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วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) จ 

 

 บทบรรณาธกิาร  

วารสารพัฒนศิลปวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 

ประกอบดวยบทความท่ีนาสนใจในแวดวงวิชาการดานการศึกษานาฏดุริยางคศิลป ดานทัศนศิลป 

และดานการศึกษาท่ัวไป จํานวน 10 เรื่อง ดานนาฏศิลปเปนผลงานสรางสรรค 3 เรื่อง คือ 1) ชุด

บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง 2) ชุดทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา และ 3) ชุดปะเปงเปงมาง ดานดนตร ี     

1 เรื่อง คือ การเปาปประกอบลําผูไทย ดานทัศนศิลป 3 เรื่อง คือ 1) จินตภาพแหงความฝนของ

มนุษยและดอกไม 2) วิถีเกษตรกรรมไทย และ 3) การสื่อสารดวยภาษาภาพในนิตยสารการตูน  

ขายหัวเราะฉบับ “รอยยิ้มของพระราชา” และมหาสนุกฉบับ “เม่ือเจาชายกลายเปนพระราชา” 

ดานการศึกษาท่ัวไป 3 เรื่อง คือ 1) การเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรของ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหา

เปนฐาน กับการจัดการเรียนรูตามคูมือของสถาบันสงเสริมการสอนวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 

(สสวท.) 2) การเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรีหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต 

สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา และ          

3) การพัฒนาและสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ิน : การจัดการเรียนรูเพ่ือตอยอดผลิตภัณฑการทอเสื่อ    

จากถุงพลาสติกท่ีเหลือใชดวยนวัตกรรมใหมระหวางโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม    

(ฝายมัธยม) กับชุมชนอําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

 หวังเปนอยางยิ่งวาทานผูอานจะไดรับประโยชนจากวารสารฉบับนี้ นําไปสูการพัฒนางาน

วิชาการใหมีความกาวหนา เพ่ือผลสูการบูรณาการการเรียนการสอนและงานวิจัยท่ีสรางประโยชน

ตอสังคมและประเทศชาติอยางยั่งยืนตอไป  

 
 รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 
 บรรณาธิการ 
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ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา  ลํานําเพลง 

BANTHERNG ROENGRAM LAMNAMPLENG 

วรรณา  แกวกวาง* 

WANNA KAEWKWANG 

บทคัดยอ 

ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง มีวัตถุประสงคคือ 1) สรางสรรค  

ชุดการแสดงโดยนําองคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนารูปแบบทางดานนาฏ-      

ดุริยางคศิลปไทย 2) ประเมินผลการแสดง “บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง” ท่ีไดสรางสรรคข้ึนใหม 

โดยผูทรงคุณวุฒิ มีขอบเขตการวิจัยคือ ศึกษาและนํารูปแบบการแสดงเพลงพ้ืนบานทาง

เพลงขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ คือเพลงพิษฐาน เพลงเรือ เพลงเก่ียวขาว เพลง  

อีแซว เพลงยั่ว-กลองยาว สรางสรรคในรูปแบบการแสดงท่ีผสมผสานดนตรีและนาฏศิลปไทย  

โดยศึกษาวิเคราะหตําราเอกสารท่ีเก่ียวของ การศึกษาภาคสนามโดยการสัมภาษณแบบไมมี

โครงสรางจากผูทรงคุณวุฒิและกลุมศิลปนพ้ืนบานท่ีมีประสบการณสูกระบวนการสรางสรรค

ชุดการแสดง พรอมนําเสนอรูปแบบการแสดงตอผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ รวมท้ังจัดทํา

องคความรูในรูปแบบงานวิจัยสรางสรรคเพ่ือการเผยแพรและอนุรักษ การแสดงชุดนี้นํา

เอกลักษณเพลงพ้ืนบานจังหวัดสุพรรณบุรีเรียงรอยเปนเรื่องราว โดยแบงเปน 3 องก คือ 

องกท่ี 1 “เพลงศักดิ์สิทธิ์” ใชเพลงพิษฐาน องกท่ี 2 “ชีวิตในเพลง” ใชเพลงเรือและ     

เพลงเก่ียวขาว องกท่ี 3 “ครื้นเครงลํานํา” ใชเพลงอีแซวและเพลงยั่ว-กลองยาว นําวงปพาทย

บรรเลงประกอบ พรอมกระบวนทารําท่ีสื่อความหมายตามบทเพลงพ้ืนบานในรูปแบบ

นาฏศิลปไทย รวมท้ังนําฉากและอุปกรณแสงสีมาประกอบ สะทอนวิถีชีวิตท่ีสรางความ

สนุกสนาน ความประทับใจในรูปแบบการแสดงโดยใชเพลงพ้ืนบานดําเนินเรื่องราว     

คําสําคญั: ผลงานสรางสรรค บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง ทางเพลงขวัญจิต ศรีประจันต 

  

* วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  Suphanburi College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilapa Institute 
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Abstract 

       The creative research of Thai performance “Bantherng Roengram  

Lamnampleng” is a qualitative research. The objective was 1) To create 

performances based on local knowledge in order to develop patterns of 

Thai local music and dance. 2) To evaluate performance “Bantherng Roengram 

Lamnampleng” according to a panel of experts opinions. The scope of the 

research was to study the performance pattern of Suphanburi province. 

Singing folk songs of Mrs. Kwanjit Sriprajan, a national artist: Pisthan Song Rua 

Song  Kiewkhao Song (harvest song) E-Saew Song and provocative long drum 

song. The creation of a musical consisted of music accompanying dance 

postures. Proceed the story with folk music. The research included an 

analysis of analyzed texts and documents related to folk songs in Suphanburi, 

a field study, an unstructured interview with a panel of experts and a 

presentation of musical series performance by a group of performers who 

have experience to perform folk songs. The performance pattern was 

separated into 3 parts: Pleng Saksit, Chewit Nai Pleng and Crencreng Lamnam. 

The performance demonstrated how folk songs in the past to can be 

accompanied by Piphat performance, together with beautiful Thai classical 

dance move, presented with a spectacular scene, equipment, lighting. The 

performance was impressively successful in portraying a lifestyle of musicians 

having fun. 

Keywords: Creative Work, Bantherng Roengram Lamnampleng,  

Style Song of Kwanjit  Sriprajan  

บทนํา  

วิถีชีวิตของชาวสุพรรณบุรีมีความสงบเรียบงายผูกพันกับทองถ่ินดวยคานิยมแหง

ความดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนาทําใหเปนผูมีจิตใจท่ีงดงาม โอบออมอารี  

หนาตายิ้มแยมแจมใส และเปนมิตรกับทุกคน รวมท้ังเปนดินแดนท่ีตั้งอยูในเขตราบลุม    
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แมน้ําทาจีนท่ีมีความอุดมสมบูรณดวยไรนาอันเขียวชอุม ประกอบอาชีพเกษตรกรรมมี

ผลผลิตท่ีหลอเลี้ยงวิถีชีวิตของประชาชนใหดํารงตนอยูไดอยางมีความสุข เปรียบเสมือน

เมืองอูขาวอูน้ําท่ีสําคัญของภาคกลาง จากความอุดมสมบูรณดังกลาวสงผลถึงคุณภาพชีวิตท่ี

สะทอนมาในรูปของการละเลนทองถ่ินท่ีสนุกสนาน มีความรื่นเริงบันเทิงใจในเทศกาลท่ี

เก่ียวของกับวัฒนธรรม ประเพณี เชน วันตรุษ สงกรานต ทอดกฐิน ทอดผาปา ลอยกระทง 

หรือแมแตความรื่นเริงท่ีเก่ียวของกับฤดูกาล เชน หนาน้ํา หนานา ลวนแลวเปนวิถีท่ี      

ชาวสุพรรณบุรีสามารถรังสรรคความสุขใหเกิดข้ึนอยางเหมาะสม สิ่งท่ีเห็นไดชัดเจน คือ

การละเลนเพลงพ้ืนบานท่ียังมีการขับรองสืบทอดจวบจนถึงปจจุบัน 

เพลงพ้ืนบานจังหวัดสุพรรณบุรีมีตํานานการแสดงและการขับรองสืบทอดอยาง

ยาวนานนับรอยกวาป โดยเฉพาะอยางยิ่งวัดปาเลไลยกถือเปนจุดเริ่มตนของลานเพลงท่ี  

พอเพลงแมเพลงตางเดินทางมาจากท่ัวสารทิศเม่ือมีงานประจําป โดยเฉพาะชวงเดือน 11 

เดือน 12 ตางพายเรือกันมาและมาข้ึนท่ีทาหนาวัด (ขวัญจิต ศรีประจันต, สัมภาษณ,      

15 พฤศจิกายน 2556) จากคําบอกเลาดังกลาว นับวาเวทีการแสดงเพลงพ้ืนบานท่ีสําคัญ 

ในอดีตของจังหวัดสุพรรณบุรี คือ วัดปาเลไลยก แสดงใหเห็นวาคนไทยมีความเก่ียวของและ

ผูกพันกับวัดมาแตอดีต ไมวาจะเปนงานเทศกาลประจําปหรืองานประเพณี ซ่ึงในสมัยนั้น 

ถือวามีความสําคัญอยางยิ่ง ทุกคนในหมูบานตาง ๆ ท้ังไกลและใกลลวนเดินทางมาเพ่ือ

ทําบุญ ไหวพระ ในขณะเดียวกันทางวัดไดจัดใหมีมหรสพการละเลนใหชมอยางยิ่งใหญ  

เพลงพ้ืนบานจึงเปนการละเลนอยางหนึ่งท่ีชาวบานตางใหความสนใจอยางยิ่ง เม่ือถึงงานใหญ  

โดยเฉพาะงานบุญไหวพระ (หลวงพอโต) ประจําปของวัดปาเลไลยก จังหวัดสุพรรณบุรี 

นิยมใหมีการละเลนเพลงพ้ืนบานประชันเพลงกันอยางสนุกสนาน โดยติดตอพอเพลง      

แมเพลงท่ีมีชื่อเสียงในจังหวัดสุพรรณบุรีและตางจังหวัดมาประชันฝปากกัน เชน อางทอง 

อุทัยธานี พระนครศรีอยุธยา สิงหบุรี เปนตน 

            เพลงพ้ืนบานของจังหวัดสุพรรณบุรีมีดวยกันหลายเพลงท่ีนิยมรองเลนและถือวา

เปนเพลงท่ีเปนเอกลักษณของจังหวัดสุพรรณบุรี คือ เพลงอีแซว มีทวงทํานองกระชับ 

รวดเร็ว สรางความครึกครื้นสนุกสนาน นอกจากนี้ยังมีเพลงฉอย เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย 

เพลงพิษฐาน เพลงเก่ียวขาว เพลงสงฟาง เพลงพานฟาง และเพลงอ่ืน ๆ ท่ีมีขับรองในแตละ

ทองถ่ิน ความไพเราะของเพลงพ้ืนบานสุพรรณบุรี คือ ลีลาน้ําเสียงของพอเพลงแมเพลงท่ีมี

สําเนียงเหนอของภาษาถ่ินท่ีเรียกวา เหนอสุพรรณ ชวนใหนาฟงอยางยิ่ง ท้ังยังพบวามี
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ศิลปนภูมิปญญาท่ีมีความรูความสามารถเปนจํานวนมากทําหนาท่ีรับงานแสดงและสืบทอด

เพลงพ้ืนบานท้ังในรูปแบบการยึดเปนอาชีพและรองเลนเฉพาะเทศกาลอยูในทุกทองท่ี  

           สิ่งท่ีเปนความภาคภูมิใจอยางยิ่งของประวัติศาสตรเพลงพ้ืนบานจังหวัดสุพรรณบุรี 

คือศิลปนเพลงพ้ืนบานไดรับการเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ จํานวน 2 ทาน คือ    

นางบัวผัน จันทรศรี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพ้ืนบาน) ประจําป 2533 

และนางเกลียว เสร็จกิจ หรือนางขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง 

(เพลงพ้ืนบานอีแซว) ประจําป 2539 ท้ังสองทานนี้ นับวาเปนผูสรางชื่อเสียงใหแกวงการ

เพลงพ้ืนบานของจังหวัดสุพรรณบุรีใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลายตลอดระยะเวลาเพลง

พ้ืนบานทําหนาท่ีขับขานและเปนมหรสพสมโภชในงานตาง ๆ ระยะหลังไดเขามามีบทบาท

ตอเยาวชนและระบบการศึกษาของจังหวัดสุพรรณบุรี มีการนําเพลงพ้ืนบานมาสอนใน

สถานศึกษา ซ่ึงวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีเปนหนึ่งในสถานศึกษาท่ีไดรับการถายทอด

เพลงพ้ืนบานจากนางขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ และดําเนินการตอเนื่องในระบบ

การจัดการเรียนการสอนรูปแบบหลักสูตรสถานศึกษามาจนถึงปจจุบัน รวมท้ังไดมีโอกาส 

นําแสดงเผยแพรสูสาธารณชน สรางชื่อเสียงเปนท่ียอมรับในทักษะและความสามารถของ

การแสดงเพลงพ้ืนบานอยางยิ่ง  

            การสืบทอดศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินดานเพลงพ้ืนบานของวิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรี กอใหเกิดแรงบันดาลใจในการนําเอกลักษณของเพลงพ้ืนบานสุพรรณบุรี 

รูปแบบทางเพลงขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติสูการพัฒนาและสรางสรรคในรูปแบบ

นาฏดุริยางคศิลปไทย จึงไดดําเนินการศึกษาบริบทภูมิหลังศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินดานเพลง

พ้ืนบานจังหวัดสุพรรณบุรี กอใหเกิดแนวคิดการสรางสรรคและกลายเปนแรงบันดาลใจ    

นําความโดดเดนของเพลงพ้ืนบานรูปแบบทางเพลงนางขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ  

สูการพัฒนาและสรางสรรคในรูปแบบใหม โดยนําคํารองทํานองเพลงพ้ืนบานในอดีตและ

ประพันธข้ึนใหมมาขับรองควบคูกับการนําวงปพาทยมาบรรเลงประกอบ พรอมสรางสรรค

กระบวนทารําท่ีสวยงามตามรูปแบบนาฏศิลปไทย เพ่ิมความสมจริงดวยการนําฉาก อุปกรณ 

แสงสี อันตระการตา สะทอนวิถีชีวิต สรางความสนุกสนาน เพลิดเพลินและความประทับใจ

ในรูปแบบละครเพลง จากแนวคิดดังกลาวจึงกลายเปนท่ีมาของการสรางสรรคชุดการแสดง

พัฒนาจากเพลงพ้ืนบานโดยใชชื่อวา “บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง” ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรีมีความภาคภูมิใจ รวมท้ังเปนการอนุรักษและสืบสานเพลงพ้ืนบานใหดํารงอยู   

คูชาติไทยสืบไป          
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วัตถุประสงค 

1. สรางสรรคชุดการแสดงท่ีนําองคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนา

รูปแบบทางดานนาฏดุริยางคศิลปไทย 

2. ประเมินผลการแสดง “บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง” ท่ีไดสรางสรรคข้ึนใหม     

โดยผูทรงคุณวุฒิ 

วิธีการศึกษา 

         ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการศึกษาคนควาจากเอกสารท่ีเก่ียวของและ

การศึกษาภาคสนาม โดยมีข้ันตอนในการดําเนินงาน ดังนี้ 

         1. ศึกษาวิเคราะหเอกสารท่ีเก่ียวของเรื่องเพลงพ้ืนบาน และเพลงพ้ืนบานของ

จังหวัดสุพรรณบุรี จากแหลงขอมูลของหนวยงานและแหลงวิทยบริการตาง ๆ ไดแก 

จดหมายเหตุ พงศาวดาร วรรณกรรม ตําราเอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

         2. การศึกษาภาคสนามโดยการสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางจากผูทรงคุณวุฒิและ

กลุมผูแสดงท่ี มีประสบการณทางดานการแสดงเพลงพ้ืนบาน ไมนอยกวา 20 ป  

ประกอบดวย  

 1) นางเกลียว เสร็จกิจ (นางขวัญจิต ศรีประจันต) ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (เพลงพ้ืนบาน)    

 2) นายสุจินต ชาวบางงาม ศิลปนภูมิปญญาและศิลปนดีเดน จังหวัดสุพรรณบุรี 

 3) นางสําเนียง ชาวปลายนา ศิลปนภูมิปญญาการแสดงเพลงพ้ืนบาน จังหวัด

สุพรรณบุรี 

3. การสังเกต จําแนกเปนดังนี้ 

 1) การสอนและการถายทอดการขับรองเพลงพ้ืนบานของศิลปนภูมิปญญา 

และการบันทึกเสียงเพ่ือเปนแนวทางสูกระบวนการสรางสรรค 

 2) การชมการแสดงเพลงพ้ืนบานของศิลปนภูมิปญญาจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือ

ศึกษาทาทาง กระบวนทารํา คํารอง ลูกเลน การหยอกเยา ฯลฯ อันเปนวิถีในการละเลน

เพลงพ้ืนบาน 

4. จัดทําบทการแสดง โดยเลือกเพลงและบทขับรองซ่ึงมีท้ังบทดั้งเดิมและบทท่ี

ประพันธคํารองข้ึนใหมตามลําดับการแสดง 
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5. สรางสรรคทํานองดนตรีและเพลงประกอบ  ใหสอดคลองกับเพลงพ้ืนบานท่ี

นํามาขับรอง 

6. สรางสรรคกระบวนทารํา ใหสอดคลองกับเพลงพ้ืนบานท่ีนํามาขับรองและ

ทํานองเพลงประกอบ 

7. สรางสรรค ออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการแสดง 

8. สรางสรรค ออกแบบฉาก อุปกรณ แสง เสียง ประกอบการแสดง 

9. นําเสนอรูปแบบการแสดงสรางสรรค  บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง  ตอนางขวัญจิต 

ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ เพ่ือรับคําแนะนําปรับปรุงแกไข 

10. ดําเนินการจัดการแสดงบันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง ครบองคประกอบเพ่ือการ

นําเสนอตอผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

11. นําผลการประเมินของคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ สูการดําเนินการเพ่ือ

ปรับปรุงแกไขใหการแสดงมีความสมบูรณและเหมาะสม 

12. จัดทําองคความรูในรูปแบบงานวิจัยสรางสรรค เพ่ือการเผยแพรและอนุรักษ

สืบทอดผลงาน  

ผลการวิจัย 

  ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง เปนผลงานท่ีมีความเก่ียวของใน

ศาสตรดานเพลงพ้ืนบาน ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย ดังนั้นในข้ันปฐมบทของการสรางสรรค  

จึงขอนําเสนอองคความรูท่ีมีความเก่ียวของ อันเปนจุดกําเนิดของแนวทางการสรางสรรค 

คือ เพลงพ้ืนบานสุพรรณบุรี โดยนําเสนอดังมีรายละเอียดตอไปนี้  

เพลงพ้ืนบานสุพรรณบุรี 

จังหวัดสุพรรณบุรี ถือเปนแหลงกําเนิดการละเลนเพลงพ้ืนบานนับแตอดีต 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง วัดปาเลไลยก (วัดปาเลไลยกวรวิหารในปจจุบัน) ท่ีนับวาเปนจุดเริ่มตน

ของลานเพลงพ้ืนบาน ท้ังนี้มีพอเพลงและแมเพลงท่ีมาจากท่ัวสารทิศตางพายเรือและมาข้ึน

ท่ีทาน้ําหนาวัดเม่ือคราวมีงานประจําป ชวงเดือน 11 เดือน 12 โดยเดินทางมาเลนเพลง

พ้ืนบานและประชันเพลงอยางสนุกสนาน ซ่ึงพอเพลงและแมเพลงแตละคนนั้นลวนมี

ชื่อเสียงในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกลเคียง ไดแก อางทอง พระนครศรีอยุธยา 

สิงหบุรี อุทัยธานี เปนตน           ในระยะหลังบริบททางสังคมไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงโดยเฉพาะ
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ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีท่ีมีผลตอการเลนเพลงพ้ืนบาน ดังนั้นจึงเปนสาเหตุให

เพลงพ้ืนบานเริ่มมีเลนลดลงและเลือนหายไปจากวิถีชีวิตของพอเพลงแมเพลง 

 

        
      ภาพท่ี 1  วัดปาเลไลยกวรวิหารในอดีต              ภาพท่ี 2  วัดปาเลไลยกวรวิหารในปจจบัุน 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแหงชาติ จังหวัดสุพรรณบุรี                         ท่ีมา: ผูวิจัย 

         เพลงพ้ืนบานจังหวัดสุพรรณบุรีมีคํารองดานฉันทลักษณท่ีนาฟง ใชถอยคําอยาง

สละสลวย ดวยคําสัมผัสคลองจอง ท้ังสัมผัสสระ สัมผัสอักษร มีการเปรียบเทียบอุปมา 

อุปไมย ในเชิงสรางสรรค สนุกสนาน และสองแงสองงามตามรูปแบบของเพลงพ้ืนบาน 

รวมท้ังสําเนียงเหนอของภาษาถ่ินเมืองสุพรรณบุรีไดอยางไพเราะ จึงเปรียบเสมือนมนต

เสนหและเปนเอกลักษณของภูมิปญญาไทยท่ีสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน จากบทรองเพลง

พ้ืนบานดังกลาว กอใหเกิดแรงบันดาลใจอันเปนแนวคิดสําคัญของการสรางสรรคท่ีมุงให

เพลงพ้ืนบานเปนชุดการแสดงควบคูกับการสรางงานดานนาฏดุริยางคศิลป 

แนวคิดการสรางสรรค  

แนวคิดผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง มีแนวคิดจากเพลงพ้ืนบาน

ของจังหวัดสุพรรณบุรีเปนสําคัญ ดวยลักษณะของเพลงพ้ืนบานแตเดิมนั้นเปนเพียงการยืน

ขับรอง และทําทาทางประกอบอรรถรสท่ีเกิดอยูท่ีบทรองเปนสําคัญ ซ่ึงพบวาบทเพลง

พ้ืนบานท่ีขับรองนั้นสามารถนํามาสูการสรางสรรคชุดการแสดงดานนาฏดุริยางคศิลปไทยได 

จึงเกิดแนวคิดในการผสมผสานระหวางการขับรองเพลงพ้ืนบาน กระบวนทารําดาน

นาฏศิลปไทย ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง โดยเรียงรอยวิถีชีวิตของทองถ่ินท่ีมีความ

ผูกพันกับเพลงพ้ืนบานในฤดูและเทศกาล เลือกสรรเพลงพ้ืนบานใหมีความสอดคลองโดย

เริ่มจากทํานอง หวานชา นุมนวลสูทํานองท่ีกระชับ สนุกสนาน ตามลําดับ ดังนี ้
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          เพลงพิษฐาน คําวา พิษฐาน เพ้ียนมาจาก อธิษฐาน เปนเพลงพ้ืนบานท่ีรองโตตอบ

กันในโบสถ มีเอกลักษณ คือ ข้ึนตนดวยคําวา พิษฐานเอย เปนเพลงสั้น ลักษณะทํานอง

เพลงมีความชาและเนนถอยคําการขับรองท่ีชัดถอยคํา แสดงถึงความตั้งจิตในการอธิษฐาน

ตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพลงพิษฐานท่ีใชในการแสดงชุดนี้ แตงคํารองโดย นางวรรณา แกวกวาง     

มีคํารองดังนี้ 
 

                   พิษฐานเอย  สองมือถือพานพานดวงดอกไม (ลูกคูรองรับ) 

ตั้งจิตสักการะ                 กราบคุณพระรัตนตรัย 

บวงสรวงปวงเทเวศร           จุงมาปกเกศเกรียงไกร 

พิษฐานวอนไหว                 ขอใหไดดั่งพิษฐานเอย  (ลูกคูรองรับ) 
  

เพลงเรือ เปนเพลงรองโตตอบในเรือ ลูกคูสอดทายวรรคหลังวา ฮา. . . .ไฮ             

มีทวงทํานองท่ีชาและไพเราะอยางยิ่ง ใหความกังวานในน้ําเสียงของพอเพลงแมเพลงและ

ลูกคู นิยมเลนในชวงหนาน้ํา เทศกาลทอดกฐิน ทอดผาปา การแสดงชุดนี้คํารองนํามาจาก

กลอนเพลงดั้งเดิมในบทซอนชอหรือออกชอ ซ่ึงเปนบทรองกระทูสั้น ๆ ในตอนทายของ

ทํานองหลักเพลงเรือ โดยไดรับการถายทอดมาจาก แมขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ 

มีคํารองดังนี้ 
 

                 เออเออ เอ๊ิงเอย ฮา ไฮ เฉียบ เฉียบ ชะนอละนอ ๆ 

             ชาย เหลืองเอยใบยอ หอมเจาชอผักเบี้ย 

 พ่ีไมเคยรักใคร เพราะพ่ียังไมมีเมีย 

 ชอเจาเอยผักเบี้ย หอมไมหายเลยเอย  

                                        ฮาไฮ  เฉียบ เฉียบ 

             หญิง       เหลืองเอยใบยอ         หอมเจาชอผักเบี้ย 

           ฟงวาจาขานไข        วาพ่ียังไมมีเมีย 

 ชอเจาเอยผักเบี้ย หอมเม่ือยามเย็นเอย 

                                      ฮาไฮ  เฉียบ เฉียบ  
 

เพลงเกี่ยวขาว เดิมเปนเพลงรองเลนขณะกมเก่ียวขาว เนื้อเพลงสั้นไมมีการ

ปรบมือและใชรองเพ่ือความสนุกสนาน ผอนคลายความเหน็ดเหนื่อย จังหวะและทํานอง

ของเพลงคอนขางรวดเร็ว ทันอกทันใจ ลูกคูจะรองรับวา “เฮ เฮะ” หรือ “เฮ เอา เฮ เฮ”  
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บทท่ีใชขับรองเพลงเก่ียวขาวนี้จะใช 2 ทํานอง คือทํานองเกริ่นและเพลงเตน หรือ

เพลงเก่ียว คํารองแตงโดย นางวรรณา แกวกวาง มีคํารองดังนี้ 
 

                                                    เพลง เกริ่น 

              ตะวันก็บายลงชายทุง   เห็นไอทุยมันลุยยุง 

                   อยูท่ีทายทุงนา เอย (ลูกคูรองรับ) 
 

                                                    เพลง เก่ียวขาว 

                         เพลงเก่ียวขาวชาวนา     ตางหรรษาสุขศรี 

              มีขาวพวง รวงสะพรั่ง            ขาวนาปรังและนาป 

         ขาวหอมมะลิลือลั่น             ลงแขกเก่ียวกันในวันนี้     

             มาเถิดนะคนดี                  เก่ียวขาววันนี้เถิดเอย (ลูกคูรองรับ) 

        เพลงอีแซว เปนเพลงรองโตตอบท่ีสนุกสนาน เปนเอกลักษณของจังหวัดสุพรรณบุรี 

มีทํานองท่ีกระชับ เราใจ สันนิษฐานวานาจะคลี่คลายมาจากเพลงยั่วกลองยาว และรองเลน

มาเปนเวลารอยกวาป ทํานองเพลงอีแซวท่ีใชประกอบการแสดงจะใชทํานองสรอยท่ีมี   

การขับรองข้ึนมาภายหลังโดยคลายทํานองเพลงลูกทุง บทท่ีใชขับรองแตงโดย นางวรรณา 

แกวกวาง มีคํารอง ดังนี้ 
 

(สรอย) โอมาเถิดหนากระไรแมมา (ซํ้า) เพลงอีแซวแวววากังวานหวานใจ (ซํ้า) 

บทเพลงอีแซวเจื้อยแจวไพเราะ       สงสําเนียงเสนาะจะหาไหน 

เพลงเกาโบราณเมืองสุพรรณบุรี (ซํ้า)      ท้ังถอยคําวจีแสนจับใจ 

รองประชันบทกลอนแกมเก้ียวพา          ท้ังรายรําลีลางามนี่กระไร 

มีลูกคูลูกคอยคอยรองรับ                    รับรองทานไดสดับจะประทับใจ 

มีสองแงสองงามตามวิถีชีวิต                 ถอยคําลิขิตแสนจะคมคาย 

นี่แหละเพลงพ้ืนบานสืบสานรักษา (ลูกคูรับ) สุดยอดภูมิปญญาของชาติไทย (ลูกคูรับ) 

      (สรอย) โอมาเถิดหนากระไรแมมา (ซํ้า)     ศิลปะล้ําคา รวมรักษาสืบไป (ซํ้า) 
 

เพลงย่ัว-กลองยาว นิยมเลนในงานบุญประเพณีหรือชวงตรุษสงกรานต เปนการ

เก้ียวพาราสีหรือเลนเพ่ือความสนุกสนาน ภายหลังนําเพลงยั่วมาขับรองประกอบการเลน

กลองยาว บทท่ีใชขับรองในการแสดงชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง เปนบทเดิมจากแมบัวผัน  

จันทรศรี ศิลปนแหงชาติ มีคํารองดังนี้ 
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                                        เพลงยั่ว 

     เสยแสะ  เสยแสะ       เสยแสะขะแยะหนอกลวย   

สาวสาว สวยสวย                 มารําเสยแสะ   

เสยแสะ  เสยแสะ      เสยแสะขะแยะหนอกลวย   

บานเหนือเลี้ยงควาย            บานใตเลี้ยงแพะ  ตะละลา 

อะโยพะแกว  อะยาวพะยวบ    เผย เผย ยายันเย  ตะละลา   

                                     หุย ฮา โห ฮ้ิว 
 

รูปแบบการแสดง ดําเนินการจัดทําบทการแสดงเพ่ือใหเหมาะสมกับเพลงรอง

พ้ืนบาน โดยกําหนดเปน 3 องก คือ 

องกท่ี 1 “เพลงศักดิ์สิทธิ์” การแสดงในองกนี้ตองการสื่อใหเห็นถึงบรรยากาศแหง

ความขลัง ศักดิ์สิทธิ์ ดวยการอธิษฐานขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใชเพลงพิษฐานมาขับรอง    

ดวยน้ําเสียงของแมเพลงกังวานสดใส สะกดผูฟงใหอยูในสมาธิของการตั้งจิตอธิษฐาน โดย

ประพันธเปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับตะโพนไทยสองไมสีนวล กํากับเพลง       

มีความยาว 12 หนาทับ แบงสัดสวนทํานองเพลงออกไดเปน 3 สวนเทา ๆ กัน สื่อถึงการ

บูชาคุณพระรัตนตรัย สรางจินตนาการอารมณของทํานองเพลงตามคํารองเพลงพิษฐาน    

องกท่ี 2 “ชีวิตในเพลง” การแสดงในองกนี้สะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของชาวไทย   

ภาคกลางในบทเพลงหนาน้ํา คือเพลงเรือ และบทเพลงหนานา คือเพลงเก่ียวขาว อยาง

สนุกสนาน สําหรับเพลงท่ีบรรเลงประกอบชวงเพลงเรือไดประพันธเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว 

เครื่องดนตรีในกลุมนําดําเนินทํานองในลักษณะเหลื่อมตามความเหมาะสม โดยใชกลองแขก

กํากับจังหวะหนาทับดวยหนาทับสองไมชั้นเดียว เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน นอกจากนี้ยังมี

การเวนชวงทายของทํานองเพลงใหลูกคูไดรอง “ฮาไฮ เฉียบ เฉียบ” ตามเอกลักษณของ

เพลงเรือ สวนทํานองเพลงเก่ียวขาวนั้นใชทํานองเกาตามแบบแผนท่ีมีอยูเดิม ซ่ึงใหอารมณ

และสําเนียงท่ีสอดคลองกับวิถีของการทํานา 

องกท่ี 3 “ครื้นเครงลํานํา” เปนการแสดงใหเห็นถึงทํานองเพลงพ้ืนบานท่ีนิยมเลน

ในเทศกาล ดวยทํานองเพลงท่ีกระชับ เราใจ คือ เพลงอีแซวและเพลงยั่วกลองยาวมาขับ

รองประกอบ สรางความสนุกสนานดวยการนําการละเลนหัวโตมาสอดแทรกพรอมการรํา

กลองยาวของหนุมสาว เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบนั้นนําทํานองคํารองเพลงอีแซวท่ีขับรอง

วา “โอมาเถิดหนา กระไรแมมา เพลงอีแซวแวววากังวานหวานใจ” เม่ือจบเพลงอีแซวจึงตอ
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ดวยการนําวงกลองยาวมาตีประกอบ โดยนํามาจากการแสดงผลงานสรางสรรคของวิทยาลัย

นาฏศิลปสุพรรณบุร ีชุด บันเทิงเริงรํา ลํานํากลองยาว ในชวงสุดทายเพ่ือสรางความครึกครื้น

และจบลงดวยความสนุกสนาน   

ดนตรีและเพลงประกอบ ใชวงปพาทยไมนวมบรรเลงโดยเพ่ิมเครื่องดนตรี คือ 

กังสดาล เขาไปตีประกอบในการแสดงชุดนี้ ซ่ึงกังสดาลนี้นิยมใชในวัดหรือพิธีกรรมอันเปน

สัญญาณสื่อความหมายในทางศักดิ์สิทธิ์ โดยนํามาตีในชวงนําเขาสูการแสดงของเพลง

พิษฐาน สําหรับในการแสดงชวงเพลงยั่ว กลองยาวนั้นจะใชวงกลองยาว โดยมีปชวาและ   

วงปพาทยเปนเครื่องดําเนินทํานองเพลง สําหรับระนาดเอกนั้นจะเปลี่ยนเปนไมแข็งซ่ึงเม่ือตี

แลวจะเกิดเสียงท่ีดังแข็งกราวและกลมกลืนไปกับเสียงของปชวา ท้ังนี้เพ่ือใหเกิดความ

บันเทิงมีอารมณท่ีสนุกสนานเราใจไปกับทวงทํานอง 

          การบรรจุเพลงการแสดงชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง แบงออกเปน 3 กลุมเพลง 

คือ เพลงท่ีแตงข้ึนใหม ประกอบไปดวย เพลงพิษฐาน เพลงเรือ เพลงดั้งเดิมท่ีบรมครู

ผูเชี่ยวชาญสรางสรรคไว ไดแก ทํานองเพลงสรภัญญะในชวงองกท่ี 1 กอนนําเขาสูเพลง

พิษฐาน ทํานองเพลงเตนกํารําเคียวและเก่ียวขาวในองกท่ี 2 และทํานองเพลงเกาในองก 3 

(เพลงอีแซว) นอกจากนี้มีการแตงเพลงข้ึนใหมท่ีเก่ียวของกับแมมือกลองยาวและการขับรอง

เพลงยั่ว ท้ังนี้เปนการสรางสรรคใหเหมาะสมกับบทเพลงพ้ืนบานและการเรียงรอยเชื่อมโยง

ตลอดการแสดง 

           กระบวนทารํา การสรางสรรคกระบวนทารํา ชุดบันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง เริ่มจาก

การทําบทการแสดง สูการคิดสรางสรรคทํานองเพลง และสรางสรรคทาทางทางดาน

นาฏศิลปไทย โดยคํานึงถึงความงาม ความสนุกสนานและความเปนธรรมชาติใหมีความ

ใกลเคียงกับวิถีการเลนเพลงพ้ืนบาน การแสดงชุดนี้จึงจําแนกกลุมผูแสดงรวมท้ังทารํา

ประกอบออกเปน 6 กลุม ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 แสดงลําดับกลุมผูแสดงผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง 

ท่ี กลุมผูแสดง รูปภาพ 

1 กลุมพอเพลงและแมเพลง หมายถึง กลุม

ผูทําหนาท่ีดําเนินเรื่องราวชุดการแสดงโดยใช

เพลงพ้ืนบานเปนสื่อกลางในการเลาเรื่อง

ตามลําดับเหตุการณ ใชทาทางความเปน

ธรรมชาติ แสดงอารมณตามบทเพลงท่ีขับรอง 
 

ภาพท่ี 3    กลุมพอเพลงแมเพลง 

2 กลุมนักแสดงรําเพลงพิษฐาน ใชผูแสดงเปน

หญิงลวน กระบวนทารําเนนความออนชอย

งดงาม นุมนวล และการตั้งจิตอธิษฐานโดยมี

พานดอกไมเปนอุปกรณการแสดง 

 
ภาพท่ี 4 กลุมนักแสดงรําเพลงพิษฐาน   

3 

 

 

 

 

กลุ มนั กแสดงเพลงเ รือ  ใช ผู แสดงเปน     

ชายและหญิง ใชทวงทาในการพายเรือท่ี

ทะมัดทะแมงของฝายชายและทวงทาการพาย

ท่ีออนชอยของฝายหญิง รวมท้ังการเก้ียวพา

ราสีของเรือเพลงท้ังสองลํา โดยมีพายเปน

อุปกรณการแสดง 
 

ภาพท่ี 5 กลุมนักแสดงเพลงเรือ 

4 กลุมนักแสดงเพลงเกี่ยวขาว ใชผูแสดงชาย

และหญิงในทวงทา ท่ีกระฉับกระเฉงตาม

ทํานองเพลง  สื่อทาทางในการเก็บเก่ียวขาว

วิธีการทํานา รวมท้ังการเก้ียวพาราสีของ   

หนุมสาว  มีอุปกรณประกอบ คือ ควาย เคียว 

รวงขาว หมวกและงอบ 
 

ภาพท่ี 6 กลุมนักแสดงเพลงเกี่ยวขาว 

5 กลุมนักแสดงเพลงอีแซว ใชผูแสดงหญิงลวน 

ในกระบวนทารําท่ีออกมาเชิญชวนใหผูชม  

ทุกคนมีความสุขและสนุกสนาน พรอมรายรํา

ตามทํานองเพลงอีแซวท่ีมีทวงทํานองกระชับ

เราใจ คลองแคลว อยางพรอมเพรียง   
ภาพท่ี 7 กลุมนักแสดงเพลงอีแซว 

ท่ีมา:  ผูวิจัย 
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          กระบวนทารําของผูแสดงทุกกลุมมีความสัมพันธเชื่อมโยงเรียงรอยโดยใชเพลง

พ้ืนบานเปนสําคัญตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดง ซ่ึงกระบวนทารําท่ีคิดสรางสรรคสําหรับ 

การแสดงชุดนี้มีอยู 2 รูปแบบ คือ 

1. การแสดงกระบวนทารําตามทํานองเพลงท่ีบรรเลงประกอบโดยนําทารําพ้ืนฐาน

ของนาฏศิลปไทยมาประกอบ ไดแก เพลงชา เพลงเร็ว แมบทเล็ก แมบทใหญ 

2. การแสดงบทบาทตามบทท่ีขับรองในรูปแบบมิติของละครเพลงท่ีผสมผสาน

ทาทางและอากัปกิริยาตามอารมณท่ีแสดงออกตามธรรมชาติของมนุษย   

ท้ังนี้นอกจากกระบวนทารําดังกลาวแลว ยังคงสรางสรรครูปแบบแถว การแปรแถว

ในตําแหนงตาง ๆ การเคลื่อนตําแหนงของผูแสดงใหสอดคลองกับทารําหรือทาทางท่ี

สรางสรรคอยางเหมาะสมและสัมพันธกันโดยใชหลักการเคลื่อนไหวบนเวทีและการแสดง

สมดุลของการใชพ้ืนท่ี 

         เครื่องแตงกายประกอบการแสดง เปนการออกแบบภายใตแนวคิดท่ีนําเครื่อง 

แตงกายตามรูปแบบของศิลปนพอเพลงแมเพลงใหเหมาะสมกับเพลงพ้ืนบานท่ีใชในการ

แสดง รวมถึงรูปแบบการแตงกายของชาวไทยภาคกลางท่ีมีความประณีตเปนแบบแผน เนน

ความสวยงาม โดยแบงการแตงกายเปน 6 ลักษณะ คือ เครื่องแตงกายพอเพลงและแมเพลง  

เครื่องแตงกายเพลงพิษฐาน เครื่องแตงกายเพลงเรือ เครื่องแตงกายเพลงเก่ียวขาว เครื่อง

แตงกายเพลงอีแซว เครื่องแตงกายเพลงยั่ว กลองยาว 

         เทคนิคเวที ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง ไดออกแบบการแสดง

โดยมีการจําลองบรรยากาศ ท้ังดานเวลาและสถานท่ี ดังนั้นจึงมีฝายเทคนิคเวทีทําหนาท่ี

ออกแบบ สราง ติดตั้ง และควบคุมอุปกรณตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

1. ฉาก วาดดวยสีน้ํามันบนผาใบ ขึงบนกรอบไม มีขาตั้งท่ีสามารถพับไดคลาย

กรอบรูป ประกอบดวย 3 ฉาก ไดแก บาน ทองทุง และพระประธาน ท้ังสามฉากจะถูก

ติดตั้งลงบนพ้ืนเวทีสามจุดและใชงานพรอมกันท้ังสามฉาก 
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ภาพท่ี 9 ฉากประกอบการแสดงบันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง      ภาพท่ี 10 ตนขาวประกอบฉาก 
                          ท่ีมา :  ผูวิจัย                                          ท่ีมา :  ผูวิจัย 

         2. อุปกรณประกอบฉาก ประกอบดวย ชุดโตะวางเครื่องบูชา เรือจําลอง พระจันทร 

ตนขาว  

         3. ระบบแสง ประกอบดวย ไฟสีชนิดหลอด LED จํานวน 8 โคม สายไฟ ท้ังชนิด

สายสัญญาณและสายไฟฟาพลังงาน เครื่องควบคุมแสงไฟ ใชควบคุมแสงสีและความสวาง

ของหลอดไฟ  

         4. ระบบเสียง ใชไมโครโฟน (สําหรับวงปพาทย) และระบบขยายเสียงหลักของเวที 

แตในการแสดงชุดนี้ฝายเทคนิคเวทีไดจัดเพ่ิมเติมใหมีการใชไมโครโฟนไรสายขนาดเล็กเปน

พิเศษ ติดตั้งท่ีบริเวณใบหูของนักแสดงจํานวน 6 คน (พอเพลงแมเพลง) เม่ือไมตองใชมือถือ

ไมโครโฟนและไมมีสายสัญญาณ จึงทําใหนักแสดงสามารถแสดงลีลาทาทางและเคลื่อนท่ีได

อยางอิสระ สรางจินตนาการท่ีสมจริงใหแกผูชม 

         5. อุปกรณเทคนิคพิเศษ ประกอบดวย เครื่องสรางหมอกชนิดลอยตํ่า (Dry ice)    

ใชสรางหมอกชนิดลอยตํ่าเรี่ยพ้ืน เพ่ือจําลองใหเปนน้ํา ประกอบในการแสดงชวงเพลงเรือ 

โดยปลอยควันชนิดนี้ใหออกมาพรอมกับการเคลื่อนท่ีของเรือ เครื่องสรางหมอกชนิดฟุง

กระจาย ใชสรางหมอกจาง ๆ ท่ีฟุงไปในอากาศ เพ่ือชวยใหแสงจากหลอดไฟ LED สามารถ

แสดงแสงสีท่ีชัดเจนข้ึน  

สรุปผลการวิจัย 

1.  สรางสรรคชุดการแสดงท่ีนําองคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนา

รูปแบบทางดานนาฏดุริยางคศิลปไทย ผลงานสรางสรรค ชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง    

เกิดจากการศึกษาบริบทภูมิหลังดานเพลงพ้ืนบาน จังหวัดสุพรรณบุรี กอใหเกิดแนวทาง 

การสรางสรรคและเปนแรงบันดาลใจ ท่ีนําความโดดเดนของเพลงพ้ืนบานมาผสมผสานกับ
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นาฏศิลปไทยและดนตรีไทยสูรูปแบบการแสดง โดยเพลงพ้ืนบานท่ีนํามาขับรองและเรียงรอย

ในการแสดง ประกอบดวย เพลงพิษฐาน เพลงเรือ เพลงเก่ียวขาว เพลงอีแซว และเพลงยั่ว-

กลองยาว โดยมีบทขับรองท่ีเปนบทดั้งเดิมและบทท่ีประพันธข้ึนใหมเพ่ือใหเหมาะสม 

สอดคลองกับบริบทของสังคมในปจจุบัน รวมท้ังมุงหมายใหบทรองทุกเพลงเปนบทท่ี

เรียกวา “กลอนครู” ซ่ึงหมายถึง กลอนตนแบบเพ่ือการจดจําของการขับรองเพลงพ้ืนบาน  

สําหรับทํานองเพลงประกอบการแสดงมีความสําคัญอยางยิ่งในการเชื่อมเหตุการณ 

และดําเนินทํานองใหสอดคลองกับเพลงพ้ืนบานท่ีขับรอง ดนตรีและเพลงท่ีใชบรรเลงชวย

เสริมอรรถรสใหการแสดงนาชม โดยมีผูแสดงเปนผูรายรํา ทําทีทา ตีบท แสดงบทตาม

ธรรมชาติ และทารําพ้ืนฐานของนาฏศิลปไทยดวยการเคลื่อนไหวไปในตําแหนงตาง ๆ    

บนเวที มีการสรางสรรคเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการแสดง อยางเหมาะสมกลมกลืน 

ใช อุปกรณการแสดงเพ่ือใหเห็นจินตนาการท่ีชัดเจน พรอมสรางฉาก แสง สี เสริม

บรรยากาศการแสดงดวยระบบเทคโนโลยี สิ่งเหลานี้ลวนเปนองคประกอบสําคัญท่ีทําให 

ผลงานสรางสรรค “บันเทิงเริงรํา  ลํานําเพลง” มีความสมบูรณและเปนผลงานสรางสรรค

ชิ้นแรกท่ีพัฒนาจากองคความรูของภูมิปญญาดานเพลงพ้ืนบาน จังหวัดสุพรรณบุรี  

2. ประเมินผลการแสดง “บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง” ท่ีไดสรางสรรคข้ึนใหม โดย

ผูทรงคุณวุฒิ การแสดงชุดนี้ไดนําเสนอรูปแบบการแสดงตอผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิของ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังมีผลของการประเมินตามตาราง ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 แสดงผลการประเมินผลงานสรางสรรคชุดบันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง จากผูทรงคุณวุฒิ 

ขอ รายการประเมิน 

ผลการประเมิน 

คาเฉลี่ย 
สวนเบ่ียงเบน

มาตรฐาน 

แปลผล 

 

1 รูปแบบการนําเสนอผลงานมีความนาสนใจ 4.61 0.50 มากท่ีสุด 

2 การแตงกายมีความสวยงามและเหมาะสม 4.61 0.70 มากท่ีสุด 

3 ความเหมาะสมของระยะเวลาท่ีใชในการแสดง 4.56 0.70 มากท่ีสุด 

4 เพลงและจังหวะของดนตรีมีความสอดคลองกับทารํา 4.67 0.59 มากท่ีสุด 

5 ความเหมาะสมของอุปกรณประกอบการแสดง 4.72 0.57 มากท่ีสุด 

6 ชุดการแสดงน้ันแสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมของชาติ 4.78 0.55 มากท่ีสุด 

7 ความประทับใจในการนําเสนอผลงาน 4.44 1.04 มาก 

เฉลี่ยรวม 4.63 0.68 มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ย  4.51 – 5.00  หมายถึง  เหมาะสม/พอใจ มากท่ีสุด 

คาเฉลี่ย  3.51 – 4.50  หมายถึง  เหมาะสม/พอใจ มาก 

คาเฉลี่ย  2.51 – 3.50  หมายถึง  เหมาะสม/พอใจ ปานกลาง 

คาเฉลี่ย  1.51 – 2.50  หมายถึง  เหมาะสม/พอใจ นอย 

คาเฉลี่ย  1.00 – 1.50  หมายถึง  เหมาะสม/พอใจ มากท่ีสุด 

จากตารางท่ี 2 แสดงผลการประเมินผลงานสรางสรรคชุดบันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง 

จากผูทรงคุณวุฒิ พบวา จํานวนผูทรงคุณวุฒิ 18 คน มีระดับคาเฉลี่ย 4.63 ระดับคาเฉลี่ย

ของสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.68 และการแปลผลอยูในระดับมากท่ีสุด แสดงใหเห็นวา

ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง มีองคประกอบของกระบวนการสรางสรรค

งานดานนาฏดุริยางคศิลปเปนไปตามเกณฑท่ีกําหนด โดยมีผลสัมฤทธิ์ของผลงานในระดับ

คุณภาพเหมาะสม/พอใจมากท่ีสุด 

อภิปรายผล 

ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง เปนผลงานสรางสรรคท่ีนําองคความรู

จากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนารูปแบบทางดานนาฏดุริยางคศิลปไทย โดยกระบวนการ

สรางสรรคไดนําแนวคิดหลักคือ เพลงพ้ืนบานมาผสมผสานกับกระบวนทารําตามรูปแบบ

นาฏศิลปไทยพรอมสรางสรรคเพลงและดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงแนวคิดดังกลาวมีความ
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สอดคลองกับแนวคิดของสุรพล วิรุฬหรักษ (2547, น. 231-232) ท่ีกลาววา การสรางสรรค

งานนาฏยประดิษฐ กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม การคิดสรางสรรคในลักษณะนี้

มักอาศัยเพียงเอกลักษณหรือลักษณะเดน เชน โครงสรางหรือทาทาง หรือเทคนิคบางอยาง

มาเปนหลัก  

       การออกแบบกระบวนทารําไดนําทารําพ้ืนฐานของนาฏศิลปไทยและการสรางสรรค

ท่ีมาจากเพลงชา เพลงเร็ว การตีบท ภาษาทา ซ่ึงนําแนวคิดการสรางสรรคงานนาฏศิลปของ

ครูเฉลย ศุขะวณิช ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงและผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย 

(ไพโรจน ทองคําสุก, น. 2547) ไดกลาวถึงการคิดสรางสรรคทารําทางนาฏศิลปไทยวา เปน

ลักษณะของการตีบทหรือใชภาษานาฏศิลปในทารําของไทยท่ีเปนแบบแผนมาตั้งแตเดิม คือ 

กลอนตํารารํา และบทรําเพลง เพลงเร็ว โดยใชกลวิธีท่ีจะสรางสรรคใหไดทารําท่ีเหมาะสม 

นอกจากนี้ยังมีการแสดงทาทางอันเปนธรรมชาติของมนุษยเพ่ือใหเกิดความสมจริง รวมท้ัง

แนวคิดในการสรางสรรคเพลงประกอบการแสดงนั้นไดแนวทางการเลือกเพลงพ้ืนบานโดย

ยึดจากทํานองเพลงและบทบาทของการนําเสนอเพลงในแตละชวงเวลา  

  โดยมีหลักการสรางสรรคทํานองเพลงคือ ใชเพลงดั้งเดิม เพลงท่ีแตงข้ึนใหม ซ่ึงมี

ความสอดคลองกับหลักการสรางสรรคทํานองเพลงของสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ (2546, น. 94) 

ท่ีกลาววาในการประดิษฐทํานองเพลงไทยหรือประพันธเพลงไทยนั้น มีหลักวิธีการอยู 4 วิธี 

ไดแก 1) ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม 2) ตัดทอนจากเพลงเดิม 3) แตงทํานองข้ึนใหมโดย

อาศัยเพลงเดิม 4) แตงโดยใชความคิดสรางสรรคของผูแตง ซ่ึงหลักการดังกลาวเปนการ

สรางสรรคใหเหมาะสมกับบทเพลงพ้ืนบานและการเรียงรอยเชื่อมโยงตลอดการแสดง   

ผลงานสรางสรรคชุด บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง ไดนําเสนอรูปแบบการแสดงตอ

ผูทรงคุณวุฒิของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยผลการประเมินอยูในระดับมากท่ีสุด      

ยอมแสดงใหเห็นวาการแสดงชุดดังกลาวมีการพัฒนารูปแบบการแสดง โดยอาศัยบริบทของ

เพลงพ้ืนบานอันเปนเอกลักษณของจังหวัดสุพรรณบุรี มีการนํากระบวนการ แนวคิด ทฤษฎี 

ท่ีเก่ียวของสูออกแบบสรางสรรค เพ่ือใหเพลงพ้ืนบานไดเผยแพรสูสาธารณชนในรูปแบบ

ของการแสดงท่ีสนุกสนาน ประกอบดวย การฟอนรํา การแสดงลีลาทาทาง การออกแบบ

เครื่องแตงกายอันงดงามตามลักษณะของเพลงพ้ืนบานท่ีขับรอง ใชบทเพลงจากวงปพาทย

บรรเลงประกอบ มีอุปกรณประกอบการแสดงและการออกแบบฉาก แสง สี ใหเขากับ
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บรรยากาศ ซ่ึงการแสดงชุดนี้สามารถสะทอนใหเห็นถึงมรดกทางภูมิปญญาไทยท่ีทรงคุณคา 

และการพัฒนาเพ่ือเพ่ิมมูลคาดานศิลปวัฒนธรรมอยางยั่งยืน          

ขอเสนอแนะ 

ผลงานสรางสรรค บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง ตามท่ีกลาวขางตน มีรากฐานเดิมมา

จากการละเลนเพลงพ้ืนบานภาคกลางของไทย เพ่ือพัฒนาสูการแสดงทางดานศิลปวัฒนธรรม 

การแสดงชุดนี้ในโอกาสตอไปควรมีการดําเนินการวางแผนสูการบูรณาการปรับเปลี่ยนตาม

โอกาส ความเหมาะสม รวมท้ังองคประกอบการแสดง ดังประเด็นตอไปนี้ 

1. สามารถดําเนินการจัดทําบทการแสดงเปนภาษาอังกฤษ ในท่ีนี้คือคํารองเพลง

พ้ืนบานท่ีปรากฏในการแสดงชุดนี้ทุกเพลง 

2. ปรับจํานวนผูแสดงใหเหมาะสมได ถึง 3 กลุม คือ ขนาดกลุมใหญ ขนาดกลุม

กลาง และขนาดกลุมเล็ก  ตามบริบทของการแสดง คือ ระยะเวลา สถานท่ี งบประมาณ 

3. เพลง/ดนตรีประกอบ สามารถบรรเลงในรูปแบบการแสดงสดและระบบซีดีเพลง 

4. สามารถนําไปพัฒนาสูการแสดงชุดสรางสรรคอ่ืน ๆ หรือเปนชุดประกอบ    

การแสดงละครท่ีเก่ียวกับวิถีเพลงและวิถีชีวิตของคนไทยภาคกลาง โดยการนําการแสดง 

บันเทิงเริงรํา ลํานําเพลง เปนแนวทางการสรางสรรคในโอกาสตอไป 

รายการอางอิง 

ขวัญจิต ศรีประจันต. ศิลปนแหงชาติ. สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2556. 

สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ. (2546). ดุริยางคศิลปไทย. กรุงเทพฯ: สถาบนัไทยศึกษา จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. 

สุรพล วิรุฬหรักษ. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. 
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การสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา 

THE CREATIVE PERFORMANCE OF  

“TUAY KHANAD SAPPASAT ASURA DANCE” 

จุลชาติ อรัณยะนาค* และวัชรมณฑ คงขุนเทียน* 

CHULACHART ARANYANAK AND WATCHARAMON KONGKHUNTHIAN 

บทคัดยอ 

งานวิจัยเรื่อง การสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มีวัตถุประสงค

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตาม

รูปแบบนาฏยจารีต โดยใชวิธีการศึกษาจากเอกสารท่ีเก่ียวของ การสัมภาษณ การสังเกต

จากการชมวีดิทัศน การฝกหัดดวยตนเอง รวมท้ังประสบการณจากการสอนและการแสดง 

การจัดประชุมกลุมยอยผูทรงคุณวุฒิเพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา 

อสุรกายและปศาจในกองทัพของพญาตรีเศียรแหงกรุงมัชวารีมีลักษณะและบทบาทท่ี

แตกตางกันออกไปตามท่ีปรากฏในบทประพันธ ตัวละครท่ีปรากฏอยูจะเปนเหลาทหารท่ีมี

ลักษณะเหมือนอสุรกาย ปศาจ แตกตางจากพวกยักษ การสรางสรรคการแสดงมีโครงสราง

แบงออกเปน 3 สวน ประกอบดวย สวนนํา แสดงถึงพลังอิทธิฤทธิ์ สวนเนื้อหาจะแสดงถึง

ลักษณะบุคลิกรางกายของตัวละคร และสวนสรุปแสดงถึงความเขมแข็งเตรียมพรอมท่ีจะ

เคลื่อนทัพ กระบวนทารํานําลักษณะเดนของตัวละครตามบทประพันธมาบูรณาการและ

สรางสรรคกระบวนทารํา อารมณ การเคลื่อนท่ีของตัวละคร เพลงท่ีมีเนื้อหาสาระท่ีแสดงถึง

พลังความฮึกเหิม ความเขมแข็ง และลักษณะบุคลิกของตัวละคร ไดแก เพลงกราวใน    

เพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว และเพลงเชิด เปนการผสมผสานโดยใชแนวคิดจากการสรางสรรค 

หลักการวิชาการทางนาฏศิลปไทย บทประพันธ และภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนหลักสําคัญ     

ในการออกแบบทิศทางการเคลื่อนไหว การสรางสรรคกระบวนทา การออกแบบเครื่องแตงกาย

และศีรษะท่ีใชในการแสดง  

คําสําคญั: การสรางสรรคการแสดง ทวยขนัดสรรพสัตวอสรุา นาฏศลิปไทย 

* วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

  The research- "The Creative Performance of TUAY KHANAD SAPPASAT 

ASURA DANCE" was conducted with the aim to create a "Khon", Thai traditional 

mask play, performing piece from the "Ramayana" story, by basing on the 

Thai traditional performing art approach. The research instruments include a 

study of relevant documents, interviews, observations from videos, self-

training as well as experiences from teaching and performing. Group discussions 

of experts were conductedto verify the data. The research findings suggest 

that: monsters and ghouls in the army of Lord "Trishira" of "Majavari" kingdom, 

as appeared in the literature, have distinctive appearances and roles. They 

appear to have monstrous and ghoul-like appearances that are different from 

the general "Asura" (demon) soldiers. The structure of this creative performance 

is consisted of 3 parts; the opening to demonstrate these monsters' magical 

mighty power, the main content to show each of the characters' appearances 

and characteristics and the conclusion to demonstrate their strengths and 

readiness to move their troops. The dance suite was derived from application 

of distinctive characteristics of these characters, as appeared in the literature 

and was integrated into the choreographing of the dance as well as the 

characters' emotions and movements. Casting criteria was based on those 

performers who possess; physically strong condition, satisfactory dancing 

performance and swift reaction skill. As for the music, songs that resonate 

mighty motivation, strength and characteristics of the characters, namely; 

"Kraonai", "Khom Glom Look Chandeow" and "Cherd" were incorporated into 

this performance. 

Keywords: The Creative Performance, Tuay Khanad Sappasat Asura Dance 
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บทนํา 

การศึกษาประวัติของมนุษยชาติและพงศาวดารของชาติตาง ๆ เรามักพบความจริง

อยางหนึ่งวา มนุษยในสมัยโบราณนั้นมีความสัมพันธกับสัตวมาอยางใกลชิดมาก บางชาติ

นับถือสัตวเปนเทพเจา บางชาติถือสัตวเปนตนตระกูลของตน ความเชื่อถืออันนี้ไดสืบตอกัน

มาเปนเวลานาน แมในเวลานี้ก็ยังมีคนเชื่อถือกันอยู พวกท่ีเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากสัตวนั้น 

ไดเคยพบวามีกลาวถึงในคัมภีรฤคเวทหมวดอธิสัมภวะ ซ่ึงมีขอความปรากฏวา ชาวกุรุเชื่อวา

ตนมีกําเนิดมาจากเตา ชาวอิราวตะเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากชาง ชาวกัมโพชะเชื่อวาตนมี

กําเนิดมากจากโค ชาวคันธาระหรือคันธารีเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากมา และชาวกุสิเชื่อวา

ตนมีกําเนิดมากจากหงส เปนตน (ส.พลายนอย, 2531, น. 3) ซ่ึงความเชื่อท้ังหมดนี้ไดถูก

นําไปสอดแทรกไวในวรรณกรรมและบทละครตาง ๆ    

 หากกลาวถึงวรรณกรรมบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ก็เชนกันท่ีกลาวถึงสัตวตาง ๆ ท่ีมี

บทบาทและดําเนินเรื่องราว เชน ตัวละครท่ีเปนสัตวปก เชน นกสดายุ นกสัมพาที บริวาร

กากนาสูร ฝูงยุงยักษท่ีปรากฏอยูในตอนหนุมานหักดานกอนเขาเมืองบาดาลในศึกไมยราพณ 

ชางเอราวัณในตอนศึกพรหมาสตร สัตวท่ีมีรูปรางครึ่งบกครึ่งน้ํา เชน มัจฉานุ รวมถึงสัตวท่ีมี

รูปรางครึ่งสัตวครึ่งอสูร ซ่ึงสวนหนึ่งเปนสัตวหิมพานต โดยปรากฏอยูในศึกตรีเศียรในตอนท่ี

ยกทัพไปรบกับพระรามท่ีปรากฏอยูในบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 1 

เลม 1 ท่ีกลาวถึงเหลาบรรดาสัตวท่ีมีรูปรางครึ่งสัตวครึ่งอสูร เปนทหารเขารวมรบในศึกนี้ 

ซ่ึงตัวละครมีลักษณะหนาตาและรูปรางแตกตางกันไป คือ ตัวละครท่ี 1 หนาเปนเสือขบฟน 

รางเปนอสุรา ตัวละครท่ี 2 หนาเปนควาย รางเปนคนธรรพ ตัวละครท่ี 3 หนาเปนลา      

รางเปนลิง ตัวละครท่ี 4 หนาเปนสิงหผสม รางเปนปศาจ และตัวละครท่ี 5 หนาเปนมา   

รางเปนมังกร 

นอกจากนี้ยังพบหลักฐานภาพขบวนทัพของสัตวเหลานี้ในการยกทัพของศึกตรีเศียร

ท่ีปรากฏอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงตัวละครเหลานี้ไมเคยปรากฏใหเห็นตามบทประพันธ

อยางชัดเจนในการแสดงโขน ดวยเหตุนี้ทําใหผูวิจัยมีความสนใจโดยไดแรงบันดาลใจจาก

วรรณกรรม และตระหนักถึงความสําคัญและความแปลกของรูปรางตัวละคร จึงนํามาศึกษา 

วิเคราะหและประดิษฐทาทางของสัตวในลักษณะท่ีเปนยักษ เกิดกระบวนทารําสรางสรรค

ชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา เพ่ือใชเปนแนวคิดในการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยท่ีคงไวซ่ึง
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นาฏยจารีตของการแสดงโขน เปนประโยชนในการนํามาประกอบการเรียนการสอน และใช

เปนชุดการแสดงท่ีเก่ียวกับนาฏศิลปสรางสรรคสําหรับผูสนใจศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา 

วิธีการศึกษา 

 การวิจัยเรื่อง “ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา” นี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบง

วิธีดําเนินการวิจัยเปนดังนี้ 

1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ: ผูสรางสรรคศึกษาขอมูลท่ีเก่ียวของกับแนวคิด 

ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากขอมูลเอกสารเพ่ือใชกําหนดแนวทางในการวิจัย โดย

แบงเปนหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 

1.1 เอกสารเก่ียวกับลักษณะของสัตวในหิมพานต ประเภทของสัตวในรามเกียรติ์ 

จินตนาการและแนวคิดในการสรางสรรค บทโขนและเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกตรีเศียร 

และการประพันธบทระบํา 

1.2 เอกสารเก่ียวกับลักษณะของการสรางสรรคงานนาฏยศิลป การออกแบบงาน 

ลักษณะและองคประกอบในการสรางงานสรางสรรค เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้เปนการ

สรางสรรค การแสดงนาฏศิลปไทย ผูสรางสรรคจึงศึกษาขอมูลเก่ียวกับความรูและหลักการ

ตาง ๆ ท่ีเก่ียวของเพ่ือหาแนวคิดและหลักการท่ีสําคัญในการปฏิบัติการออกแบบงาน

นาฏศิลปไทย 

1.3 เอกสารจากหอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป หอสมุดแหงชาติ  

2. การเก็บรวบรวมขอมูล: ผูสรางสรรคเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการ

สัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) และใชการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 

(Non Structured Interview) และการสัง เกตแบบไม มีสวนรวม (Non-participant 

Observation) ในเรื่องของการสรางสรรคงาน และกําหนดกลุมผูใหขอมูลสําคัญท่ีมีความ

เก่ียวของกับการสรางสรรค ขอมูลท่ีไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณท้ังในเชิงลึกแบบ

เดี่ยวและการสัมภาษณแบบกลุม โดยแบงกลุมผูใหขอมูลเปน 2 กลุม คือ  
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2.1 กลุมผูใหขอมูลหลัก ไดแก ศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ โดย

คัดเลือกจากผูท่ีมีประสบการณและมีความรูในเรื่องนาฏศิลปไทย และดนตรี ในการให

ขอมูลเก่ียวกับกระบวนทารํา และหลักการสรางสรรคนาฏยจารีต 

2.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไปหรือผูปฏิบัติ ไดแก ครูผูฝกซอม นักศึกษาและนักเรียน

ท่ีมีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางการแสดง ผูท่ีอยูเบื้องหลังและเบื้องหนาทางการแสดง 

ผูชมการแสดง เพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาปรับแกและประยุกตใชกับการแสดงใหเหมาะสม   

3. การเรียบเรียงและตรวจสอบขอมูล: ผูสรางสรรคไดนําขอมูลจากการศึกษาท่ี

เก่ียวของกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากเอกสาร และขอมูลจากการบันทึก

รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยจําแนกขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัยท่ีกําหนดไว และ

ตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณของขอมูลอีกครั้งหนึ่ง โดยการจัดประชุมเชิญ

ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญมาถายทอดความรูอันเปนประโยชนอยางยิ่งสําหรับบทบาท  

ในการสรางสรรคผลงานในหัวขอการสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา  

4. การวิเคราะหขอมูล: ผูสรางสรรคดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค

ของการวิจัยโดยการนําขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร และขอมูลภาคสนามมา

ทําการตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล โดยใชหลักการจากทฤษฎี แนวคิดและขอมูลจากการ              

ลงภาคสนามนํามาใชเปนขอมูลในการวิเคราะหสรางสรรคเพลงและบทรอง โครงสรางของ

กระบวนทา ทิศทางการเคลื่อนไหว กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค เครื่องแตงกาย

และศีรษะท่ีใชในการแสดง โดยขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะห ผูสรางสรรคไดนํามาใชในการ

สรางงาน 

5. การนําเสนอขอมูล: ผูสรางสรรคนําเสนอผลการสรางสรรคเปนลายลักษณอักษร 

ในรูปแบบของงานวิจัย และนําเสนอในรูปแบบของการแสดง ดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive Analysis) นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิจัยมาสรุปผล 

อภิปรายผล และขอเสนอแนะตามกระบวนการวิจัยตอไป 

ผลการศึกษา 

 ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และเรียบเรียงขอมูลจากการสัมภาษณ นํามาเปน

แนวคิดในการสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา ตามลําดับดังนี้ 
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1. เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

1.1 การสรางสรรคบทเพลงและบทรอง 

1) บทเพลง วงดนตรีท่ีใชประกอบเปนวงปพาทยเครื่องหา เพลงท่ีใชเปน

การนําเพลงท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับแนวคิดโดยเพลงท่ีใชแสดงถึงพลังความฮึกเหิม ความ

เขมแข็ง และลักษณะบุคลิกของตัวละครดังนี้ ชวงแรกใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทย

ท่ีใชสําหรับตรวจพลของฝายยักษ แสดงถึงความคึกคัก เขมแข็ง และทรงพลัง ชวงท่ีสองใช

เพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียวและเพลงเหราเปนเพลงท่ีแสดงถึงความหาวหาญ การเตรียมพรอม 

และชวงท่ีสามใชเพลงเชิดเปนเพลงหนาพาทยท่ีแสดงถึงการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ)  

 2) บทรอง นําบทรองมาจากบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาท- 

สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) เนื้อเพลงมีความหมายท่ีบอกถึง

ลักษณะบุคลิกของตัวละครตาง ๆ ดังนี้ 

- ปพาทยทําเพลง กราวใน - 

- รองเพลงขอมกลอมลูกช้ันเดียว - 

จัดหมูโยธา ทวยหาญ พลมารหาวฮึก แข็งขัน 

เหลาหนึ่ง หนาเสือ ขบฟน  ตัวนั้นเปน รูปอสุรา 

เหลาหนึ่ง ตัวเปน คนธรรพ  หนากลับเปน หนามหิงสา 

เหลาหนึ่ง หนาเปน หนาลา  กายานั้น เปนวานร   

เหลาหนึ่ง ตัวเปน ผีไพร  หนานั้น กลับไปเปนไกสร 

เหลาหนึ่ง หนาเปน อัสดร  ตัวเปน มังกรยืนยัน 

- รองเพลงเหรา - 

 ตางตน สําแดง ฤทธิรุทธ  กวัดแกวง อาวุธดังจักรผัน 

 ขุนชาง ข่ีชาง ขับมัน เตรียมกัน คอยเสด็จอสุรี 

- ปพาทยทําเพลง เชิด - 
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1.2 ลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

 1) สวนนํา ใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงท่ีแสดงถึงความโออาภูมิฐาน 

องอาจและเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี ในกระบวนทาทางและ      

ทิศทางการแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย 

 2) สวนเนื้อหา สรางสรรคทาทางโดยใชเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว ซ่ึงจะมี

ทวงทํานองท่ีแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็ง หาวหาญ คึกคัก สวนบทรองท่ีประกอบทาทางมี

เนื้อหาเก่ียวกับ ลักษณะ บุคลิกของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้น

ใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น จากนั้นจะใชเพลงเหรา ซ่ึงมีทวงทํานองท่ีกระชับข้ึน 

กระบวนทาจะแสดงถึงการตระเตรียมในการเคลื่อนพลยกทัพ 

 3) สวนสรุป ใชเพลงเชิด ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยท่ีมีทวงทํานองแสดงถึง

ความคึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ) กระบวนทาทางนั้น 

นํามาจากบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีไดรับบทบาท รวมไปถึงลักษณะการเคลื่อนไหว

รางกาย การเคลื่อนทัพแหงกรุงมัชวารี 

2. การสรางสรรคการแสดง 

2.1 ทิศทางการเคล่ือนไหว 

  คือรูปแบบแถวท่ีมีความหลากหลายสามารถสื่อสารใหผูชมไดเห็นถึงการ

เคลื่อนไหวของตัวละครไดอยางครบถวนทุกทิศทาง  สามารถสื่ออารมณและความสวยงาม

ของตัวละครมากยิ่งข้ึน ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดผูแสดงท่ีใชแทนลักษณะของตัวละครตามบท

ประพันธไว จํานวน 12 คน โดยแบงตามสัญลักษณดังตอไปนี้ 
 

 หมายถึง ตัวละครหนาเปนหนาลา กายานั้นเปนวานร ผูแสดงจํานวน 2 คน 

 หมายถึง ตัวละครตัวหนาเปนอัสดร ตัวเปนมังกรยืนยัน ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครตัวเปนผีไพร หนานั้นกลับไปเปนไกรสร ผูแสดงจํานวน 2 คน 

 หมายถึง ตัวละครตัวเปนคนธรรพ หนากลับเปนมหิงสา ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครหนาเสือขบฟน ตัวนั้นเปนรูปอสุรา ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครขุนชาง ผูแสดงจํานวน 1 คน 

 หมายถึง ตัวละครชาง ผูแสดงจํานวน 1 คน 
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                 แผนผังแถวท่ี 1                  แผนผังแถวท่ี 2 

  

แผนผังแถวท่ี  3                                     แผนผังแถวท่ี 4

                       

แผนผังแถวท่ี 5 

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 1-5 อยูในชวงของเพลงกราวในท่ีแสดง

ความองอาจของกระบวนทัพและพละกําลังของเหลาตัวแสดง รูปแบบของการแปรแถว จึงมี

การจัดแถวในลักษณะของแถวแบบกระจายและแบบปากพนัง เพ่ือสื่อใหเห็นถึงรูปแบบ  

การจัดกระบวนทัพ การสวนสนาม การนําเสนอตัวละครใหเห็นชัดในทิศทางท่ีสามารถ

สื่อสารกับผูชมได 
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แผนผังแถวท่ี 6                                    แผนผังแถวท่ี 7  

                  
 

    แผนผังแถวท่ี 8                                            แผนผังแถวท่ี 9 

   
                     

             แผนผังแถวท่ี 10                                   แผนผังแถวท่ี 11  

                       
 

แผนผังแถวท่ี 12  
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ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 6-12 อยูในชวงของเพลงขอมกลอมลูก    

ชั้นเดียว เนื้อรองกลาวถึงความหาวหาญ คึกคัก ความสามารถหรืออิทธิฤทธิ์ของตัวละคร  

ใชการรําตามบทเขากับเนื้อรอง มีกระบวนทาท่ีสรางสรรคข้ึนเฉพาะของตัวละคร ลักษณะ

ของการแปรแถวตองการนําเสนอทิศทางท่ีทําใหผูชมสามารถมองเห็นไดรอบดาน เชน    

ทิศทางการเคลื่อนไหวแผนผังแถวท่ี 6 ท่ีสรางสรรคไดสรางรูปแบบการแปรแถวในลักษณะ

รูปวงกลมท่ีทําใหปรากฏเห็นตัวละครไดรอบดาน  
 

                แผนผังแถวท่ี 13                                 แผนผังแถวท่ี 14  

                 
 

แผนผังแถวท่ี 15  

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 13-15 อยูในชวงของเพลงเหรา ทํานองจะมี

เพ่ิมความกระชับข้ึน ทิศทางในการเคลื่อนไหวจึงมีความรวดเร็วข้ึน แตแฝงไปดวยความ

พรอมเพรียงเปนการเตรียมทัพท่ีจะยกทัพ ยังคงใชรําตีบทอยู การแปรแถวจึงมีลักษณะของ

แถวท่ีเตรียมพรอมย่ําอยูในตําแหนงเดิม แตมีเพียงตัวละครชางกับขุนชางเทานั้นท่ีเคลื่อนไหว

เพ่ือเรียกแรงกําลังความฮึกเหิมจากในกองทัพ สื่อใหเห็นถึงความอลังการและระเบียบของ

ขบวนทัพ 
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แผนผังแถวท่ี 16  

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 16 อยูในชวงของเพลงเชิด ท่ีแสดงถึงความ

คึกคัก เขมแข็ง กระบวนทัพท่ีพรอมออกรบ การแปรแถวเปนลักษณะแถวหนากระดานเพ่ือ

แสดงใหเห็นถึงบุคลิกและทวงทาท่ีมีพลังของตัวละครแตละตัวกอนออกเดินทางไปยังสนามรบ 

2.2 กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค   

ผูสรางสรรคไดศึกษาและวิเคราะหทารําของตัวละครในรามเกียรต์ิหลาย

ตัวท่ีมีลักษณะเปนลูกผสม เชน อสุรผัด มัจฉานุ นําขอมูลมาประกอบและสรางสรรค

กระบวนทา โดยใชลักษณะกายของตัวละครในบทพระราชนิพนธเปนหลักในการสรางสรรค

ทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาเลียนแบบภูตผี ทาโขนพระ และทาโขนยักษ มาใชในการ

สรางสรรค 
 

    
 ภาพท่ี 1 ทาเลียนแบบลิง                         ภาพท่ี 2 ทาเลียนแบบภูตผี 

          
 ภาพท่ี 3 ทาโขนพระ                                ภาพท่ี 4 ทาโขนยักษ 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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2.3 เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง  

 1) เครื่องแตงกาย การสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุราใช

การแตงกายยืนเครื่องเสนายักษ จึงมีลักษณะสีเขียว แดง ท่ีแสดงถึงสัญลักษณหรือเครื่องแบบ

ทหารของฝายยักษ 

2) ศีรษะ ผูสรางสรรคไดคิดสรางประดิษฐศีรษะข้ึนใหมเพ่ือแสดงใหเห็นถึง

ลักษณะ ตัวละครตามบทรองและภาพจิตกรรมฝาผนังท่ีมีความแตกตางกัน ดังมีชื่อและ

ลักษณะดังนี้ 
 

 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 5-8 ศีรษะตัวละครเสือขบฟน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9-12 ศีรษะตัวละครคนธรรพ หนากลับเปน หนามหิงสา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 13-16 ศีรษะตัวละครหนาลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 17-20 ศีรษะตัวละครผีไพร หนานั้น กลับไปเปนไกรสร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 21-24 ศีรษะตัวละครหนาเปน อัสดร ตัวเปน มังกรยืนยัน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล 

1. สรุปผล 

ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มีแนวคิดในการนําเสนอบุคลิกและลักษณะของเหลา

สรรพสัตว อสุรกายและปศาจ ในกองทัพของพญาตรีเศียรแหงกรุงมัชวารี ท่ีปรากฏในบท

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชและภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

มาศึกษาและวิเคราะหเพ่ือใชประกอบในการออกแบบกระบวนทา ในงานสรางสรรคนั้นมี

รูปแบบท่ีสามารถแบงสวนตาง ๆ ไดอยางชัดเจน โดยแบงออกเปนสวนตาง ๆ ดังนี้ 

1.1 เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

เพลงและบทรองท่ีใชแสดงถึงพลังความฮึกเหิม ความเขมแข็ง และลักษณะ

บุคลิกของตัวละคร เนื้อเพลงเปนการนําบทรองมาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกตรีเศียร นํามาใช

สรางสรรคโครงสรางของกระบวนทาในแตละชวงดังนี้ 

 1) สวนนํา ใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงท่ีแสดงถึงความโออาภูมิฐาน องอาจ

และเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี ในกระบวนทาทางและทิศทาง   

การแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย 

 2) สวนเนื้อหา สรางสรรคทาทางโดยใชเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว ซ่ึงจะมี

ทวงทํานองท่ีแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็ง หาวหาญ คึกคัก สวนบทรองท่ีประกอบทาทาง    

มีเนื้อหาเก่ียวกับลักษณะบุคลิกของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้น

ใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น 

 3) สวนสรุป ใชเพลงเชิดซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยท่ีมีทวงทํานองแสดงถึงความ

คึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ) กระบวนทาทางนั้น นํามา

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีไดรับบทบาท รวมไปถึงลักษณะการเคลื่อนไหวรางกาย 

การเคลื่อนทัพแหงกรุงมัชวารี 

 1.2 การสรางสรรคการแสดง 

 ผูสรางสรรคนําแนวคิดและแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมและภาพจิตรกรรม

ฝาผนังมาวิเคราะหและสรางสรรคตามกระบวนการ ดังนี้ 

1) ทิศทางการเคลื่อนไหว มีการแปรแถวแบบปากพนัง แบบกระจาย แบบ

หนากระดานและและแบบวงกลม แบงออกเปน 3 ชวง ชวงแรกเพลงกราวในสื่อใหเห็นถึง
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รูปแบบการจัดกระบวนทัพ การสวนสนาม การนําเสนอตัวละครในทิศทางท่ีสื่อสารกับผูชมได 

ชวงท่ีสองเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียวและเพลงเหรา แสดงถึงความหาวหาญ คึกคัก 

ความสามารถหรืออิทธิฤทธิ์ของตัวละคร การเรียกพละกําลังเตรียมพรอมท่ีจะเคลื่อนทัพ     

มีการใชการรําตามบทเขากับเนื้อรองการแปรแถว มีลักษณะของการนําเสนอทิศทางท่ีทําให

ผูชมสามารถมองเห็นไดรอบดานถึงความยิ่งใหญของกระบวนทัพ และชวงสุดทายเพลงเชิด 

แสดงถึงบุคลิกและทวงทาท่ีมีพลังของตัวละครแตละตัวท่ีออกเดินทางไปยังสนามรบ      

การแปรแถวมีลักษณะแถวหนากระดาน  

2) กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค ผูวิจัยใชลักษณะกายของตัวละคร

ในบทประพันธเปนหลักในการสรางสรรคทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาเลียนแบบภูตผี     

ทาโขนพระ และทาโขนยักษ  

3) เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง ผูวิจัยใชเครื่องแตงกายยืนเครื่อง

เสนายักษ ท่ีแสดงถึงสัญลักษณเครื่องแบบทหารของฝายยักษ สรางสรรคประดิษฐศีรษะมี

รูปลักษณตามบทรองและภาพจิตรกรรมฝาผนัง   

อภิปรายผล 

 1. เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทาพบวา สวนนํา เพลงและทารําแสดง

ถึงความโออาภูมิฐาน องอาจและเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตว ในกระบวนทาทาง

และทิศทางการแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย สวนเนื้อหา แสดง ลักษณะบุคลิกของเหลา

สรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้นใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น 

สวนสรุป แสดงถึงความคึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ)     

ซ่ึงผูวิจัยไดมีการแบงชวงการแสดงออกเปนสวนตาง ๆ ท่ีตองการแสดงถึงเรื่องราวของการ

แสดงในแตละชวงเพ่ือสื่อเรื่องราวตาง ๆ ผานการแสดงท่ีมีความหลากหลายของอารมณ 

เชน การแสดงถึงพลังอํานาจ อิทธิฤทธิ์ ความเขมแข็ง การอวด การบอกหรือการแนะนําตน 

โดยผูแสดงจะใชการตีบทตามจังหวะและทํานองของเพลง ซ่ึงจะชวยเสริมสรางอารมณและ

จินตนาการใหผูชมเกิดความรูสึก รับรูถึงเรื่องราวและความงามของการแสดงผานตัวละคร 

ดังท่ี สุรพล วิรุฬหรักษ (2543, น. 232) กลาววา การแบงชวงอารมณ โดยปกติการแสดง

นาฏยศิลป จะมีกระบวนทาแบงเปนชวง ๆ สั้นบางยาวบาง แตละชวงจะแสดงอารมณท่ี

แตกตางกันเพ่ือความหลากรส ดังนั้นการออกแบบในแตละชวงอาจใชจํานวนผูแสดงและ
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การเคลื่อนไหวท่ีแตกตางกันเพ่ือสะทอนอารมณท่ีตองการในชวงนั้น ๆ นอกจากนี้ ทวีเกียรติ 

ไชยยงยศ (2538, น. 21-23) กลาววา มนุษยเราตองเก่ียวของโดยหลีกเลี่ยงไมได การเขาถึง

ศิลปะนั้นไดรับประโยชนหลายประการดวยกัน คือ ไดรับรสนิยมความงดงามอมตะทางศิลปะ

ซ่ึงไมเคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมากอน เรียกวาไดรูไดเห็นเหนือกวาคนธรรมดา ซ่ึง

ความงามศิลปะจะฝงแนนโดยความทรงจํา ไมลืมเลือนงาย ๆ และศิลปะทําใหมนุษยเรามี

ความเห็นรวมกัน ทําใหจิตใจผูกพันตอกัน คนท่ีมีอารมณมีรสนิยมตรงกันจะมีความเขาใจ 

จะรักกันแนนแฟนยิ่งกวาสิ่งอ่ืน  

 2. การสรางสรรคการแสดง พบวา  

 2.1 ทิศทางการเคลื่อนไหวมีความสัมพันธและสอดคลองกับเพลงและบทรอง 

ผสมผสานกันระหวางรูปแบบการแปรแถวตามหลักนาฏศิลปไทย คือ แถวปากพนัง แถว

หนากระดาน และการแปรแถวตามหลักในการใชพ้ืนท่ี คือ แถวแบบวงกลมและแถวแบบ

กระจายพ้ืนท่ี เปนกระบวนการจัดทัพรูปแบบใหมในทิศทางท่ีสามารถสื่อสารกับผูชมได    

ทําใหการแสดงมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน ดังท่ี ไพโรจน ทองคําสุก (2545, น. 215-222) 

กลาวถึงหลักเกณฑกระบวนการสรางสรรคผลงานของครูเฉลย ศุขะวณิช ศิลปนแหงชาติ

สาขาศิลปะการแสดงและผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยวา การแปรแถวเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง

ของการประดิษฐทารํา ในลักษณะของนาฏศิลปไทยมีรูปแบบการแปรแถวมากมาย เชน 

แถวปากพนัง แถวตอน แถวเฉียง และแถวหนากระดาน เปนตน นอกจากนี้ สุรพล วิรุฬหรักษ 

(2543, น. 229-232) กลาววา ทิศทาง หมายถึง แนวท่ีผูแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีก

จุดหนึ่ง เชน การแปรแถว ผูแสดงสามารถเคลื่อนท่ีไปบนเวทีไดใน 8 ทิศ ซ่ึงสัมพันธกับ

ตําแหนงของคนดู คือ 1. การเขาหาคนดู 2. การถอยออกจากคนดู 3. การขนานกับคนด ู  

4. การทแยงมุมกับคนดู 5. การวนเปนวงหนาคนดู 6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบ

ฟนปลา 7. การยกสูง และ 8. การกดต่ํา การเคลื่อนไหวไปในทิศทางดังกลาวอาจผสมผสาน

กันใหดูซับซอนข้ึนก็ได เชน การถอยหลังแบบทแยงมุมหรือการวนเปนวงกลมสลับฟนปลา 

การเคลื่อนไหวไปในทิศทางตาง ๆ กันยอมใหความรูสึกแกคนดูแตกตางกันดวยโดยอาศัย

มุมมองคนดูเปนแกน 

2.2 กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค ใชลักษณะกายของตัวละครในบท

ประพันธเปนหลักในการประดิษฐทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาโขนพระ ทาโขนยักษและ 

ทาเลียนแบบภูตผี โดยเฉพาะกระบวนทารําสุดทายนี้ผูวิจัยสรางสรรคข้ึนตามลักษณะของ  
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ตัวละครท่ีเปนภูตผี สวนทาอ่ืน ๆ พบอยูในทารําการตรวจพลและทาอ่ืน ๆ ท่ีไมคอยไดมีการ

นํามาใชมากนักในวงการนาฏศิลปโขน ซ่ึงทารําเหลานี้เปนกระบวนแมทาท่ีมีความสําคัญท่ี

ผูวิจัยตองการนํามาบูรณาการเพ่ือเสริมใหเห็นถึงกิริยาทาทางตาง ๆ ท่ีเปนลักษณะเดนหรือ

แสดงถึงความเปนตัวตนของตัวละครฝายยักษใหผูชมไดรูจัก ดังท่ี วอลลาช และโคแกน   

(Wallach and Kogan, 1957, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) อธิบายวา ความคิด

สรางสรรค หมายถึง ความสามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ กลาวคือ เม่ือระลึกถึงสิ่งหนึ่งได  

ก็จะเปนสะพานชวยใหระลึกถึงสิ่งอ่ืนท่ีมีความสัมพันธกันไดตอไปอีก และสเปยรแมน 

(Spearman, 1963, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) ไดใหความหมายวา ความคิด

สรางสรรค คือ อํานาจจินตนาการของมนุษยในการท่ีจะสามารถสรางผลผลิตใหม ๆ ท่ี

สอดคลองกับการศึกษาของกลุมเกสตัลทท่ีวา ความคิดสรางสรรคเปนกระบวนการของการ

กระทําเพ่ือใหไดผลผลิตใหม ๆ ทางความคิด ซ่ึงจะเกิดจากความคิดจินตนาการมากกวาการ

ใชเหตุผล นอกจากนี้ เดรฟดาหล (Drevdahl, 1960, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) 

ใหความหมายวา เปนความสามารถของบุคคลในการคิดสรางผลผลิตหรือสิ่งแปลก ๆ ใหม ๆ 

ไมเปนท่ีรูจักมากอน ซ่ึงสิ่งตาง ๆ เหลานั้นอาจจะเกิดจากการรวบรวมเอาความรูตาง ๆ และ

สิ่งท่ีเกิดข้ึนใหมนี้ไมจําเปนตองเปนท่ีสมบูรณอยางแทจริง อาจออกมาในรูปของผลิตผลทาง

ศิลปะ วรรณคดี วิทยาศาสตร หรือเปนเพียงกระบวนการหรือวิธีการเทานั้นก็ได ซ่ึงความคิด

สรางสรรคจึงเปนลักษณะความคิดแปลกใหม ซ่ึงอาจเกิดจากการคิดปรับปรุงเปลี่ยนแปลง

จากความคิดเดิมใหเปนความคิดท่ีแปลกใหมและแตกตางจากความคิดเดิมและเปนความคิด

ท่ีเปนประโยชน 

2.3 เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง ผูวิจัยวิเคราะหสัญลักษณตาม

บทประพันธและภาพท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังมาใชในการสรางสรรคตัวละคร โดยใช

การแตงกายยืนเครื่องลักษณะสีเขียวสลับแดง ซ่ึงเปนลักษณะของเสื้อหรือเครื่องรบแบบ

โบราณ แสดงถึงสัญลักษณของเครื่องแบบทหารของฝายยักษ ดังท่ี สุนทร จันทรประเสริฐ 

(2547, น. 8) ไดใหความหมายของสัญลักษณวา “สัญลักษณ” (Symbol) มาจากภาษากรีก 

คือ Sym และ Bollo แปลวา ขวางไปพรอมกัน” หมายถึง วิธีการท่ีสัญลักษณนําจิตของ

มนุษยไปสูสิ่งท่ีมันอางถึง นอกจากนี้ยังสอดคลองกับท่ี ธนิต อยูโพธิ์ (2496, 14) ไดกลาวถึง

การรักษาและการใหความสําคัญของลักษณะสีของตัวละครวา ถามีทฤษฎีหลักอยูแลว

พยายามรักษาไวใหถูกตองตามแบบบัญญัติ เปนการชวยรักษาแบบแผนอันดีไวมิใหเปน
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ชองทางท่ีจะเลอะเลือนไปสูความเสื่อม ผูชมการแสดงโขนท่ัว ๆ ไปยอมจะรูและเขาใจ

เรื่องราวไดดีท้ังตัวโขนท่ีมีสีและลักษณะซํ้าหรือเหมือนกัน  

ขอเสนอแนะ  

1. ควรนําการสรางสรรคการแสดง ชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มาใชในการเรียน

การสอน โดยเนนการฝกหัดเพ่ือใหผูเรียนสามารถปฏิบัติไดตามแผน 

 2. สามารถนําไปตอยอดการแสดงเก่ียวกับการเคลื่อนทัพของเทพเจาและเทวดาได 
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การสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง 

PA PAEUNG PUENG MANG CREATIVE PERFORMANCE 

สมบูรณ พนเสาวภาคย และคณะ0

* 

SOMBOON PANASAOWAPAK AND OTHERS 

บทคัดยอ 

การสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา

และชาติพันธุของชาวมอญ แนวคิด และองคประกอบในการสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปง

เปงมาง โดยศึกษาวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ สัมภาษณครู

และผูเชี่ยวชาญในการออกแบบทารําตามลําดับ จากการศึกษาพบวา ในอดีตชาติมอญเปน

ชาติท่ีมีความเจริญรุงเรืองอยางมากแตถูกพมารุกรานเพราะตองการศิลปวัฒนธรรมและ

ขยายอาณาเขตทําใหชาวมอญตองหนีภัยสงครามอพยพไปประเทศท่ีมีอาณาเขตติดตอ

รวมถึงประเทศไทย โดยอาศัยอยูตามหัวเมืองชั้นนอก เชน ปากเกร็ด พระประแดง เปนตน 

ชาวมอญท่ีอาศัยรวมกลุมอยูในไทยยังคงอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของตนเองไวมีเอกลักษณท่ี

โดดเดน เชน การเลนทะแยมอญ การรํามอญ รวมถึงวงปพาทยมอญ เปนตน 

 ผลงานสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง มีแนวคิดการสรางสรรคโดยใชเปงมาง

เปนอุปกรณประกอบการแสดง แบงการแสดงเปน 3 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 แสดงลักษณะการตี

เปงมางของฝายชาย ชวงท่ี 2 เปนการรายรําแสดงวิถีชีวิตของหญิงสาวชาวมอญ และชวงท่ี 

3 เปนการเก้ียวพาราสีระหวางหนุมสาวชาวมอญ กระบวนทารํานําโครงสรางของทารํามอญ

พระประแดงและมอญปากเกร็ดมาปรับปรุงและประยุกต ตลอดจนสรางสรรคกระบวนทารํา

ข้ึนใหมโดยยังคงเอกลักษณของทารํามอญ เพลงประกอบการแสดงประพันธทํานองโดย 

ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฎี  มีปอม การแตงกายพัฒนามาจากการแตงกายในวิถีชีวิตของ

ชาวมอญ และการแตงกายในงานประกวดนางสงกรานตพระประแดง กระบวนทารําฝายชาย

เปนการแสดงวิธีการตีเปงมางในลักษณะตาง ๆ สวนฝายหญิงเปนการแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต

ของชาวมอญ ไดแก ทาการแตงกาย ทาพายเรือ ทาเด็ดดอกไม และทาการใชผาคลองคอ   

คําสําคญั:  ปะเปงเปงมาง การสรางสรรคการแสดง 

*
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

  Faculty of Art Education, Bunditpatanasilpa Institute  
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Abstract  

 This creative research-"Pa Paeung Pueng Mang" aimed to study the 

background and history of Mon race, concepts and elements of Pa Paeung 

Pueng Mang performance and to present the creative performance of Pa 

Paueng Pueng Mang. The study analysis of data from documents, textbooks, 

related literatures including an interview with teachers and specialists in 

creative choreographering and keep practicing regularly. The findings show 

that in the past Mon community was rich culturally prosperous but they 

were attacked by Burmeses because the Burmese would like to take over 

Mon’s arts and cultures with an intention attempt to expand their kingdom 

as well. This drive some Mon to emigrate from their homeland. Some Mons 

became war prisoners of war and some became refugees in the nearby 

countries such as the Mons who came to live under the sovereignty of Thai 

Kingdom. They have been allowed to live in Pakkred and Prapadaeng areas 

etc. Mons communities in Thailand can still conserve their characterized 

cultural heritages such as Thayae Mon performing, Mon dancing and also 

Mon’s native orchestra. 

 The Mon native’s orchestra is a popular music of Mon’s bands in 

their communities and has been adapted and popularly performed in Thai 

society. The characteristics and uniqueness of Mon’s native orchestra are a 

combination of sad melody moaning rhythm, entertaining and impressive 

musical sound of Paueng Mang Kok which is a nice unique characteristic of 

performing in Mon’s music style which is fun and lively to audiences. 

Therefore, the researcher adapted this concept to develop a framework in 

this creative performance by using Paueng Mang as the main musical 

instrument to accompany the dancing. The performance was devided into 3 

parts: the first part showed the variety of Paueng Mang performing by male 

players, the second part presented Mon females’ lifestyles and the last part 
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showed the Mon males and females celebrating and courting each other. 

The dance moves in this performance were and the overall functions from 

Mon dancing in Prapadaeng and Pakkred with the neo-choreographering 

based on Mon culture. For the musical pieces in the performance was 

composed by Asst. Prof. Dr. Dussadee Meepom. In regard to the costumes, 

they were adapted from local Mon clothes used in daily lives and also from 

the outfits of Miss Songarn and Mister Loychai at Prapadaeng. 

Keywords: Pa Paeung Pueng Mang, Creative Perfromance  

บทนํา 

มอญเปนชนชาติท่ีมีความเจริญรุงเรืองในอดีต มีศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีเปนแบบแผนมีเอกลักษณประจําชาติ ปจจุบันชาวมอญเปนเพียงชนกลุมนอยท่ี

อาศัยอยูภายในประเทศท่ีมีอาณาเขตใกลเคียงเนื่องจากมอญถูกพมารุกรานและยึดเมืองไป

เปนเมืองข้ึน ดวยเหตุท่ีตองการศิลปวัฒนธรรมท่ีเจริญรุงเรืองของชาวมอญมาเปนของพมา  

เม่ือประเทศมอญถูกพมายึดครอง ชาวมอญตางพากันอพยพหลบหนีไปตามสถานท่ีตาง ๆ 

ประเทศไทยเปนประเทศหนึ่งท่ีมีชาวมอญพากันอพยพเขามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของ

พระมหากษัตริยไทย แมวาชาวมอญจะเปนเพียงชนกลุมนอยท่ีอาศัยปะปนอยูกับประชากร

ในประเทศไทย แตก็รวมตัวเปนกลุมชนสืบทอดศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ี

เปนเอกลักษณของตนเองอยู ดวยสาเหตุท่ีชาวมอญไดอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย

เปนเวลานาน ภายหลังจึงรับเอาศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยบางอยาง 

เขาไปผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญจึงเปนเหตุใหแบบแผนด้ังเดิมท่ีเปน

เอกลักษณของชาวมอญลดนอยลงไป แตก็ยังคงเห็นรองรอยท่ีเปนเอกลักษณศิลปวัฒนธรรม

ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวมอญหลงเหลืออยู 

 การแสดงสรางสรรคชุดปะเปงเปงมางเกิดจากความสนใจศึกษาในเอกลักษณและ

วิธีการเลนเปงมางคอกและทาทางของผูตีเปงมาง ซ่ึงมีความโดดเดนสามารถใชสัดสวนของ

รางกาย ไดแก ศีรษะ ฝามือ สันมือ ปลายนิ้วมือ หัวเขา อากัปกิริยาเคลื่อนไหวลักษณะตาง ๆ 

ตีสัมผัสหนาลูกเปงมางทําใหเกิดเสียง เชน ปะ เปง ตุบ เปงมางมีลักษณะเสียงไลจากสูงไป

หาต่ําอันเปนเอกลักษณของเปงมางแตละใบ ศึกษาวิถีชีวิตและศิลปวัฒนธรรมของคนไทย
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เชื้อสายมอญท่ีอาศัยอยูในประเทศไทย โดยเริ่มจากการลงพ้ืนท่ีศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน ศึกษา

กระบวนทารําแมบทรํามอญปากเกร็ดและมอญพระประแดง ศึกษาจังหวะหนาทับเพลงมอญ

และทาทางของผูตีเปงมาง รวมถึงศึกษาวิถีชีวิตศิลปวัฒนธรรมของคนไทยเชื้อสายมอญท่ีมี

ความผูกพันอยูกับสายน้ําเปรียบเสมือนการเชื่อมตอวัฒนธรรมระหวางชาติไทยกับชาติมอญ 

 ท่ีมาของชื่อชุดการแสดงเกิดจากแนวคิดในการนําลักษณะเสียงท่ีเกิดจากการตี

เปงมางจนเกิดเสียง “ปะ” และเสียง “เปง” รวมท้ังนําชื่อเรียกของ “เปงมาง” ท่ีเปน

แหลงกําเนิดเสียงดังกลาว นํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงและเปนอุปกรณ

สําคัญท่ีใชประกอบการแสดง คณะผูวิจัยจึงไดนําเสียงท่ีเกิดจากการตีเปงมางมาเรียงรอย

ผสมผสานกับชื่อของเครื่องดนตรีท่ีใหกําเนิดเสียง ใชเทคนิคทางภาษาเปนการเลนคําพองเสียง

ท่ีแสดงถึงเอกลักษณและสื่อความหมายของการแสดงไดอยางชัดเจน ทําใหจดจําไดงาย   

จนเปนท่ีมาของชื่อชุดการแสดง “ปะเปงเปงมาง”  

วัตถุประสงค  

 1. ศึกษาความเปนมาและชาติพันธุของชาวมอญ 

 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง   

          3. นําเสนอผลงานสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง 

วิธีการศึกษา 

 การแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง มีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

          1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 

1.1 การศึกษาคนควาจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับหลักการและ

แนวคิดในการออกแบบทารํา/การสรางสรรคชุดการแสดง กระบวนการคิดและกลวิธีการ

สรางสรรคผลงานนาฏศิลปไทย วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปและดนตรีไทย และ

องคประกอบการแสดงดานนาฏศิลปไทยและการใชแมทา นาฏยศัพท ภาษานาฏศิลป     

ในการออกแบบทารํา 

1.2 การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปและ 

ดนตรีไทย ประกอบดวย 

1) นางรัตติยะ  วิกสิตพงศ  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

 ศิลปนแหงชาติ 
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2) นางนฤมัย  ไตรทองอยู   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย       

3) นางรติวรรณ  กัลยาณมิตร   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

4) นายจตุพร  รัตนวราหะ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  

ศิลปนแหงชาติ 

5) นายประสทิธิ ์ ปนแกว   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  

ศิลปนแหงชาติ 

6) นายวีระชัย  มีบอทรัพย   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

7) นายสมศักดิ์  ทัดติ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

8) นายวิโรจน  อยูสวัสดิ์   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

9) นายนิวัฒน  สุขประเสริฐ   ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย   

10) นายประเมษฐ  บุณยะชัย   ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย   

11) ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฏี  มีปอม  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย    

12) นายยงยุทธ  ปลื้มปรีชา  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย 

13) นายดรุณ  มีปอม   อาจารยภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา 

14) ผูชวยศาสตราจารยสหวฒัน ปลื้มปรชีา อาจารยภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา 

2. ประพันธเพลง 

3. ออกแบบกระบวนทารํา 

4. ออกแบบเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง 

 5. การตรวจสอบความถูกตอง เหมาะสม และความสอดคลองกับแนวคิดในการ

ออกแบบ โดยผูเชี่ยวชาญจํานวน 15 ทาน ประกอบดวย 

1) นางรัตติยะ  วิกสิตพงศ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

 ศิลปนแหงชาติ 

2) นางนฤมัย  ไตรทองอยู   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย         

3) นางรติวรรณ  กัลยาณมิตร   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

4) นางนฤมล  สมุทรโคจร   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

5) นางสาวสุรีย  อัฏฏะวัชระ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

6) นางสาวกรรณิการ  วีโรทัย   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

7) นางคมคาย  กลิ่นภักดี   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   
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8) นางฉวีวรรณ  นุชนวล   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

9) นายจตุพร  รัตนวราหะ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  

ศิลปนแหงชาติ 

10) นายประสิทธิ์  ปนแกว    ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  

ศิลปนแหงชาติ 

11) นายวีระชัย  มีบอทรัพย   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  

12) นายสมศักดิ์  ทัดติ   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย 

13) นายวิโรจน  อยูสวัสดิ์   ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   

14) นายประเมษฐ  บุณยะชัย   ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย   

15) นายนิวัฒน  สุขประเสริฐ   ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย   

 6. การปรับปรุงแกไข 

 7. การวิพากษ โดยผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 2 ครั้ง 

 ครั้งท่ี 1 วันท่ี  20  มิถุนายน  2560 

 ครั้งท่ี 2 วันท่ี  1  กรกฎาคม  2560 

ผลการศึกษา 

ผลงานสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง เกิดจากความสนใจในเอกลักษณและ

วิธีการเลนเปงมางคอกและทาทางของผูตีเปงมาง ซ่ึงมีความโดดเดนสามารถใชสัดสวนของ

รางกาย ไดแก ศีรษะ ฝามือ สันมือ ปลายนิ้วมือ หัวเขา รวมถึงอากัปกิริยาเคลื่อนไหวใน

ลักษณะตาง ๆ ท่ีตีสัมผัสหนาลูกเปงมางทําใหเกิดเสียงท่ีเปนเอกลักษณของเปงมางแตละใบ 

จึงนํามาสูการสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง ซ่ึงเกิดจากแนวคิดในการนําลักษณะ

เสียงท่ีเกิดจากการตีเปงมางจนเกิดเสียง “ปะ” และเสียง “เปง” รวมถึงนําชื่อเรียกของ

กลอง “เปงมาง” ท่ีเปนแหลงกําเนิดเสียงดังกลาว นําเสียงท่ีเกิดจากการตี มาเรียงรอย

ผสมผสานกับชื่อของเครื่องดนตรีท่ีใหกําเนิดเสียง คือ เปงมาง ใชเทคนิคทางภาษาเปนการ

เลนคําพองเสียง ซ่ึงแสดงถึงเอกลักษณท่ีสื่อความหมายของรูปแบบการแสดงไดอยางชัดเจน 

ทําใหจดจําไดงายจนเปนท่ีมาของชื่อชุดการแสดง “ปะเปงเปงมาง”  

รูปแบบการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง ใชผูแสดงชาย 7 คน ผูแสดงหญิง  

7 คน มีรูปแบบการแสดงแบงออกเปน 3 ชวงการแสดง  ไดแก 
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 ชวงท่ี 1 ชวงเปดการแสดง ใชผูแสดงชายท้ังหมดแสดงทาทางลักษณะวิธีการตี

เปงมางโดยใชสัดสวนของรางกาย คือ ศีรษะ ฝามือ สันมือ ปลายนิ้วมือ หัวเขา เพ่ือนําเสนอ

เสียงเปงมางแตละลูก 

 ชวงท่ี 2 ชวงกลาง ผูแสดงหญิงออกแสดงทารํามอญท่ีสรางสรรคข้ึนใหมจาก

พ้ืนฐานกระบวนทารําแมบท ทารํามอญจากมอญปากเกร็ด และมอญพระประแดง รวมถึง

สอดแทรกทารําท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตประเพณีและวัฒนธรรมท่ีสําคัญของมอญ 

 ชวงท่ี 3 ชวงทายการแสดง เปนการรําคู เก้ียวพาราสีกันระหวางผูแสดงฝายชาย

และฝายหญิงและจบลงดวยการรวมเปงมางท้ัง 7 ใบเปนเปงมางคอก เพ่ือแสดงใหเห็นถึง

แนวคิดหลักของการแสดง 
 

 
ภาพท่ี 1 การแสดงชวงท่ี 1 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 2 การแสดงชวงท่ี 2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 



46 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 
ภาพท่ี 3 การแสดงชวงท่ี 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง เปนผลงาน   

การประพันธทํานองโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร. ดุษฎี มีปอม มีแนวคิดในเรื่องบทบาท

หนาท่ีและลีลาในการบรรเลงเปงมางคอกท่ีประกอบอยูในวงปพาทยมอญ ซ่ึงมีบทบาท

หนาท่ีในการบรรเลงประกอบจังหวะหนาทับและการบรรเลงสอดแทรกไปกับทํานองเพลง 

ไมวาจะเปนการบรรเลงตามจังหวะตรง ๆ หรือการบรรเลงขัด คลุกเคลาไปกับทํานองเพลง 

ในการหลอกลอ ยั่วเยา สรางอารมณสนุกสนาน ผนวกกับลักษณะลีลาการบรรเลงเฉพาะตัว

ทําใหผูประพันธไดนํามาเปนแนวคิดท่ีสําคัญในการประพันธเพลงนี้ในลักษณะของเพลง

ระบํา ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีลักษณะเปนเพลงมอญ ประกอบไปดวยทํานองเพลงในอัตราจังหวะ

สองชั้น จํานวน 2 ทอน ซ่ึงผูรําสามารถแสดงลีลาการรายรําไดอยางออนชอยสวยงามตาม

รูปแบบจารีตในการบรรเลงและการฟอนรําแบบมอญ และอัตราจังหวะชั้นเดียว 2 ทอน 

โดยใหมีสํานวนลีลาท่ีมีความสนุกสนาน เปดโอกาสใหเครื่องดนตรีตะโพนมอญและเปงมาง

ไดมีโอกาสบรรเลงในลักษณะยั่วเยา หลอกลอ หยอกลอกัน ซ่ึงเม่ือผสมผสานกับทํานอง

เพลงและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ แลวทําใหเกิดอรรถรสของความราเริง สนุกสนาน    

มีชั้นเชิงในการบรรเลงระหวางตะโพนมอญและเปงมางคอก  

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงใชวงปพาทยมอญเครื่องคู ประกอบดวย 

1. ปมอญ  2. ระนาดเอก 3. ระนาดทุม 4. ฆองมอญวงใหญ 5. ฆองมอญวงเล็ก 6. ตะโพน

มอญ 7. เปงมางคอก 8. โหมง 9. ฉ่ิง 10. ฉาบใหญ 11. ฉาบเล็ก 12. กรับ  

 ผูแสดง ใชผูแสดงท้ังหมด 14 คน แบงเปนผูแสดงชายจํานวน 7 คน และผูแสดง

หญิงจํานวน 7 คน 
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ภาพท่ี 4 การแตงกายผูแสดงหญิง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
ภาพท่ี 5 การแตงกายผูแสดงชาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 เครื่องแตงกายท่ีใชในการแสดงมีรูปแบบการแตงกายท่ีพัฒนามาจากการแตงกาย

ในวิถีชีวิตประจําวันของชาวมอญและมีการปรับปรุงใหสวยงามข้ึนเพ่ือใหเหมาะสมกับ    

การแสดง สอดคลองกับรูปแบบของหลักการแสดงในแนวของนาฏศิลปไทยและไดนํารูปแบบ

การแตงกายมาจากการประกวดนางสงกรานตพระประแดง มาเปนแนวคิดในการออกแบบ

เครื่องแตงกายการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง โดยเนนโทนสีฟา สีเขียว สีมวง 

เพ่ือใหเกิดความหวานของสีเครื่องแตงกายและเกิดความสวยงามท้ังนี้เพ่ือเปนการดึงดูด

ความสนใจจากผูชม   
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 ฝายชาย สวมเสื้อคอพวงมาลัยแขนยาว นุงผาลอยชายจีบหนานางหางไหล      

คาดหนา คาดเอว และหมสไบพาดบาสองชาย ทัดดอกไม สวมเครื่องประดับ ไดแก 

สรอยคอ เข็มขัด และกําไลขอเทา 

 ฝายหญิง สวมเสื้อเกาะอกทับดวยเสื้อลูกไมแขนกระบอกคอตั้ง นุงผาถุงแบบปาย

ยาวกรอมเทา มีผาคลองคอ สวมเครื่องประดับ ไดแก สรอยคอ ตางหู และกําไลขอมือ       

 อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง ไดนําเครื่องดนตรีท่ีสื่อถึงเอกลักษณของชาวมอญ 

คือ เปงมางมาเปนอุปกรณประกอบการแสดง โดยผูแสดงฝายชาย 7 คน จะใชถือและ

สะพายคนละ 1 ใบ พรอมท้ังรายรําประกอบทํานองเพลง   

          รูปแบบการแปรแถวการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง เปนการแสดงในรูปแบบ

ของระบํา ลักษณะของการแปรแถวเปนองคประกอบท่ีสําคัญอยางหนึ่งในการแสดง         

มีรูปแบบการแปรแถวท่ีหลากหลายเพ่ือใหเหมาะสมกับขนาดของเวทีและถูกตองหลักของ

นาฏศิลปไทยท่ัวไป เชน แถวหนากระดาน แถวเฉียง แถวปกกา แถวสลับฟนปลา แถวครึ่ง

วงกลม และการตั้งซุม  

 โอกาสท่ีใชแสดงการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง ใชแสดงในงานรื่นเริงงาน

มงคลท่ัวไป หรือแสดงในงานท่ีเก่ียวเนื่องกับการละเลนทางวัฒนธรรมของชาวมอญ หรือ

งานนิทรรศการตาง ๆ ท่ีตองการสื่อถึงวัฒนธรรมของชาวมอญ  

 กระบวนทารํา แนวคิดในการประดิษฐกระบวนทารํามาจากทารําพ้ืนฐานของทารํา

มอญปากเกร็ดและมอญพระประแดง นํามาเปนตนแบบในการสรางสรรคกระบวนทารํา 

ฝายหญิง รวมถึงศึกษารูปแบบและวิธีการตีเปงมางในการบรรเลงมาเปนแนวทางในการ

สรางสรรคทารําของฝายชาย ใชเปงมางเปนอุปกรณการแสดงของฝายชาย กําหนดรูปแบบ

การแสดงเปนประเภทระบํา มีกระบวนทารํา 2 ลักษณะ คือ กระบวนทารํามอญแบบเดิม

และกระบวนทารําท่ีปรับปรุง ประยุกต และสรางสรรคข้ึนใหม ประกอบอากัปกิริยาทาทาง

ของผูแสดงท่ีสอดคลองกับทวงทํานองและจังหวะดนตรี ดังนี้  

1. ลักษณะทาทางในการแสดงของฝายชายท่ีถือเปงมางคนละ 1 ใบ ตีสอดแทรก

ประกอบ ทารําไปกับทํานองเพลงบางครั้งอาจตีเพ่ิมจังหวะใหมีความถ่ีหรือตีหนวงจังหวะไป

กับทารํา แตตองข้ึนอยูกับทํานองและจังหวะหลักของเพลงประกอบ 

 2. ลักษณะทาทางตามกระบวนทาตีเปงมางของฝายชาย ไดแก  
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- การใชขอศอกตีเปงมางปฏิบัติโดยใชขอศอกมือซายและมือขวามาวางแตะท่ี

ตัวของเปงมางใหพรอมกันโดยงอขอศอกทํามุม 45 องศา เพ่ือใหเกิดความเปนเสียงเดียวกัน

รวมถึงการยอเขาข้ึนลงและท้ิงน้ําหนักลงเต็มเทาเขากับจังหวะของดนตรี  

- การใชสันมือกับเปงมางการปฏิบัติทานี้เพ่ือใหเกิดความพรอมเพรียงของผูแสดง

ทุกคนตองตีโดยการใชสันมือท้ังมือขวาและมือซายตีลงบนหนาของเปงมางตองท้ิงน้ําหนักลง

ท่ีสนเทาท้ังสองขางแลวกดลงท่ีพ้ืนยอเขาลงทํามุมประมาณ 65 องศาเพ่ือน้ําหนักจะไดชวย

ใหไมใหลําตัวของผูแสดงโคลงไปมาและกมหลังเล็กนอยใหลําตัวงอเพ่ือใหใชสันมือตีลงบน

หนาของเปงมางพรอมกันแลดูสวยงามเปนระเบียบ 

- การยกตัวเปงมางข้ึนเหนือศีรษะผูแสดง วิธีปฏิบัติทานี้ผูแสดงจะยกลูกเปงมาง

ใหมีความพรอมเพรียงกันใหไดแนวระดับของแขนท้ังสองขางของผูแสดงเพ่ือใหเกิดความ

สวยงามโดย ผูแสดงตองยอตัวลงและท้ิงน้ําหนักของตัวลงใหเต็มเทายอเขาลงทํามุม 45 

องศา พรอมกับใชมือสองมือยกลูกเปงมางข้ึนเหนือศีรษะ สงตัวข้ึนเล็กนอยเพ่ือน้ําหนักจะได

ชวยในการทรงตัวของผูแสดงใหตั้งตรงไดดี  

3. กระบวนทาธรรมชาติท่ีประดิษฐข้ึนใหมโดยใชพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย ไดแก  

ฝายชาย  

- ทาพายเรือ แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวมอญ โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา ดังนี้      

ผูแสดงท่ีเปนหัวเรือนํามือท้ังสองมาพนมมือยื่นออกมาระดับหนาอก หักขอศอกประมาณ 45 

องศา ผูแสดงท่ีตอจากผูแสดงเปนหัวเรือจะนํามือซายมาแตะไหลขวาของผูแสดงตัวหนาและ

เก็บเทาพรอมกัน ตอจากนั้นผูแสดงท้ังหมดจะถอนเทาขวายกเทาซายมือขวาทําทาพายเรือ

โดยนํามือขวาตั้งวงบนแลวแทงมือขวามาดานหนาศีรษะ เอียงซายแลวนํามือขวามาตั้งวงบน

ระดับศีรษะ แลวเลื่อนเทาไปทางซายเอียงศีรษะทางขวาใหเขากับจังหวะของดนตรี ผูแสดง

ทาพายเรือตองปฏิบัติใหพรอมกันท้ังทาพายเรือดวยมือขวา การเอียงศีรษะตามมือข้ึนลง  

ซ่ึงเปนการยากในการปฏิบัติใหพรอมเพรียงและสวยงามตองอาศัยการฝกฝนจนชํานาญ  

ฝายหญิง 

- ทาผาคลองคอเปนการแตงกายในวิถีชีวิตของชนชาติมอญ ซ่ึงจะมีผาคลองคอ

เพ่ือใชประโยชนในการดําเนินวิถีชีวิต เชน คลุมผม เช็ดเหง่ือ บังแดด และใชหมกันลม    

เปนตน ดังนั้น จึงนํามาสูการประดิษฐทารํา โดยใชผาคลองคอเปนสวนหนึ่งในการออกแบบ

ทาใหสอดคลองกับการใชผาคลองคอในวิถีชีวิตของชาวมอญ โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา คือ       
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ผูแสดงจะใชมือท้ังสองขางจับผาคลองคอโดยกาวเทาขวาไขว หมุนรอบตัวโดยทําใหพรอม

เพรียงกันทุกคนเพ่ือใหเกิดความสวยงามของลักษณะทา ขณะผูแสดงหมุนรอบตัวและเกิด

ความพรอมเพรียง  

- ทาไหว เปนการแสดงใหเห็นวาชนชาติมอญเปนชนชาติท่ีนับถือศาสนาพุทธ 

กอปรกับเปนผูรักความสงบ ออนนอมถอมตน ดังนั้น จึงใชทาไหวเพ่ือเปนการสื่อถึงบุคลิก 

ลักษณะของชาวมอญ โดยมีวิธีการปฏิบัติทารํา คือ ผูแสดงพนมมือท้ังสองขางไวท่ีอกกม

ศีรษะและลําตัวลงเล็กนอย พรอมกับยอเขาลงทํามุม 45 องศาโดยใหสนเทาท้ังสองขางชิด

กันในลักษณะทาไหวนี้ ผูแสดงตองปฏิบัติใหพรอมกันในขณะท่ีกมศีรษะ ยอเขา และลําตัว

ลงเพ่ือใหเห็นถึงความนุมนวลออนชอยดูสวยงาม  

- ทาเด็ดดอกไม เปนทาทางเลียนแบบธรรมชาติแสดงถึงอิริยาบถของผูหญิงท่ีชื่นชอบ

ความงามของดอกไม ผานการแสดงทาทางเก็บดอกไม โดยมาวิธีปฏิบัติทารํา คือ ผูแสดงใช

มือขวายกข้ึนเหนือศีรษะโดยใชนิ้วท้ัง 4 เรียงชิดติดกันเปดชองวางเล็กนอยเพ่ือใหนิ้วหัวแมมือ

เปดออกหักขอมือเล็กนอย (ในลักษณะของดอกไมท่ีกําลังหุบ) ตอจากนั้นนํามือขวาลงมา

ระดับอกแลวใชมือซายใหนิ้วท้ัง 4 เปดออกเปดชองวางเล็กนอยเพ่ือใหนิ้วหัวแมมือเปดออก 

(ในลักษณะของดอกไมท่ีบาน) ใชเทายืนชิดติดกันแลวเขยงเทาขวาและเทาซายไปตามจังหวะ

ของดนตรีท่ีประกอบการแสดง การปฏิบัติทานี้ยากมากตองอาศัยความสามารถลีลาทารํา

การใชมือการใชลําตัวการเขยงเทา รวมถึงตองไดรับการฝกหัดใหเกิดความชํานาญเพ่ือให

เกิดความพรอมเพรียงในการแสดงแบบติดตอกัน  

-  ทาท่ีแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตประจําวันเปนการสื่อใหเห็นถึงธรรมชาติความรักสวย

รักงามของผูหญิงชาวมอญ ไดแก ทาสองกระจกและทาผัดแปง ทาเกลาผม ทาทัดดอกไม 

ทาติดกระดุมเสื้อ ทานุงผาและทาพายเรือ 

ทาสองกระจกและทาผัดแปง การปฏิบัติทานี้ผูแสดงจะนั่งไขวเทาตั้งตัวตรงและ

สงตัวข้ึนเพ่ือชวยในการทรงตัวผูแสดงจะนํามือซายยกข้ึนโดยงอขอศอกทํามุม 45 องศาหัก

ขอมือซายเขาหาตัวในลักษณะเปนกระจกเงาสองหนาแลวนํามือขวามาแบออก ใหนิ้วท้ัง 4 

เรียงชิดติดกันเปดนิ้วหัวแมมือออกเล็กนอยนํามือขวานี้มาแตะท่ีแกมขวาและแกมซายใน

ลักษณะของการทาแปงบนใบหนาและใชตัวไปมาตามจังหวะดนตรีท่ีประกอบการแสดง 

การปฏิบัติทานี้ ผูแสดงตองปฏิบัติพรอมกันเพ่ือใหเปนไปในทาเดียวกัน สองกระจกและ   

ผัดหนาพรอมกัน รวมถึงการใชตัวไปตามจังหวะดนตรีเพ่ือความสวยงามของผูปฏิบัติทุกคน  
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ทาเกลาผม วิธีปฏิบัติใหพรอมเพรียงกันผูแสดงจะตองยืนไขวเทาโดยใชเทาขวา

วางขางหนาขาซายวางหลัง ใชมือท้ัง 2 ขางแบมือออกใหนิ้วท้ัง 4 เรียงชิดติดกันเปด

นิ้วหัวแมมือออก แลวนํามือท้ัง 2 ขางมาทําทารวบผมโดยลูบเสนผมจากทายทอยมากลาง

ศีรษะแลวนํามือท้ัง 2 ขาง มาหยุดอยูทางศีรษะดานซายโยกตัวไปตามจังหวะเพลงท่ีประกอบ 

การแสดงเล็กนอยและนําเทาขวาออกมาเตะออกทางขวาเล็กนอย การปฏิบัติทาเกลาผมนี้

ตองอาศัยความพรอมเพรียงของผูปฏิบัติเพ่ือใหทาท่ีออกมาดูสวยงามและเปนระเบียบ 

ทาทัดดอกไม การปฏิบัติทานี้เปนทาท่ีติดตอมาจากทาเกลาผมผูแสดงจะอยูใน

ลักษณะจิกเทาขวาและเทาซายลงกับพ้ืนรวมถึงยอเขาลงเล็กนอยและท้ิงน้ําหนักตัวลงเต็ม

เทาท่ียืนจิกลงพ้ืนเพ่ือไมใหลําตัวโคลงไปมา แลวนํามือท้ังสองขางมาต้ังจีบหักขอศอกระดับ 

45 องศา มาแตะไวท่ีผมดานซายมือในลักษณะทาติดดอกไมทางดานซายของศีรษะผูแสดง

จะเปดปลายคางสูงเล็กนอยโดยใชหนาแหงนมองบนเอียงศีรษะทางซาย  

ทาติดกระดุมเสื้อ ผูแสดงจะนั่งไขวเทายกกนข้ึนเล็กนอยต้ังตัวตรงแลวสงตัวข้ึน

เพ่ือชวยในการทรงตัวผูแสดงจะตั้งมือจีบหักขอศอกระดับ 45 องศา ไลมือจีบสลับบนลางท่ี

กลางหนาอก ตามสาบเสื้อท่ีมีกระดุมของผูแสดงติดอยูพรอมกับเอียงศีรษะและลําตัวให

พรอมกัน ไปทางขวาและทางซายการปฏิบัติทานี้ ผูแสดงจะตองทําทาจีบไลกันสลับบนลาง

พรอมทําเอียงศีรษะและลําตัวไปทางขวาและทางซายพรอมกัน ทุกคนตองฝกฝนจนเกิด

ความชํานาญเพ่ือการแสดงออกมาดูสวยงามพรอมเพรียงกัน 

ทานุงผา ผูแสดงจะอยูในลักษณะจิกเทาขวาและเทาซายลงกับพ้ืนรวมถึงยอเขา

ลงเล็กนอยและท้ิงน้ําหนักตัวลงเต็มเทาขางท่ียืนจิกลงพ้ืนเพ่ือไมใหลําตัวโคลงไปมา ผูแสดง

จะใชมือขวาและมือซายแตะท่ีเอวดานขวาและดานซายในลักษณะนุงผา ตอจากนั้นจะใชมือ

ท้ัง 2 ขางปาดผาลงมาทางขาดานซาย 

 ทาพายเรือ ผูแสดงจะนั่งคุกเขาบนสนเทาโดยตั้งแถวหนากระดานใชมือซาย

วางบนบาขางซายของผูแสดงดานหนา มือขวาทําทาพายเรือโดยนํามือขวามาวางตั้งวงบน

แลวแทงมือขวามาดานหนาศีรษะ เอียงซายแลวนํามือขวามาตั้งวงบนระดับสูงศีรษะ แลว

เลื่อนเทาไปทางซาย เอียงศีรษะทางขวาใหเขากับจังหวะของดนตรีท่ีประกอบการแสดง     

ผูแสดงถาพายเรือตองปฏิบัติใหพรอมกันทางถาพายเรือดวยมือขวาการเอียงศีรษะตามมือ

ข้ึนลง ซ่ึงเปนการยากในการปฏิบัติท่ีจะทําใหออกมาไดพรอมเพรียงและสวยงามตองอาศัย

การฝกฝนจนเกิดความชํานาญ 
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สรุปและอภิปรายผล 

การแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความ

เปนมาและชาติพันธุของชาวมอญ แนวคิดและองคประกอบในการสรางสรรคการแสดงชุด 

ปะเปงเปงมาง การสรางสรรคการแสดง ชุด ปะเปงเปงมาง และนําเสนอผลงานสรางสรรค

การแสดงชุด ปะเปงเปงมาง โดยศึกษาวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ี

เก่ียวของ รวมถึงการสัมภาษณครูและผูเชี่ยวชาญในการออกแบบทารํา ตลอดจนดําเนินการ

ปรับปรุงแกไขใหสมบูรณตามขอเสนอแนะในการวิพากษผลงานสรางสรรคชุดนี้จาก

ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปและดนตรีไทย   

จากการศึกษาพบวามอญเปนชนกลุมนอยท่ีอาศัยอยูในประเทศไทย แตยังคง

สามารถสืบทอดศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเปนเอกลักษณของตนเองไว 

วัฒนธรรมทางดานดนตรีมอญ เปนสิ่งหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของชาวมอญท่ีโดดเดนอยูใน

สังคมไทย ปพาทยมอญ เดิมใชแสดงท้ังงานมงคลและงานอวมงคล แตภายหลังงานมงคล

นอยลง สวนใหญจะเปนการบรรเลงในงานอวมงคลมากกวา คนท่ัวไปจึงเขาใจวาปพาทย

มอญใชบรรเลงแตในงานอวมงคล จากความนิยมวงดนตรีปพาทยมอญของสังคมไทยใน

ปจจุบัน นํามาสูแรงบันดาลใจในการคิดออกแบบการแสดงครั้งนี้ คือ เกิดจากความสนใจใน

เอกลักษณ วิธีการเลนเปงมางคอก และทาทางของผูตีเปงมางซ่ึงมีความโดดเดน สามารถใช

สัดสวนของรางกาย ไดแก ศีรษะ ฝามือ สันมือ ปลายนิ้วมือ หัวเขา อากัปกิริยาเคลื่อนไหว

ในลักษณะตาง ๆ ท่ีตีสัมผัสหนาลูกเปงมางทําใหเกิดเสียงท่ีเปนเอกลักษณของเปงมางแตละ

ใบจึงนํามาสูการสรางสรรคการแสดงชุด ปะเปงเปงมาง  

ดานผูแสดง การแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง ใชผูแสดงชาย 7 คน ผูแสดง

หญิง 7 คน มีรูปแบบการแสดงแบงออกเปน 3 ชวงการแสดง ไดแก 

 ชวงท่ี 1 ชวงเปดการแสดง ใชผูแสดงชายท้ังหมดแสดงทาทางลักษณะวิธีการตี

เปงมางโดยใชสัดสวนของรางกาย คือ ศีรษะ ฝามือ สันมือ ปลายนิ้วมือ หัวเขา เพ่ือนําเสนอ

เสียงเปงมางแตละลูก 

 ชวงท่ี 2 ชวงกลาง ผูแสดงหญิงออกแสดงทารํามอญท่ีสรางสรรคข้ึนใหมจาก

กระบวนทารําแมบทรํามอญจากมอญปากเกร็ดและมอญพระประแดง รวมถึงสอดแทรก  

ทารําท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตประเพณีและวัฒนธรรมท่ีสําคัญของมอญ สอดคลองกับงานวิจัยของ 

บุญศิริ นิยมทัศน (2543, น. 66-155) ศึกษาเรื่องรํามอญเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี พบวา
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ลักษณะทารําเฉพาะมี 12 ทา ตั้งชื่อทารําแบงเปน 2 ประเภท ไดแก 1. ตั้งชื่อโดยการเลียน

เสียงเครื่องดนตรี 2. ตั้งชื่อตามลักษณะทารําท่ีมีความหมายเก่ียวกับวิถีชีวิตความเปนอยู 

 ชวงท่ี 3 ชวงทายการแสดง เปนการรําคูเก้ียวพาราสีกันระหวางผูแสดงฝายชาย

และฝายหญิงและจบลงดวยการรวมเปงมางท้ัง 7 ใบเปนเปงมางคอก เพ่ือแสดงใหเห็นถึง

แนวคิดหลักของการแสดง 

เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงสรางสรรคชุด ปะเปงเปงมาง เปนเพลงท่ีมี

ลักษณะเปนเพลงมอญ ประกอบไปดวยทํานองเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นและอัตราจังหวะ

ชั้นเดียว โดยใหมีสํานวนลีลาท่ีมีความสนุกสนาน เปดโอกาสใหตะโพนมอญและเปงมางไดมี

โอกาสในการบรรเลงท่ีมีลักษณะยั่วเยา หลอกลอ หยอกลอกัน ซ่ึงเม่ือผสมผสานกับทํานอง

เพลงและเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ แลวทําใหเกิดอรรถรสของความราเริง สนุกสนาน     

มีชั้นเชิงในการบรรเลงระหวางตะโพนมอญและเปงมางคอก  

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง ใชวงปพาทยมอญเครื่องคู  

 เครื่องแตงกายท่ีใชในการแสดง พัฒนามาจากการแตงกายในวิถีชีวิตประจําวันของ

ชาวมอญและมีการปรับปรุงใหสวยงามข้ึนเพ่ือใหเหมาะสมกับการแสดง เนนโทนสีฟา สีเขียว 

สีมวง เพ่ือใหเกิดความหวานของสีเครื่องแตงกายและความสวยงาม ท้ังนี้เพ่ือเปนการดึงดูด

ความสนใจจากผูชม  

 ฝายชายสวมเสื้อคอพวงมาลัยแขนยาว นุงผาลอยชายจีบหนานางหางไหล คาดหนา 

คาดเอว และหมสไบพาดบาสองชาย ทัดดอกไม สวมเครื่องประดับ ไดแก สรอยคอ เข็มขัด 

และกําไลขอเทา 

 ฝายหญิงสวมเสื้อเกาะอกทับดวยเสื้อลูกไมแขนกระบอกคอตั้ง นุงผาถุงแบบปาย

ยาวกรอมเทา มีผาคลองคอ สวมเครื่องประดับ ไดแก สรอยคอ ตางหู และกําไลขอมือ       

 อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง ไดนําเครื่องดนตรีท่ีสื่อถึงเอกลักษณของชาวมอญ  

คือ เปงมาง มาเปนอุปกรณประกอบการแสดง โดยผูแสดงฝายชาย 7 คน ใชถือและสะพาย  

คนละ 1 ใบ พรอมท้ังรายรําประกอบทํานองเพลง   

          รูปแบบการแปรแถว ไดแก แถวหนากระดาน แถวเฉียง แถวปกกา แถวสลับฟนปลา  

แถวครึ่งวงกลม และการตั้งซุม   
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 โอกาสท่ีใชแสดง ใชแสดงในงานท่ีเก่ียวเนื่องกับการละเลนทางวัฒนธรรมของ   

ชาวมอญ หรืองานนิทรรศการตาง ๆ ท่ีตองการสื่อถึงวัฒนธรรมของชาวมอญ สามารถจัด

แสดงไดในงานมงคลและงานรื่นเริงตาง ๆ   

ขอเสนอแนะ 

จากการสรางสรรคการแสดงชุด  ปะเปงเปงมาง เปนการสรางสรรคการแสดงท่ีมี

วัฒนธรรมของชนชาติมอญซ่ึงเปนกลุมชนท่ีอาศัยอยูในสังคมไทยและศิลปวัฒนธรรมมอญ

บางอยางก็มีบทบาทในสังคมไทย  ดังนั้นจึงเปนแนวทางในการศึกษาเก่ียวกับการแสดงดาน

ศิลปวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืน ๆ ท่ีปรากฏในสังคมไทยและมีความนาสนใจในการศึกษา

คนควาและสรางสรรคเปนชุดการแสดงเพ่ือเปนประโยชนตอวงการวิชาชีพดานนาฏศิลป

และดนตรีไทยสืบไป 

รายการอางอิง 

บุญศิริ นิยมทัศน. (2543). รํามอญเกาะเกร็ด. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ศิลปกรรม

ศาสตร สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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การเปาปประกอบลําผูไทย 

PI REED-PIPE ACCOMPANIMENT TO LAM PHUTHAI 

PERFORMING ARTS 

โยธิน  พลเขต*, พร  ยงดี*, และชัยณรงค ตนสุข* 

YOTHIN PHONKHET, PHON YONGDEE, AND CHAINARONG TONSUK 

บทคัดยอ 

  บทความนี้มีความมุงหมายเพ่ือศึกษาการเปาปประกอบลําผูไทย ผลการศึกษาพบวา

การเปาป ผูเปาถือปดวยมือท้ังสองขางใหปอยูในแนวตั้งและเอียงเล็กนอย โดยใชมือซาย

หรือมือขวาไวดานบนหรือลางก็ได มือบนใชนับเพียงสองนิ้ว คือ ใชนิ้วชี้ปดรูบนสุดและ

นิ้วกลางปดรูถัดมา สวนมือลางใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือถัดลงมาตามลําดับ      

ใชปากอมเลาปสวนท่ีเปนลิ้นของปเขาไปในปาก และเปาลมออกตามเสียงท่ีตองการ ทํานอง

ปท่ีเปาประกอบลําผูไทย เปนทํานองสั้นๆ มีวรรคเดียว เทียบไดกับลักษณะทางดนตรีสากล 

คือ ออสตีนาโต (ostinato) โดยปรกติแลวการเปาปประกอบลําผูไทยตองมีแคนเปา

ประกอบดวย ซ่ึงเปนทํานองสั้น ๆ เชนเดียวกัน ตางกันท่ีปมีกระแสเสียง (tone color) ท่ีสูง 

เล็กแหลม แนวนอน และทําเสียงในลักษณะออดออน สวนแคนนั้นมีเสียงนุมนวลออนหวาน 

มีท้ังทํานองแนวนอนและแนวตั้ง แคนและปเปานําข้ึนกอน แลวหมอลําจึงรองตามเขามา 

หมอลําข้ึนจังหวะสุดทายประโยคของปและแคน การเปาเสียงออดออนทําใหเกิดความ

ไพเราะ และเปนท่ีประทับใจผูฟง ผูเปาปผูไทยท่ีดีคือตองรูจักฉันทลักษณ ประโยค และ

วรรคตอนของกลอนลํา 

คําสําคญั: การเปาป ลําผูไทย 

* วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

  Roiet College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute  
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Abstract 

  This study was aimed at exploring a Pi reed pipe accompaniment to  

Lam Phuthai performing. The findings found that the player held the Pi with 

two hands in a slightly vertical position with either left or right hand could 

be placed above or below the other. For the upper hand, the first finger was 

placed on the top (highest) finger hole and the mid finger was placedon the 

second top finger hole. As for the lower hand, the first, the mid, and the ring 

finger were placed on the three lower finger holes respectively. The Pi 

melody which was used for Lam Phuthai performing was a one-melodic 

phrase pattern, similar to the ostinato in the western music. Normally Lam 

Phuthai performing always includs a Khaen mouth organ along with a Pi 

reed pipe, of which short melodic phrase is the same as appeared in the Pi 

reed pipe’s melody. The differences are that the Pi melody is in higher 

pitche. It is sweet and charming with pleading tones. A good Pi player needs 

to know the form, phrase, and section of the Lam poetry. 

Keywords: pi accompaniment, lam phuthai 

บทนํา 

            เครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทเครื่องเปาประกอบดวย เครื่องเปาท่ีไมมีลิ้น

ไดแก โหวด เครื่องเปาท่ีมีลิ้น ไดแก ปกูแคน และแคน ปเกิดข้ึนมาพรอมกับแคน หากแตไม

มีผูใดทราบไดวาปผูไทเกิดข้ึนเม่ือใดเพราะไมมีบันทึกไว มีเพียงตํานานเลาตอ ๆ กันมาและ

ลูกหลานชาวผูไทไดพบเห็นปผูไทมาพรอมกับแคนตั้งแตสมัยโบราณ (แทน แสงสุริย, 2533) 

ปผูไทเปนเครื่องดนตรีท่ีบงบอกภาพสะทอนทางสังคมวัฒนธรรมความเปนกลุมชาติพันธุของ

ชาวผูไทบานกุดหวาไดเปนอยางดี ปผูไทมีลักษณะทางกายภาพเรียวเล็ก เสียงสดใสไพเราะ

มีลักษณะผสมผสานระหวางขลุยกับแคนคือทําจากไมไผเฮ้ียหรือไมกูแคน ปของชาวผูไทย

บานกุดหวาสวนมากนิยมเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้วา “ป” เพียงคําเดียว แตท่ีเรียกวา       

“ปผูไทย” นั้นเพราะวาคนนอกวัฒนธรรมท่ีเขาไปศึกษาเรื่องดนตรีผูไทย พบวาปชนิดนี้ใชใน

วัฒนธรรมของชาวผูไทย เพ่ือบรรเลงเพลงผูไทเทานั้น จึงเรียกปชนิดนี้วา “ปผูไทย” 
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 ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีท่ีเกาแกท่ีมีการสืบทอดวิธีการเลนและการผลิตมาจาก

บรรพบุรุษของกลุมชาติพันธุผูไทมาตั้งแตโบราณกาล สวนมากคนท่ีสามารถเปาปไดจะเปน

นักดนตรีของหมูบานหรือเปนหมอแคนของชาวผูไทยเทานั้น เวลาในหมูบานมีงานบุญหรือ

พิธีกรรมตาง ๆ เชน เลี้ยงผีไทผีแถน เลี้ยงผีหมอเหยา ก็จะตองมีเสียงปเสียงแคนเปน

สื่อกลางระหวางคนกับผี ในบางครั้งปก็มีบทบาทในงานรื่นเริงเพ่ือสรางบรรยากาศให

สนุกสนาน ใชเก้ียวสาวโดยเดินอวดวาหนุมบานนี้เปาปไพเราะกวาบานอ่ืน สวนชางทําป

ชาวบานจะยกยองวาเปนนักปราชญของคุม เพราะชางทําปทําแคนท่ีมีความชํานาญการดาน

การผลิตเครื่องดนตรี ตองเปนเชื้อสายชาวผูไทยเทานั้นจึงจะทําปท่ีมีความไพเราะ 

 ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีท่ีไมเหมาะจะเลนคนเดียว เพราะขาดเสียงประสานในตัว

ประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเปนเครื่องดนตรีท่ีกินลม จึงเหมาะท่ีจะนําไปผสมกับ

เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน เม่ือประสานกันเขาแลวจะใหกระแสเสียงท่ีไพเราะเหมาะสมยิ่งนัก เม่ือ

อยูในวงปไมดําเนินทํานองตรง ๆ กัน แตกลับพลิกแพลงวรรคตอนใหยาวออกไปกวาเครื่อง

ดนตรีอ่ืน ๆ ทําใหเคาะจังหวะตามไดยาก โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปาปทํานองลายผูไทยนอย 

โอกาสในการเปาปก็ข้ึนอยูกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เชน พิณ แคน และซอ ซ่ึงนิยมเปาในยาม  

คํ่าคืนระหวางเดินไปคุยสาวตามหมูบานตาง ๆ และท่ีสําคัญคือเปาเขากับวงประกอบการลํา

ผูไทย การฟอนผูไทยและการผสมวงโปงลาง (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2529, น. 31) 

 ปผูไทยมีบทบาทหนาท่ีสําคัญตอพิธีกรรมความเชื่อของชาวผูไทยบานกุดหวาเปน

อยางมาก สามารถเห็นไดชัดเจนท่ีสุด คือ พิธีกรรมเลี้ยงผีหมอเหยา พิธีทําบุญเลี้ยงศาลปูตา 

ชาวบานกุดหวามีความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีอยูเหนือธรรมชาติวามีอิทธิฤทธิ์ใหคุณใหโทษแก

ลูกหลานในหมูบาน และชาวบานเชื่อวาเสียงดนตรีผูไทยและหมอเหยาจะสามารถติดตอสื่อ

กับวิญญาณของผีบรรพบุรุษ ชาวผูไทยเปนผูมีความสามัคคีในชนเผา มีความเปนอยูแบบ

เรียบงายสันโดษ มีความสุภาพออนนอม เอ้ือเฟอเผื่อแผ และมีอัธยาศัยไมตรีอันดียิ่งตอผูมา

เยือน การศึกษาดนตรีผูไทยซ่ึงเปนดนตรีของชาวบาน กอใหเกิดประโยชนแกประเทศชาติ

หลายสถาน เพราะดนตรีพ้ืนบานเปนเครื่องชี้บอกถึงความรูสึก นึกคิด ความเชื่อ นิสัยใจคอ 

ตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานเปนอยางดี 
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ความรูดานดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทเครื่องเปา คือ แคนและปผูไทยเกิดจาก

ภูมิปญญาของบรรพชนท่ีสืบทอดมาถึงปจจุบันจากรุนสูรุนโดยสวนใหญเปนความรูในตัวคน

ท่ีนับวันจะสูญหายไปตามผูรูผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงปจจุบันศิลปนท่ีมีความเชี่ยวชาญและมีชื่อเสียง

ดานปผูไทยลวนอยูในวัยชรา หากไมดําเนินการศึกษาอาจทําใหความรูดานการเปาปผูไทย

ประกอบลําผูไทยสูญหายเหมือนในอดีต จึงควรดําเนินการศึกษาโดยเร็วเพ่ือใหทันตอ    

การเก็บขอมูล การขาดการจัดการ จัดเก็บและเผยแพรองคความรูอยางเปนระบบ ทําให

ความรูดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน ไดแก ศิลปะการเปาแคนและเปาปผูไทประกอบลําของ

ศิลปนพ้ืนบานอีสานนับวันจะสูญหาย   

 จากความสําคัญดังกลาว ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง “การเปาปประกอบลํา   

ผูไทย” เพ่ือใหเห็นถึงคุณคาและศึกษาศิลปะการเปาปผูไทยประกอบลํา ศึกษาทํานองลํา   

ผูไทยและดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบลําผูไทย เพ่ืออนุรักษเผยแพรมรดกภูมิปญญาอันเปน

ศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีมีคาควรแกความภาคภูมิใจและหวงแหน โดยการจัดเก็บใน

รูปแบบเอกสาร โนตไทย และโนตสากล เพ่ือเปนการอนุรักษ สืบทอดการเปาปผูไท

ประกอบลําผูไทยสามารถนํามาประยุกตใชในการเรียนการสอน อันจะเปนประโยชนตอ

ประเทศชาติและคนรุนหลังสืบไป 

วัตถุประสงค 

           1. เพ่ือศึกษาวิธีการเปาปผูไทยและทํานองปผูไทย 

           2. เพ่ือศึกษาการเปาปประกอบลําผูไทย 

วิธีการศึกษา 

       ผูวิจัยใชวิธีดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนการวิจัย ดังตอไปนี้ 

          1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยในครั้งนี้ ประกอบดวย 

1.1 แบบสังเกต (Observation Form) มี 2 แบบ คือ สังเกตแบบมีสวนรวม 

(Participant Observation) และสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) 

ใชกับกลุมผูรู และกลุมผูปฏิบัติในพ้ืนท่ีท่ีวิจัยโดยผูวิจัยเขาไปสังเกตสภาพท่ัวไป 

1.2 แบบสัมภาษณ (Interview Form) มี 2 แบบ คือ 

1.2.1 สัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview Form)  

1.2.2 สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview Form 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลองกับวัตถุประสงค

ของการวิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามท่ีกําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บขอมูล

ดังตอไปนี้   

2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการเปาป

ประกอบลําผูไทยตลอดถึงแนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยาและ

วัฒนธรรม                                        

2.2 การเก็บขอมูลจากภาคสนาม โดยวิธีการสัมภาษณ ใชแบบสัมภาษณท่ีมี

โครงสราง (Structured Interview) และไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) แบบ

สังเกต (Observation) แบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม แบบสนทนากลุม (Focused 

Group Guideline)  

3. การจัดกระทําขอมูล 

นําขอมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของและขอมูลภาคสนาม จําแนกขอมูล

ตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว ตรวจสอบความสมบูรณครบถวนแกการวิเคราะหสรุปผลแลว

หรือไม ในกรณีขอมูลไมสอดคลองกัน จะตรวจสอบแบบสามเสา (Triangulation) และเก็บ

ขอมูลเพ่ิมเติมในสวนท่ีขาดหายไป  

1) การวิเคราะหแบบอุปมาน (Induction) คือ วิธีตีความจากขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึน

แลวนํามาวิเคราะหและสรุปผล เม่ือผูวิจัยศึกษาขอมูลในประเด็นการเปาปประกอบลําผูไทย                                              

2) การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล (Typological Analysis) คือ การ

จําแนกขอมูลเปนชนิด ๆ (Typological) ตามเหตุการณท่ีเกิดข้ึน และการตีความโดยใช

แนวคิดทฤษฎีหลักเปนแนวทางในการวิเคราะห ไดแก แนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยา 

ทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี เพ่ือใชในการวิเคราะหการเปาปประกอบลําผูไทย 

4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล    

ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive Analysis)  
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ผลการศึกษา 

          การเปาปประกอบลําผูไทย ผูวิจัยไดผลการวิเคราะหตามลําดับ ดังนี้ 

1. วิธีการเปาปผูไทย  

ชาวผูไทยนิยมเรียกชื่อวา “ป” เนื่องจากปมีหลายชนิด นักวิชาการและคน

โดยท่ัวไปจึงนิยมเรียกวา “ปผูไทยหรือปลูกแคน” เหตุท่ีเรียกวาปลูกแคนเพราะตัวปทําจาก

ไมเฮ้ีย หรือไมกูแคน คนสมัยโบราณเชื่อวาปและแคนเปนของคูกันเพราะเกิดมาพรอมกัน 

ดังนั้นเวลาชางทําแคน มักจะทําปผูไทยเสียบไวท่ีเชือกเถายานางท่ีมัดกูแคนดวย ปผูไทย 

เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภท เครื่องเปาท่ีมีขนาดเล็กกวาเครื่องเปาชนิดอ่ืน ถือวา

เปนเครื่องดนตรีโบราณของชาวผูไทยท่ีนิยมบรรเลงรวมกับซอบั้ง กระจับป และแคน      

ใชบรรเลงประกอบการลําผูไทยและการฟอนผูไทย สันนิษฐานวาปผูไทยไดวิธีการทํามาจาก

การทําแคน แลวดัดแปลงเจาะรูนับนิ้วและรูเยื่อแบบขลุย จึงทําใหเกิดปผูไทย ปลูกแคน 

หรือปกูแคน ลักษณะทางกายภาพของปผูไทย เปนทรงกระบอก มีความยาวประมาณ 30 

เซนติเมตร ดานบนของปตัดตรงขอไมไผ ดานหางปตัดเปนปลายแหลมมีลักษณะเรียวเล็ก มี

เสียงท่ีออนหวาน กังวานสดใส ดังภาพท่ี 1  

  สวนประกอบของปผูไทย ประกอบดวย 4 สวน คือ 1. ตัวปหรือเลาป 2. ลิ้นป 

3. รูเยื่อ และ 4. รูเสียง 
 
 

 
ภาพท่ี 1 สวนประกอบปผูไท 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
     

  สวนท่ีเปนตัวปหรือเลาปทําจากไมไผเฮ้ีย (ไมซาง) เวลาเปาท่ีลิ้นทําใหลิ้นเกิด

สั่นสะเทือนเปนเสียงปผูไทย ลิ้นปผูไทมีลักษณะเดียวกันกับลิ้นแคน มี 2 ชนิด คือ ลิ้น

ทองเหลืองและลิ้นเงิน ระบบเสียงของปผูไทมีรูนับเสียง 5 รู ทําเสียงได 6 เสียง คือ ซอล ลา 

ที โด เร มี แตนิยมใชเพียง 5 เสียง คือเสียง ซอล ลา โด เร มี 

 

2.ลิ้นป 1.ตัวป 3.รูเยือ่ 4.รูเสียง 
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  ตําแหนงเสียงและการกดนิ้ว 

 
ภาพท่ี 2 ตําแหนงเสียงปผูไทย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 วิธีการเปาปผูไทย ผูเปาถือปดวยมือท้ังสองขาง ใหปอยูในแนวตั้ง และเอียง

เล็กนอย โดยใชมือซายหรือมือขวาไวดานบนหรือลางก็ได มือบนใชนับเพียงสองนิ้ว คือ ใช

นิ้วชี้ปดรูบนสุดและนิ้วกลางปดรูถัดมา สวนมือลาง ใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือ

ถัดลงมาตามลําดับ ในการเปาใชปากอมเลาปสวนท่ีเปนลิ้นของปเขาไปในปาก และเปาลม

ออกตามระดับเสียงท่ีตองการ การวางนิ้วสองรูบนใชนิ้วชี้ปดรูบนสุดเปนเสียง เร และนิ้วกลาง

ปดรูถัดมาเปนเสียงโด สวนมือลางปดรูท่ีเหลือถัดลงมา โดยใชนิ้วชี้ปดรูเสียงที นิ้วกลาง ปดรู

เสียงลา และนิ้วนางปดรูเสียงซอล สวนเสียงมีใหเปดนิ้วทุกรูนับ ดังภาพประกอบท่ี 2 และ 3 
 

ซ 

ม 

ท ด 

ร 

ล 
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ภาพท่ี 3 ทาทางและการวางนิ้วเปาปผูไทย 

ท่ีมา: นายเมฆ ศรีกําพล 
 

 ลีลาการเปาท่ีโดดเดนของปผูไทย คือ การเปาเลียนเสียงรอง ซ่ึงมีสําเนียงท่ี 

ออดออนไพเราะเปนท่ีนาสนใจแกผูไดยิน โดยการทําเสียงปใหเลื่อนไหลจากเสียงโดไปยัง

เสียงลา โดยใชนิ้วชี้ท่ีกดรูกลาง (โด) ลูบผานรูจากซายไปขวา ลักษณะคอย ๆ เปดรูทีละนิดใน

ขณะท่ีนิ้วกลางยังปดรูเสียงโดอยู ถาตองการใหเสียงลาเลื่อนไหลไปเสียงโด ก็ปฏิบัติโดยปดรู

เสียงลา นิ้วกลางมือลางท่ีปดรูเสียงลาคอย ๆ เปดรูทีละนิด ในขณะท่ีนิ้วกลางยังปดรูเสียงโด 

แหลงผลิตป ไดแก บานกุดหวา อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ บานหนองโอและ  

บานง้ิว ตําบลโนนยาง อําเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร ปจจุบันมีผูผลิตปหลายจังหวัด 

เชน รอยเอ็ด กาฬสินธุ นครพนม เปนตน โอกาสในการเลนปผูไทยสามารถ เลนเดี่ยวหรือ

ประสมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืนก็ได ใชเปาดําเนินทํานองและสอดประสาน นิยมเลนกับแคน 

พิณ ซอไมไผ (ซอบั้ง) ประกอบพิธีเลี้ยงผีปูตา พิธีหมอเหยา ประกอบการลําผูไทย หรือเวลาลง

ขวงจีบสาวและงานประเพณีท่ัวไป ปจจุบันนํามาเลนกับวงดนตรีพ้ืนบานอีสาน เชน วงดนตรี

พ้ืนบานประเภทวงโปงลาง ซ่ึงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ลายท่ีนิยมเลนคือลายผูไทใหญ

และลายผูไทนอย ซ่ึงท้ังสองลายมีลักษณะทํานองเดียวกันตางกันท่ีสําเนียงและระดับเสียง 

 ทํานองลําผูไทยมีรูปแบบเปนลักษณะเพลงรองท่ีมีแนวทํานองเดียวตลอดแตมี

การเปลี่ยนเนื้อรอง รูปแบบเปน Introduction A A1 A2 โดยมีการรองทํานองซํ้าแตเปลี่ยน

รายละเอียดตามพยางคของคํากลอนในบทกลอนลํา ในการข้ึนตนลําผูไทยมีการใชเทคนิค

การเอ้ือนเสียงตามแบบของวัฒนธรรมการลําพ้ืนบานชาวผูไทย โดยมีทํานองของการข้ึนตน

และทํานองหลัก ลําผูไทยตนฉบับเปนการลําท่ีใชภาษาลาวผูไทย โดยมีสํานวนภาษา และใช

คําศัพทท่ีแสดงออกถึงความเปนชาวผูไทย การประกอบพิธีกรรม อันเก่ียวของกับการบูชา  
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ผี เถร ใชในการรักษาโรค ใชในการกระทําพิธีกรรมอันเปนการมงคลตาง ๆ โดยมี

องคประกอบ คือ การถือขันธหา การถือขันธหาในการประกอบพิธีไหวผีเถรตองถือทุกครั้ง 

โดยผูประกอบพิธีจะเปนผูกลาวลําผูไทยโบราณ การทําพิธีดังกลาวจะมีการลําผูไทยแบบ

ดั้งเดิม โดยมีบทกลาวกลอนข้ึนอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามดวยการกลาวเปรียบเปรยและ

อัญเชิญผีเถรและเทวดาท่ีมีอยูในธรรมชาติมารวมในพิธีเพ่ือกระทําการอันเปนงานมงคล 

เชน ข้ึนบานใหม (งานข้ึนเฮือน) หรืองานทําบุญบรรพบุรุษ หมอลําจะลําไปเรื่อย ๆ ซ่ึงจะลํา

ไดไพเราะและราบรื่นกวาการลําโดยไมมีพิธีกรรม เม่ือจบท่ีทอนจกชางกินหยวกไวคนดู   

เสาควายกินหยดออ นายมอไหวแลวหมอแคนเซากอน ทุกอยางในพิธีจะหยุดลง เปนอัน

หมายรูวาเสร็จพิธี  

ตัวอยางกลอนลําผูไทย 
 

โอย นอ ละทานผูฟงเอย บัดนี้ สิไดจานะบทบั้น                                  

ลําผูไท เบิ่งสากอน สงเสียงบาดยาว ๆ      

สงเสียงแคนสีเญิ่น ๆ  เพ่ินลําเอ้ินวาผูไทย           

ทานเอย ทานเอย ทานเอย 

โอหนอ ไดเปดงานม้ือนี่ เปนงานใหญอลังการ 

ไดเปดงานวัฒนธรรม ใหแหงเมืองสองคอนกํ้า 

ถือเอาซาวละหาน้ํา ซาวผูไทยไดดีเดน 

จึงเปนงานม้ือนี่ วันสรางแหงละหา 

ทานเอย ทานเอย ทานเอย 
 

 2. การเปาปประกอบลําผูไทย 

ผูวิจัยใชวิธีเปรียบเทียบลายปผูไทย ของหมอปท้ัง 2 ทาน โดยแยกลายออกเปน 

3  ทอน ดังนี้ 

1. ลายปผูไทย แบงเปน 2 สวน คือ 1. ทอนข้ึน 2. ทอนทํานอง จบโดยใชทอนข้ึน   

ตัวอยางทอนข้ึนมี 8 หองเพลงของหมอปท้ังสองทาน โดยใชท้ังข้ึนและลงจบ 

ดังนี้ 
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 1.  หมอปเมฆ ศรีกําพล 

-  -  -  ด -  -  -  ล -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  ร -  ด   -  ร  ด  ล   - ร -  ด -  -  -  ล 
   

           2.  หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   

ทอนท่ี  2  คือ ทอนทํานอง  ตัวอยางคือมี  8  หองเพลง ดังนี้ 

 1.  หมอปเมฆ ศรีกําพล 

-  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   
 

 2.  หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร 

-  -  -  ด -  ร  -  ล -  ร  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ล -  ร  -  ด -  -  -  ล 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   
    

การเปาปผูไทยประกอบลําผูไทย ซ่ึงมีทํานองลําท่ีลําชามีการเอ้ือนเอยมาก มี 2 

ระดับเสียง ประกอบดวยทางลายใหญ และทางลายนอย ถาฝายหญิงลําหมอแคนมักจะเปา

ปลายใหญ ถาหมอลําฝายชายลํา หมอแคนจะเปาปลายนอยเพ่ือใหลําเขากับระดับเสียงของป 

ตัวอยาง  โนตการเปาปเกริ่น 
 

-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  ด  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ม -  ม  -  ม 

-  ซ  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  ด  -  ด -  ล -  ด   -  ร -  ด   

-  ล  -  ด -  -  -  ร -  ด  -  ล -   -  -   - 
 

 
ภาพท่ี 4 การเปาปผูไทยประกอบลําผูไทย 

ท่ีมา: นายเมฆ ศรีกําพล 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 65 

เคล็ดลับการเปาปประกอบลําผูไทยของหมอปเมฆ ศรีกําพล และหมอปสวัสดิ ์

สุวรรณไตร มีดังนี้ 

 หมอปเมฆ  ศรีกําพล ใหทรรศนะถึงการเปาปประกอบลําผูไทยวา 

1. การเปาประกอบลําจะเริ่มจากลายผูไทนอยไปจนกวาหมอลําจะพรอมเปา

จังหวะชานิ่มนวล ย้ําเสียงลา เสียงมี เลื่อนไหลสลับพรมนิ้วท่ีเสียงลา     

2. ตองรูจักทางหมอลําเพราะหมอลําแตละคนมีเอกลักษณวิธีลําท่ีตางกัน   

หมอแคนและหมอปจึงจําเปนตองรูทางวาหมอลําข้ึนหรือลงวรรคใด จะไดเปาสอดประสาน

กับหมอลําถูกจังหวะ 

3. จะตองคอยสังเกตหมอลํา เพ่ือใหรูวาหมอลําจะลํากลอนอะไร  

หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร ใหทรรศนะถึงการเปาปประกอบลําผูไทยวา 

1. การเปาปประกอบลําผูไทยจะเปาแบบนิ่มนวล จังหวะชา ๆ ใหจังหวะแนน 

2. หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร เอ้ือนเสียงปโดยเปาเลื่อนไหลจากเสียงโดไปท่ีเสียงลา   

สรุปการเปาปประกอบลําผูไทย การลําผูไทย ใชเครื่องดนตรีแคนเปนหลักใน

การเปาประกอบลํา ปผูไทยจะเปนตัวเสริมทํานอง คอยเอ้ือนเลียนเสียงลํา แคนจะเปนตัว

กําหนดใหปเปาสอดแทรกทํานองลําและคลอเสียงลําผูไทย ลําผูไทย มีสองแบบคือ ลําผูไทย

เลาะตูบกับลําแบบผูไทยเทิง โดยลําผูไทย เลาะตูบ จะลําเก้ียวพาราสีระหวางหนุมสาว   

สวนลําผูไทยโบราณหรือลําผูไทยเทิงเปนการลําแบบหมอเหยาคือ ออนวอนเทพยดา จังหวะ

การลําผูไทยเลาะตูบท่ีเก้ียวพาราสีจะเปนจังหวะคอนขางชา สวนจังหวะการลําผูไทยเทิง

หรือลําหมอเหยา จังหวะคอนขางเร็วลายผูไทย จัดอยูในลายทางยาวมีทํานองสั้น ๆ เพียง

ประโยคเดียวไมซับซอน การเปาปประกอบลําผูไทยจะตองมีทํานองแคนเปาประกอบโดย

หมอแคนจะเปาทํานองเดิมซํ้าไปเรื่อย ๆ ปผูไทยจะเปาคลอลําและเปาสอดประสานสลับกันไป 

ลายแคนจึงเปนทํานองและจังหวะยืนพ้ืน ทํานองแคนมีเพียงประโยคเดียวไมซับซอน     

โดยหมอลําจะข้ึนท่ีจังหวะสุดทายของปและลายแคนในหองท่ี 4 และหองท่ี 8 (ตามลูกศรชี้) 

โนตแคนท่ีเปา ประกอบดวย 5 เสียงหลัก คือ เสียงลา โด เร มี ซอล ดังนี้ 
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โนตลายลําผูไทย ทํานองท่ี 1 
 

-  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ม 
  

โนตลายลําผูไทย ทํานองท่ี 2   
 

-  -  -  ด -  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ด  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ด  -  ร 

โนตแคนและปผูไทย ประกอบลําผูไทย 
 
 

-  -  -  ล -  -  -  ด -  ล  -  ซ -  ล -  ด -  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล -  ดล 

-  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล  -  ด 

       โอย 

-  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ร  -  ด -  ล  -  ด 

       นอ 

-  ร  -  ด -  ม  -  ด 

   ละทาน 

-  ล  -  ซ 

       ผูฟง 

-  ล  -  ด 

      เอย 

-  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล  -  ด 

    บัดน้ี 

-  ร  -  ซ 

          ส ิ

-  ม  -  ร 

      ไดจา 

-  ม  -  ซ 

    นะบท 

-  ล  -  ด 

  บ้ัน 

-  ม  -  ซ 

        ลํา 

-  ม  -  ร 

     ผูไทย 

-  ล  -  ซ 

  เบ่ิง  สา 

-  ล  -  ด 

  กอน 

-  ล  -  ด 

        สง 

-  ร  -  ด 

 เสียงบาด 

-  ล  -  ซ 

       ยาว 

-  ล  -  ด 

       ยาว   

-  ม  -  ซ 

      สง 

-  ม  -  ร 

เสียงแคน 

-  ล  -  ซ 

     สีเญิ่น 

-  ล  -  ด 

    เญิ่น 

-  ล  -  ด 

       เพ่ิน 

-  ร  -  ด 

   ลําเอ้ิน  

-  ล  -  ซ 

       วาผู 

-  ล  -  ด 

   ไทย 

-  ม  -  ซ -  ม  -   -  ล  -  ซ 

 

-  ล  -  ด 

  ทานเอย 

หมายเหตุ  โนต ดล  หองท่ี 8  คือ ทํานองปผูไทย ท่ีมีลักษณะการเลือ่นไหลจากเสียงโดไปเสยีงลา 

บทจบ 

-  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ล 

     

ทํานองลําผูไทย ใชลายแคนทางยาว ทํานองแคนมาจากเสียงโจน (มีจังหวะตกท่ี

เสียงโด) ทํานองลําเปนทํานองลําทางยาวมีเสียงโทนิค คือ เสียงลา แตแคนและปผูไทจะเปา

ลงจังหวะท่ีเสียงโดและเลื่อนไหลไปเสียงลา เสียงท่ีเลื่อนไหลลักษณะนี้เรียกวา gliding 

tone ระดับเสียงอยูในระดับทางลายใหญ ประกอบดวย 5 เสียงหลัก คือ ลา โด เร มี ซอล 

หมอลําผูไทยจะลําระดับเสียงทางยาวในลายใหญ ลักษณะบันไดเสียงทางไมเนอร (Minor 

Scale) ระดับเสียงอยูในลายทางยาวคือ ลายใหญ ลายนอย ทํานองแคนมีเพียงหนึ่งประโยค 

ดังตัวอยาง 

แคน 
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โนตแคนแบบท่ี 1 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 2 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 3 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 4 

-  -  -  ซ -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล -  ม  -  ซ -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล 

 

สรุปไดวาทํานองลายผูไทยมีลักษณะเดนคือ มีทํานองสั้น ๆ เพียงหนึ่งประโยค

หรือวรรคเดียวเปนวัฏจักร กลาวคือ เลนซํ้ากันหมุนเวียนจนครบสี่จังหวะของกลอนลําเทียบได

กับทํานองเสพ (ไมใชเสียงเสพท่ีมีการติดสูด) ในทางดนตรีสากลเรียกวา Rhythmic Pattern 

สวนแนวการบรรเลง ซํ้าวนลักษณะนี้เรียกวา ออสตีนาโต (ostinato) คือ เปาเปนจังหวะ

ลีลาของการประสาน การเปาประกอบลําก็จะเปาทํานองท่ีตางจากทํานองลําและไมเปาให

ครบจังหวะของหมอลําแตจะเปาเพียงประโยคเดียว โดยหมอลําจะข้ึนจังหวะสุดทายของ

ประโยคทํานองแคนคือหองท่ี 4 และหองท่ี 8 เสียงในจังหวะตก สวนใหญคือเสียงลาและ

เสียงมี 

สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัยเรื่อง การเปาปประกอบลําผูไทย ผูวิจัยไดคนพบประเด็นท่ีสามารถนํามา

อภิปรายผลใหสอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย ดังนี้ 

 1. การเปาปผูไทยและทํานองลายผูไทย   

ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีในตระกูลเสียงท่ีเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  

(Aero phone) ประเภทลิ้นอิสระ (Free Reed) ทําจากไมกูแคน (ไมเฮ้ีย) ทาทางการเปาจะ

นั่งหรือยืนเปาก็ได วิธีการเปาปโดยใชปากอมสวนของดานท่ีเปนลิ้นปไวในปาก การจับรูปถา

ผูเลนเอามือซายข้ึนขางบน การวางนิ้วจะใชนิ้วชี้ซายจับรูปรูแรก นิ้วกลางซายจับรูปท่ีสอง 

นิ้วโปงซายจับปดานลาง มือบนใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือถัดลงมาตามลําดับ 
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ระบบเสียง (Tuning System) ของปผูไทย ไลจากเสียงต่ําจากรูลางสุดไปเสียงสูงรูบนสุด 

ไดแก เสียงท่ี 1 คือ เสียงซอล เสียงท่ี 2 คือ เสียงลา เสียงท่ี 3 คือ เสียงที เสียงท่ี 4 คือ    

เสียงโด เสียงท่ี 5 คือ เสียงเร เสียงท่ี 6 คือ เสียงมี ทํานองลายผูไทย (Melody) มาตราเสียง

เปนลักษณะบันไดเสียง 5 เสียง ไดแก เสียงลา โด เร มี ซอล สอดคลองกับ Terry (1977, 

p. 1-44) ไดศึกษาเรื่อง ดนตรีพ้ืนบานของลาวและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย พบวา 

ดนตรีพ้ืนบานอีสาน มีชวงเสียงเปนระบบ 5 เสียง (Pentatonic) รูปลักษณของทวงทํานอง

ลําผูไทย (Melodic Contour) พบวามีลักษณะทํานองตอเนื่องเชื่อมโยง (Conjunct) และ

ลักษณะทํานองไมคอยข้ึนลงหรือสมํ่าเสมอ (Terraced) จังหวะ (Rhythm) เปนลายเพลงท่ีมี

ลักษณะของการตกจังหวะคือมีการเนนจังหวะสั้นยาว อัตราจังหวะ (Meter) เปนลักษณะ

จังหวะสมํ่าเสมอ(Isometric) คือ ทํานองลําผูไทย มีจังหวะท่ีเทากัน บรรเลงซํ้ากันต้ังแตตน

จนจบ สัญลักษณแทนเสียงปผูไทยในลําผูไทย แทนดวยอัตราจังหวะ (Time Signature) 

2/4 การประสานทํานอง (Texture) เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony) 

รูปแบบ (Form) เปนบทเพลงท่ีมีทํานองสั้น ๆ ทํานองเดียว (Iterative) คือการบรรเลงซํ้า ๆ 

กัน ซ่ึงอาจจะมีความแตกตางกันบาง แทนสัญลักษณไดเปน  A-A1-A2-A3   

    ปผูไทยมีบทบาทในดานความสัมพันธกับวิถีชีวิต พิธีกรรมความเชื่อ การทํามา

หากิน ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดทางดนตรีสังคมของปรานี วงษเทศ (2525) ท่ีนําดนตรีและ

ขอมูลทางวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกัน เพ่ือศึกษาวาดนตรีมีบทบาทหนาท่ีและสงผลอยางไร 

และสภาพแวดลอมสงผลอยางไรกับดนตรี และดวยแนวคิดนี้เม่ือมาเปรียบเทียบกับขอมูลท่ี

ลงภาคสนามมานั้นพบวา สภาพภูมิประเทศเปนภูเขา มีไมไผเฮ้ียเปนจํานวนมาก สงผลให

วัสดุท่ีนํามาทําปผูไทยทําจากไมเฮ้ีย (ไมไผ) เพราะหาไดงายและรูปรางกะทัดรัดพกพาได

สะดวก ปผูไทถือวาเปนเครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุผูไทยมาแตโบราณและยังคงใชมา

จนถึงปจจุบัน แมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอยางตอเนื่องและรวดเร็ว

ตามกระแสสังคมโลกในปจจุบัน สอดคลองกับทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม ทฤษฎีของ 

Durkheim (1935) มีความเชื่อในเรื่องโครงสรางและหนาท่ีเชนเดียวกันโดยอธิบายวาสังคม

จะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหนี่ยวทางสังคม (Social Solidarity) คือ การท่ีบุคคล

ในสังคมมีสิ่งยึดถือรวมกันในสังคมขนาดเล็กหรือสังคมท่ีมีโครงสรางงาย ๆ นั้น การยึดเหนี่ยว

ทางสังคมจะเปนแบบกลไก (Mechanical Solidarity) คือการยึดถือคานิยม จารีตประเพณี

เดียวกันมีความคิด ความเชื่อและทัศนคติตาง ๆ แบบเดียวกัน สังคมเปนระบบหนึ่งท่ีสวน
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ตาง ๆ มีความสัมพันธและสนับสนุนซ่ึงกันและกัน เม่ือโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งทํางาน

ลมเหลวหรือบกพรองไป สมดุลจะถูกทําลายลง เชน การเปลี่ยนแปลงทางประชากร การ

เปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี การแพรกระจายของวัฒนธรรม เม่ือสวนใดสวนหนึ่งมีการ

เปลี่ยนแปลงจะเปนสาเหตุทําใหสวนอ่ืน ๆ มีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย การเปลี่ยนแปลง

ท่ีเกิดข้ึนอาจเกิดข้ึนเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งหรืออาจเกิดข้ึนท้ังระบบก็ได สังคมจะหยุดชะงัก

ระยะหนึ่งกอนเพ่ือท่ีจะปรับสมดุลในตัวมันเอง สังคมจึงไมตายหรือเรียกวาการเคลื่อนไหวท่ี

สมดุล 

 2. การเปาปประกอบลําผูไทย เปาตามภาษาทองถ่ิน (ภาษาผูไทย) แทนตัวโนต 

เชน จับควายผู ไปเซิงควายแม จับเปดผู ไปเซิงเปดแม ถาเปนจังหวะปก็จะใชคําผูไทวา     

“ฮีตีบ ฮีตีบ ฮีแป” แทนทํานองเสียงปผูไทย เพ่ือใหงายตอการจดจําทํานองของเสียงปผูไทย 

แปลงเปนโนตพ้ืนบานอีสานจะตรงกับโนต คือ “มีลา มีลา เรโด” การเปาปประกอบลําผูไทย

จะเปาผสมกันระหวางลายนอยกับลายใหญ ถาเปาเลาะตูบเก้ียวพาราสีใหหมอลําฝายชาย 

ปผูไทยจะเปาลายนอย ถาเปนหมอลําฝายหญิง ปผูไทยจะเปาลายใหญ ในปเลาเดียวกัน 

กลอนลําท่ีนํามาลําผูไทยมาจากกลอนผญา นอกจากการเปาประกอบลําผูไทยแลว ปผูไทย

ยังมีบทบาทตอพิธีกรรมของชาวผูไท กลาวคือ พิธีเลี้ยงผีปูตา พิธีหมอเหยา สอดคลองกับ

การศึกษาดานดนตรีท่ีประกอบในพิธีกรรมของสมฤทัย เพงศรี (2550) พบวา การเซนผีมด

ของหมอมดท่ีเปนหมอพิธี ดวยผีมดเปนผีท่ีรักสนุก เม่ือมีพิธีท่ีเก่ียวกับผีมดจึงมีปผูไทยเปา

ประกอบทุกครั้ง เพ่ือความบันเทิงและบทบาทหนาท่ีในการตอบสนองความตองการพ้ืนฐาน

ทางดานจิตใจ และยังศึกษาถึงดนตรีท่ีอยูในพิธีวามีเครื่องดนตรีประกอบ คือ ปใหญ ปนอย 

กลองตุม ท่ังบั้ง เปนตน   

ขอเสนอแนะ 

ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งตอไป ดังนี้ 

       1. ขอเสนอแนะสําหรับการนําไปใชประโยชน 

เนื่องจากงานวิจัยนี้เปนงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับองคความรูวาดวยวัฒนธรรม

ดนตรี ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต การอนุรักษวัฒนธรรม ฉะนั้นงานวิจัยนี้

ยอมเปนประโยชนตอหนวยงานท่ีเปนภาครัฐและเอกชน เชน ศิลปน ผูนําชุมชน โรงเรียน 

มหาวิทยาลัย ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาทองถ่ิน ศูนยวัฒนธรรมประจําอําเภอ สถาบันดาน
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ดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพ่ือการอนุรักษ สงเสริม สืบทอดใหเปนทรัพยากรอันทรงคุณคา ทําให

องคความรูดานดนตรีผูไทยแพรกระจายเขาถึงสังคม   

 2. ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 

  นอกจากการเปาปผูไทยประกอบลําของศิลปนท้ังสองทานแลว  ผลงานของทาน

ยังมีสิ่งท่ีนาสนใจอยูจํานวนมาก เพ่ือประโยชนในการวิจัยครั้งตอไป การศึกษา การอนุรักษ 

สืบทอด สงเสริม ไมสามารถกระทําไดโดยบุคคลเพียงคนเดียวหรือองคกรเดียว ควรมีการ

รวมมือกันระหวางหนวยงานภาครัฐ เอกชนและชุมชนตาง ๆ นอกจากนี้ควรมีการศึกษา

แนวทางการอนุรักษและสืบทอดในประเทศเพ่ือนบานท่ีมีวัฒนธรรมผูไทยเพ่ือใหเกิดความ

รวมมือในการดําเนินงานระหวางประเทศ อันเปนการเสริมสรางความเขมแข็งของวัฒนธรรม

ในภูมิภาคและเปนการวางแผนรับมือกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีอาจเกิดข้ึนในอนาคต 

รายการอางอิง 
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จินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม 

THE IMAGINATION OF HUMAN DREAM AND FLOWERS 

ศันสนีย  รุงเรืองสาคร* 

SUNSANEE RUNGREONGSAKORN 

บทคัดยอ  

การทํางานศิลปะแบบสามมิตินับเปนกาวแรกในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบท่ี

แตกตางไปจากเดิมท่ีเปนสองมิติ แตกลับไมใชการนับหนึ่งในการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ของผูสรางสรรค ผลงานท่ีเกิดข้ึนจึงมีความเปนปจเจกท่ีไดรับอรรถรสของงานทัศนศิลป

แตกตางไปอีกรูปแบบหนึ่ง มีความเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนแทบทุกกระบวนการแมรูปทรงและ

แนวคิดจะเปนแบบเดียวกันท้ังหมด และดวยเหตุผลท่ีตองการใหผลงานสรางสรรคท่ีเคยเปน

สองมิติแบบลวงตานั้นแปรเปลี่ยนเปนรูปทรงจริงแบบสามมิติท่ีสามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง

กินระวางพ้ืนท่ีตั้งวางอยูบนพ้ืนและในอากาศ ดวยการสรางสรรคใหเปนผลงานประติมากรรม

นุม (Soft Sculpture) ท่ีใชผาเปนวัสดุหลักและดายในการเชื่อมตอผาเขาดวยกัน นอกจากนั้น

ยังเสริมวัสดุอ่ืน ๆ เขามาประกอบใหผลงานสมบูรณตามแนวความคิดท่ีตองการแสดงออก 

ผลท่ีไดรับเกิดความแตกตางของผลงานท่ีใหรสชาติใหมแตกตางออกไปจากเดิมเปนอยางมาก

ในทุกองคประกอบ เกิดการเรียนรู การแกปญหาตาง ๆ ในทุกกระบวนการ ท่ีสําคัญยังสราง

แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานชิ้นใหมตอไปในอนาคต 

คําสําคญั: จินตภาพ สามมิต ิประติมากรรมนุม  

  

* วิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  College of Fine Arts, Bunditpatanasilpa Institute 

                                                           



72 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

Abstract 

 Originated form two-dimensional artwork, three-dimensional projects 

were created during my long experience as an art instructor. The finding 

shows unique individualism with a different style. The creative work has 

changed almost at every stage. Three-dimensions lets the observer walk 

around the objects in real space. Fabric was used as the main material that 

has been connected by threads. In addition, I used other materials to 

complete the work presented. Creating a soft sculpture was a learning 

experience presenting a challenge at every step that needed to be solved 

on its own way. That is a new flavor of creativity that will inspire for the future. 

Key words: Imagination, Three Dimension, Soft Sculpture 

บทนํา 

แนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค คือแนวคิดของความสุขท่ีเรียบงายใกลตัว การเห็น

คุณคาของสิ่งเล็กนอย และธรรมดาท่ีอยูรอบตัวเรา ความงามของธรรมชาติท่ียิ่งใหญ ดอกไม

ท่ีแสนงดงามสรางความสดชื่นสดใสใหกับโลกและผูคนมาแลวไมรูก่ียุคสมัย ความนิยมใน

ความงามของมันไมเคยลดลงไปเลย ยังคงคุณคาไมเสื่อมคลายไมวาจะในตอนนี้หรืออนาคต

ขางหนาเราก็สามารถคาดเดาไดวาดอกไมนาจะยังคงงดงามเสมอและนาจะไดรับความนิยม 

ชมชอบจากผูคนตอไปอยางไมเสื่อมคลาย ผูสรางสรรคเลือกดอกอินทนิลผสมผสานเชื่อมโยง

เขากับใบหนาของตัวเองสรางจินตภาพของรูปทรงข้ึนใหมในรูปแบบของผลงานจิตรกรรมกอน

ในเบื้องตน จากนั้นนําผลงานจิตรกรรมนั้นมาสรางสรรคใหมใหเปนผลงานประติมากรรมนุม 

ผลงานสองมิติท่ีสรางความลวงตาใหเกิดความตื้นลึกถูกแปรเปลี่ยนไปเปนผลงานแบบสามมิติ

ท่ีเปนวัตถุจริงมองเห็นไดรอบทิศทาง กระบวนการตาง ๆ ของการทํางานมีความแตกตางกัน

อยางสิ้นเชิง แมท่ีมาของรูปทรงจะเปนแบบเดียวกันแตกลับใหรสชาติในการรับรูผลงานศิลปะ

ท่ีแตกตางกันออกไป กอใหเกิดความนาสนใจในกระบวนการเรียนรูเพ่ือการพัฒนาผลงาน

สรางสรรคตอไปในอนาคต 
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วัตถุประสงค 

1.  สรางสรรคศิลปะดวยการจินตนาการรูปทรงของมนุษยผสานกันเขากับรูปทรง

ของดอกไม 

2.  ศึกษากระบวนการสรางสรรคแบบ 3 มิติ ท่ีกินระวางพ้ืนท่ีในอากาศจริงท่ี

สามารถมองเห็นไดรอบดาน 

3.  สรางสรรคประติมากรรมนุมโดยการใชวัสดุตางๆ ในการสรางสรรค เชน ผา 

ดาย ทอพีวีซี 

วิธีการศึกษา 

การศึกษาแบงออกเปน 2 สวนประกอบ ดังนี้ 

1. ข้ันตอนของการศึกษาท่ีมาของแนวคิดและรูปทรง 

แรงบันดาลใจแรกท่ีทําใหเกิดผลงานในชุดนี้คือ ความประทับใจในความงามของ

ดอกไม ท่ีนอกจากความสดชื่นเม่ือไดสัมผัสแลว รูปรางอันสวยงามท่ีมีรูปแบบหลายหลาก

สรางแรงบันดาลใจใหเกิดจินตนาการมากมาย ความประทับใจเล็ก ๆ เปนจุดกําเนิดเบื้องตน

ไปสูการสรางสรรคผลงานศิลปะ จากนั้นผูสรางสรรคเริ่มตนคนควาหาขอมูลจากวัตถุจริง 

เพ่ือใหสามารถสื่อความหมายไดตรงตามความรูสึกท่ีตองการแสดงออก จากนั้นนําขอมูลท่ี

ไดมาประมวลเขาดวยกัน ประกอบสวนตาง ๆ ของรูปรางเหลานั้นเปนผลงานภาพรางกอน

ในเบื้องตนจากนั้นเม่ือไดแบบตามท่ีตองการแลวจึงขยายใหญเพ่ือทํางานในข้ันตอนตอไป  

ในสวนของดอกไมในผลงานมีท่ีมาจากดอกไมจริง คือ ดอกอินทนิลบก (ภาพท่ี 

2 ก) เปนตนแบบในการนํามาใชในการสรางสรรครูปทรงของดอกไม เหตุผลของการเลือกใช

ดอกอินทนิลบกเพราะมีความหมายท่ีเก่ียวของกับ ความอดทน ความรุงเรือง การมีอาย ุ  

ยืนนาน ซ่ึงเหมาะสมกับการนํามาใชในการสรางสรรค สอดคลองกับความรูสึกท่ีไดสัมผัสใน

ผลงาน การชูชอของดอกและใบ ใหความรูสึกถึงความม่ันคง จริงจัง  

ในสวนของใบหนาท่ีใชในผลงานเปนของผูสรางสรรคเอง เนื่องจากผูสรางสรรค

มักใชสวนประกอบหลักของการสรางผลงานศิลปะเปนใบหนาและรางกายมนุษยมาตลอด 

โดยเฉพาะใบหนาของตัวเองเพ่ือสื่อความรูสึกจากการแสดงสีหนาตาง ๆ และตองการพัฒนา

ผลงานตอเนื่องไป ทําใหในชุดนี้ก็ยังมีสวนของรางกายและใบหนาประกอบอยูดวย แมจะมี

สวนประกอบอ่ืน ๆ เพ่ิมเติมเขามาเปนสวนหลักและรอง แตก็ยังคงไวซ่ึงความเปนเอกลักษณ 
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ศิลปนท่ีไดรับแรงบันดาลใจ 

จากการท่ีผูสรางสรรคจบการศึกษาทางดานศิลปะโดยตรง ท้ังยังหาเลี้ยงชีพดวย

การสอนอยูในสถาบันการศึกษาศิลปะ ทําใหชีวิตคลุกคลีอยูกับงานสรางสรรคแทบจะ

ตลอดเวลา สิ่งท่ีหลีกเลี่ยงไมไดคือการศึกษาคนควาหาความรูเพ่ิมเติมเรื่องราวเก่ียวกับศิลปะ

อยูเสมอ และในหลายครั้งท่ีผลงานเหลานั้นบันดาลใหเกิดความประทับใจจนอยากจะ

ทดลองสรางสรรคผลงานของตนเองในเทคนิควิธีการท่ีแตกตางไปจากผลงานท่ีเคยสรางมา

บาง โดยท่ีการสรางสรรคยังคงไวซ่ึงความเฉพาะตัวอยู มิไดละท้ิงสิ่งสําคัญท่ีไดสรางสรรคไว

ในอดีต แตเปนการศึกษาเพ่ือเรียนรูและพัฒนาการสรางสรรคผลงานศิลปะของตัวเองตอไป 

แรงบันดาลใจสําคัญท่ีสงเสริมใหเกิดมีการสรางสรรคผลงานในชุดนี้ คือผลงาน

ประติมากรรมนุมของศิลปนหลายทาน ดวยผลงานเหลานั้นมีความนาสนใจท้ังในรูปแบบ

วิธีการ และแนวความคิดท่ีใชในการสรางสรรค อาทิเชน แคลส โอลเดนเบิรก (Claes 

Oldenburg) แจนนิค เดสลอรี่ส (Jannick Deslauriers) ฮอลลี่ เลเวลล (Holly Levell) 

เปนตน 

การสรางสรรคประติมากรรมนั้นมีรูปแบบวิธีการและวัสดุท่ีใชมากมาย แตเม่ือข้ึน

ชื่อวาเปนประติมากรรมแลวโดยสวนมากมักถูกสรางดวยวัสดุท่ีมีโครงสรางท่ีม่ังคงแข็งแรง

เสมอ ยกตัวอยางเชน ปูนปน การแกะสลักไม สลักหิน การหลอปูน เหล็ก เปนตน และเม่ือ

ประติกรรมถูกทําใหนุม ความคาดหวังท่ีจะไดพบเห็นประติมากรรมท่ีแข็งแรงถูก

เปลี่ยนแปลงไป เกิดความแตกตางท่ีนาตื่นเตนแกผูดู อีกท้ังศิลปนหลายทานสามารถ

สรางสรรคประติมากรรมนุมในแบบฉบับของตนเองออกมาไดอยางนาสนใจ 

แคลส โอลเดนเบิรก (ภาพท่ี 1 ข) ผลงานของเขามักมีอารมณขันอยูในแนวคิด

ของการสรางสรรค เขาเปลี่ยนแปลงในสิ่งท่ีควรจะเปนใหแปลกออกไป เปลี่ยนสิ่งเล็กให

กลายเปนใหญ เปลี่ยนสิ่งท่ีควรจะแข็งใหนุม ทําใหประสบการณของคนดูแตกตางออกไป 

เกิดความตื่นเตนสนุกสนานนาประทับใจ 

 ดังเชน ผลงาน ซอฟต ทอยเลท (Soft Toilet) (ภาพท่ี 1 ก) ท่ีมีโครงสรางท่ี

ออนปวกเปยกแทนท่ีจะเปนโครงสรางท่ีม่ันคงแข็งแรง ดังเชนชักโครกท่ีเราใชกันตาม

บานเรือน ซ่ึงนับเปนสิ่งจําเปนมากท่ีตองมีเพ่ือสุขอนามัยท่ีดีในชีวิตประจําวัน เขาใชวัสดุท่ี

แตกตางออกไปจากเดิมอยางมาก จากเซรามิกท่ีแข็งแรงกลายเปนผาท่ีออนนุม การท่ีดูออน

ปวกเปยกทําใหนึกจินตนาการไปวา หรืออาจเปนเพราะวาชักโครกนั้นตองรับปฏิกูลของเสีย
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จํานวนมาก ในทุกวันจนเปนเหตุใหตองหมดสภาพลง รูปทรงท่ีดูเหลวไมมีโครงสรางบอกถึง

อารมณขันของศิลปน  

ผลงานของแจนนิค เดสลอรี่ส มีความบอบบาง และโปรงใส มีความ

ละเอียดออนและสวยงาม ประติมากรรมของเธอมองทะลุเห็นถึงภายในเพราะมีความใสและ

กลวงของผา โอนเอนไปมาเคลื่อนไหวไดแคเพียงลมพัดเบา ๆ มาปะทะ โครงสรางไมมีความ

ม่ันคงแข็งแรง แสดงความรูสึกออนไหว แตมันกลับสะทอนความรูสึกเรื่องจิตวิญญาณ

ภายในท่ีเธอตองการนําเสนอไดอยางตรงชัด 

ผลงานปอบป (ภาพท่ี 1 ค และ ง) เปนผลงานประติมากรรมแบบจัดวาง 

ประกอบดวยดอกปอปปจํานวนมาก ลักษณะของดอกมีความหลากหลายท้ังตูม บาน ดอกใหญ 

ดอกเล็ก หันเหไปในหลายทิศทาง ดูราวกับทุงดอกปอปปท่ีสวยงามในหองจัดแสดงผลงาน

แทนท่ีจะอยูทองทุงตามธรรมชาติ วัสดุท่ีใชเปนผาบางใสคลายกลีบดอกไมสามารถมองทะลุ

ไปดานหลัง กลีบวางซอนทับกันทําใหเกิดความเขมท่ีแตกตางอยางหลากหลายของน้ําหนักสี

ท่ีหลากหลายท่ีเกิดข้ึนในดอกเดียวกัน ปรากฏภาพงดงามนาประทับใจผูดูเปนอยางยิ่ง 

ฮอลล่ี เลเวลล เปลี่ยนความหมายของวัตถุท่ีเรียบงายใหเกิดความพิเศษและมี

จุดเดนข้ึนดวยเทคนิคของสิ่งทอดวยการเย็บและปก เธอเก็บรายละเอียดของงานในทุกจุด

เทาท่ีทําได ทําใหผลงานท่ีออกมาดูนาสนใจดวยวัสดุท่ีเปลี่ยนแปลงไปทําใหเราใหความ

สนใจในวัตถุสิ่งของนั้นเพ่ิมมากข้ึนโดยท่ีรายละเอียดของงานเหมือนกับสิ่งของตนแบบท่ี

นํามาใชในการสรางสรรค 

ดังตัวอยางผลงาน รูปซองขนม (ภาพท่ี 1 จ และ ฉ) จะเห็นไดวาผลงานของ

ฮอลลี่ มีความนาสนใจและนาประทับใจดวยการนําเอาหอของ ซองขนม อาหารกระปอง 

อาหารสําเร็จรูปตาง ๆ ท่ีผลิตข้ึนในทองตลาดมาใชสรางสรรคผลงานท่ีเปนสิ่งทอนี้จํานวน

มากมาย ดวยผาและการเย็บปก ดูราวกับเธอมีความสุขท่ีไดสรางสรรคพวกมันอยางไมรูจบ 
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ภาพท่ี 1 ผลงานศิลปะท่ีเปนแรงบันดาลใจ 

(ก) ศิลปน Claes Oldenburg ผลงาน “Soft Toilet” ป 1966 

 (ข) ศิลปน แคลส โอลเดนเบิรก การแสดงนิทรรศการศิลปะในชุด “เดอะซิกต้ี”(The Sixties)  

(ค) และ (ง)ศิลปน แจนนิค เดสลอร่ีส ผลงาน Poppies ป 2008-2009 เทคนิค Installation Textile.  

(จ) และ (ฉ) ศิลปน ฮอลลี่ เลเวลล ผลงานสิ่งทอ (textile) 

ท่ีมา: (ก) Claes Oldenburg (30 June 2013)                              

(ข) แคลส โอลเดนเบิรก (30 มิถนุายน 2556) 

(ค) และ (ง) แจนนิค เดสลอร่ีส (30 มิถุนายน 2556)  

(จ) และ (ฉ) ฮอลลี่ เลเวลล (30 มิถุนายน 2556) 
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2. กระบวนการในการสรางสรรค 

แยกกระบวนการสรางสรรคออกเปน 2 ขอ คือ การรางภาพและกระบวน   

การสรางสรรคผลงาน ดังรายละเอียดตอไปนี้  

1. การรางภาพนั้นเปนสิ่งท่ีสําคัญและจําเปนท่ีสุดในการทํางานของผูสรางสรรค 

เรียกไดวาแทบจะเปนตัววัดความสําเร็จของการทํางานไดเลยทีเดียว ท้ังยังเปนการเริ่มตน

ของการจัดเตรียมวางแผนข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานตอไป ทําใหเรามองเห็นอนาคต

ของการทํางานอยางคราว ๆ หรือมากท่ีสุดเทาท่ีจะเปนไปได ทําใหการเดินทางของการทํางาน

ไมสะเปะสะปะ ไรทิศทาง มีจุดหมายปลายทางคอนขางแนชัด  
 

 

 
 

ภาพท่ี 2 ขั้นตอนการรางภาพ (ก) ดอกอินทนลิ (ข) รางภาพดอกไม (ค) ลบสวนเกสรออก  

(ง) เพ่ิมความซับซอนใหกลีบดอก (จ) ใสใบหนาลงในสวนเกสร (ฉ)ใสใบหนาซอนลงไป  

(ช) ทดลองรางภาพเปนสามมิติ 

ท่ีมา  : ดอกอินทนิล (30 มิถุนายน 2556) 
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ผูสรางสรรคเริ่มตนคนหาดอกไมท่ีมีรูปทรงและแนวคิดท่ีเหมาะสมจากแหลง

ตาง ๆ ท้ังในสื่ออินเทอรเน็ต หนังสือ และจากธรรมชาติจริง ดอกไมท่ีคนพบคือดอกอินทนิล 

(ภาพท่ี 2 ก) เปนดอกไมท่ีมีความสวยงาม ท้ังใหความหมายเก่ียวกับความม่ังคงแข็งแรง 

ดวยเปนดอกท่ีเกิดจากตนไมใหญยืนตน จากนั้นรางภาพดอกไมนี้ข้ึนมาในองคประกอบแบบ

ภาพถายคนครึ่งตัว โดยยึดถือรูปรางของดอกไมจริงเปนตนแบบกอนในเบื้องตน จากนั้น

คอย ๆ พัฒนาปรับเปลี่ยนภาพราง ดวยการลดทอนในบางสวน และในบางครั้งกลับเพ่ิมเติม

รูปทรงเขาไปบางจนไดผลลัพธตรงตามจุดหมายท่ีตองการแสดงออก (ภาพท่ี 2 ข-ฉ) จากนั้น

ทดลองสรางภาพรางนั้นใหเปนสามมิติ (ภาพท่ี 2 ช) เพ่ือสะดวกตอการเขาใจสวนประกอบ

ตาง ๆ ของรูปทรงและงายตอการวางแผนในการทํางานสรางสรรคผลงานจริงตอไป 

2. กระบวนการสรางสรรคผลงาน วัสดุหลักในการสรางสรรคผลงาน

ประติมากรรมนุมนั้นโดยสวนใหญ เปนผาฝาย ท่ีมีสีสันลวดลายสดใสแบบดอกไม 

นอกจากนั้นยังมีวัสดุอ่ืน ๆ เขามาเสริมเพ่ือใหผลงานสมบูรณข้ึน เชน ลวด ทอพีวีซี ดาย 

ฟองน้ํา ใยสังเคราะห ถัง สอีะคริลิก ยาง 

การสรางสวนประกอบตาง ๆ มี สวนของใบหนา ท่ีหลอข้ึนจากปูนพลาสเตอร

แลวใชยางเปนวัตถุดิบในการสรางผิว ใชใยสังเคราะหใสดานในเย็บปดดวยดายจากนั้น

ระบายสีเนื้อท่ียาง (ภาพท่ี 3 ก-ฉ) สวนของ ดอกตูม ใชใยสังเคราะหไวดานในมีฟองน้ําหุมท่ี

กานสวนของดอกหอหุมดวยผาฝายเย็บปดดวยดาย (ภาพท่ี 3 ช) สวนของใบ เปนผาสีขาว

หลายชนิด ไดแกผาดิบ ผาตาขาย ผาลูกไม ผาแกว เย็บดวยดาย (ภาพท่ี 3 ซ) สวนของกาน

หุมดวยฟองน้ําปดดวยผาดิบมัดดวยดายแลวหุมดวยผาแลวเย็บปดอีกครั้ง (ภาพท่ี 3 ฌ) 

สวนของ กลีบ นั้นจะใชลวดเปนโครงสรางหุมดวยผาท่ีมีลวดลายตาง ๆ เย็บปดดวยดาย 

(ภาพท่ี 3 ญ–ฐ) 
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ภาพท่ี 3 การเตรียมสวนประกอบตางๆ 

(ก) หลอใบหนา (ข) น้ํายางเพ่ือสรางใบหนา (ค) ใสใยสังเคราะห (ง) เย็บปด (จ) ใบหนาท่ีหลอยาง 

(ฉ) ระบายสีใบหนา (ช) การสรางดอกตูม (ซ) เย็บใบ (ฌ) สวนของลําตน (ญ) กลีบดอก  

(ฎ) โครงของกลีบดอก (ฏ) การสรางกลีบดอก (ฐ) กลีบดอก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

เริ่มตนการสรางสรรคดวยการเตรียมสวนประกอบตาง ๆ ท่ีจําเปนจนเสร็จ

สมบูรณ สวนประกอบนั้น ไดแก ชอดอกไมท้ังหมด ซ่ึงประกอบดวยกลีบทุก ๆ กลีบ ใบหนา 

ใบไม ดอกตูม และโครงสรางหลัก จากนั้นนํามาประกอบเขาดวยกันดังภาพท่ี 4 

เริ่มตน ดวยการใชถังใบใหญเพ่ือเปนกระถางของดอกไม แลวข้ึนโครงสรางคือ

สวนของลําตนดวยทอพีวีซีและลวดอะลูมิเนียม สรางก่ิงกานและโครงสรางของใบตามภาพ

รางท่ีไดวางแผนเอาไว หุมฟองน้ําและผาท่ีสวนของลําตน จากนั้นเย็บเขาดวยกันดวยเข็ม

และดาย (ภาพท่ี 4 ก) 

จากนั้นหุมใบท้ังสองดวยผาท้ังทางดานซายและขวาของลําตนใชผาเปน

สวนประกอบหลักเย็บเขาดวยกันดวยดายสีเขียว จากนั้นนําชอดอกตูมท่ีทําจากผามา

ประกอบเขาบนยอดของลําตนยึดติดดวยลวดหุมดวยฟองน้ํามัดดวยดาย (ภาพท่ี 4 ข) 
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ติดตั้งใบหนาแรกท่ีสรางจากยางลงบนใจกลางของดอกไม เปนจุดเดนของ

ผลงาน ยึดติดดวยลวดอะลูมิเนียม (ภาพท่ี 4 ค) 

ติดตั้งใบหนาจนครบท้ังสามดวยลวดและการเย็บดวยดาย (ภาพท่ี 4 ง) 

ติดกลีบดอกท่ีใชผาเปนวัสดุหลักท่ีไดจัดเตรียมไวท้ังหมดแลวเขากับใบหนา

ดวยลวดอะลูมิเนียมและดายจนครบทุกกลีบ (ภาพท่ี 4 จ) 

กลีบดอกท้ังหมดท่ีไดเตรียมไวท้ังหมดของชอดอกแรก (ภาพท่ี 4 ฉ) 

กลีบดอกท่ีสองท่ีประกอบกลีบดอกและใบหนาแลว และพรอมสําหรับการ

ติดตั้ง (ภาพท่ี 4 ช) 

ติดต้ังชอดอกท่ีสองเขากับก่ิงบน จากนั้นทําการตกแตงทุกสวนประกอบให

เรียบรอย รวมท้ังกระถาง (ภาพท่ี 4 ซ) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 4 ขั้นตอนการประกอบผลงาน 

(ก) ขึ้นโครงสรางดวยถังและทอพีวีซี (ข) ติดดอดตูมท่ียอดของกิ่ง (ค) ติดต้ังใบหนา 

(ง) ติดต้ังใบหนาท้ังสาม (จ) ติดต้ังกลีบเขากับดอกแรก (ฉ) กลีบของชอดอกท่ี 2 

(ช) ชอดอกท่ี 2 (ซ) ติดต้ังชอดอกท่ีสองเขากับผลงาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ผลการศึกษา 

 “จินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม” เดินทางผานการเปลี่ยนแปลงพัฒนา

เทคนิควิธีการในการสรางสรรคมาอยางยาวไกล ดวยความเปลี่ยนแปลงของเทคนิควิธีการท่ี

มีความแตกตางออกไปจากผลงานสรางสรรคในอดีตเปนอยางมากจากผลงานภาพพิมพไปสู

จิตรกรรมท่ีมีความเปนสองมิติท้ังสองเทคนิควิธีการ ไปจนถึงผลงานประติมากรรมท่ีมี

ลักษณะเปนสามมิติ 

ท่ีมาของผลงานในชุดนี้ ผลงานชุด “ความเคล่ือนไหวของรางกายและดอกไมใน

ระนาบสองมิต”ิ พ.ศ. 2557 

ผลงานในชุด “ความเคลื่อนไหวของรางกายและดอกไมในระนาบสองมิติ” ถูกสราง

ข้ึนมาในป พ.ศ. 2557 ดวยความประทับใจในดอกไมในเบื้องตนแลวนําไปประกอบกับ

สมมุติฐานท่ีวาเทคนิคปะติด (Collage) เหมาะสมกับการสรางสรรคผลงานของผูสรางสรรค

หรือไม ผลลัพธของการทํางานเกิดผลงานสรางสรรคข้ึนท้ังหมด 4 ชิ้น (ภาพท่ี 5) ดวยการ

จินตนาการผสมผสานรูปทรงรางกายมนุษยเขากับดอกไมดวยความประทับใจในความงาม

ของธรรมชาติ และดวยการปะติดกระดาษท่ีมีลวดลายตาง ๆ ท่ีคัดสรรมาจากกระดาษท่ี

ผลิตอยูในทองตลาดมาผสานกันเขาดวยความลงตัวของทัศนธาตุท่ีมารวมตัวกัน และเม่ือ

ผลงานในชุดนี้เสร็จสิ้นลงก็กอใหเกิดแรงบันดาลใจใหมข้ึน โดยมีสมมุติฐานท่ีวา หากนํา

ผลงานท่ีเกิดข้ึนนี้ไปสรางสรรคผลงานประติมากรรมนุมจะเปนอยางไร นั่นจึงนับเปนท่ีมา

ของการสรางสรรคผลงานในชุด “จินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม” 
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ภาพท่ี 5 ผลงานในชุด “ความเคลื่อนไหวของรางกายและดอกไมในระนาบสองมิติ” 

(ก) กุหลาบของฉัน (ข) ถันดอกไม (ค) ฉันคือดอกไม (ง) ระบําดอกไม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ผลงานชุดจินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม พ.ศ. 2560  

ผลงานในชุดนี้เกิดจากการตอยอดมาจากผลงานในชุด “ความเคลื่อนไหวของ

รางกายและดอกไมในระนาบสองมิติ” ดวยอารมณของความสุขความสวยงามในโลกแหง

ความฝนและจินตนาการ ใบหนาคนอยูตรงใจกลางของกลีบดอกไมคลายกับเปนเกสร แสดง

ความมีชีวิตใหมท่ีตางออกไปจากความเปนปกติ ผูสรางสรรคกับดอกไมกลายเปนสิ่งเดียวกัน 

คนท่ีเปนดอกไม เพราะรับความรูสึกท่ีสดชื่นสดใส สบายใจประดุจดังยามท่ีเรามองดูดอกไม 

รูสึกถึงความสวยงาม ความสดชื่นของมัน พลันก็จินตนาการใหตัวเองกลายเปนดอกไมนั้น

เสียเอง ดอกไมท่ีบานชูชอรับแดดและฝนดวยความภูมิใจ เคลื่อนไหวลูลมตระหงานดวย

ความม่ันคงในจิตใจ 
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ทุก ๆ วันของดอกไมอยูทามกลางของธรรมชาติ แมตองเจอลมฝน แดดจา ดอกไม

ก็ยังคงใหความสดชื่นรื่นรมยแกผูมาพบเห็น เปรียบเสมือนคนท่ีม่ันคงในจิตใจ ดวยความสุข

จากความสงบ เรียบงาย ธรรมดา ธรรมชาติ เพียงเทานั้น ไมมีความเดือดรอนแกงแยงชิงดี

เพ่ือใหไดสิ่งตองการจนตองสูญเสียความดี สูญเสียความเปนคนก็ถือวาไมคุมคา สูพอใจใน  

สิ่งท่ีมี ชวยเหลือเก้ือกูลแบงปนซ่ึงกันและกัน ชีวิตก็ดีมีสุขทุกคน 

 ดวยเทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานแบบใหมท่ีมีความแตกตางไปจากเดิม ทําให

เกิดการเปลี่ยนแปลงหลายประการข้ึนในผลงาน และดวยลักษณะเฉพาะของประติมากรรม

ทําใหผลงานท่ีเคยเปน 2 มิติ กลายเปน 3 มิติแบบลอยตัวสามารถมองไดรอบทิศทาง มี

ลักษณะของความเปนจริง แทนท่ีจะเปนการลวงตาในผลงานแบบ 2 มิติ ลักษณะของ

ผลงานท่ีเปลี่ยนแปลงไปทําใหวิธีการสรางสรรคเปลี่ยนไปดวย ความแตกตางท่ีไดรับจากการ

สรางสรรคผลงานในชิ้นนี้ เนื่องจากเปนสิ่งใหมของการสรางสรรค ดังนั้นวิธีการในการสราง

ทุกสวนประกอบจึงเปนการเริ่มตนใหมของการทํางานท่ีตองทดลอง และแกปญหาท่ีเกิด

นานาประการ  

สวนประกอบตาง ๆ และวัสดุท่ีใชในการสรางสรรค แมวาสวนประกอบหลัก ๆ ท่ี

เห็นเดนชัดท่ีสุดนั้นจะเปนผาท่ีมีลวดลายและสีสันสดใสประกอบกันเขาเปนผลงานท่ีมี

รูปทรงหลักเปนดอกไมสองดอกใหญ ดอกตูม ใบ และกระถาง นอกเหนือจากนั้นก็ยังมีวัสดุ

อ่ืนๆ ท่ีเขามาประกอบเพ่ือใหเกิดความสมบูรณของผลงานสามารถรวมตัวกันไดอยางแนบ

สนิท อาทิเชน ยาง ลวด ถัง ฯลฯ วัสดุตาง ๆ เหลานี้นอกจากเชื่อมตอวัสดุหลักใหรวมตัวกัน

ไดแลวยังทําหนาท่ีแตกตางกันออกไป เชน ยางสรางผิวหนา ดายเชื่อมตอผาเขาดวยกัน 

ลวดเปนโครงสรางและตัวเชื่อมระหวางสองวัสดุ เชน โครงสรางกับชอดอกตาง ๆ ถังเปน

โครงสรางหลักทําหนาท่ีเปนตัวเชื่อมสําคัญสําหรับท้ังหมดของตัวผลงาน 

โครงสรางโดยภาพรวมท่ีเกิดข้ึนมานั้นคอนขางแข็งแรงไมออนปวกเปยกไปตามวัสดุ

หลักคือผา กานของชอดอกมีความทนทานเพียงพอท่ีจะรองรับน้ําหนักของชอดอกท้ังสอง 

ดอกตูมและใบ  

 การวิเคราะหองคประกอบของผลงาน โดยแบงแยกออกเปน 2 สวนใหญ ๆ ไดแก 

จุดเดนของผลงานคือดอกไม และสวนประกอบตาง ๆ ของงานศิลปะ ดังตอไปนี้ 
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1. จุดเดนของผลงาน ไดแก ดอกไมและใบหนา โดยท่ีมีกลุมของดอกไมอยูจํานวน 

3 กลุม ไดแก ชอดอกใหญ ชอดอกเล็ก และชอดอกตูม โดยเรียงลําดับไปตามขนาดและ

ความนาสนใจ 

- ชอดอกใหญ มีขนาดของชอดอกไมท่ีใหญอยูในตําแหนงใจกลางและเปน

จุดเดนท่ีสุดของผลงาน มีขนาด รายละเอียดและสวนประกอบมากท่ีสุด เปนใจความสําคัญ

ในการสื่อความหมายของชอดอกไมท่ีใหความหมายของความสุขของคนท่ีเปรียบเหมือนกับ

ดอกไม สวนประกอบของชอดอกใหญประกอบดวยใบหนา และกลีบดอก สวนของใบหนา

จํานวน 3 ใบหนาอยูตรงใจกลาง และกลีบดอกอยูรอบ ๆ ใบหนา การใชสีในโทนสดใส   

เพ่ือสื่อความหมายของความสดชื่นของดอกไม โดยท่ีสวนของใบหนามีสีเนื้อในโทนน้ําหนัก

ตาง ๆ เพ่ือใหเกิดการไลระดับท่ีมีความแตกตางกัน ในสวนของกลีบดอกนั้นใชผาท่ีมีสีสดใส 

โดยมีลวดลายและพ้ืนผิวท่ีแตกตางกันออกไปบางเพ่ือใหเกิดความนาสนใจและแยกแตละ

กลีบดอกดวยความแตกตางของน้ําหนักท่ีเกิดข้ึน โดยมีสีสันและลวดลายท่ีเก่ียวของแสดง

ความรูสึกของการเปนดอกไม 

- ชอดอกเล็ก สวนสําคัญในลําดับตอมาจากชอดอกใหญ มีขนาดและรายละเอียด

นอยลงเพ่ือเนนความสําคัญไปท่ีดอกแรก โดยกลุมสีท่ีใชยังเปนกลุมเดียวกันกับชอดอกใหญ 

สวนประกอบของชอดอกเล็กประกอบดวยใบหนาจํานวน 2 ใบหนาและกลีบดอกอยูรอบ ๆ 

- ชอดอกตูม เปนสวนท่ีประกอบใหชอดอกไมมีความสมบูรณ แตตัวมันเองกลับ

ถูกลดความสําคัญลงไปดวยรายละเอียดท่ีนอยลง แตก็ขาดไปไมไดสําหรับภาพรวมของ

ผลงาน ใชสีในโทนเย็นคือสีเขียวและสีฟาแทรกเพ่ิมเขาไปเพ่ือสรางความแตกตางดวยสีและ

น้ําหนักระหวางดอกไมและดอกตูม สวนประกอบของชอดอกตูมมีลักษณะเปนกอนกลม ๆ 

มีขนาดลดหลั่นกันไปตามลําดับของการเติบโตกอนหลัง ดอกท่ีโตกอนมีขนาดใหญกวาจะอยู

ในตําแหนงต่ํากวาไลลําดับไปจนดอกท่ีออนท่ีสุดอยูดานบน 

2. สวนประกอบตาง ๆ ไดแก ใบ กาน กระถาง นับเปนสวนสําคัญอีกสวนแมจะ

เปนสวนประกอบเล็ก ๆ ท่ีเขามาประกอบเพ่ือใหผลงานสมบูรณข้ึนเทานั้น แตถาขาดไปก็จะ

ทําใหเนื้อหาของผลงานไมสมบูรณ เปนสวนท่ีถูกลดความสําคัญดวย รูปแบบ และการใชสี 

โดยสวนของใบและกระถางใชสีขาว ในสวนกานเปนสีในโทนน้ําหนักเขมเพ่ือสราง

ความสําคัญใหสวนประกอบอ่ืน ๆ เดนชัดข้ึน 
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ภาพท่ี 6 ผลงานเสร็จสมบูรณ ชื่อ “ฉันคือดอกไม” สูง 180 ซม. 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ภาพรวมของการสรางสรรค ประติมากรรมนุมรูปชอดอกไมท่ีมีใบหนาของ         

ผูสรางสรรคถูกปกวางอยูในกระถาง ชอดอกนั้นประกอบไปดวยดอกไมหลายดอกและมี

ขนาดท่ีลดหลั่นกันไปจนถึงดอกตูม ชอดอกท่ีบานแลวจะมีใบหนาอยูท้ังสองชอดอก โดย

ธรรมชาติของดอกไมจะคอย ๆ เติบโตและบานข้ึนทีละดอก ดอกแรกท่ีอยูตําแหนงลางสุด

จึงมีขนาดใหญท่ีสุดและเปนจุดเดนสําคัญในการสื่อความหมาย ดอกไมท่ีมีใบหนาผูสรางสรรค

สามหนาในลักษณะท่ียิ้มนอย ๆ การซํ้าของใบหนา เพ่ือสรางความรูสึกเคลื่อนไหวเล็กนอย 

ประดุจดังลมเบา ๆ เขามาปะทะ อีกชอดอกมีสองใบหนา มีลักษณะเดียวกันแตมีขนาดท่ี

เล็กกวาดอกแรก ใบท้ังสองท่ีข้ึนทางดานซายและขวาเปรียบเสมือนแขนท้ังสองขางของคนท่ี

กางแขนออกรับลมออน ๆ นั้น 

องคประกอบของผลงาน ลักษณะของการใชท่ีวาง รูปทรงท่ีใชมีลักษณะเปนแบบ

แนวตั้ง มุมมองลักษณะแบบคนเต็มตัวในเชิงเปรียบเทียบ ดวยสวนประกอบตาง ๆ ท่ีกอรูป

ข้ึนคลายกับมนุษย รูปทรงท่ีเห็นตรงหนาเปนกระถางและดอกไมท่ีมีใบหนาเปนคน สวนของ

ดอกมีกลีบและมีสวนเกสรเปนใบหนาเปรียบเปนสวนของศีรษะมนุษย ใบเปรียบเสมือนแขน

 



86 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

ท้ังสองขาง ลําตนคือรางกาย กระถางเปนทอนลาง สามารถมองไดรอบทิศทาง และเม่ือลอง

พิจารณาดูรอบ ๆ ตัวผลงานแลวกลับพบวาไดเห็นรูปทรงและท่ีวางท่ีเปลี่ยนแปลงไปใน

มุมมองตาง ๆ อาจดวยความพิเศษของประติมากรรมท่ีสามารถมองไดรอบทิศทางดวย

ลอยตัวพนออกจากระนาบสองมิติออกมา และดวยความแตกตางในแตละมุมมอง แมใน

มุมมองดานหนาของรูปทรงดูเหมือนจะสมดุลกันดวยการสรางรูปทรงแบบสองขางท่ีเกือบ

เทากัน แตในมุมอ่ืน ๆ กลับมีลักษณะความอสมมาตรท่ีสมดุลอยูดวย แตละมุมมองมีความ

แตกตางกัน และเม่ือลองพิจารณาผลงานในมุมมองอ่ืน ๆ เกิดการเปลี่ยนแปลงไปของรูปทรง

และท่ีวางมากมาย ดังเชน 

มุมมองแหงความสมดุล (ภาพท่ี 7 ก) มุมมองนี้เปนท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน

ชิ้นนี้ ในลักษณะท่ีเปนสองมิติมากอน มุมนี้แสดงใหเห็นดอกไมท้ังสองชอ สามารถมองเห็น

สวนประกอบตาง ๆ ไดครบทุกสวน ตั้งแตชอดอกใหญ ชอดอกบน ใบท้ังสอง ชอดอกตูม 

และกระถาง เปนมุมมองท่ีดูมีความสมดุลมากท่ีสุด รูปทรงท้ังทางดานซายและขวาถวง

น้ําหนักกันไดลงตัวพอดีมีความสมมาตรกันและถาพิจารณารูปทรงท่ีถูกจัดวางลงนั้นเกือบจะ

เปนความสมดุลแบบสองขางเทากันขาดแตรายละเอียดในบางสวนท่ียังมีความแตกตางกัน

ออกไปบาง 

มุมมองชอดอกบน (ภาพท่ี 7 ข) ในมุมนี้จะเห็นเปนชอดอกบนท่ีมี 2 ใบหนาโดด

เดนรับลมท่ีปะทะมาจากดานซายของคนดู ลําตนตรงยาวปกอยูบนกระถาง สวนใบท้ังสอง

เปลี่ยนตําแหนงมาอยูในดานหนาและดานหลัง มุมนี้รูปทรงดูสูงชลูดมองดูเปนแทงยาวมี

วงกลมอยูดานบนและถวงน้ําหนักดวยใบท่ีอยูดานหนา และกระถางดานลาง แมชอดอกจะ

เอียงไปทางดานซายนิดหนอย แตก็ถวงน้ําหนักรับกับใบท่ีเอียงไปดานขวาเล็กนอย ทําให

เกิดความสมดุลข้ึนมาไดในแบบอสมมาตร 

มุมมองชอดอกใหญ (ภาพท่ี 7 ค) มุมนี้เผยใหเห็นชอดอกใหญอยางชัดเจนเปน

วงกลมใหญ แตก็กลับปดชอดอกบนไปเกือบท้ังหมด เห็นใบท้ังสอง และกลุมของชอดอกตูม

ดานบนอยางชัดเจน มุมมองนี้จะเห็นชอดอกตูมเปนกลุมเล็ก ๆ ดานบนแลวคอยขยายใหญ

ท่ีสุดตรงกลางแลวคอยยอเล็กเขาอีกตรงปลายดานลางของดอกไม ในมุมมองนี้นับไดวามี

ความสมดุลแบบอสมมาตร และแมใบดานขวาท่ีเอียงมาดานหนาแตกลับทําใหขนาดดู

เทากันกับใบดานซายท่ีเอียงไปดานหลัง 
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มุมมองดานหลัง (ภาพท่ี 7 ง) ในมุมองดานหลังนี้สามารถมองเห็นไดครบทุก

องคประกอบเชนกันกับดานหนา (ภาพท่ี 7 ก) แตก็เปนในมุมมองท่ีตรงกันขามกันท้ังหมด 

ในมุมมองนี้จะคลายมุมมองดอกไมชอใหญในดานหนาตั้งแตปลายดานบนมาถึงตรงกลางท่ี

รูปทรงกางออกแลวคอยสอบเขาไปถึงปลายดานลาง เหมือนรูปสี่เหลี่ยมท่ีมีมุมดานหนึ่งอยู

ดานลาง และปลายดานหนึ่งอยูดานบน แมใบท่ีอยูดานซายจะมีขนาดท่ีใหญและยาวยื่น

ออกไปมากแตสามารถถวงน้ําหนักชอดอกท่ีอยูดานบนได เปนความสมดุลแบบอสมมาตร 
 

 
 

ภาพท่ี 7 มุมมองอ่ืน ๆ ของผลงาน 

(ก) มมุมองแหงความสมดุล (ข) มุมมองชอดอกบน (ค) มุมมองชอดอกใหญ (ง) มุมมองดานหลัง 
ท่ีมา: ผูวิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล 

ผลงานในชุด “จินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม” เปนสิ่งใหมสําหรับ            

การสรางสรรคผลงานศิลปะของผูสรางสรรค เนื่องจากเปนครั้งแรกท่ีไดริเริ่มในการสราง

ผลงานศิลปะในรูปแบบของประติมากรรมนุมท่ีมีลักษณะของความเปนสามมิติท่ีสามารถ

มองเห็นไดรอบทิศทาง เปนสิ่งท่ีมีปริมาตร มีน้ําหนักและกินเนื้อท่ีในอากาศ มีความแตกตาง

เกือบสิ้นเชิงกับงานในอดีตท่ีเคยสรางในแบบสองมิติ ซ่ึงโดยสวนใหญแลวมักสรางสรรคดวย

เทคนิคภาพพิมพและจิตรกรรมผสมตามลําดับ  

เม่ือตกลงใจไดวาจะคัดเลือกผลงาน ฉันคือดอกไม มาสรางสรรคเปนผลงาน

ประติมากรรมนุม จึงเกิดการวิเคราะหรูปทรง วางแผนการทํางานอยางเปนลําดับข้ันตอน 

จากนั้นจึงข้ึนโครงสรางกอนเปนลําดับแรก จากนั้นสรางสวนประกอบตาง ๆ ใหครบทุกสวน 

แลวนําประกอบเขาดวยกันตามแผนการท่ีไดวางเอาไว  

การสรางสรรคประติมากรรมนุมในครั้งนี้กอใหเกิดประสบการณแปลกใหมของ  

การทํางานแทบทุกกระบวนการตั้งแตการข้ึนโครงสราง การสรางกลีบดอก ใบและดอกตูม

ดวยผา การสรางใบหนาดวยยาง การประกอบรูปทรงตาง ๆ เขาดวยกันเหลานี้ลวนทําให

เกิดกระบวนการในการเรียนรู และแกปญหาตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนมากมาย 

ผลลัพธท่ีออกมาจึงทําใหเกิดสิ่งใหมท่ีนาพอใจและเม่ือนําผลงานไปเปรียบเทียบกับ

ผลงานในชุดกอนหนาแลว (ภาพท่ี 8) จะเห็นไดชัดวาแมจะมีความแตกตางกันออกไป

คอนขางมากในดานเทคนิควิธีการ แตมิไดละท้ิงความเปนปจเจกสวนตัวลงไปทีเดียว ความ

เปลี่ยนแปลงของผลงานท่ีเกิดข้ึนนั้นนาสนใจ ดวยแมรูปแบบจะเปนแบบเดียวกันแตผลท่ีได

กลับมีความแตกตางกันออกไป ตั้งแตการทดลองวัสดุใหม ๆ ท่ีไมคุนเคย วิธีการในการ

สรางสรรค เกิดการแกปญหาตาง ๆ ท้ังหลายท้ังมวลเหลานี้ยอมทําใหเกิดการขยายขอบเขต

ความสามารถและเกิดแงคิดใหม ๆ ในการสรางสรรคท่ีนําไปพัฒนาตอไปไดในอนาคต 
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ภาพท่ี 8 การเปรียบเทียบระหวางผลงานท่ีเปนแบบสองและสามมิติ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 “จินตภาพแหงความฝนของมนุษยและดอกไม” จึงเปนจินตนาการของการรวมตัว

กันแหงรูปทรงท่ีคิดฝนของมนุษยและดอกไมท่ีมาบรรจบผสมผสานกันเขา อันมีท่ีมาจาก

ความรูสึกของความประทับใจในความงามความนาอัศจรรยของธรรมชาติ ลมท่ีพัดปลิวกลีบ

และใบของดอกไมใหเคลื่อนไหวลูลมไปมา แตดอกไมก็ยังคงอยูได แมตองผานฝน หนาว ลม 

แดด หนักหรือเบากลีบดอกก็ยังคงอยู ผลัดเปลี่ยนเวียนกันออกชอดอกเพ่ือใหผูคนไดสัมผัส

ความงามอยูเสมอ สรางแรงบันดาลใจใหผูคนตอเนื่องไปไมรูจบ เปรียบเสมือนการเดินทาง

ของการสรางสรรคผลงานศิลปะของผูสรางสรรคท่ียังคงดําเนินตอไป อยางนอยท่ีสุดก็เพ่ือ

เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคของนักเรียน นักศึกษา และผูท่ีสนใจ และเพ่ือใหได  

ผลงานศิลปะอันเกิดจากแนวคิดในการสะทอนโลกในมุมของผูสรางสรรคท่ีอาจเปนประโยชน

ในการสรางแรงบันดาลใจตอการสรางสรรคในลักษณะเดียวกัน 

เสนทางสายนี้นับเปนเสนทางสายใหมท่ีนาสนใจในการพัฒนาตอไป เม่ือโครงการ

เสร็จสิ้นลงแลวการทํางานศิลปะไมไดเสร็จสิ้นลงดวย กลับเปนการสานตอการทํางานตอไป

ในอนาคต เกิดแรงบันดาลใจใหม และจินตนาการของการสรางสรรคตอเนื่องไปไดอีก      

จึงนับเปนโอกาสท่ีดีมากสําหรับการสรางสรรคผลงานในครั้งนี้และหวังวาเอกสาร

ประกอบการสรางสรรคนี้จะเปนประโยชนและเปนแนวทางในการศึกษา และพัฒนาผลงาน

ศิลปะสําหรับผูท่ีสนใจตอไป 
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วิถีเกษตรกรรมไทย 

WAYS OF THAI AGRICULTURE 

วิทยา  ชลสุวัฒน*, พิษณุ  ศรีไหม*, กาญจนา  ชลสุวัฒน*, และสุนันทา  เงินไพโรจน* 

WITTAYA CHOLSUWAT, PISANU SRIMAI, KANCHANA CHOLSUWAT, 

AND SUNANTHA NGERNPAIROT 

บทคัดยอ 

 ผลงานทัศนศิลปชื่อ “วิถีเกษตรกรรมไทย” เปนประติมากรรมรวมสมัยท่ีสะทอน   

ใหเห็นความเปนพ้ืนถ่ินไทย ไดรับแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตท่ีเก่ียวกับการเกษตรกรรมใน

จังหวัดสุพรรณบุรี อันมีอัตลักษณเรื่องความเปนอูขาวอูน้ํา มีข้ันตอนท่ีมาเริ่มตนจาก     

แรงบันดาลใจ แนวความคิด จนนําไปสูกระบวนการสรางสรรค โดยการนํารูปทรงภาชนะคือ 

“กระบุงปากบาน” ท่ีใชในการขนขาวมาปรับเปลี่ยนปริมาตรจากความทึบตัน ใหรูสึกถึง

ความโปรงเบามากข้ึนดวยการใชเสนเปนทัศนธาตุหลัก วิธีการคือ เชื่อมโครงสราง

สวนประกอบท้ังหมดดวยเหล็กเสนและเหล็กแผนใหยังคงไวซ่ึงความงามทางดานโครงสราง

และรูปทรง เพ่ือตองการสื่อถึงความอุดมสมบูรณ ความเจริญงอกงาม ภูมิปญญาทาง

เกษตรกรรมของชาวชนบทท่ีผูกพันอยูกับวิถีธรรมชาติ การใชวัสดุและวิธีการสรางสรรคดวย

ทัศนธาตุทางศิลปะผสานเขาหากันจะเกิดการทํางานระหวางพ้ืนท่ีวางกับรูปทรง และเกิดมิติ

ของการเหลื่อมซอนระยะระหวางภายในกับภายนอก เปนการเชื่อมโยงเรื่องราวอดีตสู

ปจจุบัน อันจะเปนแนวทางลักษณะไทยในการพัฒนาผลงานประติมากรรมรวมสมัยตอไป 

คําสําคญั: วิถี เกษตรกรรมไทย ประติมากรรมรวมสมยั 

  

* วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  Suphanburi College of Fine Art, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 “Ways of Thai Agriculture” is a contemporary sculpture that reflects 

Thai tradition. Inspired by the lifestyle of agriculture in Suphanburi province 

of which identity is knowingly referred as “Breadbasket”. This project started 

with inspiring concept and creative process. The shape of the container is 

called-“Krabung Pakban” which is as used as a rice container was to altered 

to adjust the dense appearance to be more airy by the use of lines. The 

method consists of structural welding, components with steel bars and steel 

plates but the aesthetics of the shape of abundance, exuberance is preserved. 

The agricultural knowledge of rural people is connected to nature. The use 

of the materials and creative methods combined with artistic elements 

results in good incorporation between space and form and the dimension of 

internal overlapping in between. It links the past to the present. This will be 

a Thai way to develop contemporary sculptures for the next generation. 

Keywords: Way, Thai Agriculture, Contemporary Sculpture 

บทนํา 

 จังหวัดสุพรรณบุรีถือไดวาเปนจังหวัดหนึ่งท่ีมีอาชีพทําการเกษตรเปนหลัก มีแหลง

น้ําตามธรรมชาติ พ้ืนท่ีท่ีอุดมสมบูรณเหมาะแกการทําเกษตรกรรมสําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่ง

คือการทํานา ซ่ึงเปนอาชีพหลักของประชากรมากกวารอยละ 80 สุพรรณบุรีจึงเปนท่ีรูจักใน

ฐานะของเมืองอูขาวอูน้ําของไทย (พิจิตตรา มงคลนิมิต, 2558) แมวาในปจจุบันจังหวัด

สุพรรณบุรีจะไดรับการพัฒนาใหกาวหนาเปนเมืองสมัยใหม แตอัตลักษณแหงความเปน    

อูขาวอูน้ํามาแตอดีตของเมืองสุพรรณบุรีนั้นไมเคยท่ีจะถูกละเลย เชน พิพิธภัณฑชาวนาไทย

ท่ีจัดแสดงวิถีชีวิตของชาวนาใหผูคนไดเรียนรูถึงองคความรูพ้ืนบาน เครื่องไมเครื่องมือ      

ในการทํานาไปจนถึงเรื่องพันธุขาว ฯลฯ ดังความหมายชื่อสุพรรณบุรีท่ีแปลวา “เมืองทอง” 

แหงนี้มีประวัติศาสตรอันยาวนาน มีวัฒนธรรมและวิถีชุมชนชาวนาภาคกลางท่ีเขมแข็ง 

(กรมศิลปากร, 2537, น. 12) 
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 ในสาระดังกลาว การสรางสรรคผลงานครั้งนี้จึงไดนําความเปนอูขาวอูน้ําของเมือง

สุพรรณบุรีมาเปนขอมูล โดยนํารูปทรงภาชนะท่ีใชในงานเกษตรกรรมซ่ึงเปนรูปทรงของ 

“กระบุงปากบาน” จากรูปทรงท่ีดูทึบตันของเครื่องจักสานท่ีเปนทรงกรวยแนวตั้ง นํามา

สรางสรรคใหมดวยทัศนธาตุตาง ๆ และวิธีการแสดงออกทางประติมากรรมแตยังคงความงาม

ทางสุนทรียภาพจากการประสานสัมพันธของรูปทรง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2544, น. 7) 

โครงสรางท่ีมีการลดตัดทอน และใหมีความโปรงเบามากข้ึน ผสานกับความรูสึกถึงความ

เจริญงอกงาม ความอุดมสมบูรณของวิถีชีวิตเกษตรกรรมท่ียังคงผูกพันอยูกับธรรมชาติ เปน

เนื้อหาและแรงบันดาลใจ วัสดุหลักท่ีใชในการสรางสรรคคือเหล็กเสนและเหล็กแผน 

ประกอบยึดติดกันดวยวิธีการเชื่อม เนื้อหาและองคประกอบโดยรวมนั้น แสดงใหเห็นถึง

ความอุดมสมบูรณของพืชพรรณธัญญาหาร สายน้ํา และความเจริญงอกงามแหงวิถีชีวิต 

เปนการพัฒนารูปแบบและวิธีการสรางสรรคผลงานทัศนศิลปใหมีความกาวหนาและรวมสมัย 

 เพ่ือเปนการนําศิลปะเขาสูชุมชนภายในจังหวัดสุพรรณบุรีอีกแนวทางหนึ่ง ในการ

สรางสรรคครั้งนี้  ผลงานสวนหนึ่งจึงนําไปจัดแสดงใหกับพิพิธภัณฑ หอสมุดแหงชาติ 

นิทรรศการตาง ๆ และติดตั้งถาวรบริเวณสนามหญาของวิทยาลัยฯ 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือสะทอนถึงวิถีชีวิตพ้ืนถ่ินท่ีเก่ียวของกับการทําเกษตรกรรม โดยนํารูปทรง

ของเครื่องมือท่ีใชขนขาว รูปทรงของธรรมชาติแวดลอม เปนตนความคิดในการนําเสนอให

เห็นรูปทรงท่ีสื่อถึงความอุดมสมบูรณ ความเจริญงอกงาม 

 2. เพ่ือพัฒนาผลงานประติมากรรมรวมสมัยท่ีมีรูปลักษณมาจากเครื่องมือ

เกษตรกรรมไทย 

กระบวนการสรางสรรค 

 ข้ันตอนท่ี 1        

 ศึกษาแนวความคิดและผลงานศิลปนท่ีเก่ียวเนื่องจากเอกสารตาง ๆ อาทิ หนังสือ  

ศิลปนิพนธ สูจิบัตร สื่ออิเล็กทรอนิกส เปนตน รวมท้ังออกภาคสนามเพ่ือหาขอมูลเก่ียวกับ

เครื่องมือเกษตรกรรมไทยภายในจังหวัดสุพรรณบุรี 
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 ข้ันตอนท่ี 2        

 วิเคราะหขอมูลท่ีได โดยการศึกษาวิถีชีวิตพ้ืนถ่ินสุพรรณบุรีผานภาชนะท่ีใชขน

ผลิตผลทางการเกษตร โดยอาศัยรูปทรงโครงสรางจากเครื่องมือสําหรับขนใสขาวเปลือก 

ไดแก กระบุงปากบาน นํามาเปนรูปทรงโครงสรางหลัก รวมกับธรรมชาติแวดลอม ไดแก 

พืชพรรณ ปลา และสายน้ํา มาผสานกับแนวความคิดท่ีตองการสื่อใหเห็นความอุดมสมบูรณ 

ความเจริญงอกงาม 

 

 
ภาพท่ี 1 รูปทรงตนแบบ แสดงรูปทรงดานขางของกระบุงปากบาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 2 รูปทรงตนแบบ แสดงรูปทรงดานบนของกระบุงปากบาน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 ข้ันตอนท่ี 3        

 ทดลองรางภาพรูปทรงโครงสรางหลักของกระบุงปากบานตามแนวความคิดดวย

การนํารูปทรงโครงสรางมาพัฒนาใหมีความรวมสมัย โดยคํานึงถึงเนื้อหา ทัศนธาตุ 

องคประกอบ ท้ังนี้เพ่ือใหเห็นมิติท่ีซอนทับกันระหวางรูปทรงโครงสรางภายในและภายนอก 

ในท่ีนี้จึงใชเสนท่ีแสดงลักษณะของสายน้ําเปนโครงสรางรอง รวมท้ังการลดสกัด ตัดทอน

รูปทรงของปลา เมล็ดขาว และพืชพรรณอ่ืน ๆ ประกอบเขาไปดวย 

 

 
ภาพท่ี 3 การออกแบบสเก็ตชรูปทรงโครงสรางกระบุงปากบานในรูปแบบประติมากรรมรวมสมัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

    
ภาพท่ี 4 การออกแบบรูปทรงในสวนของรายละเอียดท่ีมีการลด ตัดทอนใหเหมาะสมกับโครงสรางหลัก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 ข้ันตอนท่ี 4        

 ทําแบบจําลองผลงานเพ่ือหาขอปรับปรุงหรือสิ่งท่ีควรแกไขกอนสรางสรรคผลงานจริง 
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ภาพท่ี 5 การสรางแบบจําลอง เพ่ือดูความเปนไปไดของโครงสราง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 6 แสดงโครงสรางดานบนของแบบจําลอง โดยใชเหล็กเสน และลวด มัด ยึดติดกัน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 ข้ันตอนท่ี 5        

 เพ่ือใหผลงานสงผลทางการมองเห็นไดในระยะไกลจึงกําหนดใหผลงานมีขนาดใหญ 

และใชวัสดุหลักคือเหล็กเสนกับเหล็กแผนดวยวิธีการประกอบติดการเชื่อม เพ่ือใหมีความ
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แข็งแรง คงทนถาวร ข้ันตอนการทําเริ่มดวยการข้ึนโครงสรางดวยเหล็กเสนเปนรูปกระบุง

ปากบานซอนกัน 2 ชั้น ขนาดความกวางวัดโดยประมาณเสนผาศูนยกลาง 150 ซม. ความสูง

ประมาณ 300 ซม. พ้ืนท่ีภายในแตละดานของผลงานใชเหล็กเสนดัดเปนรูปทรงคดโคงใหมี

ท้ังความยาวและความสั้น วางระยะความถ่ีใหตอเนื่องกันคลายสายน้ํา ท้ังนี้ เพ่ือใหงานมี

ความโปรงเบาและเกิดมิติระหวางชั้นท่ี 1 และชั้นท่ี 2 จากนั้นตัดแผนเหล็กเปนรูปทรงท่ีไดมี

การลด ตัดทอนแลว เชน เมล็ดขาว พืชพรรณ และปลา นํามาประกอบเชื่อมติดกับ

เหล็กเสนในแตละชั้นเขาดวยกัน แลวจึงทาทับดวยสีเคลือบชนิดใสเฉพาะรูปทรงโครงสราง

ชั้นในเพ่ือกันสนิม สวนชั้นนอกปลอยใหเกิดผิวสนิมตามธรรมชาติ ซ่ึงจะเห็นมิติท่ีซอนกัน

ระหวางรูปทรงโครงสรางภายในและภายนอกอยางชัดเจน กอเกิดความงามทางสุนทรียภาพ 
 

 
ภาพท่ี 7 ขั้นตอนการดําเนินงาน เร่ิมจากการขึ้นโครงสรางภายในของรูปทรง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 8 ขั้นตอนการดําเนินงาน การเชื่อมติดสวนประกอบตาง ๆ ของรูปทรง โดยเร่ิมจากดานใน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 9 ขั้นตอนการดําเนินงาน โครงสรางรูปทรงภายใน-ภายนอกเมื่อนํามาประกอบเชื่อมติดเขาดวยกัน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 10 ขั้นตอนการดําเนินงาน แสดงใหเห็นรายละเอียดของรูปทรงเมื่อประกอบเชื่อมติดเขาดวยกัน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 11 ขั้นตอนการดําเนินงาน การนํารูปทรงตาง ๆ ท่ีเตรียมไว มาประกอบดวยวิธีการเชื่อมติด 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 
ภาพท่ี 12 ขั้นตอนการดําเนินงาน การประกอบโครงสรางภายใน-ภายนอก และรูปทรงตาง ๆ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 13 ผลงานวิถีเกษตรกรรมไทย จัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียน  

ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 14 โครงสรางรูปทรง จากดานเฉียงบน นิทรรศการหมุนเวียน  

ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 ข้ันตอนท่ี 6        

 นําผลงานท่ีเสร็จสมบูรณติดตั้งบนฐานปูนซีเมนต บริเวณสนามหญาของวิทยาลัยฯ 

 

 
ภาพท่ี 15 สภาพแวดลอมของผลงานประติมากรรมรวมสมัย 

เมื่อนํามาติดต้ังถาวร ณ วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 16 แสดงใหเห็นโครงสราง และรูปทรง  

เมื่อรวมอยูในองคประกอบของสภาพแวดลอม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 17 แสดงใหเห็นเสน และน้ําหนัก เมื่อรวมตัวกันเปนเอกภาพกับสภาพแวดลอม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 
ภาพท่ี 18 รูปทรง พ้ืนท่ีวาง เสน พ้ืนผิว สี และน้ําหนัก เมื่อรวมกบัสภาพแวดลอม 

จะหลอมรวมกันจนเกิดเปนเอกภาพ 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 ข้ันตอนท่ี 7        

 เขียนเอกสารวิชาการประกอบผลงานการสรางสรรค  

ผลการสรางสรรค 

 “วิถีเกษตรกรรมไทย” เปนการนําเครื่องมือท่ีใชในทางการเกษตรกรรม ซ่ึงเปน 

สวนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวนาไทยภาคกลางในจังหวัดสุพรรณบุรีมาแสดงออกถึงความสัมพันธ 

ดวยการอาศัยรูปทรงของกระบุงปากบานเปนโครงสรางหลัก และนํารูปทรงของพืชพรรณ

ธรรมชาติตาง ๆ มาลดสกัด ตัดทอน ผสมผสานใหอยูภายใตรูปทรงแหงความอุดมสมบูรณ 

ความเจริญงอกงาม ทําใหผลงานมีการแสดงออกทางดานเนื้อหาและรูปทรงรวมกันเปน

เอกภาพ อีกท้ังไดนําสิ่งซ่ึงมีคุณคาในอดีต กลับมาพัฒนาสรางสรรคใหมดวยวิธีการทาง

ศิลปะ และยังคงไวซ่ึงวัฒนธรรม มีความผสานกลมกลืนภายใตมิติแหงความงามทาง

สุนทรียภาพ และมีความเปนรวมสมัย 

 ผลงานชิ้นนี้ตองการสื่อใหเห็นถึงความเจริญงอกงาม ความอุดมสมบูรณจากการ

เก็บเก่ียวเมล็ดขาวซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต จากกระบุงปากบานท่ีใชขนถาย รวบรวม

ธัญญาหารจากการทําเกษตรกรรม ดานรูปทรงโครงสรางใชความแข็งแรงของเหล็กเสนเปน

โครงสรางหลักท่ีใหความรูสึกถึงความม่ันคง ความเปนปริมาตร และภายในยังไดนํา

เหล็กเสนมาดัดใหเกิดรูปทรงท่ีคดโคงเสมือนสายน้ําท่ีผูกพันกับชีวิตของเกษตรกร รูปทรง

ตาง ๆ ทางธรรมชาติชวยเสริมเนื้อหา องคประกอบท้ังหมดใหเกิดเอกภาพ พ้ืนผิวสีของ

โลหะท่ีเกิดความตางทําใหมิติท่ีซอน เหลื่อมทับ เกิดการผลักระยะระหวางกัน ซ่ึงตองอาศัย

ทัศนธาตุทางศิลปะ คือ รูปทรง พ้ืนท่ีวาง เสน พ้ืนผิว สี และน้ําหนักผสานเขาหากัน ผลงาน

ทัศนศิลปชิ้นนี้เม่ือนําไปติดตั้ง ณ สถานท่ีจริง จะเกิดการทํางานระหวางรูปทรงกับพ้ืนท่ีวาง 

และเกิดมิติของการเหลื่อมซอนระยะระหวางภายในกับภายนอก 

สรุปและอภิปรายผล 

 ผลงาสรางสรรค “วิถีเกษตรกรรม” นี้ เปนผลงานสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นถึง

ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ ความงามของวิถีชีวิตในชนบทไทย โดยเฉพาะเกษตรกรท่ี

ประกอบอาชีพทํานา การไดรับความสุข ความอ่ิมเอิบใจจากผลผลิตท่ีไดจากการเก็บเก่ียว

ตามฤดูกาลเปนผลตอบแทนแหงชีวิตท่ีคุมคา ความรูสึกเหลานี้เปนแรงบันดาลใจ ผสานกับ

รูปทรงของกระบุงปากบาน ซ่ึงเปนเครื่องมือเกษตรกรรมอันเปนเอกลักษณเฉพาะคือ 



104  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

ลักษณะโครงสรางรูปทรงปากกลมคอนขางกวาง คอย ๆ สอบแคบลงจนถึงฐานรูปสี่เหลี่ยม

จัตุรัส รูปลักษณนี้สามารถสื่อความหมายถึงพลังแหงธรรมชาตินั้นไดมอบพืชพรรณ

ธัญญาหารและผลผลิตท่ีไดจากการเพาะปลูกใหแกมวลมนุษย โดยอาศัยทัศนธาตุทางศิลปะ

และกระบวนการสรางงานทางประติมากรรมนํามาสรางสรรคผลงานรูปแบบใหม ดวยวัสดุท่ี

ทําจากเหล็ก ใชวิธีการประกอบเชื่อมติดกันในลักษณะของเสนและรูปทรง ท้ังนี้เพ่ือเปนสื่อ

สัญลักษณหรือความหมายใหผูคนไดเห็นคุณคา ความงามของธรรมชาติ สรรพสิ่งท้ังหลายท่ี

ลวนเก้ือกูลซ่ึงกันและกัน อีกท้ังยังเปนอีกแนวทางหนึ่งของการสรางสรรคผลงานลักษณะไทย 

ในรูปแบบประติมากรรมรวมสมัย ซ่ึงเปนไปตามวัตถุประสงคดังกลาวขางตน 

รายการอางอิง 

ชลูด นิ่มเสมอ. (2544). องคประกอบของศิลปะ (พิมพครั้งท่ี 6). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

พิจิตตรา มงคลนิมิตร. (31 สิงหาคม 2558). วิถีชีวิตและวัฒนธรรมสุพรรณบุรี. [ออนไลน].

 เขาถึงจาก http://www.stc.ac.th/stc/data/suphan/index.htm 
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การสื่อสารดวยภาษาภาพในนิตยสารการตูนขายหัวเราะฉบับ 

“รอยย้ิมของพระราชา” และมหาสนุกฉบับ  

“เมื่อเจาชายกลายเปนพระราชา” 

COMMUNICATION WITH VISUAL LANGUAGE IN CARTOON 

MAGAZINE KHAI HUA ROH “SMILE OF THE KING” AND 

MAHA SONOOK “WHEN THE PRINCE BECAME KING” 

ชญานุช วีรสาร* 

CHAYANOOT VEERASARN 

บทคัดยอ 

  เม่ือวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 เปนวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร

มหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร นิตยสารการตูนขายหัวเราะและมหาสนุกได

ปรับเปลี่ยนเนื้อหาเปนฉบับพิเศษ ใชชื่อวาขายหัวเราะฉบับ “รอยยิ้มของพระราชา” และ

มหาสนุกฉบับ “เม่ือเจาชายกลายเปนพระราชา” เพ่ือแสดงความอาลัยและสํานึกใน     

พระมหากรุณาธิคุณ โดยนําเสนอดวยภาษาภาพตลอดท้ังเลมจากการสังเกตของผูเขียน

พบวาภาษาภาพท่ีใชมี 3 รูปแบบ ไดแก ภาพเหมือนจริง ภาพก่ึงเหมือนจริง และภาพ

สัญลักษณท่ีเก่ียวของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ซ่ึงแตกตางจาก

ภาษาภาพในนิตยสารการตูนฉบับอ่ืน ๆ ท่ีมีแตภาพลอเลียน หรือภาพตัวการตูนสมมติ 

นอกจากนี้ผูเขียนยังเก็บขอมูลจากการอานภาษาภาพบางภาพจากนิตยสารการตูนท้ังสอง

ฉบับของกลุมผูอานท่ีมีความหลากหลายดานประชากรศาสตรเพ่ือทดสอบการรับรูพบวา 

อายุ การศึกษา อาชีพ หรือถ่ินท่ีอยูไมมีผลตอการรับรูภาษาภาพดังกลาว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับ

ความสนใจ การจดจําอารมณความรูสึกตอบุคคลหรือเหตุการณ ทัศนคติ การอบรมสั่งสอน 

ความรูเดิมและประสบการณของแตละบุคคลมากกวา 

คําสําคญั: การสื่อสาร ภาษาภาพ นิตยสารการตูน ขายหัวเราะ มหาสนุก 

* ภาควิชานิเทศศาสตร คณะวทิยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

  Communication Arts Department, Informatics Faculty, Mahasarakham University 

                                                           



106  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

Abstract 

  HM King Bhumibol Adulyadej passed away on October 13th 2016. The 

cartoon magazines-Khai Hua Roh and Maha Sanook, published their special 

editions presenting in visual language, to mourn the King under the themes-

“Smile of the King” and “When the Prince became King”. An observation 

was conducted and it was found that there were three types of cartoon 

characters: realistic, type semi-realistic type and symbolic type used to 

represent HM King Bhumibol Adulyadej. They were different from what visual 

language of the other cartoon magazines presents. There are caricatures or 

fictional characters. In addition, the researcher collected data from various 

readers. In regard to visual language recognition, it was found that all of the 

readers had media exposure bias related to King Rama IX but differences were 

found in their perceptions. Age, education, occupation and residence did not 

significantly influence their perceptions, whereas personal interests, recognition, 

emotions towards persons or events, attitude, upbringing, background 

knowledge and individual experiences did affect their perception. 

Keywords: Communication, Visual Language, Cartoon Magazine, Khai Hua Roh, Maha Sanook 

บทนํา 

ประเทศไทยมีนิตยสารการตูนสองฉบับท่ีมีอายุยาวนานกวา 40 ป คือ ขายหัวเราะ

และมหาสนุกของสํานักพิมพบรรลือสาสน โดยมีผูติดตามอานเปนจํานวนมากมียอดจําหนาย

เปนลานเลมตอเดือน  

หลังจากมีเหตุการณสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ 

บรมนาถบพิตร (รัชกาลท่ี 9) เ ม่ือวันท่ี 13 ตุลาคม พ .ศ . 2559 ทําใหนิตยสารและ          

สื่อสิ่งพิมพแทบทุกหัวท่ีวางแผงอยูในปจจุบันตองปรับเปลี่ยนเนื้อหา เพ่ือสอดรับกับ

สถานการณดังกลาวเปนการแสดงความอาลัยและนอมรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณอยาง 

หาท่ีสุดมิได บางก็เปลี่ยนปก บางก็เพ่ิมเนื้อหา บางก็เพ่ิมฉบับพิเศษนอกเหนือจากฉบับท่ี

วางแผงปกติ เชนเดียวกับนิตยสารการตูนขายหัวเราะท่ีไดออกฉบับพิเศษชื่อ “รอยยิ้มของ
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พระราชา” ตอมาในระยะเวลาไลเลี่ยกัน มหาสนุกก็รวมแสดงความอาลัยและนอมรําลึกถึง

พระมหากรุณาธิคุณอยางหาท่ีสุดมิไดเชนกัน จึงไดจัดพิมพนิตยสารการตูนมหาสนุก ฉบับ 

“เม่ือเจาชายกลายเปนพระราชา” ข้ึน 

จากการสังเกตนิตยสารการตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับนี้ลวนแลวแตเปนภาษาภาพ

ท้ังสิ้นไมวาจะใชเทคนิคใดตามแตความถนัดของศิลปนผูวาด หรือมีขอความประกอบดวย

หรือไม โดยผูเขียนเห็นวาภาษาภาพนับเปนสารในรูปแบบหนึ่งของอวัจนภาษา และ

นิตยสารการตูนก็ทําหนาท่ีในฐานะสื่อท่ีใหความบันเทิงและเสนอความคิดเห็นตามทัศนคติ

ของศิลปนผูวาดแตละคน ดังนั้น วัตถุประสงคของการศึกษานี้จึงตองการจําแนกรูปแบบของ

ภาษาภาพท่ีใชในการสื่อสารของศิลปนผูวาด และศึกษาการรับรูภาษาภาพของผูอานท่ีมี

ความหลากหลายดานประชากรศาสตร เพ่ือแสดงใหเห็นวารูปแบบของภาษาภาพมีผลตอ

การรับรูของผูอานอยางไร รวมถึงนําขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึกของ พิมพิชา อุตสาหจิต 

ผูบริหารสํานักพิมพบรรลือสาสนในฐานะผูผลิตนิตยสารการตูนท้ังสองฉบับเพ่ือทราบ

เจตนารมณของผูผลิต และแนวโนมการผลิตนิตยสารการตูนฉบับพิเศษตอไป  
 

รูปแบบการส่ือสารดวยภาษาภาพในนิตยสารการตูนฉบับพิเศษ 

 นิตยสารการตูน คือนิตยสารท่ีเนนภาพการตูนเปนสําคัญ ดังนั้น เนื้อหาภายในเลม

สวนใหญจะตองสื่อความหมายดวยภาษาภาพ ซ่ึงในนิตยสารการตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับ 

จําแนกไดวามีภาษาภาพการตูน 3 รูปแบบท่ีนํามาใช ไดแก  

 1. ภาพเหมือนจริง คือ ภาพท่ีถูกตองตามหลักกายวิภาค มีความสมจริง มีแสงเงา

ชัดเจน โดยเปนภาพท่ีเก่ียวของกับพระราชประวัติ พระราชจริยาวัตร มากท่ีสุด อาทิ ภาพ

ขณะทรงพระเยาว ภาพขณะทรงดนตรี หรือการแสดงออกตอผูเปนแม เนื่องจากเปนภาพท่ี

ผูอานท่ัวไปคุนชินและพบเห็นอยางสมํ่าเสมอจากสื่อตาง ๆ กอนหนานี้ ท้ังในรูปแบบภาพนิ่ง

และภาพเคลื่อนไหว เม่ือไดดูอีกครั้งจึงสามารถรับรูไดทันที มีการตีความท่ีถูกตองตาม

ขอเท็จจริง จากการสังเกตของผูเขียนยังพบวา ภาษาภาพในรูปแบบภาพเหมือนจริงไมได

ปรากฏอยูในนิตยสารการตูนฉบับท่ัวไป เนื่องจากตองคงเอกลักษณของความเปนการตูน 

และบุคคลท่ีวาดนั้นไมไดมีตัวตนจริง หรือเปนเพียงการลอเลียน แตสําหรับนิตยสารการตูน

ฉบับพิเศษท้ังสองฉบับนี้ ผูผลิตกลาววาตองการใหเปนภาพวาดท่ีจับใจประชาชนทุกคน

โดยเฉพาะภาพหนาปก จึงอาจกลาวไดวาหากเปนภาพบุคคลสําคัญ ผูวาดจะเลือกวาดเปน

ภาพเหมือนจริง ท้ังรูปราง สี แสงเงา อารมณ เพ่ือใหภาพมีพลังและมีคุณคามากกวาภาพ

ลายเสนงาย ๆ เชน การตูนท่ัวไป  



108  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 

ภาพท่ี 1  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 1) 

 

 2. ภาพก่ึงเหมือนจริง คือภาพท่ีไมเนนความสมจริง และหลักกายวิภาค แตเนน

ลักษณะเดน หรือลักษณะเฉพาะตัวของบุคคล สัตว หรือสิ่งของนั้น ๆ โดยท่ัวไปนิตยสาร

การตูนจะนิยมวาดภาพลอเลียนหากตองการจะอางอิงถึงบุคคลท่ีมีตัวตนจริง แตสําหรับ

นิตยสารการตูนฉบับพิเศษนี้ไมใชภาพลอเลียน แตเปนภาพก่ึงเหมือนจริงท่ีมีบางสวนท่ี

คลายหรือเปนอัตลักษณบุคคลท่ีทําใหผูอานสามารถนึกถึงบุคคลจริงได อาทิ พระพักตรท่ีมี

ฉลองพระเนตร การทรงงานดวยฉลองพระองคท่ีคุนตาผูอาน พระราชอิริยาบถท่ีผูอาน

ประทับใจ ลักษณะการหมอบของคุณทองแดง เปนตน  
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ภาพท่ี 2  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 11) 

 

อยางไรก็ตาม ผูวาดเลือกวาดภาพเหมือนจริงและภาพก่ึงเหมือนจริงจากภาพถายท่ี

ประชาชนท่ัวไปคุนเคยท้ังพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจ พระราชจริยาวัตร เพ่ือให

เขาใจงายและไมตองตีความวาบุคคลในภาพเปนใคร ไมวาจะเลือกวาดดวยเทคนิค           

สีอะคริลิก สีน้ํา ลายเสน หรือกราฟก ผูอานสวนใหญก็สามารถทราบได เนื่องจากมีความ

ใกลเคียงกับภาพถายจริง  

3. ภาพสัญลักษณ คือภาพท่ีใชแทนความหมายของคน สัตว สิ่งของ หรือเหตุการณ 

เนนอารมณความรูสึก จากการสังเกตของผูเขียนพบวาผูวาดใชจินตนาการผสมผสานกับ

บริบทของสังคมและสถานการณปจจุบัน รวมถึงทัศนคติสวนตัวของผูวาดลงไปดวย เชน 

ภาพโลกรองไห ภาพประเทศไทยเปลี่ยนเปนโบดําไวอาลัย ภาพกระบวนพยุหยาตรา ภาพ

ฝนตกลงมาจากสวรรค เปนตน ทําใหภาพสัญลักษณเหลานั้นมีผลตออารมณความรูสึกและ

ความนึกคิดของผูอานไดตามไปดวย และสามารถรับรูไดหลากหลายมากนอยแตกตางกันไป 
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ภาพท่ี 3  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 120) 

 

ถึงแมวาจะเปนการตูนแตการสื่อความหมายในนิตยสารการตูนท้ังสองฉบับนี้ก็ไมได

เปนลักษณะภาพลอเลียนหรือเสียดสีเหมือนฉบับอ่ืน ๆ แตอยางใด เพราะตามเจตนารมณ

ของผูผลิตคือ เพ่ือแสดงความอาลัยและนอมรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณหาท่ีสุดมิไดแหง

องครัชกาลท่ี 9 

ภาษาภาพกับขอความประกอบ 

ภาษาภาพนับเปนอวัจนภาษาท่ีสามารถสื่อสารได หากภาษาภาพสามารถสื่อ

ความหมายไดชัดเจนในตัวเองแลว ขอความประกอบอาจจะไมจําเปน ภาพบางภาพผูอาน

สามารถตีความไดโดยไมตองอาศัยขอความประกอบใด ๆ เลย โดยผูอานจะซึมซับเองวา

ภาพดังกลาวตองการสื่อถึงเรื่องอะไร ซ่ึงแสดงใหเห็นวาทัศนคติของผูวาดและการตีความ

ของผูอานตรงกันผานสัญลักษณบางอยางท่ีผูอานคุนเคย 
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ภาพท่ี 4  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 73) 

 

แตหากภาพบางภาพเปนเพียงภาพประกอบเนื้อหา หรือเปนภาพท่ีขาดรายละเอียดท่ี

ชัดเจน ขอความประกอบภาพก็เปนสิ่งจําเปนสําหรับนิตยสารการตูน เพ่ือสื่อสารใหผูอาน

เขาใจตรงกันกับผูวาด เชน พระตําหนักวิลลาวัฒนา ซ่ึงปราศจากบุคคล ในภาพ และอางอิง

จากภาพถายจริงซ่ึงเปนภาพขาวดํา รวมท้ังปจจุบันพระตําหนักดังกลาวถูกรื้อไปแลว เม่ือถูก

นํามาถายทอดเปนภาพวาดสีน้ําท่ีแตกตางไปจากภาพถายจริง แตยังคงบรรยากาศโดยรวมไว 

จึงจําเปนตองมีขอความอธิบายประกอบภาพเพ่ือใหคนท่ัวไปท่ียังไมเคยเห็นไดเขาใจตรงกัน

กับผูวาด 
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ภาพท่ี 5  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 32-33) 

 

ขณะเดียวกันผูท่ีอานภาษาภาพในภาพเดียวกันก็ยังตีความไดหลากหลายอารมณ

ความรูสึกดวย ตามท่ีอิทธิพล ต้ังโฉลก (2550) ไดกลาวถึงคุณลักษณะของภาษาภาพไววา

เปนภาษาท่ีสื่อความหมายไดอยางลึกซ้ึงในแบบท่ีไมอาจจะใชภาษาอ่ืนมาสื่อแทนกันได 

ภาษาภาพนี้มีอํานาจในการสื่อสารระหวางมนุษยมากมายยิ่งกวาภาษาตัวอักษร แสดงให

เห็นวาภาษาภาพสื่อความหมายไดมากกวาขอความ 

ทิพยสุดา ปทุมานนท (2540) กลาววารสนิยมและประสาทสัมผัสสวนตัวตอ

ความสัมพันธของภาพก็มีความสําคัญตอความเขาใจภาษาภาพดวยเชนกัน  
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ภาพท่ี 6  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 1) 

 

อาทิ ภาพรัชกาลท่ี 9 กับยายตุม ผูอานท่ีทราบวาภาพดังกลาวเปนภาพใคร และมี

อารมณความรูสึกตรงกันวาซาบซ้ึงในพระมหากรุณาธิคุณ สะทอนวาผูอานเคยเห็นและ

เปรียบเทียบกับภาพถายจริงมากอน ทราบขอมูลและรูสึกประทับใจตอเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง 

เม่ือเห็นภาพเหมือนจริงดังกลาวจึงระลึกถึงความประทับใจในเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนอีกครั้ง 

นอกจากนี้ภาษาภาพบางภาพมีความเปนสากลท่ีทุกคนทุกวัยเขาใจได กลาวคือ 

ภาพนั้นสามารถสื่อสารดวยสัญลักษณบางอยางซ่ึงเปนท่ีเขาใจกันท่ัวไป โดยเฉพาะการตูน

ในรูปแบบภาพสัญลักษณ ซ่ึงเปนสัญญะท่ีแทนความหมายใดความหมายหนึ่ง  

ดังท่ีปุณณิศา สิโรตมาภรณ (2552) สรุปจากงานวิจัยตามทฤษฎีสัญญวิทยาวา 

ภาพของการตูนเปนสื่อชนิดหนึ่งท่ีสามารถถายทอดอารมณความรูสึกไปถึงผูอานโดยใช

ภาพนิ่ง การตูนจึงอาจไมไดมีความหมายตามภาพเพียงอยางเดียว แตหากยังประกอบไป

ดวยความหมายแฝงเรนจากภาพเชนเดียวกัน อาทิ ภาพลูกโลกรองไห ภาพประเทศไทย

กลายเปนโบดํา ภาพคนสวมชุดสีดําหลายคนรวมทํากิจกรรมตาง ๆ ภาพคนมองดูรอยเทา 

และเห็นเจาของรอยเทาเปนคนถือแผนท่ี  
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ภาพท่ี 7  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 72) 

 

ภาพลูกโลกรองไห ลูกโลก หมายถึง ท่ัวโลก รองไหน้ําตาไหล หมายถึง ความ

โศกเศรา แผนท่ีประเทศไทย หมายถึง ประเทศไทย และสีดํา หมายถึง ความทุกข สัญญะ

ของภาพนี้จึงมีความหมายวาคนท้ังโลกโศกเศราเสียใจพรอม ๆ กับประเทศไทยท่ีกําลังอยูใน

ชวงเวลาแหงความทุกข 
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ภาพท่ี 8  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 35) 

 

ภาพประเทศไทยกลายเปนโบดํา แผนท่ีประเทศไทย หมายถึง ประเทศไทย โบดํา 

หมายถึง โบสําหรับไวอาลัยผูเสียชีวิต สัญญะของภาพนี้จึงหมายความวาท้ังประเทศไทยรวม

ไวอาลัยพรอมกัน 
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ภาพท่ี 9  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 30) 

 

ภาพคนสวมชุดสีดําหลายคนรวมทํากิจกรรมตาง ๆ ชุดดํา หมายถึง ชุดสําหรับไวทุกข 

ภาพในกรอบรูป คือ รัชกาลท่ี 9 ซ่ึงมีอากัปกิริยาตามพระบรมฉายาลักษณจริง สัญญะของ

ภาพนี้คือคนท่ีไวทุกขรวมกันทําความดีตามพระราชดํารัสของพระองค โดยเชื่อมโยงกับ

เหตุการณจริง ณ ขณะนั้น 
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ภาพท่ี 10  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 97) 
 

ภาพคนมองดูรอยเทาและเห็นเจาของรอยเทาเปนคนถือแผนท่ี สีหนาทาทางของ

ตัวการตูน หมายถึง คนท่ีกําลังหมดหวังแลวสมหวัง ลายเสนท่ีเปนวงรีเล็ก ๆ เรียงตอกัน 

หมายถึง รองรอยของรองเทาผูชายท่ีเดินถือแผนท่ี หมายถึง รัชกาลท่ี 9 ขณะทรงงานตองมี

แผนท่ีติดพระองคตลอด สัญญะของภาพนี้คือการดําเนินชีวิตตามแนวทางท่ีไดพระราชทานไว 

โดยมีขอความสั้น ๆ กํากับวา “ตามรอยเทาพอ จะพบทางสวาง” 
 

 

ภาพท่ี 11  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 31) 
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บางภาพแมเปนศิลปนตางชาติเปนผูวาด เชน Stephff (อางถึงใน วิธิต อุตสาหจิต, 

2559, 31) วาดภาพกระบวนพยุหยาตราลอยจากลูกโลกและแผนท่ีประเทศไทย แมวา

อาจจะไมเปนสากลเทาใดนัก แตโดยรวมถือวาผูวาดท่ีเปนชาวตางชาติยังสามารถเขาใจ

บรบิทของสังคมไทยจึงเลือกใชเรือสุพรรณหงส ซ่ึงมีความเก่ียวของกับสถาบันพระมหากษัตริย

ไทย ถือเปนสัญญะแทนการเดินทางของพระมหากษัตริย แตเปนการเดินทางสูสรวงสวรรคท่ี

ผูวาดจินตนาการวาอยูนอกโลก แตเพ่ือความเขาใจท่ีชัดเจนตรงกัน จึงจําเปนตองมีขอความ

ภาษาอังกฤษกํากับดวย แตอุปสรรคการสื่อความหมายคือ ถาผูอานท่ีเปนคนไทยไมมีความรู

ภาษาอังกฤษ ก็ทําใหการสื่อความหมายดังกลาวอาจจะไมตรงกับทัศนคติของผูวาดได  

 

  

ภาพท่ี 12  

ท่ีมา: วิธิต อุตสาหจิต (2559, น. 95-96) 

 

ขณะท่ีภาพสัญลักษณบางภาพผูอานอาจตีความไดหลากหลายหรือแตกตางกัน 

อาทิ ภาพคนชุดดํากับชุดแดง ซ่ึงผูอาน 2 คนท่ีดูภาพดังกลาวตีความตางกัน โดยคนหนึ่ง

ตีความเปนเรื่องความเหมาะสมในการแสดงออกเพ่ือความไวอาลัยและรําลึกถึงพระมหา

กรุณาธิคุณ สวนอีกคนตีความเปนเรื่องการเมืองและการปดก้ันสิทธิการแสดงออกสวนบุคคล

ท่ีไมตองการสวมชุดดํา เนื่องจากมีสีดําและสีแดง ซ่ึงผูวาดเลือกท่ีจะใชสีดังกลาวในภาษา

ภาพชุดนี้ โดยชุดสีดําคือสัญญะของการไวทุกข ขณะท่ีชุดสีแดงอาจจะนําไปเชื่อมโยงกับ

กลุมการเมืองท่ีเรียกตัวเองวาเสื้อแดง 
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ดังนั้นเพ่ือหลีกเลี่ยงการเขาใจผิดและความขัดแยงในการใชสีแดง ซ่ึงเปนสัญญะท่ีคน

บางคนอาจตีความเปนเรื่องทางการเมือง ก็ควรจะตองมีขอความกํากับเพ่ือสรางความหมาย

ท่ีตรงกัน ยกเวน ผูวาดตองการเปดโอกาสใหผูอานตีความไดอยางอิสระ หรือตองการแสดง

ทัศนคติสวนตัวท่ีประกอบสรางความหมายข้ึนดวยสัญญะดังกลาวก็ได 

กลาวโดยสรุปไดวา การใชภาษาภาพสื่อสารกับผูอานนั้น สําหรับภาษาภาพใน

รูปแบบท่ีเปนภาพก่ึงเหมือนจริง และภาพสัญลักษณ อาจจําเปนตองขอความประกอบ

เพ่ือใหผูอานรับรูและเขาใจตรงกับทัศนคติของผูวาด ขณะท่ีภาษาภาพท่ีเปนภาพเหมือนจริง

มีการสื่อสารท่ีชัดเจนมากท่ีสุดขอความจะมีหรือไมมีก็ได ยกเวนเปนภาพเหมือนจริงท่ีไมใช

ภาพบุคคล 

แมวาวัตถุประสงคของผูวาดและผูผลิตนิตยสารการตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับนี้

ตองการจะใหเรื่องราวความประทับใจของรัชกาลท่ี 9 เปนเรื่องท่ีอานงาย และเด็กสามารถ

อานเขาใจไดดวย แตอาจไมใชภาษาภาพทุกภาพท่ีจะสามารถสื่อความหมายกับผูอานได 

หรืออาจสื่อความหมายไดตางไปจากทัศนคติของผูวาด ท้ังนี้ข้ึนอยูกับการรับรูของแตละคน  

อยางไรก็ตาม สัญลักษณเหลานี้อาจเหมาะสมกับชวงเวลาใดเวลาหนึ่งเทานั้น หาก

พนชวงเวลาหรือบริบทแหงความโศกเศรานี้ไป การใชสัญลักษณดังกลาวอาจไมเปนสากลอีก

ตอไป กลาวคือ ภาษาภาพบางภาพไมสามารถรวมสมัยไดในทุก ๆ ยุค ตามทฤษฎีสัญญะวา 

เม่ือมีการเปลี่ยนแปลงกาละ เทศะ บริบท ความหมายของวัตถุชิ้นเดิมจะเปลี่ยนแปลงไป 

เม่ือสัญญะเปลี่ยนไป เราก็อาจจะมีปฏิกิริยา หรือมีการกระทําตอสัญญะท่ีแตกตางกัน เชน 

เม่ือเวลาผานไปผูอานอาจจะไมไดรูสึกโศกเศรากับภาษาภาพดังกลาวเทาปจจุบัน หรือจํา

ไมไดแลววาเปนภาษาภาพนั้นเก่ียวของกับอะไร 

ภาษาภาพแมจะสื่อสารไดชัดเจน แตเม่ือผานพนไป ความรูสึกของผูอานรุนใหม 

หรือรุนเดิมเม่ือกลับมาอาน อาจจะไมมีอารมณและความรูสึกเชนเดิม ดังท่ีผูผลิตนิตยสาร

การตูนฉบับพิเศษใหความเห็นวา ผูอานอาจยังเขาใจเนื้อหา แตระดับของความรูสึกอาจจะ

แตกตางจากรุนปจจุบัน เนื่องจากความเขาใจในบริบทสภาพสังคมท่ีพวกเขาเติบโตและ

ความผูกพันกับรัชกาลท่ี 9 อาจจะไมเทากับคนรุนท่ีเติบโตมาใตรมพระบารมีของพระองค 

ไดซึมซับภาพท่ีพระองคทรงงานหนักเพ่ือพสกนิกรตลอดมา  
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การรับรูภาษาภาพจากประสบการณ ความสนใจ และความรู 

จากการศึกษาเพ่ิมเติมของผูเขียนจากกลุมตัวอยางผูอานภาษาภาพในนิตยสาร

การตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับท่ีมีความหลากลายดานประชากรศาสตร พบวาท้ังอายุไมวา

จะมากหรือนอย การศึกษาระดับใด อาชีพใด มีถ่ินท่ีอยูในหรือตางประเทศ ไมมีผลตอการ

รับรูภาษาภาพท่ีกําหนดใหแตอยางใด ขณะท่ีประสบการณ ความสนใจและความรูเดิม

ตางหากท่ีสงผลตอการรับรูของแตละคน  

สอดคลองกับ เทพพนม เมืองแมน และสวิง สุวรรณ (อางถึงใน กมลวัฒน          

ยะสารวรรณ, 2547, น. 7) กลาววาสิ่งท่ีมีผลตอการรับรูของบุคคล ไดแก ประสบการณเดิม 

สถานการณ ความตองการและหนาท่ีรับผิดชอบของบุคคล 

ดังจะเห็นไดจากการตอบแบบทดสอบของผูอานหลาย ๆ คน มีการรับรูภาษาภาพ

จากสถานการณปจจุบันท่ีเกิดข้ึนโดยติดตามจากขาวพระราชสํานัก ขาวประจําวัน หรือการ

แชรขอมูลขาวสารในสื่อสังคม (Social Media) เชน เหตุการณสวรรคตของรัชกาลท่ี 9 

เหตุการณชวยเหลือเก้ือกูลกันท่ีสนามหลวง เหตุการณคนท่ีไมแตงชุดดํา เปนตน ทําให

ผูอานสามารถปะติดปะตอเรื่องราวไดเปนอยางดี ขณะเดียวกันอาชีพของผูอานบางคน

จําเปนตองคนควาหาความรูเพ่ิมเติมในประเด็นท่ีเก่ียวของกับสถานการณปจจุบันดวย 

โดยเฉพาะอาชีพสื่อมวลชน หรือครูอาจารยท่ีตองมีความรูและศึกษาขอมูลท่ีถูกตอง      

เพ่ือนํามาถายทอดตอก็จะรับรูภาษาภาพไดดี รวมถึงผูอานท่ีมีหนาท่ีบทบาทความเปนแม 

จะรับรูอารมณความรูสึกระหวางแมกับลูกเปนอยางดีเชนกัน  

ขณะท่ีสุภาวดี คูหาทอง (อางถึงใน กมลวัฒน ยะสารวรรณ, 2547, น. 7) กลาวถึง

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูของบุคคลเปนปจจัยภายในไดแก ความตองการ คุณคา     

ความสนใจ ประสบการณเดิม และปจจัยภายนอกไดแก คําแนะนํา คําสั่งสอน ซ่ึงก็มีความ

สอดคลองพ้ืนฐานทางความคิดของผูอานบางคนท่ีซึมซับคําสั่งสอนของพอแมครูอาจารย

เก่ียวกับเรื่องสถาบันพระมหากษัตริยมาตั้งแตวัยเด็กจึงรับรูภาษาภาพไดดี 

 พัชราวัล พันธศิลาโรจน (2551) แบงปจจัยท่ีมีผลตอการรับรูเปน 2 ลักษณะ คือ  

 1. ปจจัยท่ีเก่ียวกับตัวผูรับรู แบงไดเปน 2 ดาน คือ 

  1.1 ดานกายภาพ หมายถึง อวัยวะสัมผัส ถาอวัยวะสัมผัสสมบูรณก็จะ

รับรูไดดี ซ่ึงจากการทดสอบไมพบปญหาดังกลาว ผูอานทุกคนสามารถรับรูดวยการมองเห็น

ไดเปนอยางดี 
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  1.2 ดานสติปญญา คือ ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการรับรู มีหลายประการ เชน 

ความจํา อารมณ สติปญญา ความพรอม การพิจารณาสังเกต จากการทดสอบพบวาผูอานมี

การพิจารณาสังเกตภาพตาง ๆ อยาง รายละเอียดเล็ก ๆ ในภาพซ่ึงตรงกับความจําของ

ผูอาน เชน พระพักตรทรงฉลองพระเนตร พระหัตถถือแผนท่ีตลอดเวลา คุณทองแดงมักจะ

หมอบขาง ๆ ในหลวงรัชกาลท่ี 9 

 2. ปจจัยทางดานจิตวิทยา ไดแก 

  2.1 ความรูเดิม เชน ผูอานเห็นภาพรัชกาลท่ี 9 และมีฝนตกจากสวรรค   

ก็รับรูความหมายวาเก่ียวกับฝนหลวง โดยมีความรูเดิมเก่ียวกับโครงการพระราชดําริ หากไม

มีความรูเดิมมากอนก็จะทําใหการรับรูผิดไปจากความเปนจริง ซ่ึงจากการทดสอบมีผูอาน

บางคนท่ีรับรูภาษาภาพบางภาพผิดไปจากขอเท็จจริง เชน ภาพพระบรมราชชนกทรงอุม

พระกุมาร ผูอานเขาใจผิดคิดวารัชกาลท่ี 8 เปนพระราชบิดาของรัชกาลท่ี 9 เปนตน 

  2.2 ลักษณะของสิ่งเราอาจทําใหการรับรูคลาดเคลื่อนได เชน ความ

คลายคลึง ความตอเนื่องของสิ่งเรา จากผลการทดสอบพบวา ผูอานบางคนอยูตางประเทศ

ไมมีโอกาสเห็นภาพพระราชประวัติท่ีสื่อไทยนําเสนอซํ้า ๆ แทบทุกสื่อในชวงเวลาหลังจาก

รัชกาลท่ี 9 สวรรคต จึงขาดการรับรูสิ่งเราอยางตอเนื่อง เชน ภาพขณะยังทรงพระเยาว     

ทําใหรับรูคลาดเคลื่อนไปจากขอเท็จจริง กลาวคือผูอานไมทราบวาเปนภาพของใคร 

ขณะเดียวกันหากผูอานท่ีเคยอานนิตยสารการตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับนี้เม่ือไดเห็นภาพ

เดิมซํ้าอีกรอบ ซ่ึงเปนสิ่งเราท่ีกระตุนอยางตอเนื่องก็จะสงผลใหผูอานจําไดและรับรูไดทันที

วาเคยเห็นภาพดังกลาวจากท่ีใดและเปนภาพเก่ียวกับอะไร 

 เชนเดียวกับบัณฑิต เผาวัฒนา (2548) ท่ีมีขอสรุป ปจจัยท่ีมีความสัมพันธกับการ

รับรู นอกจากปจจัยทางกายภาพของผูรับรู ไดแก ระบบประสาทสัมผัสแลว ยังมีปจจัย

ทางดานบุคลิกภาพของผูรับรู ไดแก ทัศนคติ อารมณ คานิยม ความตองการ ความสนใจ 

ความพอใจ ความรู และประสบการณ ซ่ึงสอดคลองกับผลการทดสอบครั้งนี้ท่ีผูอานหรือ     

ผูรับรูมีทัศนคติเชิงบวกตอสถาบันพระมหากษัตริย มีอารมณความรูสึกท่ีรัก เคารพ ศรัทธา 

สํานึกในพระมหากรุณาธิคุณ มีความสนใจในขาวสาร มีความรูจากการอานหนังสือหรือ

อินเทอรเน็ต การดูโทรทัศน การฟงจากสื่อบุคคล และมีประสบการณท่ีเก่ียวของกับรัชกาล

ท่ี 9 มาเปนเวลานาน ตั้งแตเด็กจนถึงปจจุบัน รวมถึงความพอใจและการยอมรับในตัวบุคคล

จึงสงผลใหซึมซับเรื่องราวไดดียิ่งข้ึน 
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 อยางไรก็ดี ผลของการรับรูของกลุมผูอานดังกลาวยังพบวาสอดคลองกับแนวคิด

ปรากฏการณนิยมแบบตีความ ท่ีศึกษามุมมองของผูรับและรูประสบการณนั้นโดยตรง      

ซ่ึงประสบการณคือการท่ีบุคคลนั้นไดกระทําหรือพบเห็นมาในชวงชีวิต โดยในท่ีนี้ผูอานเปน

ผูท่ีเกิดในรัชสมัยของรัชกาลท่ี 9 เกือบทุกคน ยกเวนขาราชการบํานาญท่ีเกิดตั้งแตรัชกาลท่ี 

8 ฉะนั้นทุกคนจึงมีประสบการณตรงท่ีสงผลใหรับรูเรื่องราวไดเปนสวนมาก และไมเพียงแต

รับรูเทานั้นประสบการณท่ีผานมายังสงผลใหสวนใหญสามารถเขาใจความคิด ความหมาย

ของภาษาภาพจากทัศนคติของผูวาดดวย อาจกลาวไดวา การสื่อความหมายดวยภาษาภาพ

จะประสบความสําเร็จ ตองมุงไปเฉพาะกลุม เชน กลุมคนท่ีสนใจในเรื่องราวรัชกาลท่ี 9  

เปนพิเศษจึงรับรูภาษาภาพชุดนี้ไดดีท่ีสุด ดังนั้น ผูท่ีซ้ือนิตยสารท้ังสองฉบับนี้นอกจากจะ

เปนแฟนประจําของของนิตยสารท้ังสองฉบับแลว ยังเปนผูท่ีสนใจเฉพาะเรื่อง และตองการ

ซ้ือเพ่ือเก็บสะสมมากกวาจะเปนผูอานท่ัว ๆ ไป  

 โดยสรุป การสื่อสารดวยภาษาภาพจากนิตยสารการตูนท้ังสองฉบับนี้ อยูภายใต

บริบทแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับสถาบันพระมหากษัตริย กลาวคือ   

คนไทยไดรับการอมรมสั่งสอนและเรียนรูเรื่องราวของพระมหากษัตริยไทยมาตั้งแตเขาสู

ระบบการศึกษา ตอมาถูกหลอหลอมดวยสังคม ครอบครัว สภาพแวดลอม และสื่อมวลชน

อยางขาวพระราชสํานัก ซึมซับวัฒนธรรมการแสดงความเคารพ และคานิยมในการ

แสดงออกในวันสําคัญตาง ๆ เชน การสวมเสื้อสีเหลือง การประดับธงชาติและธงอักษรยอ 

การประดับไฟ มีการเรียนรูสัญลักษณตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับสถาบัน เชน พระปรมาภิไธยยอ 

สีประจําวันพระราชสมภพ ครุฑพาห เปนตน เชนเดียวกับเหตุการณรัชกาลท่ี 9 เม่ือวันท่ี 

13 ตุลาคม 2559 ก็ไดถูกบันทึกเปนวันประวัติศาสตรของไทย และไดมีสัญลักษณท่ีเปนท่ี

รับรูกันเพ่ิมข้ึน อาทิ โบดํา เลข 9 เปนตน ซ่ึงคนสวนใหญท่ีมีประสบการณใกลเคียงกันเม่ือ

อยูในภายใตบริบทดังกลาวก็สามารถรับรูไดไมตางกัน  
 

สรุปและขอเสนอแนะในการใชภาษาภาพเพ่ือการส่ือสาร 

 การตูนเปนภาพวาดสัญลักษณแทนบุคคล สัตว สิ่งของ หรือสถานท่ีใกลเคียงความ

จริง แตไมสมจริง เพ่ือถายทอดทัศนคติของผูวาดและสื่อสารไปยังผูอานโดยงาย ดังนั้น 

การตูนคือรูปแบบหนึ่งของภาษาภาพท่ีใชสื่อสารผานนิตยสารการตูน เนื่องจากกลุมผูอาน 

ไมตองการรายละเอียดมากท้ังลายเสนและขอความ ผูอานไมวาวัยใดหรือการศึกษาใด      

ก็สามารถเขาถึงงายกวารูปแบบอ่ืน สําหรับนิตยสารการตูนฉบับพิเศษท้ังสองฉบับนี้         
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มีความแตกตางไปจากนิตยสารการตูนท่ัวไป นอกจากเนื้อหาท่ีมีความพิเศษแลว รูปแบบ

การสื่อสารดวยภาษาภาพยังแตกตางดวย โดยเฉพาะการใชภาพเหมือนจริง ซ่ึงนับเปนครั้งแรก

ของนิตยสารการตูนท่ีไมใชภาพการตูนสื่อสารกับผูท้ังฉบับ ทําใหนิตยสารดังกลาวมีคุณคา

เพ่ิมมากข้ึน รวมท้ังผูอานประจําก็ยอมรับและสนับสนุนเชนเดิม 

 ฉะนั้น หากตองการใชภาษาภาพเพ่ือสื่อสารใหสัมฤทธิ์ผล กรณีท่ีหากนิตยสาร

การตูนขายหัวเราะและมหาสนุกจะจัดทําฉบับพิเศษอีกในอนาคต จําเปนตองคํานึงถึง 

“หัวขอ” และ “วาระ” ของฉบับพิเศษเปนสําคัญ โดยผูผลิตมองวาจะตองเหมาะสม         

ท่ีสําคัญคือตองเหมาะกับ “ตัวตน” (Character) ของแบรนดขายหัวเราะและมหาสนุก 

รวมท้ังเปนเนื้อหาท่ีเหมาะท่ีขายหัวเราะและมหาสนุกจะเปนคนพูด มีความถนัดท่ีจะทํา 

และเหมาะสมกับความตองการของผูอานของนิตยสารดวย  

อยางไรก็ตาม สําหรับศิลปนผูวาดท่ีสรางสรรคภาษาภาพในนิตยสารการตูน แมจะ

ถายทอดภาพออกมาอยางตรงไปตรงมา แตบางครั้งอาจจะมีสัญญะบางอยางท่ีทําใหตอง

ตีความและเกิดการรับรูของผูอานท่ีแตกตางกันออกไป ฉะนั้น ศิลปนผูวาดตองศึกษาและ

วิเคราะหผูอานดวยวา แตละคนมีประสบการณความรูความสนใจแตกตางกัน เชน กรณี

ภาพคนสวมชุดดํากับชุดแดง เปนตน ผูวาดอาจไมมีเจตนาสื่อถึงความหมายทางการเมือง 

เม่ือใชสัญลักษณท่ีเปนสีแดงจึงถูกมองเปนประเด็นทางการเมืองไดหากผูอานมีความรูหรือ

ประสบการณในเรื่องดังกลาวมากอน และอาจกอใหเกิดความขัดแยงหรือขอถกเถียงจาก

การใชภาษาภาพในการสื่อสารท่ีกํากวมได  

  ในแงของผูผลิตสื่อท่ีไมใชนิตยสารการตูน การนําภาษาภาพมาใชประโยชนในงาน

สื่อสารมวลชนอ่ืน ๆ อาทิ งานโทรทัศน ภาพยนตร สื่อสิ่งพิมพ โฆษณา มิวสิควิดีโอ หรือ

คลปิวิดีโอตาง ๆ หากจะใชภาษาภาพโดยปราศจากขอความประกอบหรืออวัจนภาษา เพ่ือ

ตองการเปดโอกาสใหผูรับสารตีความจากการรับรูของแตละคนเอง ผูผลิตควรจะนําเสนอให

ชัดเจนไมคลุมเครือและผานสื่อท่ีตรงกลุมเปาหมายมากท่ีสุด เพ่ือปองกันการสื่อความหมาย

ท่ีไมตรงกับวัตถุประสงค หรือผิดไปจากขอเท็จจริง  
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การเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรของนักเรียน 

ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ระหวางการจัดการ

เรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน กับการจัดการเรยีนรูตามคูมือของสถาบัน

สงเสรมิการสอนวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี (สสวท.) 

THE COMPARISON OF MATHEMATICS SKILL FOR 

MATTHAYOMSUKSA 2, SUPHANBURI COLLEGE OF 

DRAMATIC ARTS BETWEEN PROBLEM BASED LEARNING AND 

LEARNING BY MANUAL OF THE INSTITUTE FOR THE 

PROMOTION OF TEACHING SCIENCE AND TECHNOLOGY 

ดวงเดือน แสงเมือง0

* 

DUANGDUAN SANGMUANG 

บทคัดยอ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร 

เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ระหวางการจัดการเรียนรู

โดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 2) เพ่ือเปรียบเทียบ

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 

หลังเรียนระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ 

สสวท. 3) เพ่ือศึกษาความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ

ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับเกณฑรอยละ 

70 กลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรี ท่ีเรียนวิชาคณิตศาสตร ค22101 เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ ระหวางการ

* วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

Suphanburi College of Dramatic Arts, Bunditpattanasilpa Institute 
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จัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ภาคเรียนท่ี 1 

ปการศึกษา 2560 ท่ีไดมาจากการสุมแบบกลุม (Cluster random sampling) จํานวน 2 

หอง โดยแบงหองท่ี 1 เปนกลุมทดลอง คือ เปนกลุมท่ีไดรับการจัดการเรียนรูโดยใชปญหา

เปนฐาน จํานวน 35 คน และหองท่ี 2 เปนกลุมควบคุม คือ เปนกลุมท่ีไดรับการจัดการ

เรียนรูตามคูมือของ สสวท. จํานวน 35 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แผนการจัดการ

เรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน แผนการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. แบบทดสอบวัด

ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ และแบบทดสอบ

ผลสัมฤทธิ์คณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ ดําเนินการวัดผลกอนเรียนและ 

หลังเรียน วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติ คาความถ่ี รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

และทดสอบสมมติฐานโดยใชคาสถิติทดสอบทีแบบเปนอิสระตอกัน 

ผลการวิจัยพบวา ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหา

รอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปน

ฐานสูงกวาการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 

หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานสูงกวาการจัดการเรียนรูตามคูมือของ 

สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร 

เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดย

ใชปญหาเปนฐานสูงกวาเกณฑรอยละ 70 

คําสําคญั: ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน  

Abstract 

The purposes of this research were (1) To compare the mathematics 

problems solving skills on percentage problems solving learning of 

Matthayomsuksa 2 students by using problem-based learning and IPST 

learning handbook (2) To compare the learning achievement of mathematics 

problems solving skills on percentage problems solving learning after 

studying by using problem-based learning and IPST learning handbook for 

Matthayomsuksa 2 students and (3) To study the retention of mathematics 
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problems solving skills on percentage problems solving learning after using 

problem-based learning for Matthayomsuksa 2 students. The samples of this 

research were 35 students each in 2 classes of Matthayomsuksa 2. The 

students who were studying in the first semester of the academic year 2017 

at Suphanburi collage of dramatic arts were selected using the cluster 

random sampling technique. One room was chosen to be the experimental 

group that studied Math by using problem-based learning and the other 

room was chosen to be the control group that studied Math by using IPST 

learning handbook. The research instruments were the mathematics 

problem-based learning plans, IPST learning plans, the test of mathematics 

problem-based learning skill on percentage problems solving learning, the 

achievement test on percentage problems solving learning. The research 

design was pretest-posttest design. Frequency, percentage, average, standard 

deviation and t-test were used to analyze the data. 

The result of research showed that the mathematics problems 

solving skills on percentage problems solving learning of Matthayomsuksa 2 

students who studied math using problem-based learning was higher than 

IPST learning handbook with statistical significance at .01. The learning 

achievement on percentage problems solving learning of Matthayomsuksa 2 

students by using problem-based learning was higher than IPST learning 

handbook with statistical significance at .01 and the retention of mathematics 

problems solving skills on percentage problems solving learning for 

Matthayomsuksa 2 students by using problem-based learning was higher 

than the 70 percent criteria. 

Keywords: Mathematics Problems solving skill, Problem-based learning 
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บทนํา 

การศึกษาเปนเครื่องมือท่ีสําคัญในการพัฒนาประเทศเพราะเปนกระบวนการท่ีทํา

ใหมนุษยสามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตน สามารถดําเนินชีวิตในสังคมไดอยางสันติสุข

และสามารถเก้ือหนุนการพัฒนาประเทศไดอยางเหมาะสม สอดคลองกับการเปลี่ยนแปลง

ในทุก ๆ ดาน ประเทศใดท่ีประชาชนมีการศึกษาประเทศนั้นยอมมีการพัฒนากาวไกลกวา

ประเทศอ่ืน ๆ (กรมวิชาการ, 2551) รัฐบาลจึงเห็นความสําคัญของการจัดการศึกษา โดย

กระทรวงศึกษาธิการไดจัดระบบหลักสูตรและปรับปรุงใหทันยุคสมัยและเปนไปอยางมี

คุณภาพเสมอ ซ่ึงหลักสูตรไดมีหลักการท่ีสําคัญโดยกลาววา การศึกษามีจุดมุงหมายและ

มาตรฐานการเรียนรูเปนเปาหมายสําหรับพัฒนาเด็กและเยาวชนใหมีความรู ทักษะ เจตคติ

และคุณธรรมบนพ้ืนฐานความเปนไทยและควบคูกับความเปนสากล เพ่ือปวงชนท่ีประชาชน

ทุกคนมีโอกาสไดรับการศึกษาอยางเสมอภาคและมีคุณภาพ โดยมีการกระจายอํานาจให

สังคมมีสวนรวมในการจัดการศึกษาใหสอดคลองกับสภาพและความตองการของทองถ่ิน 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) ซ่ึงการจัดการศึกษาตองเปนไปเพ่ือพัฒนาคนไทยใหเปน

มนุษยท่ีสมบูรณท้ังรางกาย จิตใจ สติปญญา ความรู คุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมใน

การดํารงชีวิตสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข (พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ, 

2542) ดังนั้นการจัดการศึกษาจึงเนนการพัฒนาคนในทุกมิติอยางเปนองครวมโดยถือวาคน

เปนปจจัยกอใหเกิดความสําเร็จของการพัฒนาท่ียั่งยืน (กรมวิชาการ, 2551)  

การเรียนรูคณิตศาสตรมีความสําคัญยิ่งตอการพัฒนาความคิดของมนุษย เพราะทํา

ใหมนุษยมีความคิดสรางสรรค คิดอยางมีเหตุผล เปนระบบ มีแบบแผน สามารถวิเคราะห

ปญหาหรือสถานการณไดอยางถ่ีถวนรอบคอบ ชวยใหคาดการณ วางแผน ตัดสินใจ 

แกปญหา และนําไปใชในชีวิตประจําวันไดอยางถูกตองเหมาะสม นอกจากนี้คณิตศาสตรยัง

เปนเครื่องมือในการศึกษาทางดานวิทยาศาสตร เทคโนโลยีและศาสตรอ่ืน ๆ ดังนั้น 

คณิตศาสตรจึงมีประโยชนตอการดําเนินชีวิต ชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึน และสามารถ

อยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข (คณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน, 2551) คณิตศาสตร

เปนวิชาท่ีเก่ียวของกับทักษะและกระบวนการ การเรียนคณิตศาสตรไดอยางมีประสิทธิภาพ

นั้น ผูเรียนตองเกิดท้ังทักษะดังตอไปนี้ ไดแก ทักษะในการแกปญหา ทักษะในการใหเหตุผล 

ทักษะในการสื่อสาร สื่อความหมายทางคณิตศาสตรและนําเสนอทักษะในการเชื่อมโยง

ความรู และทักษะการมีความคิดริเริ่มสรางสรรค ซ่ึงการจะไดมาซ่ึงทักษะดังกลาวนั้น ผูสอน
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ตองจัดกิจกรรมการเรียนรูใหครอบคลุมครบถวน จากการปฏิบัติจริงหรือครูผูสอนเปนผูตั้ง

คําถามท่ีกระตุนใหนักเรียนคิด อธิบาย พรอมท้ังใหนักเรียนแสดงเหตุผล เชน ใหนักเรียน

แกปญหาโดยใชความรูท่ีเรียนมาแลวหรือใหนักเรียนเรียนรูผานการแกปญหาใหนักเรียนใช

ความรูทางพีชคณิตในการแกปญหาหรืออธิบายเหตุผลทางเรขาคณิต ใหนักเรียนใชความรู

ทางคณิตศาสตรในการอธิบายเก่ียวกับสถานการณตาง ๆ ในชีวิตประจําวันหรือกระตุนให

นักเรียนใชความรูทางคณิตศาสตรในการสรางสรรคผลงานท่ีหลากหลายและแตกตางจาก

คนอ่ืน รวมท้ังหาวิธีการแกปญหาท่ีแตกตางจากคนอ่ืนดวย (คณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พ้ืนฐาน, 2551) จะสังเกตไดวาทักษะการแกปญหานั้นเปนจุดเริ่มตนของทักษะกระบวนการ

ทางคณิตศาสตร ดังนั้นทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรเปนหัวใจสําคัญของวิชา

คณิตศาสตร ซ่ึงทักษะการแกปญหานั้นนักเรียนตองอาศัยความคิดรวบยอดทักษะการคิด

คํานวณ หลักการ กฎ และสูตรตาง ๆ นําไปใชในการแกปญหา โดยทักษะในการแกปญหามี

ความสําคัญตอชีวิต ทําใหนักเรียนคิดอยางมีเหตุผลมีข้ันตอน มีระเบียบแบบแผน และ

ตัดสินใจไดอยางถูกตอง (สิริพร ทิพยคง, 2547) จึงกลาวไดวาทักษะการแกปญหาทาง

คณิตศาสตรมีความสําคัญตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต 

การจัดกระบวนการเรียนรูท่ีเนนผูเรียน ฝกลงมือปฏิบัติและจัดการกับขอมูลดวย

ตนเองจนเขาใจ จึงเปนสิ่งจําเปนท่ีครูตองมุงหาวิธีท่ีจะทําใหผูเรียนเกิดความสําเร็จ โดยใช

วิธีการสอนท่ีหลากหลายเพ่ือชวยใหผูเรียนบรรลุเปาหมาย และการจัดการเรียนรูโดยใช

ปญหาเปนฐาน (Problem-based learning หรือ PBL) เปนรูปแบบการจัดการกระบวนการ

จัดการเรียนรูรูปแบบหนึ่งท่ีเริ่มตนจากปญหาท่ีเกิดข้ึนโดยสรางความรูจากกระบวนการ

ทํางานกลุม เพ่ือแกปญหาหรือสถานการณเก่ียวกับชีวิตประจําวันหรือมีความสําคัญตอ

ผูเรียน ตัวปญหาเปนจุดตั้งตนของกระบวนการเรียนรู เปนตัวกระตุนกระบวนการ พัฒนา

ทักษะการแกปญหาดวยเหตุผลและการสืบคนหาขอมูลเพ่ือเขาใจกลไกของตัวปญหา 

รวมท้ังวิธีการแกปญหา การเรียนรูแบบนี้มุงเนนพัฒนาผูเรียนในดานทักษะ กระบวนการ

เรียนรู และพัฒนาผูเรียนใหสามารถเรียนรู ดวยการชี้นําตนเอง ซ่ึงผูเรียนจะไดฝกฝนการ

สรางองคความรูโดยผานกระบวนการคิดดวยการแกปญหาไดดวยตนเอง กลาววา PBL เปน

รูปแบบการสอนท่ีสามารถนํามาใชในการพัฒนาคุณภาพการเรียนรูของผูเรียนท่ีดีมากท่ีสุด

วิธีหนึ่ง เพราะสอดคลองกับแนวการจัดการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 

พ.ศ. 2542 คือ ทําใหผูเรียนเกิดทักษะในการคิดวิเคราะหคิดแกปญหา และคิดอยาง
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สรางสรรค ผูเรียนมีสวนรวมในการเรียนและไดลงมือปฏิบัติจริงมากข้ึน นอกจากนี้ผูเรียนยัง

มีโอกาสออกไปแสวงหาความรูดวยตนเองจากแหลงทรัพยากรเรียนรู ทําใหผูเรียนจะมี

อํานาจในการจัดการควบคุมตนเอง (อรุณรุง ปภาพสิษฐ, 2560) และเปนรูปแบบท่ีจะ

นําไปสูการปฏิรูปการศึกษาอยางแทจริง ท่ีจะสงผลถึงการเนนผูเรียนเปนสําคัญ และจาก

การศึกษางานวิจัยท้ังในประเทศและตางประเทศยังพบวา การจัดการเรียนรูโดยใชปญหา

เปนฐานนั้นสามารถพัฒนาความสามารถในการแกปญหา ความสามารถในการใหเหตุผล 

ความสามารถในกระบวนการกลุมและสงผลใหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเพ่ิมมากข้ึนอีกดวย 

หลักสูตรวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี รายวิชาคณิตศาสตร ค22101 ชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 2 จัดการเรียนการสอนในภาคเรียนท่ี 1 ของทุกปการศึกษานั้น พบวาจากการเรียนท่ีมี

บทเรียนเก่ียวของกับโจทยปญหาท่ีผานมา นักเรียนเกิดปญหาการทําความเขาใจโจทย

ปญหา ซ่ึงนักเรียนตองใหครูผูสอนอธิบายโจทยและแกปญหาใหผูเรียนกอนเสมอ เนื่องจาก

นักเรียนไมสามารถแกปญหาเองได ซ่ึงปญหาดังกลาวสงผลเสียตอการทําขอสอบอัตนัยและ

ทําใหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของผูเรียนต่ําลง 

จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยสนใจทํางานวิจัย เรื่อง การเปรียบเทียบทักษะการ

แกปญหาทางคณิตศาสตร ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

เพ่ือสรางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน และเพ่ือพัฒนาทักษะการแกปญหาตอไป 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทย

ปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปน

ฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

2. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ 

ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับ

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

3. เพ่ือศึกษาความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหา

รอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับ

เกณฑรอยละ 70 
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วิธีการศึกษา 

  1. กําหนดประชากรและเลือกกลุมตัวอยาง 

 ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้เปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 

ปการศึกษา 2560 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 108 คน 

  กลุมตัวอยาง ไดแก นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

ท่ีเรียนวิชาคณิตศาสตร ค22101 เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ ระหวางการจัดการ

เรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ภาคเรียนท่ี 1        

ปการศึกษา 2560 ท่ีไดมาจากการสุมแบบกลุม (Cluster random sampling) จํานวน 2 

หอง โดยแบงหองท่ี 1 เปนกลุมทดลอง คือ เปนกลุมท่ีไดรับการจัดการเรียนรูโดยใชปญหา

เปนฐาน จํานวน 35 คน และหองท่ี 2 เปนกลุมควบคุม คือ เปนกลุมท่ีไดรับการจัดการ

เรียนรูตามคูมือของ สสวท. จํานวน 35 คน 

  2. ระยะเวลาในการวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้ดําเนินการทดลองในภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 ใชเวลา

ท้ังหมด 4 คาบ คาบละ 60 นาที และมีการทดสอบกอนเรียน (Pre-Test) และการทดสอบ

หลังเรียน (Post-Test) 

  3. เนื้อหาท่ีใชในการวิจัย 

  เนื้อหาท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนเนื้อหาสาระการเรียนรูคณิตศาสตรพ้ืนฐาน   

ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2560 เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ 

จํานวน 4 คาบ 

  4. การสรางและหาคุณภาพเครื่องมือวิจัย 

  4.1 แผนการจัดการเรียนรูรายคาบ ในการสรางและหาคุณภาพของแผน    

การจัดการเรียนรูรายคาบ ผูวิจัยดําเนินการสรางตามลําดับข้ันดังนี้ 

   4.1.1 ศึกษาเอกสาร ตํารา และวรรณกรรมท่ีเก่ียวของเพ่ือออกแบบและ

สรางแผนการจัดการเรียนรูรายคาบ 

   4.1.2 ศึกษาองคประกอบของแผนการจัดการเรียนรู โดยมีองคประกอบ 

คือ จุดประสงคการเรียนรู สาระสําคัญ สาระการเรียนรู คุณลักษณะการเรียนรู กิจกรรม

การเรียนรู สื่อการเรียนรู การวัดและประเมินผล 
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   4.1.3 ดําเนินการเขียนแผนการเรียนรูท่ีไดจากขอ 4.1.2 ไปตรวจคุณภาพ

ของเครื่องมือในดานความเท่ียงตรงตามเนื้อหา (Content validity) โดยใชวิธีการหาคาดัชนี

ความสอดคลองระหวางขอคําถามกับจุดประสงค (Index of item objective congruence 

หรือ IOC) โดยใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน เปนผูพิจารณาใหคะแนนแตละขอคําถาม 

จากนั้นนําคะแนนท่ีได มาหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับจุดประสงค โดย

ใชสูตรของ Rawinelli and Hambleton (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2543) 

  เกณฑในการพิจารณาแตละขอคําถาม มีดังนี้ 

 1. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.5-1.0 สามารถคัดเลือกไวใชได 

 2. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ต่ํากวา 0.5 ควรพิจารณาปรับปรุงหรือตัดท้ิง 

4.2 แบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร สรางตามลําดับข้ันดังนี้ 

 4.2.1 ศึกษาเอกสาร ตํารา วรรณกรรม และงานวิจัยท่ีเก่ียวของท้ังใน

ประเทศและตางประเทศเก่ียวกับทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เพ่ือทําการวิเคราะห

หาองคประกอบสําคัญของการแกปญหาทางคณิตศาสตร 

 4.2.2 ทําการสรางแบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร โดย

ผูวิจัยไดสรางแบบทดสอบประเภทอัตนัย จํานวน 4 ขอ ซ่ึงแบงเปนแบบทดสอบวัดทักษะ

ฉบับกอนเรียน จํานวน 2 ขอ และแบบทดสอบวัดทักษะฉบับหลังเรียน จํานวน 2 ขอ โดยมี

เนื้อหาสอดคลองกับกิจกรรมการเรียนรูท่ีนักเรียนไดเรียน 

 4.2.3 ตรวจคุณภาพของเครื่องมือในดานความเท่ียงตรงตามเนื้อหา 

(Content Validity) โดยใชวิธีการหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับเนื้อหา 

(Index of Item Objective Congruence หรือ IOC) โดยใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน 

เปนผูพิจารณาใหคะแนนแตละขอคําถาม จากนั้นนําคะแนนท่ีไดจากการพิจารณาของ

ผูเชี่ยวชาญท้ัง 3 ทาน มาหาคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับเนื้อหา โดยใชสูตร

ของ Rawinelli and Hambleton (ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2543) 

เกณฑในการพิจารณาแตละขอคําถาม มีดังนี้ 

 1. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.5-1.0 สามารถคัดเลือกไวใชได 

 2. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ต่ํากวา 0.5 ควรพิจารณาปรับปรุงหรือตัดท้ิง 

4.3 แบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร ผูวิจัยดําเนินการสราง

ตามลําดับข้ันดังนี้ 
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 4.3.1 ศึกษาเอกสาร ตํารา หลักสูตร เนื้อหาท่ีเก่ียวของกับโจทยปญหา   

รอยละ ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 

 4.3.2 ทําการสรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร โดย

ผูวิจัยไดสรางแบบทดสอบประเภทปรนัย จํานวน 20 ขอ โดยมีเนื้อหาสอดคลองกับกิจกรรม

การเรียนรูท่ีนักเรียนไดเรียน 

 4.3.3 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตรไปตรวจ

คุณภาพของเครื่องมือในดานความเท่ียงตรงตามเนื้อหา (Content Validity) โดยใชวิธีการ

หาคาดัชนีความสอดคลองระหวางขอคําถามกับจุดประสงค (Index of Item Objective 

congruence: IOC) โดยใหผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน เปนผูพิจารณาใหคะแนนแตละขอคําถาม 

จากนั้นนําคะแนนการพิจารณาของผูเชี่ยวชาญท้ัง 3 ทาน มาหาคาดัชนีความสอดคลอง

ระหวางขอคําถามกับจุดประสงคโดยใชสูตรของ Rawinelli and Hambleton (อางถึงใน 

ลวน สายยศ และอังคณา สายยศ, 2543) มีเกณฑในการพิจารณา ดังนี้ 

 1. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.5-1.0 สามารถคัดเลือกไวใชได 

 2. ขอคําถามท่ีมีคา IOC ต่ํากวา 0.5 ควรพิจารณาปรับปรุงหรือตัดท้ิง 

  5. การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลตามลําดับข้ัน ดังนี้ 

  5.1 ทําการทดสอบกอนเรียน (Pre-Test) กลุมทดลองและกลุมควบคุมดวย

แบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร จํานวน 2 ขอ และแบบทดสอบวัดผล

สัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร จํานวน 20 ขอ จากนั้นทําการตรวจใหคะแนนโดย

พิจารณาตามเกณฑประเมินทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรและตรวจใหคะแนน

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร โดยมีคะแนนขอละ 1 คะแนน 

  5.2 ดําเนินการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานในกลุมทดลองและจัดการ

เรียนรูตามคูมือของ สสวท. ในกลุมควบคุม โดยใชเวลาในการจัดการเรียนรูเปนเวลา 1 

ชั่วโมง จํานวน 2 ครั้ง 

  5.3 ทําการทดสอบหลังเรียน (Post-Test) กลุมทดลองและกลุมควบคุมดวย

แบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร จํานวน 2 ขอ และแบบทดสอบวัดผล

สัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร จํานวน 20 ขอ จากนั้นทําการตรวจใหคะแนนโดย

พิจารณาตามเกณฑประเมินทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรและตรวจใหคะแนน

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร โดยมีคะแนนขอละ 1 คะแนน 
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5.4 นําคะแนนการทดสอบวัดทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรและคะแนน

การทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน มาทําการวิเคราะหขอมูล ใชหาคาเฉลี่ยเลขคณิต 

(Arithmetic Mean) สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) การทดสอบทีแบบ

เปนอิสระตอกัน (Independent t-test) 

5.5 ใหนักเรียนทําแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเพ่ือทดสอบความคงทนใน

การเรียนรูกับเกณฑรอยละ 70  

6. สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล 

6.1 สถิติพ้ืนฐาน ไดแก 

   6.1.1 คาเฉลี่ยเลขคณิต (Arithmetic Mean:  X) 

   6.1.2 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.) 

6.2 สถิติท่ีใชในการทดสอบสมมติฐาน ไดแก การทดสอบทีแบบอิสระตอกัน 

(t-test for independent)  

ผลการศึกษา 

  ตอนท่ี 1 เพ่ือเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทย

ปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปน

ฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

  จากการท่ีผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลคะแนนแบบทดสอบวัดทักษะการแกปญหา

ทางคณิตศาสตรระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตาม

คูมือของ สสวท. ดวยสถิติทดสอบทีแบบอิสระตอกัน (t-test independent) ผลการ

วิเคราะหขอมูลปรากฏดังตารางท่ี 1 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ผลการเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร ระหวางการจัดการเรียนรู โดยใช

ปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

คะแนน N Mean S.D. df t Sig 

การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน 35 14.71 2.24 68 9.42 0.00* 

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 35 10.86 0.91 44.94 

*p < .01 
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จากตารางท่ี 1 พบวาคาสถิติทดสอบที (t-test) มีคาเทากับ 9.42 และคา        

p-value เทากับ 0.00 ซ่ึงนอยกวาระดับนัยสําคัญทางสถิติท่ีกําหนดไว คือ 0.01 ดังนั้น     

จึงสามารถสรุปไดวา ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใช

ปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 

หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน สูงกวาหลังเรียนดวยการจัดการเรียนรู

ตามคูมือของ สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.01 

ตอนท่ี 2 เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การแกโจทยปญหา  

รอยละของนกัเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียน ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปน

ฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

จากการท่ีผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

ดวยสถิติทดสอบที (t-test independent) ผลการวิเคราะหขอมูลปรากฏดังตารางท่ี 2 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 2 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร ระหวางการจัดการเรียนรู โดยใช

ปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

คะแนน N Mean S.D. df t Sig 

การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน 35 11.34 1.78 68 6.69 0.00* 

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 35 8.77 1.42 64.71 

* p < .01 
 

จากตารางท่ี 2 พบวาคาสถิติทดสอบที (t-test) มีคาเทากับ 6.69 และคา         

p-value เทากับ 0.00 ซ่ึงนอยกวาระดับนัยสําคัญทางสถิติท่ีกําหนดไว คือ 0.01 ดังนั้น        

จึงสามารถสรุปไดวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร ระหวางการจัดการเรียนรูโดยใช

ปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 

ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน สูงกวาการเรียนรูดวยการจัดการเรียนรูตาม

คูมือของ สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.01 

ตอนท่ี 3 เพ่ือศึกษาความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทย

ปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน

กับเกณฑรอยละ 70 
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ตารางท่ี 3 ความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร เร่ือง การแกโจทยปญหารอยละของนกัเรียน 

 ชั้นมธัยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับเกณฑรอยละ 70 

คะแนน N Total Mean Percent 

หลังเรียน 35 35  11.34 100 

หลังจากสิ้นสุดการเรยีน 2 สัปดาห 35 35 12.20 100 
 

จากตารางท่ี 3 พบวาคาเฉลี่ย (X) มีคาเทากับ 12.20 ซ่ึงมากกวาเกณฑรอยละ 

70 ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา ความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทย

ปญหารอยละของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน

สูงกวาเกณฑรอยละ 70 

สรุปและอภิปรายผล 

  สรุปผลการวิจัย 

  1. ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน

( X = 14.71, S. D. = 2.24 ) สูงกวาการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ( X = 10.86,

S. D. = 0.91 ) อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน ( X = 11.34,

S. D. = 1.78) สูงกวาการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ( X = 8.77, S. D. = 1.42) 

อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

3. ความคงทนในการเรียนวิชาคณิตศาสตรเรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 ดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานสูงกวาเกณฑ  

รอยละ 70 

  อภิปรายผลการวิจัย 

  1. ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานสูงกวา

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. เพราะการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานนั้น

สงเสริมใหผูเรียนแกปญหาดวย การลงมือปฏิบัติจริง แสวงหาความรูดวยตนเอง ระดมสมอง
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เพ่ือจัดระบบความคิดจนเกิดความเขาใจปญหา โดยใชปญหาเปนตัวกระตุนใหผูเรียนเกิด

การเรียนรู เกิดกระบวนการพัฒนาทักษะการแกปญหาดวยเหตุและผล ซ่ึงในกระบวนการ

จัดการเรียนรูนั้นครูผูสอนเปนผูชี้แนะจัดสถานการณ และคอยกระตุนความคิดของผูเรียน 

ซ่ึงสอดคลองกับทิศนา แขมมณี (2555) กลาววา การเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน เปนการ

จัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชปญหาเปนเครื่องมือในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตาม

เปาหมาย โดยผูสอนอาจนําผูเรียนไปเผชิญสถานการณปญหาจริงหรือจัดสถานการณให

เผชิญปญหา โดยผูเรียนจะไดฝกการวิเคราะหปญหาและรวมมือแกปญหาเปนกลุม ซ่ึงจะ

ชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจปญหาไดอยางชัดเจน ซ่ึงสอดคลองกับ ทอรแรนซ (อางใน 

ทองสุข รวยสูงเนิน, 2552) กลาววา การระดมสมองหาวิธีแกปญหา ผูเรียนชวยกันคิด

วิธีการแกปญหา โดยพยายามคิดหาวิธีการแกปญหาท่ีหลากหลาย แปลกใหมจํานวนมาก 

การเลือกวิธีการแกปญหาท่ีดีท่ีสุด ซ่ึงการลงมือปฏิบัติดวยตนเองอยางสมํ่าเสมอยอมทําให

ผูทําการฝกมีความคลองแคลวและมีความสามารถมากกวาผูท่ีไมไดฝกหรือลงมือปฏิบัติดวย

ตนเอง และยังสอดคลองกับผลการวิจัยของวาสนา ก่ิมเท้ิง (2553) ท่ีไดทําการวิจัยเรื่อง     

ผลการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน (Problem-based learning) ท่ีมีตอทักษะการ

แกปญหา ทักษะการเชื่อมโยงทางคณิตศาสตรและความใฝรูใฝเรียนของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 3 ซ่ึงผลการวิจัยพบวา ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตรของนักเรียน   

ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 หลังไดรับการสอนโดยใชกิจกรรมการเรียนรู โดยใชปญหาเปนฐานสูง

กวากอนไดรับการจัดการเรียนรูอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 ดังนั้นจึงสรุปไดวา 

ทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละของนักเรียน          

ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรู โดยใชปญหาเปนฐานสูงกวา         

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. 

2. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน

สูงกวาการจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 โดย

กลาววาการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานนั้น ปญหาจะเปนตัวกระตุนใหผูเรียนเกิด

กระบวนการเรียนรู นักเรียนมีอิสระในการใชเหตุผลและประยุกตความรูดวยตนเอง       

เปนการเรียนรูดวยตนเอง สามารถคิดและตัดสินใจในการแกปญหาไดอยางเหมาะสม       

ซ่ึงสอดคลองกับบารรอวส และเทมบลิน (Barrow and Tamblym, 1980) ท่ีกลาววา    

การเรียนรูดวยตนเอง เปนข้ันตอนในการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานท่ีเปนแนวทางใน

 
 



138 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

กระบวนการทํางานเพ่ือนําไปสูการแกปญหา โดยสามารถนําไปประยุกตใชในการจัดการกับ

ปญหาไดอยางเหมาะสม นอกจากนี้ยังไดกลาววาการจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชปญหา

เปนฐาน ทําใหผูเรียนไดเรียนรูโดยใชการทํางานรวมกันเปนกลุม ซ่ึงผูเรียนมีอิสระในการ

แสดงความคิดเห็น รูจักคิด วิเคราะหปญหา รูจักแสวงหาขอมูลเพ่ิมเติมจากแหลงเรียนรูอ่ืน ๆ 

เพ่ือรวบรวมขอมูลในการแกปญหาตัดสินใจ ซ่ึงสอดคลองกับวันดี ตอเพ็ง (2553) ท่ีไดทํา

การวิจัยเรื่อง ผลการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนหลักท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

คณิตศาสตร เรื่อง โจทยปญหาสมการเชิงเสนตัวแปรเดียวของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 

ผลการวิจัยพบวา 1) ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร เรื่อง โจทยปญหาสมการเชิงเสน

ตัวแปรเดียวของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 หลังไดรับการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปน

หลักสูงกวากอนไดรับการจัดการเรียนรูอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 ท้ังนี้

เนื่องมาจากรูปแบบการจัดการเรียนรูแบบใชปญหาเปนหลัก เปนรูปแบบการจัดการเรียนรู

ท่ีสงเสริมใหผูเรียนเกิดทักษะในการแกปญหาทางคณิตศาสตร เม่ือนักเรียนไดรับการจัด 

การเรียนรูโดยใชปญหาเปนหลักแลวทําใหความสามารถในการแกปญหาของนักเรียนสูงข้ึน 

จึงสงผลใหนักเรียนทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไดดียิ่งข้ึน ดังนั้นจึงทําให

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนหลักสูงกวาการ

จัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

3. ความคงทนในการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง การแกโจทยปญหารอยละ 

ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 2 หลังเรียนดวยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานสูง

กวาเกณฑรอยละ 70 โดยกลาววา การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน เปนการ

จัดกิจกรรมการเรียนรูอยางหลากหลาย เพ่ือสงเสริมการเรียนรูของผูเรียน การจัดการเรียนรู

เนนใหผู เรียนฝกปฏิบัติจริง ซ่ึงอาศัยตัวปญหาเปนตัวกระตุนใหผู เรียนอยากเรียนรู          

คิดวิเคราะหเพ่ือหาวิธีการแกปญหา ซ่ึงการจัดการเรียนรูจะใชกระบวนการกลุมสงเสริมให

ผูเรียนชวยกันคิด ชวยกันทํา ชวยกันคนควาหาคําตอบ และวิธีการแสดงคําตอบอยาง

เหมาะสม เพราะผูเรียนแตละกลุมชวยกันแสวงหาขอมูลท่ีจะเปนประโยชนในการแกปญหา 

ชวยกันระดมความคิด แลกเปลี่ยนความรู จากนั้นจึงชวยกันตัดสินใจเลือกวิธีการหาคําตอบ

ท่ีมีอยางหลากหลาย ใหเปนวิธีการท่ีดีท่ีสุดเพียงหนึ่งวิธี ซ่ึงผูเรียนจะไดประสบการณตรง

เพราะลงมือปฏิบัติดวยตนเอง ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ นุศรา หมัดอะต้ํา (2555)       

ทําการวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบความสามารถในการคิดแกปญหาและความคงทนในการ



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 139 

คิดแกปญหาท่ีจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูแบบปกติในกลุม

สาระการเรียนรูคณิตศาสตรสําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 3 ผลการวิจัยพบวา 

นักเรียนท่ีไดรับการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานมีความคงทนในการคิดแกปญหาสูง

กวานักเรียนท่ีไดรับการจัดการเรียนรูแบบปกติอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 

ขอเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะในการจัดการเรียนรู 

1. การสอนโดยการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานสงผลดีตอทักษะการ

แกปญหาทางคณิตศาสตร ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนคณิตศาสตร และความคงทนทางการ

เรียนรู จึงสมควรสนับสนุนจัดการเรียนรูในรูปแบบนี้ 

2. การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานนั้น ทําใหผูเรียนเกิดแรงกระตุนในการ

เรียนรู มีความตื่นตัวในการเรียนรู เสมอ ผูเรียนคิดวิเคราะหดวยตนเอง มีความกลา

แสดงออก จึงเปนวิธีสอนวิธีการหนึ่งท่ีควรนําไปสอนในสาขาวิชาอ่ืน ๆ และเนื้อหาอ่ืน ๆ  

3. การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน ปญหาจะเปนตัวกระตุนในการเรียนรู

ของนักเรียน ดังนั้นครูผูสอนจึงควรจดบันทึกหลังการสอน เพ่ือท่ีจะปรับปรุงแกปญหาได

อยางเหมาะสมกับการเรียนรูของผูเรียนใหมากท่ีสุด 

4. การจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานนั้น บางครั้งใชเวลาคอนขางสูงมาก 

ผูสอนจึงควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสม 

5. การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐาน ครูควรกระตุนใหนักเรียน

ทํางานเปนกลุมโดยปรึกษากันอยางสมํ่าเสมอและมีน้ําใจตอกัน เพ่ือใหการแกปญหาประสบ

ผลสําเร็จไดดวยดี และในการจัดกลุม ครูควรจัดกลุมแบบคละความสามารถผูเรียนแบบเกง 

ปานกลาง ออน เพ่ือใหผูเรียนสงเสริมการเรียนรูซ่ึงกันและกัน 

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 

ผลการวิจัยครั้งนี้แสดงใหเห็นวาการจัดการเรียนการสอนโดยใชปญหาเปนฐาน 

สามารถสงเสริมความสามารถในการแกปญหาของนักเรียนใหสูงข้ึน จึงสงผลใหผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนของนักเรียนเพ่ิมข้ึน จึงควรมีการทําวิจัยในสาระการเรียนรูอ่ืน ๆ ตอไป 
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1. การวิจัยครั้งนี้เปนการเปรียบเทียบทักษะการแกปญหาทางคณิตศาสตร เรื่อง 

การแกโจทยปญหารอยละระหวางการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการ

เรียนรูตามคูมือของ สสวท. เทานั้น ดังนั้นจึงควรศึกษาความพึงพอใจท่ีผูเรียนมีตอการ

จัดการเรียนรูท้ังสองรูปแบบดวย 

2. การวิจัยครั้งนี้ไดมีการเปรียบเทียบการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับ

การจัดการเรียนรูตามคูมือของ สสวท. ซ่ึงวิธีการเรียนรูมีดวยกันอยางหลากหลาย ดังนั้นจึง

ควรทําการเปรียบเทียบการจัดการเรียนรูโดยใชปญหาเปนฐานกับการจัดการเรียนรูแบบ 

อ่ืน ๆ ดวย 
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การเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดบัปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเน่ือง) 

สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

COMPARISON OF THE MOTIVATION FOR FURTHER STUDING 

OF BACHELOR DEGREE STUDENTS IN TECHNOLOGY 

PROGRAM IN MOLDING AND DIE TECHNOLOGY (CONTINUING 

PROGRAM) UNDER THE OFFICE OF THE VOCATIONAL 

EDUCATION COMMISSION 

เพ็ญศิร ิทองทวี*, เอ้ือบุญ ท่ีพ่ึง1

**, และนิวัตร พัฒนะ** 

PENSIRI THONGTAWEE, UEABOON TEEPHUNG, AND NIWAT PATTANA 

บทคัดยอ 

 การวิจัยครั้งนี้ มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาแรงจูงใจและเปรียบเทียบแรงจูงใจ           

ในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ 

(ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 5 ดาน คือ 1) ดานเหตุผลสวนตัว 

2) ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 3) ดานวิชาการสถานศึกษา 4) ดานการเงิน 5) ดานสภาพแวดลอม

ของสถานศึกษาจําแนกตามเพศ อาชีพของผูปกครอง รายไดของผูปกครองตอเดือน และ

ภูมิลําเนา กลุมตัวอยาง คือ นักศึกษาท่ีกําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี สาขาวิชา

เทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา จํานวน 132 คน 

เครื่องมือท่ีใช คือ แบบสอบถาม สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คาเฉลี่ย คารอยละ 

คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน คา t-test และคา F-test ผลการวิจัยพบวา แรงจูงใจในการ 

ศึกษาตอโดยรวมอยูในระดับมาก ซ่ึงดานเหตุผลสวนตัวมากท่ีสุด รองลงมา คือ ดานการเงิน 

ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา ดานวิชาการสถานศึกษา และดานบุคคลท่ีเก่ียวของ  

 * วิทยาลัยเทคนิคพิษณุโลก  

Phitsanulok Technical College  
** คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 

Faculty Of Industrial Technology, Pibulsongkram Rajabhat University  
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 ผลการเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอ เพศ และอาชีพของผูปกครองของ

นักศึกษาท่ีแตกตางกัน มีผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอไมแตกตางกัน รายไดของผูปกครอง

ตอเดือน พบวา ผูปกครองท่ีมีรายไดมากกวา 30,000 บาท มีแรงจูงใจในการศึกษาตอสูงกวา

ผูปกครองท่ีมีรายไดต่ํากวา 10,000 บาท 10,000-20,000 บาท และ 20,001-30,000 บาท 

ภูมิลําเนาพบวา นักศึกษาท่ีมีภูมิลําเนาภาคเหนือ ภาคกลาง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

มีแรงจูงใจในการศึกษาตอสูงกวาในกรุงเทพมหานครท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 

คําสําคญั: การเปรียบเทียบ แรงจงูใจ ศึกษาตอปริญญาตรี สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเน่ือง) 

Abstract 

 The objective of this research was to study and compare the 

motivation for further studying of bachelor degree students in Technology 

Program Majoring in Molding and Die Technology (Continuing Program) under 

The Office of the Vocational Education Commission by considering five aspects 

1) personal reasons, 2) related persons, 3) academic and educational 

institution, 4) finance, and 5) educational institution environment classified 

by gender, occupation, monthly income, and domicile of parents. The sample 

was 132 students in the Bachelor degree of Technology Program Majoring in 

Molding and Die Technology (Continuing Program) under the Office of the 

Vocational Education Commission in academic year 2016. The research 

instrument was a questionnaire consisting of two parts 1) questions about 

general information and 2) questions about motivation to attend the 

bachelor’s degree. Data was analyzed by statistics including mean, percentage, 

standard deviation, t-test, and F-Test  

 The results showed that both overall and individual aspects, 

students’ motivation to attend the Bachelor of Technology Program in 

Molding and Die Technology (Continuing Program) was at a high level. 

Personal reasons received the highest mean score was indicated as the 

highest influential factors while the following factors: finance, educational 
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institution environment, academic and educational institution, and related 

persons were rated respectively.  

 By comparing personal factors: different genders and occupations of 

the parents to see the extent to which they influence students’ motivation, 

the result showed than students whose parents with monthly income over 

30,000 baht had higher motivation than students whose parents with monthly 

income below 10,000 between 10,000 and 20,000 baht respectively. Students 

whose parents live in northern, central and northeastern regions had higher 

motivation than students whose parents live in Bangkok. The difference is 

shown at significance level of 0.05. 

Keywords: Comparison, Motivation, Further Study on Bachelor Degree Students,  

Mold and Die Technology (Continuing Program) 

บทนํา 

การศึกษาเปนกระบวนการพัฒนาความรูความสามารถของมนุษยเปนกระบวนการ

ท่ีชวยพัฒนาใหคนไดพัฒนาในดานตาง ๆ ตลอดชวงชีวิต คนท่ีไดรับการพัฒนาอยางเหมาะสม

จะเปนพลังคอยขับเคลื่อนกลไกสําคัญใหประเทศกาวหนาทันตอสถานการณท่ีมีการพัฒนา

อยางตอเนื่อง ซ่ึงเปนการสรางทุนมนุษยอันเปนหัวใจหลักในการชวยพัฒนาประเทศ        

จึงนับวามีความสําคัญอยางยิ่งสําหรับมนุษย เพราะการไดรับการศึกษาท่ีดีจะทําใหมนุษย

ไดรับการพัฒนาใหเปนมนุษยท่ีสมบูรณ 

พระราชบัญญัติการอาชีวศึกษา พ.ศ. 2551 เนนความสําคัญของการจัดการ

อาชีวศึกษาและการฝกอบรมวิชาชีพใหสอดคลองกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แหงชาติและแผนการศึกษาแหงชาติเพ่ือพัฒนากําลังคนดานวิชาชีพระดับฝมือ ระดับเทคนิค

และระดับเทคโนโลยี รวมท้ังเพ่ือยกระดับการศึกษาวิชาชีพใหสูงข้ึนและสอดคลองกับ  

ความตองการของตลาดแรงงาน รวมไปถึงการเตรียมความพรอมเขาสูประชาคมอาเซียน 

โดยเฉพาะอยางยิ่งการพัฒนาศักยภาพในการแขงขันและสามารถเขาสูการเปดเสรีทางดาน

เศรษฐกิจและสังคมในอนาคตจึงไดกําหนดนโยบายในการยกระดับทักษะฝมือและเตรียม

ความพรอมแกกลุมเปาหมายใหมีสมรรถนะท่ีไดมาตรฐานสากลสอดคลองกับการปรับ
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โครงสรางเศรษฐกิจอุตสาหกรรมและการผลิตสินคาและบริการท่ีมีการแขงขันทางดาน

สภาพปริมาณและระยะเวลาในการผลิต โดยพัฒนาระบบการจัดการอาชีวศึกษาตามแรงขับ

จากผูใช “Demand Driven”ภายใตความรวมมือกันระหวางสถานศึกษาอาชีวศึกษาหรือ

สถาบันกับสถานประกอบการซ่ึงเปนหนวยท่ีใชผลผลิตของอาชีวศึกษาเพ่ือผลิตกําลังคนตาม

ความตองการของตลาดแรงงานนําความรูทางทฤษฎีอันเปนสากลและภูมิปญญาไทยมา

พัฒนาผูรับการศึกษาและฝกอบรมวิชาชีพใหมีความรูความสามารถในทางปฏิบัติและมี

สมรรถนะจนสามารถนําไปประกอบอาชีพในลักษณะผูปฏิบัติหรือประกอบอาชีพโดยอิสระได 

ในปจจุบันสถานศึกษาในสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษาไดมีการ

เปดทําการเรียนการสอนหลักสูตรปริญญาตรีสายเทคโนโลยีหรือสายปฏิบัติการ จํานวน 23 

สาขาวิชา การจัดการศึกษาเปนการศึกษาในระบบและการศึกษาระบบทวิภาคใชระยะเวลา 

2 ปการศึกษา การจัดภาคเรียนโดยระบบทวิภาค โดยกําหนดให 1 ปการศึกษา แบงออกเปน 

2 ภาคเรียน และ 1 ภาคเรียนปกติมีระยะเวลาการศึกษาไมนอยกวา 18 สัปดาห 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) เปนหลักสูตรท่ี

เนนผลิตบัณฑิตใหความรูความสามารถทางดานการประยุกตใชเทคโนโลยี และสามารถ

ปฏิบัติวิชาชีพทางดานแมพิมพไดเปนอยางดีโดยสามารถนําเอาศาสตรทางดานเทคโนโลยี

และการจัดการท่ีเหมาะสมและทันสมัยมาประยุกตใชกับงานไดอยางมีประสิทธิภาพ 

นอกจากนี้ยังเสริมสรางคุณธรรม จริยธรรม ความซ่ือสัตย สุจริต ความมีระเบียบวินัย        

มีความรับผิดชอบตอหนาท่ีและสังคม มุงตอบสนองความตองการของสังคม ชุมชน สถาน

ประกอบการและสามารถประกอบอาชีพอิสระ เนนผลิตนักเทคโนโลยีทางดานแมพิมพโลหะ 

แมพิมพพลาสติก ท้ังออกแบบ ผลิตชิ้นสวน ปรับประกอบแมพิมพ และทดลองแมพิมพ  

ดังนั้นเพ่ือใหการผลิตและการพัฒนากําลังคนเปนไปในทิศทางท่ีสอดคลองกับ 

ความตองการ พรอมกับสงเสริมบุคลากรในภาคการศึกษาและภาคอุตสาหกรรมใหมีขีด

ความสามารถสูงข้ึน เปดโอกาสใหนักศึกษาระดับอาชีวศึกษาไดเรียนรูและมีประสบการณใน

การทํางานจริง ไดรบัการสนับสนุนทุนระหวางท่ียังศึกษาอีกท้ังจบแลวมีงานทําและสามารถ

แกปญหาการขาดแคลนแรงงานฝมือไดอยางมีประสิทธิภาพ (กมล นาคะสุวรรณ, 2559)  

จึงเปดสาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) แตก็ยังไมเปนท่ีรูจักมากในภาคอุตสาหกรรม 

ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาวาอะไรบางท่ีสงผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอ

ระดับปริญญาตรีหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัด
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สํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา เพ่ือเปนประโยชนกับสถานศึกษาท่ีจะนําผลท่ีไดไป

ใชในการประชาสัมพันธ เชิญชวน ชักจูง สรางแรงจูงใจใหนักศึกษาเขามาเรียนในระดับนี้

เพ่ิมข้ึน และเพ่ือเปนแนวทางในการปรับปรุง แกไข การจัดการเรียนการสอนตลอดจน

พัฒนาหลักสูตร รวมท้ังเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาคุณภาพของการจัดการศึกษา ท้ังในระดับ

วิทยาลัย สถาบันการอาชีวศึกษาและหนวยงานท่ีเก่ียวของใหสอดคลองกับความตองการ

ของผูเรียนมากยิ่งข้ึน  

วัตถุประสงค 

เพ่ือศึกษาและเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

การอาชีวศึกษา จําแนกตามขอมูลท่ัวไปของนักศึกษา 

วิธีการศึกษา 

 ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดจากการเปดตาราง ของ Krejcie & Morgan 

ไดขนาดของกลุมตัวอยางเปนนักศึกษาจํานวน 132 คน จากจํานวนประชากรท้ังหมด 193 

คน เทียบสัดสวนบัญญัติไตรยางคเก็บขอมูลโดยวิธีการสุมแบบแบงชั้น (Stratified Random 

Sampling) โดยแบงเปน 4 ภาค ตามลักษณะภูมิศาสตร ไดแก ภาคเหนือ ภาคกลาง 

กรุงเทพมหานคร และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือท่ีใชเพ่ือเก็บขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ แบงออกเปน 2 ตอนดังนี้ คือ 

 ตอนท่ี 1 แบบสอบถามเก่ียวกับขอมูลท่ัวไปของนักศึกษา ลักษณะแบบสอบถาม

เปนแบบเลือกตอบ (Checklist) ไดแก เพศ อาชีพของผูปกครอง รายไดของผูปกครองตอ

เดือน และภูมิลําเนา 

 ตอนท่ี 2 แบบสอบถามแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรีหลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

การอาชีวศึกษา จํานวน 5 ดาน 1) ดานเหตุผลสวนตัว 2) ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 3) ดาน

วิชาการสถานศึกษา 4) ดานหลักสูตร 5) ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา ลักษณะ

แบบสอบถามเปนแบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scales) 5 ระดับ 
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 วิธีการสรางเครื่องมือ 

 1. ศึกษาคนควาขอมูลท่ีเก่ียวของ กําหนดกรอบแนวคิดงานวิจัย กําหนด

โครงสรางของแบบสอบถามและสรางแบบสอบถามใหสอดคลองกับโครงสรางแบบสอบถาม

ท่ีกําหนดไว ไดขอคําถาม 41 ขอ 

 2. นําแบบสอบถามไปใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบเพ่ือหาความตรงเชิง

เนื้อหา (Content Validity) จํานวน 3 ทาน ตรวจสอบความเหมาะสมของภาษาท่ีใช และ

ใหขอเสนอแนะแลวคัดเลือกขอคําถามท่ีมีคา IOC ตั้งแต 0.5 ข้ึนไป ปรับปรุงและแกไข

เพ่ิมเติมตามท่ีผูเชี่ยวชาญแนะนํา ปรับปรุงและแกไขอีกครั้งใหไดแบบสอบถามท่ีสมบูรณได

ขอคําถามจํานวน 33 ขอ 

 การเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บรวบรวมขอมูลท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้สงแบบสอบถามไปท่ีวิทยาลัยท่ีมี   

การเปดหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) รวม 14 แหง 

เก็บขอมูลจากนักศึกษาระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยี

แมพิมพ (ตอเนื่อง) ท่ีกําลังศึกษาอยู 

 การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูลตรวจสอบจํานวนและความสมบูรณของแบบสอบถามท่ี

ไดรับกลับคืนมาแตละฉบับ โดยคัดเลือกเอาเฉพาะแบบสอบถามท่ีสมบูรณเทานั้น จากนั้นใช

โปรแกรมคอมพิวเตอรสําเร็จรูป ในการประมวลผลคาทางสถิติตาง ๆ  

 ตอนท่ี 1 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

วิเคราะหขอมูล โดยใชคารอยละ 

 ตอนท่ี 2 เปนแบบสอบถามเก่ียวกับแรงจูงใจในการศึกษาตอของนักศึกษา 

วิเคราะหขอมูลโดยหาคาเฉลี่ย ( X ) และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เปรียบเทียบคาเฉลี่ย

แรงจูงใจในการศึกษาตอ สถิติท่ีใช ไดแก t-test สําหรับทดสอบความแตกตาง ระหวาง

คาเฉลี่ยของตัวแปร 2 กลุม และใช F-test (One-way ANOVA) ทดสอบความแตกตาง

ระหวางคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางมากกวา 2 กลุมข้ึนไป และในกรณีท่ีพบความแตกตาง

อยางมีนัยสําคัญทางสถิติ จะตรวจสอบความแตกตางเปนรายคูโดยวิธีการของ Fisher’s 

Least Significant Difference (LSD) โดยกําหนดคานัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 
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ผลการศึกษา 

 1. ผลการศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

 1.1 ขอมูลท่ัวไป 

จากการศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอปริญญาตรีของผูตอบสอบถาม 

จํานวน 132 คน พบวา ผูตอบแบบสอบถามเปนนักศึกษาเพศชาย จํานวน 129 คน และ

เพศหญิง จํานวน 3 คน คิดเปนรอยละ 97.73 และ 2.27 ท้ังนี้พบวาผูปกครองของนักศึกษา

มีอาชีพเกษตรกร จํานวน 59 คน รองลงมาคือ พนักงานองคกรเอกชน จํานวน 46 คน 

คาขาย จํานวน 18 ขาราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจจํานวน 6 คน และ อาชีพอ่ืน ๆ จํานวน 

3 คน คิดเปนรอยละ 44.70, 34.85, 13.64 4.45 และ 2.27 สวนใหญรายไดของผูปกครอง

อยูท่ี 10,000-20,000 บาท จํานวน 75 คน รองลงมาคือ ต่ํากวา 10,000 บาท จํานวน 33 

คน 20,001-30,000 บาท จํานวน 19 คน และมากกวา 30,000 บาท จํานวน 5 คน และ

ภูมิลําเนาของนักเรียนสวนใหญอยูท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือมากท่ีสุด จํานวน 72 คน 

รองลงมาคือ ภาคกลาง จํานวน 34 คนภาคเหนือ จํานวน 19 คน และ ภาคตะวันออก และ

กรุงเทพมหานคร จํานวน 7 คน คิดเปนรอยละ 54.55, 25.76, 14.39 และ 5.3 

1.2 ผลการวิเคราะหแรงจูงใจในการศึกษาตอ 

จากการวิเคราะหแรงจูงใจในการศึกษาตอของผูตอบแบบสอบถาม จํานวน 

132 คน ไดผลการวิเคราะหดังตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 1 คาเฉลี่ย คาเบ่ียงเบนมาตรฐานของแรงจูงใจในการศึกษาตอโดยภาพรวม 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ 
n = 132 

ระดับแรงจูงใจ 
X  ..DS  

ดานเหตุผลสวนตัว 4.13 0.53 มาก 

ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 3.86 0.59 มาก 

ดานวิชาการสถานศึกษา 3.93 0.52 มาก 

ดานการเงิน 4.01 0.63 มาก 

ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา 4.01 0.65 มาก 

รวม 3.99 0.58 มาก 
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 จากตารางท่ี 1 พบวา แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

โดยรวมอยูในอยูในระดับมาก ( X =3.99, ..DS =0.58) เม่ือพิจารณาเปนรายดาน พบวา 

นักศึกษามีแรงจูงใจในการศึกษาตออยูในระดับมากท้ัง 5 ดาน ซ่ึงดานเหตุผลสวนตัวมาก

ท่ีสุด ( X =4.13, ..DS =0.53) รองลงมาคือดานการเงิน ( X =4.01, ..DS =0.63) ดาน

สภาพแวดลอมของสถานศึกษา ( X =4.01, ..DS =0.65) ดานวิชาการสถานศึกษา ( X =

3.93, ..DS =0.52) และดานบุคคลท่ีเก่ียวของ ( X =3.86, ..DS =0.59) 
 

ตารางท่ี 2 คาเฉลี่ย คาเบ่ียงเบนมาตรฐานของแรงจูงใจในการศึกษาตอรายดาน 

ดาน แรงจูงใจในการศึกษาตอ 
n = 132 ระดับ

แรงจูงใจ X  ..DS  
ดาน

เหตุผล

สวนตัว 

1. ทานมีความชอบในกระบวนการท่ีเก่ียวของกับเทคโนโลยี

แมพิมพ 

2. ตรงตามความถนัดของทาน 

3. ทานตองการทํางานในอุตสาหกรรมแมพิมพ 

4. ทานตองการเพ่ิมพูนความรู 

5. ทานตองการเพ่ิมฐานเงินเดือน  

6. ทานตองการเพ่ิมคุณวุฒิทางการศึกษา 

4.23 

 

3.73 

4.02 

4.25 

4.34 

4.20 

0.76 

 

0.84 

0.85 

0.76 

0.78 

0.89 

มาก 

 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 4.13 0.81 มาก 

ดานบุคคล  

ท่ีเก่ียวของ 

1. บิดามารดา ผูปกครอง ญาติ พ่ีนอง ใหคําแนะนํา 

2. ครูท่ีปรึกษา ใหคําแนะนํา 

3. ครูแนะแนวของสถานศึกษา ใหคําแนะนํา  

4. รุนพ่ี เพ่ือน ใหคําแนะนํา 

5. ผูท่ีประสบความสําเร็จ ใหคําแนะนํา 

3.8 

4.19 

3.86 

3.70 

3.77 

0.93 

0.82 

0.74 

0.91 

0.97 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 3.86 0.87 มาก 

ดานวิชาการ

สถานศึกษา 

1. วิทยาลัยไดรับมาตรฐานทางการศกึษาจากสํานักงาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษา 

2. วิทยาลัยมีช่ือเสียงทางดานวิชาการ ดานเทคโนโลยีแมพิมพ 

3. วิทยาลัยมีผลงานดานเทคโนโลยีแมพิมพท่ีเปนท่ียอมรับ 

4. วิทยาลัยมีคณาจารยท่ีมีความเช่ียวชาญดานเทคโนโลยี

แมพิมพ 

4.05 

 

3.82 

3.88 

3.79 

0.79 

 

0.78 

0.81 

0.97 

มาก 

 

มาก 

มาก 

มาก 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 

ดาน แรงจูงใจในการศึกษาตอ 
n = 132 ระดับ

แรงจูงใจ X  ..DS  
 5. คณาจารยมีผลงานทางวิชาการดานเทคโนโลยีแมพิมพ 

6. ช่ือหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต มีความนาสนใจ 

7. วุฒิการศึกษา เทคโนโลยีบัณฑิต (ทล.บ. เทคโนโลยีแมพิมพ) 

เปนท่ียอมรับในสถานประกอบการภาคอุตสาหกรรม 

8. เน้ือหาสาระของหลักสูตร ตรงตามความตองการของ

ภาคอุตสาหกรรม 

9. ใชระยะเวลาของการศึกษาตามหลักสูตร เปนเวลา 2 ป 

10. วิทยาลัยมีหองสมุดสําหรับการศึกษาคาควาหาความรูท่ี

ทันสมัย  

11. วิทยาลัยมสีื่อการสอน คอมพิวเตอร อินเทอรเน็ตท่ีทันสมัย 

12. วิทยาลัยมีวัสดุ-อุปกรณ ท่ีเพียงพอตอการใชงาน /  

การฝกประสบการณ 

13. วิทยาลัยมเีครื่องมือ เครื่องจักร ท่ีมีเทคโนโลยีทันสมัย 

สมบูรณ ท่ีใชในการเรียนการสอน / การฝกประสบการณ 

3.91 

3.74 

3.92 

 

3.87 

 

4.22 

3.96 

 

4.05 

3.92 

 

3.92 

0.97 

0.92 

0.84 

 

0.88 

 

0.99 

1.06 

 

0.87 

0.88 

 

0.95 

มาก 

มาก 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

มาก 

 

มาก 

 

รวม 3.93 0.90 มาก 

ดาน

การเงิน 

1. อัตราคาเลาเรียนต่ํากวาระดับมหาวิทยาลัย 

2. คาใชจายอ่ืน ๆ ในระหวางท่ีศกึษาต่ํากวาระดับมหาวิทยาลยั 

3. วิทยาลัยมีกองทุนเงินใหกูยืมเพ่ือการศึกษา 

4.13 

3.98 

3.91 

0.78 

0.83 

0.98 

มาก 

มาก 

มาก 

รวม 4.01 0.86 มาก 

ดานสภาพ 

แวดลอม 

ของ 

สถานศึกษา 

1. วิทยาลัยอยูใกลภูมิลําเนาของทาน 

2. ทําเลท่ีตั้งของวิทยาลัยอยูในชุมชนเมือง  

3. การคมนาคมมีความสะดวก ในการเดินทางมาเรียน 

4. มีสิ่งแวดลอมอํานวยความสะดวกภายนอกวิทยาลัย ไดแก 

ตลาด สวนสาธารณะ หางสรรพสินคา  

5. สิ่งแวดลอมภายในวิทยาลัย มีความรมรื่น สะอาด สวยงาม 

และเปนระเบียบ  

6. วิทยาลัยมสีถานท่ีพักผอน โรงอาหารสะอาด ถูกสุขลักษณะ 

4.14 

4.16 

3.94 

3.98 

 

4.05 

 

3.80 

0.95 

0.86 

1.02 

0.96 

 

0.81 

 

1.00 

มาก 

มาก 

มาก 

มาก 

 

มาก 

 

มาก 

รวม 4.01 0.93 มาก 
 



152 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 จากตารางท่ี 2 พบวา 1) ดานเหตุผลสวนตัว โดยภาพรวมและรายขออยูในระดับ

มาก เม่ือเรียงลําดับจากมากไปนอยสามอันดับแรกคือ นักศึกษาตองการเพ่ิมฐานเงินเดือน 

นักศึกษาตองการเพ่ิมพูนความรูและนักศึกษามีความชอบในกระบวนการท่ีเก่ียวของกับ

เทคโนโลยีแมพิมพ 2) ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ โดยภาพรวมและรายขออยูในระดับมาก เม่ือ

พิจารณาเปนรายขอ พบวา เม่ือเรียงลําดับจากมากไปนอยสามอันดับแรก คือ ครูท่ีปรึกษา

ใหคําแนะนํา ครูแนะแนวของสถานศึกษาใหคําแนะนํา และบิดามารดา ผูปกครอง ญาติพ่ี

นองใหคําแนะนํา 3) ดานวิชาการสถานศึกษา โดยภาพรวมและรายขออยูในระดับมาก   

เม่ือเรียงลําดับจากมากไปนอยสามอันดับแรกคือ ใชระยะเวลาของการศึกษาตามหลักสูตร 

เปนเวลา 2 ป วิทยาลัยไดรับมาตรฐานทางการศึกษาจากสํานักงานคณะกรรมการการ

อุดมศึกษา และวิทยาลัยมีสื่อการสอน คอมพิวเตอร อินเทอรเน็ตท่ีทันสมัย 4) ดานการเงิน 

โดยภาพรวมและรายขออยูในระดับมาก เม่ือเรียงลําดับจากมากไปนอย คือ อัตราคาเลาเรียน

ต่ํากวาระดับมหาวิทยาลัย คาใชจายอ่ืน ๆ ในระหวางท่ีศึกษาต่ํากวาระดับมหาวิทยาลัย 

และวิทยาลัยมีกองทุนเงินใหกูยืมเพ่ือการศึกษา 5) ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา 

โดยรวมและรายขออยูในระดับมาก เม่ือเรียงลําดับจากมากไปนอยสามอันดับแรกคือ ทําเล

ท่ีตั้งของวิทยาลัยอยูในชุมชน วิทยาลัยอยูใกลภูมิลําเนา และสิ่งแวดลอมภายในวิทยาลัยมี

ความรมรื่น สะอาด สวยงาม และเปนระเบียบ 

 2. ผลการเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

 

ตารางท่ี 3 ผลการเปรียบเทียบแรงจงูใจในการศึกษาตอ จําแนกตามเพศ 

เพศ 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ 

หญิง ชาย 
t Sig. 

X  ..DS  X  ..DS  
ดานเหตผุลสวนตัว 3.89 0.42 4.13 0.53 -0.78 0.43 

ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 3.27 1.03 3.88 0.58 -1.78 0.08 

ดานวิชาการสถานศึกษา 4.10 0.56 3.92 0.53 0.59 0.56 

ดานการเงิน 4.89 0.19 3.99  0.62 2.52 0.01* 

ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา 4.56 0.25 4.00 0.65 1.47 0.14 

รวม 4.14 0.26 3.98 0.41 0.66 0.51 

* p < .05 
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ตารางท่ี 4 ผลการเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอ จําแนกตามอาชีพของผูปกครอง 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ ความแปรปรวน SS  DF MS F Sig. 

ดานเหตผุลสวนตัว 

ระหวางกลุม 3.25 4.00 0.81 3.05 0.02* 

ภายในกลุม 33.85 127.00 0.27   

รวม 37.10 131.00    

ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 

 

ระหวางกลุม 1.38 4.00 0.34 .98 0.42 

ภายในกลุม 44.57 127.00 0.35   

รวม 45.95 131.00    

ดานวิชาการ

สถานศึกษา 

ระหวางกลุม 3.17 4.00 0.79 3.06 0.02* 

ภายในกลุม 32.92 127.00 0.26   

รวม 36.09 131.00    

ดานการเงิน 

 

ระหวางกลุม 1.85 4.00 0.46 1.19 0.32 

ภายในกลุม 49.37 127.00 0.39   

รวม 51.21 131.00    

ดานสภาพแวดลอมของ

สถานศึกษา 

ระหวางกลุม 3.03 4.00 0.76 1.84 0.12 

ภายในกลุม 52.17 127.00 0.41   

รวม 55.20 131.00    

รวม 

ระหวางกลุม 1.50 4.00 0.37 2.36 0.06 

ภายในกลุม 20.20 127.00 0.16   

รวม 21.69 131.00    

* p < .05 

 

ตารางท่ี 5 ผลการเปรียบเทียบแรงจงูใจในการศึกษาตอ จําแนกตามรายไดของผูปกครอง 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ ความแปรปรวน SS  DF MS F Sig. 

ดานเหตผุลสวนตัว 

 

ระหวางกลุม 4.63 3.00 1.54 6.08 0.00* 

ภายในกลุม 32.47 128.00 0.25   

รวม 37.10 131.00    

ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 

 

ระหวางกลุม 1.49 3.00 0.50 1.43 0.24 

ภายในกลุม 44.46 128.00 0.35   

รวม 45.95 131.00    
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ตารางท่ี 5 (ตอ) 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ ความแปรปรวน SS  DF MS F Sig. 

ดานวิชาการสถานศึกษา 

ระหวางกลุม 1.99 3.00 0.66 2.50 0.06 

ภายในกลุม 34.10 128.00 0.27   

รวม 36.09 131.00    

ดานการเงิน 

 

ระหวางกลุม 2.99 3.00 1.00 2.64 0.05 

ภายในกลุม 48.23 128.00 0.38   

รวม 51.21 131.00    

ดานสภาพแวดลอมของ

สถานศึกษา 

ระหวางกลุม .66 3.00 0.22 0.52 0.67 

ภายในกลุม 54.54 128.00 0.43   

รวม 55.20 131.00    

รวม 

ระหวางกลุม 1.38 3.00 0.46 2.91 0.04* 

ภายในกลุม 20.31 128.00 0.16   

รวม 21.69 131.00    

* p < .05 

 

ตารางท่ี 6 ผลการเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอ จําแนกตามภูมิลําเนา 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ ความแปรปรวน SS  DF MS F Sig. 

ดานเหตผุลสวนตัว 

 

ระหวางกลุม 8.70 3.00 2.90 13.07 0.00* 

ภายในกลุม 28.40 128.00 0.22   

รวม 37.10 131.00    

ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ 

 

ระหวางกลุม 3.59 3.00 1.20 3.62 0.01* 

ภายในกลุม 42.35 128.00 0.33   

รวม 45.95 131.00    

ดานวิชาการสถานศึกษา 

ระหวางกลุม 6.37 3.00 2.12 9.14 0.00* 

ภายในกลุม 29.73 128.00 0.23   

รวม 36.09 131.00    

ดานการเงิน 

 

ระหวางกลุม 2.43 3.00 0.81 2.13 0.10 

ภายในกลุม 48.78 128.00 0.38   

รวม 51.21 131.00    
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ตารางท่ี 6 (ตอ) 

แรงจูงใจในการศึกษาตอ ความแปรปรวน SS  DF MS F Sig. 

ดานสภาพแวดลอมของ

สถานศึกษา 

ระหวางกลุม 9.97 3.00 3.32 9.40 0.00* 

ภายในกลุม 45.23 128.00 0.35   

รวม 55.20 131.00    

รวม 

ระหวางกลุม 5.10 3.00 1.70 13.11 0.00* 

ภายในกลุม 16.60 128.00 0.13   

รวม 21.69 131.00    

* p < .05 
 

 จากตารางท่ี 3-5 แสดงผลการเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระหวางเพศ 

อาชีพของผูปกครอง รายไดของผูปกครองตอเดือนและภูมิลําเนา จํานวน 5 ดาน คือ ดาน

เหตุผลสวนตัว ดานบุคคลท่ีเก่ียวของ ดานวิชาการสถานศึกษา ดานหลักสูตร ดาน

สภาพแวดลอมของสถานศึกษา เม่ือพบความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติจะตรวจสอบ

ความแตกตางเปนรายคูโดยวิธีการของ Fisher’s least significant difference (LSD)  

โดยกําหนดคานัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ไดผลดังนี้ 

 เพศของนักศึกษาท่ีแตกตางกันมีผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอไมแตกตางกัน 

 อาชีพของผูปกครองท่ีแตกตางกันมีผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอไมแตกตางกัน 

 รายไดของผูปกครองท่ีแตกตางกันมีผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอแตกตางกัน 

เม่ือพิจารณาตามรายได พบวา ผูท่ีมีผูปกครองรายไดมากกวา 30,000 บาท จะมีแรงจูงใจ

ในการศึกษาตอสูงกวาผูท่ีมีผูปกครองรายไดต่ํากวา 10,000 บาท, 10,000-20,000 บาท 

และ 20,001-30,000 บาท 

 ภูมิลําเนาท่ีแตกตางกันมีผลตอแรงจูงใจในการศึกษาตอแตกตางกัน เม่ือพิจารณา

ตามภูมิลําเนาพบวา นักศึกษาท่ีภูมิลําเนาภาคเหนือ ภาคกลาง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

มีแรงจูงใจในการศึกษาตอสูงกวาในกรุงเทพมหานคร 

สรุปและอภิปรายผล 

 การศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรีหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต 

สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

โดยรวมและรายดานอยูในระดับมาก ท้ังนี้อาจเปนเพราะนักศึกษาตองการพัฒนาความรู 
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ความสามารถไปประกอบอาชีพหรือเพ่ิมรายไดเพ่ือตอบสนองความพึงพอใจของตนเองและ

ครอบครัว ในปจจุบันมีการพัฒนาเทคโนโลยีทางดานอุตสาหกรรมแมพิมพอยางรวดเร็ว 

นําไปสูการพัฒนาศักยภาพของบุคลากรในการทํางานเพ่ือตอบสนองความตองการของ

สถานประกอบการ การศึกษาจึงเปนปจจัยหนึ่งท่ีทําใหเกิดการยอมรับและนําไปสู

กระบวนการทํางานในโรงงานอุตสาหกรรม และแอลเดอรเฟอร (Alderfer's ERG Needs 

Theory) (อางถึงใน ณัฐสุดดา พิพุฒิไกร, 2551, น. 38) กลาววา มนุษยมีความตองการท่ี

สําคัญ 3 ประการ คือ 1) ความตองการการดํารงชีวิตอยู (Existence Needs) 2) ความ

ตองการติดตอสัมพันธกับเพ่ือนมนุษย (Relatedness Needs) 3) ความตองการเจริญกาวหนา 

(Growth Needs) เม่ือพิจารณารายดานพบวา 

 ดานเหตุผลสวนตัว แรงจงูใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา

โดยรวมอยูในระดับมาก ท้ังนี้อาจเปนเพราะนักศึกษามีความรูความสามารถ ความถนัด 

ประสบการณ ความรูสึกและความตองการแตกตางกันออกไป ซ่ึงนักศึกษาจะแสดงออก

พฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งเพ่ือใหบรรลุเปาหมายของตนเอง ดังท่ี Donald (1970) ไดเสนอ

พ้ืนฐานทฤษฎีการพัฒนาการทางอาชีพวา บุคคลมีความแตกตางกันท้ังดานความสามารถ 

ความสนใจและบุคลิกภาพ ดังนั้น การเลือกสาขาวิชาชีพจึงตองคํานึงถึงความแตกตาง

ระหวางบุคคล และบุคคลทุกคนมีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมจะทํางานในอาชีพใดอาชีพหนึ่งเสมอ 

และองคประกอบท่ีมีอิทธิพลตอแบบแผนทางอาชีพของบุคคลอีกดานหนึ่งคือความสามารถ

ทางดานสติปญญาและลักษณะของบุคลิกภาพของบุคคล  

 เม่ือพิจารณาเปนรายขอ พบวา นักศึกษาตองการเพ่ิมฐานเงินเดือนมากท่ีสุด อาจ

เนื่องมาจากอัตราคาจางแรงงานข้ึนต่ําในระดับปริญญาตรีสูงกวาระดับประกาศนียบัตร

วิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) อีกท้ังอัตราคาจางชางฝมือท่ีสูงข้ึน ประกาศออกมา เม่ือวันท่ี 24 

มกราคม 2560 เว็บไซตราชกิจจานุเบกษา เผยแพรประกาศคณะกรรมการคาจางเรื่องอัตรา

คาจางตามมาตรฐานฝมือ (ฉบับท่ี 6) โดยสรุป คือ กลุมอุตสาหกรรมแมพิมพ ไดแก          

1) ชางเทคนิคเครื่องกัดอัตโนมัติ ระดับ 1 คาจาง 450 บาท ระดับ 2 คาจาง 540 บาท      

2) ชางเทคนิคเครื่องอีดีเอ็ม ระดับ 1 คาจาง 430 บาท ระดับ 2 คาจาง 515 บาท 3) ชาง

เทคนิคเครื่องไวรคัทอีดีเอ็ม ระดับ 1 คาจาง 430 บาท ระดับ 2 คาจาง 515 บาท 4) ชาง
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ขัดเงาแมพิมพ ระดับ 1 คาจาง 380 บาท ระดับ 2 คาจาง 455 บาท (ไทยทริบูน, 2560)  

ซ่ึงในปจจุบันเงินถือวาเปนปจจัยท่ีสําคัญอยางหนึ่งในในการดํารงชีวิติของมนุษย  

รองลงมาคือ นักศึกษาตองการเพ่ิมพูนความรูเพ่ือพัฒนาตนเอง ท้ังนี้เพราะการเรียน

ในระดับปริญญาตรีสายปฏิบัติการจะมีการเรียนท่ีเขมขนการฝกปฏิบัติมากข้ึน และมีการฝก

ประสบการณในโรงงานอุตสาหกรรมถึง 1 ป ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีความตองการของ

แอณดอรเฟอร ท่ีไดนําเสนอทฤษฎี ERG (E: Existence, R: Relatedness, G: Growth) วา 

มนุษยมีความตองการท่ีสําคัญ 3 ประการ คือ 1) ความตองการการดํารงชีวิตอยู (Existence 

Needs) เปนความตองการทางวัตถุและสามารถตอบสนองใหพึงพอใจ 2) ความตองการ

ติดตอสัมพันธกับเพ่ือนมนุษย (Relatedness Needs) เปนความตองการการมีสัมพันธกับ

บุคคลอ่ืนท่ีสําคัญตอตัว 3) ความตองการการเจริญกาวหนา (Growth Needs)  

ดานบุคคลท่ีเกี่ยวของ แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

การอาชีวศึกษาโดยรวมอยูในระดับมาก ท้ังนี้อาจเปนเพราะมนุษยเปนสัตวสังคม ซ่ึงมีการ

อาศัยอยูรวมกันเปนกลุม ๆ คนรอบขางจึงมีอิทธิพลตอการตัดสินใจตามท่ี พงษพัน พงษโสภา 

(อางถึงใน ณัฐสุดา พิพุฒไกร, 2551) ไดกลาวไวกวา แรงจูงใจทางสังคม (Social Motives) 

เปนแรงจูงใจท่ีเกิดข้ึนจากการเรียนรูในสังคม อาจไดรับอิทธิพลโดยตรงจากสิ่งเราท่ีเปน

บุคคลหรือจากวัตถุท่ีมองเห็นได จับตองได หรือมาจากภาวะทางสังคมท่ีมองไมเห็นก็ได เชน 

การมีอิทธิพลเหนือผูอ่ืน การเปนผูนํา การสรางมิตร 

เม่ือพิจารณาเปนรายขอ พบวา ครูท่ีปรึกษาใหคําแนะนําในการศึกษาตอมากท่ีสุด 

รองลงมาคือครูแนะแนว ท้ังนี้อันเนื่องมาจากครูและบุคลากรในสาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ 

มีความรู ความสามารถ และมีประสบการณทางดานแมพิมพจนเปนท่ียอมรับในอุตสาหกรรม

แมพิมพจึงทําใหนักศึกษาเกิดความเชื่อม่ันเลือกศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สอดคลองกับ ปยรัตน บุตรศรี 

(2554) กลาววา ดานอิทธิพลการชักจูงจากบุคคลและสื่อ นิสิตบางคนอาจเขามาศึกษาตอ

โดยการสนับสนุนหรือไดรับคําชี้แนะจากเพ่ือน ครูอาจารยท่ีเคยสอนมา ญาติพ่ีนอง หรือ

สามีภรรยาใหการสนับสนุนตลอดจนไดทราบขาวการรับสมัครจากสื่อตาง ๆ เชน หนังสือพิมพ 

วิทยุ โทรทัศน เปนตน  



158 Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

ดานวิชาการสถานศึกษา แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

การอาชีวศึกษาโดยรวมอยูในระดับมาก ท้ังนี้อาจเปนเพราะสถานศึกษามีชื่อเสียงเปนท่ี

ยอมรับทางสังคมมีคณาจารยท่ีมีความรูความสามารถเปนท่ียอมรับในสังคม หลักสูตรท่ี

ไดรับการรับรองวุฒิการศึกษา การรับรองรองเงินเดือนจากกรมแรงงาน รวมถึงความพรอม

ทางดานเครื่องมือ เครื่องจักรของสถานศึกษาสอดคลองกับสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร 

(2555) สํารวจความคิดเห็นของประชาชน เรื่อง "ชื่อเสียงสถาบันการศึกษา" กับ "อนาคต

ของลูกหลาน" โดยสํารวจจากประชาชนท่ัวทุกภูมิภาค พบวา ประชาชนเชื่อวาการเขาศึกษา

ในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษาท่ีมีชื่อเสียงจะชวยใหบุตรหลานสามารถสอบเขาเรียนใน

สถาบันอุดมศึกษาท่ีมีชื่อเสียงไดในอนาคต และคาดหวังใหมีการปรับปรุงระบบการศึกษา 

การพัฒนาหลักสูตรและบุคลากรทางการศึกษาเพ่ืออนาคตท่ีดีของการศึกษาไทย 

เม่ือพิจารณาเปนรายขอ พบวา ใชระยะเวลาของการศึกษาตามหลักสูตร เปนเวลา 

2 ป มีแรงจูงใจในการศึกษาตอมากท่ีสุด ท้ังนี้อาจเปนเพราะหลักสูตรนี้เปนหลักสูตรท่ีเนน

ผลิตบัณฑิตใหความรูความสามารถทางดานการประยุกตใชเทคโนโลยี และสามารถปฏิบัติ

วิชาชีพทางดานแมพิมพไดเปนอยางดี ซ่ึงใชเวลา 1 ป ในการเรียนในสถานศึกษาและอีก 1 ป 

ในการฝกประสบการณในสถานประกอบการ ซ่ึงการฝกในสถานประกอบการ นอกจาก

ไดรับประสบการณความรูแลว ยังไดรับคาตอบแทนเชนเดียวกันกับพนักงานในโรงงาน

อุตสาหกรรม ซ่ึงคาตอบแทนจะสามารถนํามาแบงเบาคาใชจาย คาเทอมใหกับครอบครัวได

อีกดวย รองลงมาคือ วิทยาลัยไดรับมาตรฐานทางการศึกษาจากสํานักงานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษา ท้ังนี้อาจเปนเพราะการมีเอกสารรับรองหลักสูตรจากสํานักงานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ใบรับรองคุณวุฒิจากคณะกรรมการขาราชการพลเรือน 

(ก.พ.) และใบรับรองเงินเดือนจากสํานักงานคณะกรรมการขาราชการครูและบุคลากร

ทางการศึกษา (ก.ค.ศ.) 

 ดานการเงิน แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

ดานการเงินโดยรวมอยูในระดับมาก ท้ังนี้เปนเพราะการเรียนในระดับปริญญาตรีมีคาใชจาย

ท่ีสูงข้ึน สภาพทางเศรษฐกิจและการเงินของแตละครอบครัวท่ีแตกตางกัน สอดคลองกับ  

Eli (1974) ไดกลาวถึง การเลือกอาชีพและการเขาสูอาชีพนั้น สถานภาพทางเศรษฐกิจและ 
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สังคม และความแตกตางดานการศึกษาจะมีอิทธิพลตอการเขาสูการพัฒนาอาชีพตางกัน 

เด็กยากจนจะกาวเขาสูอาชีพกอนเด็กท่ีมาจากครอบครัวท่ีร่ํารวย  

 เม่ือพิจารณาเปนรายขอ พบวา อัตราคาเลาเรียนต่ํากวาระดับมหาวิทยาลัย มีแรง

ในการจูงในศึกษาตอมากท่ีสุด อาจเนื่องมาจากสภาพการเงินของครอบครัว ซ่ึงสวนใหญทํา

อาชีพเกษตรกรรมมีรายไดอยูท่ี 10,000-12,000 บาท การเรียนในมหาวิทยาลัยอาจทําให

เกิดการขาดสภาพคลองทางการเงิน สอดคลองกับ Walter James GreenLeaf (อางถึงใน      

ณัฐสุดา พิพุฒิไกร, 2551) ใหทัศนะวา นักเรียนบางคนมีความจําเปนตองออกจากโรงเรียน

กอนจบการศึกษาเพราะไมมีทุนเรียน ทําใหนักเรียนเรียนดีไมสามารถเรียนในระดับ 

มหาวิทยาลัยได จึงเรียนตอวิชาชีพและหางานทํากอน รองลงมาคือ คาใชจายอ่ืน ๆ ใน

ระหวางท่ีศึกษาต่ํากวาระดับมหาวิทยาลัย ท้ังนี้เปนเพราะการเรียนในระดับมหาวิทยาลัย 

จะมีการทํากิจกรรมมากข้ึน สังคมท่ีใหญข้ึนจึงทําใหมีคาใชจายมากข้ึนตามไปดวย  

 ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอาชีวศึกษา ดานสภาพแวดลอมของสถานศึกษา โดยรวมอยูในระดับ 

มาก เม่ือพิจารณาเปนรายดาน พบวา ทําเลท่ีตั้งของวิทยาลัยอยูในชุมชนเมืองมีแรงจูงใจใน

การศึกษาตอมากท่ีสุด รองลงมาคือ วิทยาลัยอยูใกลภูมิลําเนาและสิ่งแวดลอมภายใน

วิทยาลัยมีความรมรื่น สะอาด สวยงาม และเปนระเบียบ ท้ังนี้เปนเพราะวิทยาลัยท่ีมีการ

เรียนการสอนระดับปริญญาตรี สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) เปนสถานศึกษา

ขนาดใหญอยูในเมือง หรือใกลเมืองทําใหการคมนาคมสะดวก มีความพรอมเครื่องมือ 

เครื่องจักร รวมถึงสถานท่ี สิ่งแวดลอมท้ังภายในและภายนอกวิทยาลัย ซ่ึงสงผลตอ

บรรยากาศการเรียนการสอนท่ีดี สอดคลองกับ สุภาพ เดชคําภู (2552) ซ่ึงกลาวไววา 

สภาพแวดลอมในสถานศึกษา ประกอบดวยอาคารสถานท่ี สิ่งกอสรางตาง ๆ ท่ีมีผลตอการ

พัฒนาการเรียนของนักศึกษา ซ่ึงเปนสภาพแวดลอมท่ีเก่ียวกับลักษณะและสภาพของอาคาร

สถานท่ีตาง ๆ เชน หองเรียน โรงอาหาร หองสมุด สถานท่ีฝกปฏิบัติงาน หองน้ํา สถานท่ี

พักผอนหยอนใจ และบริเวณท้ังหมดของสถานศึกษา การวางผัง และจัดบริเวณสถานศึกษา

ใหเหมาะสมสงเสริมสุขภาพของสมาชิกโดยเฉพาะนักศึกษา นอกจากความงดงามของ

บริเวณแสงสวาง อุณหภูมิและการถายเทอากาศแลว ในการดําเนินยังตองคํานึงถึงความ

เพียงพอของสถานท่ี และอุปกรณตาง ๆ ใหมีจํานวนเพียงพอกับจํานวนนักศึกษา เชน 
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อาคารหองเรียน หองน้ํา สนามกีฬา สถานท่ีพักผอนหยอนใจ เปนตน นอกจากนั้นการวาง

ผังและการจัดบริเวณภายในสถานศึกษาใหมีความเหมาะสม มีความสําคัญในการสงเสริม

สุขภาพของมวลสมาชิกในสถานศึกษาโดนเฉพาะนักศึกษา การแบงพ้ืนท่ีของสถานศึกษาให

เปนสัดสวนสวยงาม ปลอดภัยและเอ้ืออํานวยตอการศึกษาคนควา สภาพแวดลอมภายใน

สถานศึกษาจะสมบูรณแบบและสนับสนุนการเรียนของนักศึกษาใหมากท่ีสุด  

 การเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

โดยรวมและเปนรายดานท้ัง 5 ดาน จําแนกตามตัวแปร เพศ อาชีพของผูปกครอง รายได

ของผูปกครอง/ตอเดือน และภูมิลําเนา 

 เพศของนักศึกษาท่ีมีความแตกตางกันมีแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอาชีวศึกษาในภาพรวมและรายดานไมแตกตางกัน ท้ังนี้อาจเปนเพราะ 

ปจจุบันทุกเพศทุกวัย มีโอกาสเขาถึงการศึกษาอยางเทาเทียมกันการศึกษาสามารถพัฒนา

ความรู ความสามารถ สติปญญา จิตใจ ปลูกฝงความคิดทางทฤษฎี เพ่ือนําความรูและ

ทักษะไปใชในการประกอบวิชาชีพ และทําใหตนเองเปนท่ียอมรับของสังคมไมแตกตางกัน 

ซ่ึงสอดคลองกับ นรินทร สมสมัย (2542, อางถึงใน กิติยานภาลัย ภูตระกูล และคณะ, 

2555) ท่ีศึกษาเรื่องแรงจูงใจในการเขาเรียนการศึกษานอกโรงเรียนสายสามัญ วิธีเรียน

ทางไกลระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ของผูใชแรงงานในโรงงานอุตสาหกรรมจังหวัด

นครราชสีมา พบวาผูใชแรงงานท่ีมีเพศตางกัน หรือมีอายุตางกัน มีแรงจูงใจในการเขาเรียน

การศึกษานอกโรงเรียนสายสามัญ วิธีเรียนทางไกลระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดย

ภาพรวมและเปนรายดานไมแตกตางกัน  

 อาชีพของผูปกครองท่ีแตกตางกันมีแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอาชีวศึกษาในภาพรวมไมแตกตางกัน เม่ือพิจารณาเปนรายดาน พบวา 

อาชีพของผูปกครองท่ีแตกตางกันมีระดับแรงจูงใจในการศึกษาตอ ดานเหตุผลสวนตัวและ

ดานวิชาการสถานศึกษาแตกตางกันท่ีระดับนัยสําคัญทางสถิติ .05 สวนดานอ่ืน ๆ ไม

แตกตางกัน เม่ือพบความแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ จึงทําการทดสอบความแตกตาง

เปนรายคู โดยวิธีของเชฟเฟ ซ่ึงพบวา ดานเหตุผลสวนตัว เปนรายคูไมแตกตางกัน ท้ังนี้อาจ
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เปนเพราะนักศึกษามีความต้ังใจท่ีจะเรียนตอในระดับปริญญาตรี สาขาวิชาเทคโนโลยี

แมพิมพ ไดรับคําแนะนําตาง ๆ จนเกิดความเชื่อม่ันในตนเอง พรอมท้ังผูปกครองให

อิสระภาพในการเลือกศึกษาตอในระดับท่ีสูงข้ึนซ่ึงสอดคลองกับ ณัฐกานต พ่ึงกุศล (2559) 

ไดศึกษาเหตุจูงใจในการเขาศึกษาตอระดับปริญญาตรี คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เพชรบูรณ พบวา เหตุจูงใจในการเขา ศึกษาตอระดับปริญญาตรี  คณะครุศาสตร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ พบวา อาชีพของบิดา อาชีพของมารดา ระดับการศึกษา

ของมารดา สถานภาพการสมรสของบิดามารดา และจํานวนพ่ีนองในครอบครัว เปนเหตุจูง

ใจในการเลือกศึกษาคณะครุศาสตรไมแตกตางกันท้ังภาพรวมและรายดาน  

 รายไดของผูปกครองท่ีแตกตางกัน มีแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอาชีวศึกษา ในภาพรวมแตกตางกันท่ีระดับนัยสําคัญทางสถิติ .05 ท้ังนี้

อาจเปนเพราะสภาพการเงินของแตละครอบครัวท่ีมีรายรับไมเทากัน ทําใหเกิดการ

สนับสนุนคาใชจายในการศึกษาไดไมเทากัน จึงมุงหวังวาเม่ือนักศึกษาเรียนตอปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) แลวจะมีโอกาสหางาน

ทําไดงายข้ึน ทําใหเกิดแรงจูงใจดานตาง ๆ แตกตางกันไป สอดคลองกับ สุโข มีอินทรเกิด

(2542, อางถึงใน ณัฐสุดา พิพุฒิไกร, 2551) ไดใหแนวคิดในการศึกษาตอไววา "การตัดสินใจ

เลือกศึกษาตอวิชางานอาชีพนั้น มักไดรับอิทธิพลจากฐานะทางสังคม และเศรษฐกิจของ

บิดา มารดา และโอกาสท่ีมองเห็นไดในอนาคต ตลอดจนสิ่งแวดลอมอ่ืน ๆ ท่ีชวยสงเสริม

การศึกษาตอใหสําเร็จการศึกษา เชน แหลงทุนการศึกษาในรูปของบุคคล องคการ มูลนิธิ 

ธนาคาร  

 ภูมิลําเนาท่ีแตกตางกัน มีแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตร

เทคโนโลยีบัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

การอาชีวศึกษา ในภาพรวมแตกตางกันท่ีระดับนัยสําคัญทางสถิติ .05 ท้ังนี้อาจเปนเพราะ 

ในแตละจังหวัดมีจํานวนประชากรไมเทากัน ความพรอมทางเทคโนโลยีท่ีวิทยาลัยในแตละ

จังหวัดมี รวมถึงบุคลากรท่ีมีความเชี่ยวชาญ สภาพแวดลอมตาง ๆ จึงสงผลใหมีแรงจูงใจ   

ในการศึกษาตอแตกตางกันไป สอดคลองกับ นิตยา ประเสริฐประศาสน (2546) ศึกษาเรื่อง

แรงจูงใจในการศึกษาตอระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงของนักศึกษา คณะบริหารธุรกิจ 

วิทยาลัยอาชีวศึกษาเพชรบุรี นักศึกษาท่ีผูปกครองประกอบอาชีพตางกัน มีแรงจูงใจใน
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การศึกษาตอระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง โดยรวมและรายดานแตกตางกันอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติซ่ึงไมเปนไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว ท้ังนี้อาจเปนเพราะผูปกครองของ

นักศึกษาสวนใหญตองการใหลูกเรียนในสาขาวิชาใดก็ได โดยใหสิทธิและเสรีภาพแก

นักศึกษาในการเลือกเรียน เพราะมีจุดมุงหมายเดียวกันคือ ใหสามารถหางานทําไดงาย  

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะเพ่ือการนําไปใชไปใช 

 จากผลการศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สาขาวิชาเทคโนโลยีแมพิมพ (ตอเนื่อง) สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

ดังนี้ 

 1.1 สําหรับสถาบันการศึกษาควรมีการพัฒนาหลักสูตรการเรียนใหสอดคลองกับ

ความตองการของสถานประกอบการและความตองการของนักศึกษา เพ่ือใหนักศึกษาเกิด

ความม่ันใจในการเลือกศึกษาตอในสาขานี้ ท้ังนี้สถาบันควรมีการประชาสัมพันธเก่ียวกับ

หลักสูตรใหท่ัวถึง ครอบคลุมทุกกลุมเปาหมาย เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพ

ในการผลิตบุคลากรทางดานแมพิมพ 

 1.2 สําหรับผูบริหาร ควรมีการสนับสนุนงบประมาณในการซ้ือครุภัณฑ เครื่องมือ 

เครื่องจักรท่ีมีเทคโนโลยีทันสมัย พรอมท้ังสนับสนุนงบประมาณพัฒนาบุคลากร ใหมีความรู 

ความสามารถ ทักษะ ใหเกิดความเชี่ยวชาญเพ่ิมมากข้ึน เพ่ือใหนักศึกษาเชื่อม่ันไดวาจะ

ไดรับความรู ทักษะท่ีนําไปใชในอนาคตไดอยางดีท่ีสุด 

 1.3 สําหรับอาจารย แรงจูงใจในการศึกษาตอในดานบุคคลท่ีเก่ียวของอยูในระดับ 

มาก และขอท่ีมีแรงจูงใจสูงสุดคือ ครูท่ีปรึกษาใหคําแนะนํา ดังนั้นอาจารยตองเปนผูคอยให

คําปรึกษา เชิญผูท่ีประสบการณหรือทํางานในสถานประกอบการทางดานแมพิมพมาแนะแนว

นักศึกษา เพ่ือไดขอมูลท่ีชัดเจนมากข้ึน เพ่ือใหนักศึกษาไดคิดไตรตรอง ตัดสินใจเลือกศึกษา

ตอในสาขานี้ และอาจารยตองมีความรูเก่ียวกับหลักสูตร วุฒิการศึกษา งานท่ีสามารถทําได

หลังจบการศึกษา เงินเดือน เพ่ือใหนักศึกษาเกิดแรงจูงใจในการศึกษาตอสาขานี้มากข้ึน  

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

 2.1 ควรมีการศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี หลักสูตรเทคโนโลยี

บัณฑิต สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษาในสาขาอ่ืน ๆ  
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 2.2 ควรมีการศึกษาและเปรียบเทียบแรงจูงใจในการศึกษาตอระดับปริญญาตรี 

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา และปริญญาตรี

หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 2.3 ควรมีการศึกษา ปญหา และอุปสรรคในการเรียนสาขาวิชาเทคโนโลยี

แมพิมพ (ตอเนื่อง) และสาขาอ่ืน ๆ เพ่ือเปนประโยชนในการปรับปรุงหลักสูตรและพัฒนาการ

เรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพมากข้ึน 

 2.4 ควรมีการศึกษาแรงจูงใจในการศึกษาตอ โดยเก็บขอมูลดวยวิธีอ่ืน ๆ เชน 

การสัมภาษณ  

 2.5 ควรมีการศึกษาคุณสมบัติ คุณลักษณะของนักศึกษาสาขาวิชาเทคโนโลยี

แมพิมพ (ตอเนื่อง) ท่ีตรงตามความตองการของสถานประกอบการ 
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การพัฒนาและสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ิน : การจัดการเรียนรูเพ่ือตอยอด

ผลิตภัณฑการทอเสือ่จากถุงพลาสติกท่ีเหลอืใช ดวยนวัตกรรมใหม  
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LOCAL WISDOM DEVELOPMENT AND INHERITANCE: 

LEARNING TO CUMULATE THE MAT WEAVING MADE  

OUT OF THE LEFTOVER PLASTIC BAGS BY USING NEW 

INNOVATION BETWEEN MAHASARAKHAM UNIVERSITY 

DEMONSTRATION SCHOOL (SECONDARY) AND 

KANTARAWICHAI DISTRICT, MAHASARAKHAM 

กุสุมา พรหมคุณ0

* และอาทิตย โคชขึง* 

KUSUMA PHOMKHUN AND ARTHIT KHOCHAKHUNG 

บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยก่ึงทดลองแบบกลุมเดียว มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือพัฒนา

นวัตกรรมใหมท่ีมีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80 2) เพ่ือศึกษาดัชนีประสิทธิผลของ

นวัตกรรมใหม 3) เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนและประชาชนใน

ชุมชนกอนและหลังการเรียนดวยนวัตกรรมใหม 4) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจท่ีมีตอ

นวัตกรรมใหม กลุมตัวอยางมีจํานวนท้ังหมด 60 คน แบงเปนนักเรียนจํานวน 30 คน     

ใชวิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) และประชาชนในชุมชน ใชวิธีเลือกแบบ

สะดวก (Convenience Sampling) จํานวน 10 คน และใชวิธีเลือกสุมแบบเจาะจง 

จํานวน 20 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

*
 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ฝายมัธยม) ตําบลขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม  

 Mahasarakham University Demonstration School (Secondary) and Kantarawichai District, Mahasarakham 
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แบบสอบถามความพึงพอใจ สถิติท่ีใชคือ รอยละ คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ 

Paired t-test ผลการวิจัยพบวา 1) ประสิทธิภาพของนวัตกรรมโดยรวมเทากับ 

83.79/87.33 2) ดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรม มีคาเทากับ 0.7450 (รอยละ 37)         

3) ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนและประชาชนในชุมชนกอนและหลังการเรียน  

ดวยนวัตกรรมใหมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 (p=0.000)           

4) ความพึงพอใจของนักเรียนและประชาชนในชุมชนท่ีเรียนดวยนวัตกรรมใหมอยูในระดับ

ดีมาก โดยมีคาเฉลี่ยโดยรวมเทากับ 4.68  

คําสําคัญ: นวัตกรรมใหม ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ผลิตภัณฑสิ่งทอ สืบทอดภูมิปญญาทองถ่ิน 

Abstract 

 The study is a quasi-experimental research. It aimed 1) to develop 

an innovation with the efficiency criteria 80/80 2) to study the effectiveness 

index of the innovation 3) to compared the pre-post learning achievement 

of the students and the local people 4) to examine the satisfaction towards 

the innovation. The total participants were 60 people. 30 students and 10 

local people were selected by purposive sampling and 20 local people 

were selected by convenience sampling. The tools were the learning 

achievement test and the satisfaction test. The statistics used in the study 

were mean, percentage, standard deviation and paired t-test. The results 

were 1) the innovation achieved 83.79/87.33, the 80/80 on the efficiency 

criteria 2) the effectiveness Index of the innovation was 0.7450 or 37.3 

percentage 3) learning achievement of the students and the local people 

who were taught by using the pre-test and post-test of the innovation was 

different with the significance at 0.05 level (p=.000) 4) The mean of 

satisfaction of the participants was 4.68, showing mostly at the high level.  

Keywords: New innovation, Learning Achievement, Textile products, Local Wisdom’s 

transferred 
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บทนํา 

   “ภูมิปญญาทองถ่ิน” หรือ “ภูมิปญญาชาวบาน” หมายถึง ภูมิปญญาท่ีเปนมรดก

ทางวัฒนธรรมท่ีมีความสําคัญ ผานกระบวนการขัดเกลาและสืบทอดกันมาเปนเวลานาน  

จนกลายเปนรากฐานของวิถีชีวิตของคนในสังคมในแตละทองถ่ิน (ธนากร สังเขป, 2555) 

ดังนั้น รัฐบาลจึงไดกําหนดนโยบายประเทศไทย 4.0 เพ่ือชวยเหลือพัฒนาภูมิปญญาทองถ่ิน

และชุมชนของไทย รวมถึงจัดการเรียนการสอนโดยใชภูมิปญญาทองถ่ินในการหลอหลอม

ขัดเกลาทัศนคติและคานิยมในการดํารงชีวิตของคนในชุมชนใหสอดคลองกันอยางยั่งยืน  

ภูมิปญญาทองถ่ินของชุมชนในอําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม คือการทอเสื่อ

จากกก โดยใช “โฮง” ท่ีทําจากไมเนื้อแข็งและใชกระบวนการทอแบบเดิม คือ ใชเทียนทา

เชือกเสนยืนและการยกโปงเปงข้ึนลงหลายครั้งตอผืนเพ่ือเลื่อนหูก จึงจะสามารถทอเสื่อ

ตอไปได ทําใหเกิดอาการปวดเม่ือยและลุกนั่งลําบากโดยเฉพาะผูสูงอายุ นอกจากนี้การข้ึน

เสนยืนตองใชเวลามากเฉลี่ย 1 ชั่วโมง 30 นาทีตอผืน สําหรับโฮงขนาดกลางตองใชคน  

อีก 2 คนในการชวยข้ึนเสนยืนนี้ และโฮงไมมีขนาดใหญไมสามารถถอดประกอบได ทําให

ไมสะดวกตอการเคลื่อนยายโฮงไมไปทอในสถานท่ีตาง ๆ โดยเฉพาะบานท่ีมีพ้ืนท่ีนอย 

ผูวิจัยจึงมีแนวความคิดในการแกไขปญหาเหลานี้ โดยการประดิษฐนวัตกรรมใหม คือ 

เครื่องทอเสื่อแบบพกพาโดยใชทอ PVC ตามกระบวนการทอเสื่อกก โดยใชสื่อวีดิทัศน

ประกอบการเรียนการสอน เครื่องทอเสื่อแบบพกพานี้มีคุณสมบัติเดนคือสามารถถอด

ประกอบได มีน้ําหนักเบา มีความคงทนสูง มีผิวมัน ปลอดภัยจากปลวกมอด และพกพาได

สะดวก  

การออกแบบเครื่องทอเสื่อกกนี้ ผูวิจัยใชหลักการทางฟสิกสในการพัฒนาการ

ทํางานของเครื่องทอเสื่อ โดยไมตองพ่ึงพาเครื่องจักรกลใด ๆ และยังทําใหสามารถทํางาน

ไดดีเทียบเทากับการใชมอเตอรในการเลื่อนฟมแบบอัตโนมัติ โดยสามารถลดตนทุนการ

ผลิตและเพ่ิมมูลคาของผลิตภัณฑมากข้ึน จากท่ีเคยทอเสื่อไดวันละ 2 ผืนตอคน เพ่ิมเปน

วันละ 4 ผืนตอคน นอกจากนี้ ผูวิจัย ไดออกแบบสิ่งประดิษฐอีกชิ้นคือ “ท่ีรองฟม” ทํา

จากทอ PVC และพัฒนาข้ันตอนการข้ึนเชือกใหม โดยการจัดทําวิดีโอข้ันตอนการข้ึนเชือก 

สงผลใหลดเวลาเหลือเพียง 45 นาทีและสามารถทําคนเดียวได  

นวัตกรรมใหมท่ีผูวิจัยสรางข้ึนนี้ มีคุณสมบัติตรงตามความหมายของนวัตกรรม 

คือการทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรืออยางใดอยางหนึ่งข้ึนใหมใหดีข้ึนอยางเปนระบบและมีข้ันตอน 
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เพ่ืออํานวยความสะดวก ผอนแรงหรือทําใหงายกวาเดิม สอดคลองกับ ทิศนา แขมมณี 

(2555) ท่ีกลาววา นวัตกรรม หรือนวตกรรม มีความหมายในวงการศึกษาวา “การทําข้ึน

ใหม” หรือ “สิ่งท่ีทําข้ึนใหม” ไดแก แนวคิด แนวทาง ระบบ รูปแบบ วิธีการ กระบวนการ 

สื่อและเทคนิคตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับการศึกษา ซ่ึงไดรับการคิดคนและจัดทําข้ึนใหม     

เพ่ือชวยแกปญหาตาง ๆ ทางการศึกษา ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนํานวัตกรรมใหมคือ “เครื่องทอ

เสื่อแบบพกพา” เขารวมการแขงขันรางวัลนักคิดสิ่งประดิษฐรุนใหม ประจําป 2560      

จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการวิจัยแหงชาติ ซ่ึงนวัตกรรมใหมชิ้นนี้ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับท่ี 3 ระดับประเทศ  

ผูวิจัยจึงนํารูปแบบกิจกรรมมาตอยอดผลิตภัณฑทอเสื่อจากถุงพลาสติกเหลือใช 

ดวยเครื่องทอเสื่อแบบพกพา เพ่ือลดภาวะโลกรอนจากกระบวนการผลิตและใช

ถุงพลาสติกท่ีมากเกินความจําเปน ภายใตโครงการอบรมการประกอบอาชีพสูชุมชน โดย

นําถุงพลาสติกเหลือใชมาประยุกตตัดตอเปนเสนสําหรับทอ เชน ชุดรองจานแกว เบาะรอง 

ออกกําลังกายแบบโยคะ กระเปา แจกันท่ีมีคุณสมบัติในการซักทําความสะอาดได ไมข้ึนรา 

มีความหนานุม เปนตน ซ่ึงผูเขาอบรมมีความพึงพอใจโดยรวมในระดับดีมาก ชวยใหคนใน

ชุมชนมีรายไดเสริมและไดสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ินอีกดวย 

 การสืบสานภูมิปญญาทองถ่ินท่ีดีนั้น ผูวิจัยเล็งเห็นวา ควรมีการปลูกฝงใหแก

เยาวชนในรูปแบบของการเรียนรูรวมกันกับชุมชน เพ่ือใหเกิดการพัฒนาในเชิงสรางสรรค

ไปดวยกันระหวางชุมชนและสถานศึกษา ซ่ึงจะสงผลโดยตรงตอการสืบสานภูมิปญญาและ

การยกระดับผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาได จึงทําวิจัยเรื่อง การพัฒนาและสืบทอดภูมิปญญา

ทองถ่ิน โดยจัดการเรียนรูเพ่ือตอยอดผลิตภัณฑการทอเสื่อจากถุงพลาสติกท่ีเหลือใช ดวย

นวัตกรรมใหม ระหวางโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ฝายมัธยม) กับชุมชนใน

อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม โดยคาดหวังวาจะเกิดประโยชนตอการสืบสาน    

ภูมิปญญาทองถ่ินและชวยลดภาวะโลกรอนจากกระบวนการผลิตและใชถุงพลาสติก 
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วัตถุประสงค  

 1. เพ่ือพัฒนานวัตกรรมใหมท่ีมีประสิทธิภาพตามเกณฑ 80/80  

 2. เพ่ือศึกษาดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรมใหม  

 3. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนและประชาชนในชุมชน

กอนและหลังการเรียนดวยนวัตกรรมใหม  

 4. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจท่ีมีตอนวัตกรรมใหม  

สมมติฐานการวิจัย 

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนและประชาชนในชุมชนกอนและหลังการเรียน

ดวยนวัตกรรมใหมมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05  

วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยก่ึงทดลอง (Quasi-Experimental research) แบบ

กลุมเดียว วัดผลกอนและหลังการทดลอง (Non-randomized One group pre test 

post test design) โดยมีวิธีดําเนินการวิจัย ดังนี้  

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ประชากรท่ีใชในการวิจัยมี 2 กลุม คือ กลุมท่ี 1 นักเรียนท่ีระดับชั้นมัธยมศึกษา

ปท่ี 3 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ฝายมัธยม) ปการศึกษา 2559 จํานวน 238 

คน กลุมท่ี 2 ประชาชนในชุมชนของอําเภอกันทรวิชัย จังหวดัมหาสารคาม จํานวน 600 คน 

กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย จํานวนท้ังหมด 60 คน แบงเปน 3 กลุมยอย คือ 

1) นักเรียนท่ีเรียนโครงงานระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัย

มหาสารคาม (ฝายมัธยม) ปการศึกษา 2559 จํานวน 30 คน ใชวิธีเลือกแบบเจาะจง

(Purposive Sampling) 2) ประชาชนในชุมชนบานดอนเวียงจันทรและบานดอนสวน 

ตําบลทาขอนยาง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม จํานวน 20 คน ใชวิธีเลือกสุม

แบบสะดวก (Convenience Sampling) และ 3) ประชาชนในชุมชนตําบลบานเขวาใหญ

และตําบลทาขอนยาง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม จํานวน 10 คน ใชวิธีเลือก

แบบเจาะจง (Purposive Sampling)  
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2. ระยะเวลาท่ีใชในการวิจัย แบงเปน 2 ชวงเวลาคือ 1) การเรียนนวัตกรรมใหม 

เปนเวลา 5 สัปดาห ๆ ละ 2 ชั่วโมง รวม 10 ชั่วโมง ประกอบ ดวย 3 หนวยการเรียนรู คือ 

(1) ประวัติและความเปนมาของโฮง (2) การทอเสื่อกกดวยนวัตกรรมใหม (3) การตอยอด

ผลิตภัณฑการทอเสื่อจากถุงพลาสติกท่ีเหลือใช และ 2) การจัดอบรมโครงการประกอบ

อาชีพสูชุมชน เรื่อง เครื่องทอเสื่อแบบพกพา ในวันท่ี 20 มกราคม พ.ศ. 2560 เปนเวลา    

8 ชั่วโมง  

3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ประกอบดวย 1) นวัตกรรมเครื่องทอเสื่อแบบพกพา 

และสื่อวีดิทัศนประกอบการเรียนการสอน 2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

แบบเลือกตอบ 4 ตัวเลือก จํานวน 30 ขอ 3) แบบสอบถามความพึงพอใจ แบบมาตรา

สวนประมาณคา 5 ระดับ จํานวน 20 ขอ โดยมีข้ันตอน ดังนี้ 

3.1 การสรางเครือ่งทอเสื่อแบบพกพาและสื่อวีดิทัศนประกอบการเรียนการสอน 

โดย 1) ศึกษาหลักการทฤษฎีการทดสอบประสิทธิภาพสื่อชุดการสอนของชัยยงค พรหมวงศ 

(2556) 2) ออกแบบและสรางนวัตกรรมใหม คือเครื่องทอเสื่อแบบพกพา 3) ออกแบบและ

สรางสื่อวีดิทัศนประกอบนวัตกรรม จํานวน 3 ตอน คือ ประวัติและความเปนมาของโฮง 

การทอเสื่อกกดวยนวัตกรรมใหม การตอยอดผลิตภัณฑการทอเสื่อจากถุงพลาสติกท่ีเหลือใช 

4) นํานวัตกรรมท่ีสรางข้ึนสงใหผูเชี่ยวชาญดานสื่อประเมินความเหมาะสมและคุณภาพ

ทางเทคนิคของสื่อวีดิทัศนทําการตรวจสอบ โดยใชแบบประเมินแบบมาตราสวนประมาณ

คา 5 ระดับ ซ่ึงผูวิจัยดัดแปลงมาจากแนวคิดของบุญชม ศรีสะอาด (2556)  

3.2 การหาประสิทธิภาพของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์การเรียนรู ท่ีผูวิจัยสราง

ข้ึนตามทฤษฎีและวิธีการเขียนขอสอบดังนี้ 1) ศึกษาสาระการเรียนรูจากหนังสือเทคนิค

การวัดผลของ ชวาล แพรัตกุล (2552) หนังสือการวัดผลและประสิทธิผลการศึกษาของ 

สมนึก ภัททิยธนี (2558) และจากหนังสือวิจัยเบื้องตนของ บุญชม ศรีสะอาด (2556) 2) 

วิเคราะหสาระการเรียนรูและมาตรฐานการเรียนรูเชิงพฤติกรรมของสาระการเรียนท่ีใชใน

การทดลองโดยสรางตารางวิเคราะหขอสอบตามมาตรฐานการเรียนรูเชิงพฤติกรรม   เพ่ือ

กําหนดขอสอบและข้ันตอนการวัดผลขอสอบแบบตอบ 4 ตัวเลือก รวมท้ังหมด 45 ขอ แต

ตองการใชจริง 30 ขอ จึงนําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนมาตรวจสอบ  ความ

สอดคลองระหวางเนื้อหากับมาตรฐานการเรียนรูเชิงพฤติกรรมและขอสอบ 3) ประเมิน

ตรวจสอบความถูกตองโดยใชสูตร IOC (สมนึก ภัททิยธนี, 2558) เพ่ือนําขอบกพรองไป
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ปรับปรุงแกไข 4) ปรับปรุงและจัดพิมพ 5) นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ ท่ีผานการ

ตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญไปทดลองใชกับนักเรียนท่ีไมใชกลุมตัวอยางท่ีเคยเรียนเนื้อหานี้

มากอน จํานวน 40 คน 6) นําคะแนนท่ีไดมาวิเคราะหหาคาอํานาจจําแนกของแบบทดสอบ

แตละขอ โดยใชวิธีวิเคราะหขอสอบอิงเกณฑของ Brennan (บุญชม ศรีสะอาด, 2556) 

โดยเลือกขอสอบท่ีมีคาอํานาจจําแนกต้ังแต 0.35 ถึง 1.00 จํานวน 30 ขอ เพ่ือใชในการ

ทดลองจริง หาคาระดับความยาก เลือกขอสอบท่ีมีคาความยากตั้งแต 0.50 ถึง 0.85    

(บุญชม ศรีสะอาด, 2556) คาความเชื่อม่ันของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  

โดยใชสูตร Lovett (บุญชม ศรีสะอาด, 2556) ผลการวิเคราะหไดคาความเชื่อม่ันของ

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนท้ังฉบับเทากับ 0.84 นําไปจัดพิมพเพ่ือใชในการ

ทดลอง  

3.3 การสรางแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีตอการเรียนดวย

นวัตกรรม โดยผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามจากตําราวัดผลทางการศึกษาของ สมนึก 

ภัททิยธนี (2558) จํานวน 25 ขอ เปนแบบมาตรฐานสวนประมาณคา มี 5 ระดับ หาคา

อํานาจจําแนกโดยวิธ ีItem total correlation พบวามีคาอํานาจจําแนก 0.55 ซ่ึงมีคาสูงกวา 

0.20 ถือวาใชได หาคาความเชื่อม่ันท้ังฉบับดวยสัมประสิทธิ์แอลฟา (Alpha Coefficient) 

ตามวิธีของ Cronbach (1951) พบวา ไดคาความเชื่อม่ัน 0.71 ปรับปรุงแกไขแบบสอบถาม

ตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญอีกครั้งเพ่ือคัดเลือกขอคําถามใหเหลือ 20 ขอ ซ่ึงมีคาความ

เท่ียงตรงเทากับ 1 กอนนําไปพิมพและใชในการเก็บรวมรวบขอมูลตอไป  

4. การทดลองและเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอน ดังนี้          

1) จัดเตรียมสถานท่ี เครื่องมือ นวัตกรรม เครื่องเลนวีดิทัศน แบบฝกปฏิบัติกิจกรรม

ระหวางเรียน และใหกลุมทดลองทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนการทดลอง 

2) ดําเนินการทดลองโดยใหกลุมทดลองปฏิบัติการทอเสื่อกกดวยนวัตกรรมใหมตาม

แผนการทดลองและกําหนดเวลา 3) ใหกลุมทดลองทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการ

เรียนหลังการทดลอง และทําแบบสอบถามความพึงพอใจท่ีมีตอนวัตกรรม  
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5. การวิเคราะหขอมูลและสถิติท่ีใช ดังนี้ 1) การหาประสิทธิภาพของนวัตกรรม

ตามเกณฑ 80/80 โดยสถิติพ้ืนฐาน คือ คาเฉลี่ย รอยละ ดวยสูตร E1/E2-80/80 (เผชิญ 

กิจระการ, 2551) 2) การหาคาดัชนีประสิทธิผลดวยสูตรของ Goodman, Fretcher & 

Scheider (1980) 3) การหาประสิทธิภาพของนวัตกรรมโดยการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนกอนและหลังการเรียนดวยนวัตกรรม โดยสถิติ Dependent t-test (บุญชม 

ศรีสะอาด, 2556) 4) การหาความพึงพอใจของกลุมทดลองท่ีมีตอการเรียนดวยนวัตกรรม 

โดยหาคาเฉลี่ย (�̅�) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

ผลการวิจัย 

ตารางท่ี 1 คาเฉลี่ยและรอยละของคะแนนผลการเรียนรูดวยนวัตกรรมใหม กอนและหลังการเรียน

ของกลุมทดลอง  

ลําดับท่ี 
กอนเรียน ปฏิบัติ 1 ปฏิบัติ 2 ปฏิบัติ 3 ปฏิบัติ 4 ปฏิบัติ 5 รวม หลังเรียน 

20 15 15 15 15 20 80 20 

1-60 604 750 719 776 814 966 4022 1048 

คาเฉลี่ย 10.07 12.5 11.98 12.93 13.57 16.1 67.03 17.47 

S.D. 1.82 1.43 1.99 1.46 1.36 2.04 4.64 1.44 

รอยละ 50.33 83.33 79.89 86.22 90.44 80.5 83.79 87.33 
 

จากตารางท่ี 1 กลุมทดลองคือนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 และประชาชนใน

ชุมชนท่ีเรียนดวยนวัตกรรมใหม มีคาเฉลี่ยคะแนนการปฏิบัติครั้งท่ี 1-5 เทากับ 67.03 

คะแนน จากคะแนนเต็ม 80 คะแนน คิดเปนรอยละ 83.79 และมีคาเฉลี่ยคะแนนผล    

การเรียนรูจากการทําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังการทดลองเทากับ 

17.47 คะแนน จากคะแนนเต็ม 20 คิดเปนรอยละ 87.33 ดังนั้น แบบทดสอบมีประสิทธิภาพ

เทากับ 83.79/87.33 
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ตารางท่ี 2 ดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรมใหม  

N คะแนนเต็ม คะแนนเฉลี่ย รอยละ 
E.I. 

0.7450 60 20 
กอนเรียน

10.07 

หลังเรียน

17.47 

กอนเรียน 

50.33 

หลังเรียน

87.33 
 

  จากตารางท่ี 2 พบวา คาดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรมใหมมีคาเทากับ 0.7450 

แสดงวาหลังจากการเรียนดวยนวัตกรรมใหม นักเรียนและประชาชนในชุมชนมีความรู

เพ่ิมข้ึน 7.4 คะแนน จากคะแนนเต็ม 20 คิดเปนรอยละ 37 
 

ตารางท่ี 3 การเปรียบเทียบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การเรียนรูกอนและ

หลังการทดลองของกลุมทดลอง  

การทดสอบ n Χ  S.D. t p-value 

กอนทดลอง 60 10.07 1.82 
24.149 .000* 

หลังทดลอง 60 17.47 1.44 

* p < 0.05 
 

จากตารางท่ี 3 พบวา กลุมทดลองคือนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 และประชาชน

ในชุมชนท่ีเรียนดวยนวัตกรรมใหม มีคาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การเรียนรูกอนการทดลอง 

เทากับ 10.07 (S.D.=1.82) และคาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การเรียนรูหลังการทดลอง 

เทากับ 17.47 (S.D.=1.44) เม่ือนําคาเฉลี่ยกอนและหลังการทดลองมาทดสอบดวยสถิติ 

Dependent t-test พบวา คาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การเรียนรูกอนและหลังการทดลอง

มีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 (p=.000) โดยคาเฉลี่ยหลังการ

ทดลองมีคามากกวากอนการทดลอง ดังนั้น อาจสรุปไดวา คาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การ

เรียนรูหลังการทดลองมากกวากอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05  
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ตารางท่ี 4 คาเฉลี่ยระดับความพึงพอใจของกลุมทดลองท่ีมีตอนวัตกรรมใหม 

รายการประเมิน Χ  S.D. การแปล

ความหมาย 

1. ดานกิจกรรมการเรียนการสอน 4.7 0.38 ดีมาก 

2. ดานนวัตกรรมและความรู 4.64 0.43 ดีมาก 

3. ดานสื่อวีดิทัศน ความรูความเขาใจและการนําไปใช 4.67 0.48 ดีมาก 

รวมท้ังหมด 4.68 0.43 ดีมาก 
 

จากตารางท่ี 4 พบวา คาเฉลี่ยระดับความพึงพอใจโดยรวมของกลุมทดลองคือ

นักเรียนและประชาชนในชุมชนท่ีเรียนดวยนวัตกรรมใหมเทากับ 4.68 (S.D.=0.43) ซ่ึงอยู

ในระดับดีมาก และเม่ือพิจารณาคาเฉลี่ยระดับความพึงพอใจเปนรายขอ พบวา ทุกขอมี

คาเฉลี่ยระดับความพึงพอใจในระดับดีมากเชนเดียวกัน  

สรุปผลการวิจัย 

1. นวัตกรรมใหม คือ เครื่องทอเสื่อแบบพกพา มีประสิทธิภาพ 83.79/87.33    

ซ่ึงมากกวาเกณฑท่ีกําหนดไว  

2. ดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรมใหม เทากับ 0.7450 นักเรียนและประชาชนใน

ชุมชนท่ีเปนกลุมทดลอง มีความรูเพ่ิมข้ึน 7.4 คะแนน จากคะแนนเต็ม 20 คะแนนหรือคิด

เปนรอยละ 37 แสดงวานักเรียนและประชาชนในชุมชนมีความรูเพ่ิมข้ึนรอยละ 37  

3. นักเรียนและประชาชนในชุมชนมีคาเฉลี่ยคะแนนผลสัมฤทธิ์การเรียนรูหลัง 

การทดลองมากกวากอนการทดลอง อยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 (p=.000)  

4. นักเรียนและประชาชนในชุมชนมีระดับความพึงพอใจโดยรวมตอนวัตกรรมใหม 

อยูในระดับดีมาก โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 4.68 และมีระดับความพึงพอใจรายขอในระดับดี

มากในทุกขอ  
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ภาพท่ี 1 สรุปผลการวิจัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

อภิปรายผล  

1. การพัฒนาและสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ิน: การจัดการเรียนรู เพ่ือตอยอด

ผลิตภัณฑการทอเสื่อจากถุงพลาสติกท่ีเหลือใชดวยนวัตกรรมใหม ระหวางโรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ฝายมัธยม) กับประชาชนในชุมชน อําเภอกันทรวิชัย จังหวัด

มหาสารคาม ท่ีสรางข้ึนมีประสิทธิภาพเทากับ 83.79/87.33 ซ่ึงสูงกวาเกณฑ 80/80 

เพราะนวัตกรรมใหมท่ีผูวิจัยสรางข้ึนมีการดําเนินการประเมินประสิทธิภาพอยางเปน

ข้ันตอนตั้งแตการวิเคราะหเนื้อหา การสรางแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน     

การออกแบบนวัตกรรมและดําเนินการสรางอยางมีระบบโดยมีผูเชี่ยวชาญดานตาง ๆ 
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ตรวจสอบทุกข้ันตอนและไดปรับปรุงแกไขตามขอเสนอแนะ นอกจากนั้นไดทําการ

ประเมินหนวยการเรียนรูจากกลุมเปาหมายถึง 3 ครั้ง โดยไดดําเนินการอยางเปนข้ันตอน  

มีการปรับปรุงแกไขขอบกพรองท่ีพบจากการสังเกต และสัมภาษณผูเรียนและประชาชน 

ในชุมชนท่ีมีสวนรวมในกิจกรรมสอดคลองกับ โนชญ ชาญดวยกิจ (2553) ศึกษาการมี 

สวนรวมของชุมชนในการพัฒนา จึงทําใหนวัตกรรมมีประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนด 

เม่ือนํามาใชจึงสามารถทําใหผูเรียนบรรลุวัตถุประสงคท่ีตั้งไว เชน การสงเสริมทักษะและ

กระบวนการดานการแกปญหาใหเหตุผลและการเชื่อมโยงของ ณัฐิกานต รักนาค (2552) 

และชุดการสอนตามแนวคิดการถายโยงการเรียนรูของ จามร วงศพรมมา (2554) ซ่ึงจะทํา

ใหนักเรียนมีความสนใจตั้งใจทํากิจกรรมการเรียนซ่ึงทําใหผลการทํากิจกรรมและผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนออกมาดีมาก  

2. ดัชนีประสิทธิผลของนวัตกรรมท่ีพัฒนาข้ึนมีคาเทากับ 0.7450 ซ่ึงหมายความวา

หลังการเรียนดวยนวัตกรรมใหมแลว นักเรียนและประชาชนในชุมชนมีคะแนนเพ่ิมข้ึน   

คิดเปนรอยละ 37 ท้ังนี้เปนเพราะนวัตกรรมท่ีพัฒนาข้ึนนั้น มีการนําเสนอเนื้อหาท่ี

ครอบคลุม นําเอาเทคโนโลยีเขามาจัดทําใหนวัตกรรมมีความนาสนใจชวยใหเขาใจเนื้อหา

การเรียนรูไดงาย เชน วีดิทัศน ซ่ึงเปนสื่อท่ีมีท้ังขอความ ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวและเสียง 

ซ่ึงทําใหนวัตกรรมสามารถนําเสนอเนื้อหาท่ีตองการใหนักเรียนเขาใจไดงายและมี

ประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนด จึงสามารถทําใหผูเรียนมีแรงจูงใจ และไดฝกปฏิบัติจริง

ดวยตนเอง กับเครื่องทอเสื่อแบบพกพา  

3. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูของนักเรียนและประชาชนในชุมชนมีคาเฉลี่ยคะแนน

ผลสัมฤทธิ์การเรียนรูหลังการทดลองมากกวากอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ี

ระดับ 0.05 (p=.000) ท้ังนี้เปนเพราะนวัตกรรมท่ีใชประกอบกิจกรรมการเรียนการสอน 

ไดผานการดําเนินการข้ันตอนการสรางและหาประสิทธิภาพอยางเปนระบบหลายข้ันตอน

และมีประสิทธิภาพตามเกณฑท่ีกําหนด ทําใหนักเรียนและชุมชนเกิดการเรียนรูอยางมี

ประสิทธิภาพ และหลังจากสอบหลังสอนไปแลว 2 สัปดาห โดยวิธีสอนแบบบรรยายมี

ความคงทนของการเรียนในเรื่องท่ีสอน ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติระดับ .05 

สอดคลองกับงานวิจัยของ แสงทอง ตุงคะสมิต (2544) ไดศึกษาเรื่องการใชชุดการสอน

แบบปกติ ปรากฏวาผลการสอนใชชุดการสอนสูงกวาผลการสอนปกติมีนัยสําคัญทางสถิติ

ท่ีระดับ .01 
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4. ความพึงพอใจของนักเรียนและประชาชนในชุมชนท่ีเรียนดวยนวัตกรรมใหม 

คือ เครื่องทอเสื่อแบบพกพา โดยใชสื่อวีดิทัศนประกอบการเรียนการสอนมีระดับความ  

พึงพอใจโดยรวมอยูในระดับดีมาก โดยมีคาเฉลี่ย 4.68 และมีระดับความพึงพอใจรายขอ

ในระดับดีมากทุกขอ การท่ีนักเรียนและประชาชนในชุมชนมีความคิดเห็นตอการเรียนดวย

นวัตกรรมอยูในระดับดีมาก ท้ังนี้อาจเนื่องจากนวัตกรรมผานการสรางและหาประสิทธิภาพ

อยางเปนระบบหลายข้ันตอนท้ังยังชวยเราความสนใจของนักเรียนตอสิ่งท่ีกําลังศึกษา

เพราะนวัตกรรมประกอบดวยสื่อการสอนหลากหลาย เชน เครื่องทอเสื่อแบบพกพา สื่อวีดิ

ทัศนการสอน เปนตน ซ่ึงจะชวยกระตุนความสนใจและเปดโอกาสใหผูเรียนมีสวนรวม    

ในการเรียนมากท่ีสุดและใหผูเรียนไดแสดงความคิดเห็นฝกการตัดสินใจแสวงหาความรู

ดวยตนเองและการมีความรับผิดชอบตอตนเองและสังคม สอดคลองกับการศึกษาของ    

ณัฐกร สงคราม (2554) ซ่ึงพบวา ผลการเรียนรูดวยตนเองเรื่องระบบคอมพิวเตอร สําหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 1 หลังเรียนสูงกวากอนเรียนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 

.05 และ สุคนธ สินธพานนท (2553) ท่ีพบวานวัตกรรมการเรียนการสอน Educational 

Innovation) คือสิ่งท่ีนํามาใชในการจัดการเรียนการสอน เพ่ือใหเกิดประสิทธิภาพยิ่งข้ึน

และสรุปความหมายของนวัตกรรมทางการเรียนการสอนคือสิ่งใหม ๆ ท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือ

ชวยแกปญหาเก่ียวกับการจัดการเรียนการสอนหรือพัฒนาใหผูเรียนเกิดการเรียนรูอยางมี

ประสิทธิภาพไดแกแนวคิดรูปแบบวิธีการกระบวนการสื่อตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับการศึกษา 

สอดคลองกับผูวิจัยไดออกแบบสิ่งประดิษฐนวัตกรรมใหม คือ เครื่องทอเสื่อแบบพกพา     

ท่ีถูกออกแบบประดิษฐข้ึนใหม ยังไมเคยมีขอมูลการพัฒนาใชมากอน แตเปนการพัฒนา

ปรับประยุกตดัดแปลงจากของเดิมเปนไมใหทันสมัยเหมาะกับการใชงานใหมากข้ึนอยูใน

รูปของความคิดหรือการกระทํา เพ่ือเปนการชวยประหยัดเวลาและชวยในการผอนแรง

การทํางานเปนการนําทอ PVC มาปรับประยุกตใหสามารถพกพาไดงาย สามารถถอด

ประกอบได เปลี่ยนอะไหลไดงายเม่ือบางสวนเกิดการเสื่อมสภาพ และพบวา เครื่องทอเสื่อ

แบบพกพานั้นสามารถลดแรงงานจากสองคนเหลือเพียงหนึ่งคน ชวยลดความเม่ือยลาจาก

การลุกนั่งบอยท้ังยังชวยประหยัดเวลามากข้ึน ไดผลิตภัณฑจํานวนมากข้ึน วิกีพีเดีย 

สารานุกรมเสรี (2559) นวัตกรรม หมายถึง การทําสิ่งตาง ๆ ดวยวิธีใหม ๆ การ

เปลี่ยนแปลงทางความคิด หรือการพัฒนาตอยอด ความคิดริเริ่มท่ีนํามาประยุกตใชอยาง

สัมฤทธิ์ผล การเปนนวัตกรรมไดจะตองมีความแปลกใหม มีเปาหมาย การเปลี่ยนแปลงใน

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%94
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เชิงบวก เปลี่ยนแปลงในทางท่ีดีข้ึน ผลิตผลเพ่ิมข้ึน และเปนท่ีมาสําคัญของความม่ังค่ังทาง

เศรษฐกิจ สอดคลองกับ ศิริวรรณ เสรีรัตน และคณะ (2548) ใหความหมายวาการ

ตอบสนองความตองการวาผลิตภัณฑมีความแตกตางเพ่ือใหผลิตภัณฑมีลักษณะใหมและ

ปรับปรุงใหดีข้ึน 

การตอยอดผลิตภัณฑจากการใชเครื่องทอเสื่อแบบพกพา ยังชวยลดปริมาณขยะ

ลงไดมาก เชน เสื่อผืนใหญสามารถลดปริมาณขยะได 5 กิโลกรัม เสื่อผืนกลางสามารถลด

ปริมาณขยะได 2 กิโลกรัม ชุดรองจานสามารถลดปริมาณขยะได 2 กิโลกรัม อีกท้ังมีความ

หนานุมสามารถทนความรอนท่ีอุณหภูมิ 80 องศาเซลเซียส มีอายุใชงานได 5 ป นักเรียน

และประชาชนในชุมชนเห็นคุณคาของถุงพลาสติกไมนําไปเผาทําลายซ่ึงกอใหเกิดมลภาวะ

เปนพิษ นับวาเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งของกลุมท่ีทําใหกลุมไดเรียนรูสิ่งใหม จัดเก็บความรู 

แลกเปลี่ยนความรูประสบการณนําไปสูการทดลองทําและผลิตข้ึน มีการเรียนรูซํ้า ๆ และ

เพ่ิมเติมความรูเพ่ือใหเกิดความชัดเจนมากข้ึนสงผลใหการทอเสื่อจากถุงพลาสติกเปนท่ี

รูจักกอใหเกิดรายไดจริง  

ขอเสนอแนะ  

1. ขอเสนอแนะท่ัวไป 

  ความสําเร็จท่ีสําคัญประการหนึ่งในการวิจัยครั้งนี้คือการเลือกชุมชนท่ีเปนกลุม

ประชากรในการวิจัยแบบเฉพาะเจาะจงท่ีเปนชุมชนท่ีมีการสืบทอดภูมิปญญาทองถ่ิน     

ในการทอเสื่ออยูแลวทําใหการวิจัยสามารถเกิดการเรียนรูรวมกันระหวางโรงเรียนและ

ชุมชนไดเปนอยางดี 

2. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

2.1 ควรมีการใชสื่อท่ีหลากหลายมารวมใชในนวัตกรรม เชน บทเรียน

คอมพิวเตอร (CAI) ควรมีการศึกษาถึงการใชนวัตกรรมในสถานการณตาง ๆ กัน หรือ

ศึกษาวาสถานการณหรือวิธีการแบบใดท่ีจะทําใหเกิดการเรียนรูจากนวัตกรรมไดดีท่ีสุด 

 2.2 ควรวิจัยทดลองการทอเสื่อจากวัสดุเหลือใชประเภทอ่ืน ๆ เนื่องจาก   

การทอจากวัสดุท่ีเปนพลาสติกมีประโยชนอยางมากในการลดปริมาณขยะ แตอาจมีขอจํากัด

ในคุณสมบัติบางประการจึงควรทดลองการทอเสื่อจากวัสดุเหลือใชประเภทอ่ืน ๆ ดวย 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวางครู อาจารย 

นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ ซึ่งผลงาน

ดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพท่ีใดมากอน และไมอยูระหวางการเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารอ่ืน และมิได

คัดลอก ทําซ้ํา หรือละเมิดลิขสิทธ์ิของผูใด วารสารมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ โดยกําหนดเผยแพร : ฉบับท่ี 1 

เดือนมกราคม-มิถุนายน ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม-ธันวาคม 

ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความงานวิจัย งานสรางสรรค หรือบทความวิชาการในสาขาวิชา

ปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 1.5” (3.81 ซม.) 

2. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิค 

3. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 1½ ชวงบรรทัด  

4. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 น้ิว 

5. การเขียนอางอิงในเ น้ือหาใหใชระบบนาม-ป ตามรูปแบบ APA Style ของ American 

Psychological Association 

6. ความยาวบทความรวมรูปและตาราง ไมเกิน 15 หนา 

 ในบทความจะตองประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังน้ี   

1. ชื่อเร่ือง (Title) 

- มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลางหนากระดาษ  

2. ชื่อผูเขียน (ทุกคน) 

- พิมพเฉพาะช่ือและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 16 ตัวหนา 

กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังช่ือผูเขียนเพ่ืออางอิงหนวยงาน ถามีผูเขียนมากกวา 1 คน    

คั่นดวยเครื่องหมายลูกนํ้า (,) และถาผูเขียนอยูตางหนวยงานกันใหใสจํานวนดอกจันตางกัน  

3. บทคัดยอ (Abstract) 

- “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

- เน้ือหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point ตัวธรรมดาชิดขอบยอหนา 

โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 250 คํา  

- ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 ควรเลือกคําสําคัญ      

ท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 
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4. ท่ีอยูผูเขียน

- พิมพเครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผูเขียนเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษขนาด 12 point 

ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงาน  

5. สวนเนื้อหาบทความ

- หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

- เน้ือความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

- บทความวิจัยหรือวิจัยงานสรางสรรค ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค       

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- บทความวิชาการ ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เน้ือหา สรปุ และรายการอางอิง 

- บทความงานสรางสรรค ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค กระบวนการ

สรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี ...” หรือ “แผนภูมิท่ี ...” ใสเลขเรียง

ตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และบรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทําข้ึนเองใหระบุ

ท่ีมาวา “ท่ีมา: ผูวิจัย” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตวัอักษรขนาด 14 หนา)  

- กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรียงตามลําดับ ตอดวย

ขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางตอง

มีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืนหรือจากแหลงงานของ

ผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือแนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง ทําให

สามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได ซึ่งวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตามระบบนามป 

(Name–Year System) ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซึ่งเปนรูปแบบ

สากลท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเน้ือหา สามารถเขียนได 2 ลักษณะ ดังน้ี 

1. อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนช่ือผูแตงท่ีเปนเจาของขอความหรือแนวคิด

โดยอางช่ือผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวในวงเล็บ จากน้ันตามดวยขอความท่ีอาง 

2. อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ีนํามาอาง โดยระบุช่ือ-

นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพและเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจากขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความใสไวในวงเล็บท้ังหมด  

ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ช่ือผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ช่ือผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา  (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย  (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam (2012, p. 25) (James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
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ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. (ไมปรากฏปท่ีพิมพ) ใน

บทความภาษาไทย และ n.d.  (no date)  ในขอความอางอิงจากเอกสารภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และจัดพิมพตามแบบ

มาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสารฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวมกับรายการ

อางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทายบทความใหเขียนดังน้ี 

- ช่ือวารสารหรือช่ือหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงช่ือตามลําดับอักษรในพจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 5-7 ตัวอักษร  

หรือประมาณครึ่งน้ิว 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ: สํานักพิมพ. 

ผูแตงคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางชาง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี: ความเชื่อและแนวการ

ปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ผูแตง 2 คน ธงชัย สันติวงษ และชัยยศ สันติวงษ. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคการ (พิมพครั้งท่ี 2). 

กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผูแตง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for business, 

nonprofit, & public administration: A tool for complex times. 

Los Angeles, CA: SAGE. 

ผูแตงมากกวา 3 คน สุมน อมรวิวัฒน และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปญญาไทยดานการศึกษา (Thai 

Wisdom in Education) (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 

ผูเขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ืองความรู

ตาง ๆ (พิมพครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 

ผูแตงเปนหนวยงาน กรมสงเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผนดินใตรมพระบารม.ี กรุงเทพฯ: 

สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ. 

บทความหรือบทวิจารณในหนังสือ  

บทความในวารสาร เจตน เจริญโท. (2536). “การทองเท่ียวกับสิ่งแวดลอมไทย ทําอยางไรจึงจะยั่งยืน”.  

นิตยสารโลกสีเขยีว, 2, 4: 16-20. 

บทความวิจารณ

หนังสือในวารสาร 

สุริชัย หวันแกว. (2536) วิจารณเร่ือง บริษัทญ่ีปุนกับการเปน NIC ของประเทศไทย 

โดย สุวินัย ภรณวลัย. เอเชียปริทัศน, 11, 2: 79-83. 

บทความหนังสือพิมพ ประสงค วิสุทธ์ิ. (19 มีนาคม 1537). “สิทธิของเด็ก”. มติชน. หนา 18. 

บทความสารานุกรม ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. (2532-2533). “มหาภารตะ”. สารานกุรมไทยฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน 22. 14354-14369. 



184  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

วิทยานิพนธ ชุติมา สัจจานันท. (2520). การสํารวจสถานภาพการทํางานของบัณฑิต (ปการศึกษา 

2502- 2516). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ ภาควิชาบรรณารกัษศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สัมภาษณ แมนมาศ ชวลิต, คณุหญิง. นายกสมาคมหองสมุดแหงประเทศไทย. สัมภาษณ,            

11 มีนาคม 2537. 

สื่ออิเล็กทรอนิกส “ไอศกรีม”. (30 สิงหาคม 2557). [ออนไลน]. เขาถึงจาก 

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-96/ice-cre.html  

กลุมพัฒนาและสงเสรมิวิทยบริการ สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สํานักงาน

การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน. (8 พฤษภาคม 2557). แนวทางการจัดซ้ือหนังสือและ

สื่อสิ่งพิมพเพ่ือใหบริการในหองสมุดโรงเรียน. [ออนไลน]. เขาถึงจาก 

http://academic.obec.go.th/new2551/ 

node/1/163/news_sec_detail/433  

การสงตนฉบับ 

  สงตนฉบับเปนกระดาษขนาด เอ 4 (พิมพหนาเดียว) จํานวน 3 ชุด พรอมแผน CD จํานวน 1 แผน 

และแบบฟอรมเสนอบทความท่ีกองบรรณาธิการกําหนด 

การปรับแกตนฉบับ 

 โดยท่ัวไปผูอานทบทวน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกตองและครบถวน ดานวิชาการแลวสงให

ผูเขียนปรับแก สิทธิในการปรับแกตนฉบับเปนของผูเขียน แตกองบรรณาธิการสงวนสิทธ์ิในการตีพิมพเฉพาะท่ี

ผานความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระของกองบรรณาธิการเทาน้ัน ท้ังน้ีจะมีการประสานเพ่ือตรวจสอบความ

ถูกตองดานวิชาการและอ่ืน ๆ ประมาณสองครั้ง 

การตรวจทานตนฉบับกอนตีพิมพ (final proof) 

 ผูเขียนตองตรวจทานพิสูจนอักษรในลําดับสุดทายเพ่ือเห็นชอบในความถูกตองครบถวนของเน้ือหากอน

ลงตีพิมพ 

ลิขสิทธิ์ในบทความท่ีตีพิมพในวารสาร 

 บทความท่ีไดลงตีพิมพในวารสารเปนลิขสิทธ์ิของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

ติดตอสอบถามกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการ   

ฝายวิจัยและนวัตกรรม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

เลขท่ี 119/19 หมู 3 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

โทร. 0 2482 2176-8 ตอ 357-8, 363 Fax. 0 2482 2173 

E-mail : research@bpi.mail.go.th   

Web : www.bpi.ac.th

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-


วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 185 

 

 

 
 

 

 

 

ผูเขียนสงตนฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ 

และความถูกตองของตนฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดสงตนฉบับให       

โรงพิมพดําเนินการจัดทํารูปเลม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร

วารสาร และประกาศรับตนฉบับ 

รับ/แกไข 

สงคืนผูเขียน 

แกไข 

แจงผูเขียน 

Reject 

แจงผูเขียนแกไข
ตนฉบับ 

รับ 

แกไข 

ไมผาน ผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review)    

อานประเมิน 

กองบรรณาธิการ

ตรวจสอบความถูกตอง 

ผานแบบมีเง่ือนไข 

ผาน 

ผาน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพตนฉบับ 

สงคืนผูเขียน
แกไข 



186  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 
 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ 

  ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ 

บทคัดยอ  

(บทนํา วิธีการศึกษาและผลการศึกษา ประมาณ 200 – 250 คํา) ---------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------ 

คําสําคญั: คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (Introduction Method and Result 200 – 250 words)--------------------------------

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 
(1½)  

 

(1½)  

 

1” 

1” 1½” 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 187 

บทนํา 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วัตถุประสงค 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วิธีการศึกษา 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

* คําอธิบายคาในตาราง 

ท่ีมา: ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

ตารางท่ี 2 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

ท่ีมา: ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 



188  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา: (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางขึ้นเองใหอางอิงแหลงท่ีมาดวย เพราะมีลิขสิทธิ์) 

ผลการศึกษา 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

สรุปและอภิปรายผล 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 189 

ขอเสนอแนะ (ถามี) 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

รายการอางอิง   

---------------------------------- (การอางอิงใชรูปแบบ APA)-------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

----------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 



190  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 191 

 


	เนื้อในวารสารปี
	03_SomboonA.pdf
	Abstract

	04_YothinA.pdf
	1. วิธีการเป่าปี่ผู้ไทย
	ชาวผู้ไทยนิยมเรียกชื่อว่า “ปี่” เนื่องจากปี่มีหลายชนิด นักวิชาการและคนโดยทั่วไปจึงนิยมเรียกว่า “ปี่ผู้ไทยหรือปี่ลูกแคน” เหตุที่เรียกว่าปี่ลูกแคนเพราะตัวปี่ทำจากไม้เฮี้ย หรือไม้กู่แคน คนสมัยโบราณเชื่อว่าปี่และแคนเป็นของคู่กันเพราะเกิดมาพร้อมกัน ดังนั้น...
	ส่วนประกอบของปี่ผู้ไทย ประกอบด้วย 4 ส่วน คือ 1. ตัวปี่หรือเลาปี่ 2. ลิ้นปี่ 3. รูเยื่อ และ 4. รูเสียง
	วิธีการเป่าปี่ผู้ไทย ผู้เป่าถือปี่ด้วยมือทั้งสองข้าง ให้ปี่อยู่ในแนวตั้ง และเอียงเล็กน้อย โดยใช้มือซ้ายหรือมือขวาไว้ด้านบนหรือล่างก็ได้ มือบนใช้นับเพียงสองนิ้ว คือ ใช้นิ้วชี้ปิดรูบนสุดและนิ้วกลางปิดรูถัดมา ส่วนมือล่าง ใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ป...
	2. การเป่าปี่ประกอบลำผู้ไทย
	รายการอ้างอิง

	08_Duangduan.pdf
	วัตถุประสงค์

	
	การจัดเตรียมต้นฉบับ
	6. การเขียนรายการอ้างอิง
	ติดต่อสอบถามกองบรรณาธิการ

	
	รองศาสตราจารย์ ดร. นิธิพัฒน์ เมฆขจร คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช
	ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สันทนา วิจิตรเนาวรัตน์ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม
	ดร. ไพโรจน์  ทองคำสุก สำนักการสังคีต กรมศิลปากร

	04_YothinA1.pdf
	1. วิธีการเป่าปี่ผู้ไทย
	ชาวผู้ไทยนิยมเรียกชื่อว่า “ปี่” เนื่องจากปี่มีหลายชนิด นักวิชาการและคนโดยทั่วไปจึงนิยมเรียกว่า “ปี่ผู้ไทยหรือปี่ลูกแคน” เหตุที่เรียกว่าปี่ลูกแคนเพราะตัวปี่ทำจากไม้เฮี้ย หรือไม้กู่แคน คนสมัยโบราณเชื่อว่าปี่และแคนเป็นของคู่กันเพราะเกิดมาพร้อมกัน ดังนั้น...
	ส่วนประกอบของปี่ผู้ไทย ประกอบด้วย 4 ส่วน คือ 1. ตัวปี่หรือเลาปี่ 2. ลิ้นปี่ 3. รูเยื่อ และ 4. รูเสียง
	วิธีการเป่าปี่ผู้ไทย ผู้เป่าถือปี่ด้วยมือทั้งสองข้าง ให้ปี่อยู่ในแนวตั้ง และเอียงเล็กน้อย โดยใช้มือซ้ายหรือมือขวาไว้ด้านบนหรือล่างก็ได้ มือบนใช้นับเพียงสองนิ้ว คือ ใช้นิ้วชี้ปิดรูบนสุดและนิ้วกลางปิดรูถัดมา ส่วนมือล่าง ใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ป...
	2. การเป่าปี่ประกอบลำผู้ไทย
	รายการอ้างอิง

	04_YothinA1.pdf
	1. วิธีการเป่าปี่ผู้ไทย
	ชาวผู้ไทยนิยมเรียกชื่อว่า “ปี่” เนื่องจากปี่มีหลายชนิด นักวิชาการและคนโดยทั่วไปจึงนิยมเรียกว่า “ปี่ผู้ไทยหรือปี่ลูกแคน” เหตุที่เรียกว่าปี่ลูกแคนเพราะตัวปี่ทำจากไม้เฮี้ย หรือไม้กู่แคน คนสมัยโบราณเชื่อว่าปี่และแคนเป็นของคู่กันเพราะเกิดมาพร้อมกัน ดังนั้น...
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