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 บทบรรณาธกิาร  

 

  การอนุรักษ สืบสาน สรางสรรคงานศิลป มีความสําคัญตองานศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติ ซ่ึงนอกจากจะตองอนุรักษสิ่งดีงามท่ีสั่งสมสืบตอกันมาเปนฐานรากสําคัญท่ีแข็งแรง

แลว ตองมีการสืบสานจากรุนสูรุนใหเกิดความยั่งยืน พรอมกับการสรางสรรคสิ่งใหมเปน

นวัตกรรมสอดคลองกับบริบทของสังคมไทยและสังคมโลก ดังนั้นในวงวิชาการศึกษา     

ดานศิลปะ จึงตองมีความครอบคลุมงานท้ัง ๓ ลักษณะ คือ งานอนุรักษ งานสืบสาน และ

งานสรางสรรค ดังปรากฏชัดเจนจากบทความ ๙ เรื่อง ในวารสารปท่ี ๔ ฉบับท่ี ๒ 

(กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๖๓) มีบทความท่ีนาสนใจประกอบดวยความหลากหลายของ

บทความงานวิจัย งานสรางสรรค และนวัตกรรม โดยทุกบทความลวนมุงประโยชนสู       

การนําไปใชในเชิงปฏิบัติและตอยอดองคความรู 

 กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการตระหนักในความมุงม่ันพัฒนาผลงานทาง

วิชาการ ของครู อาจารย นักวิชาการ ผูสรางสรรคผลงานทุกทาน ในการพัฒนางานวิชาการ

ควบคูกับการปฏิบัติภารกิจตามพันธกิจท่ีรับผิดชอบอยางไมหยุดยั้ง และหวังเปนอยางยิ่งวา

บทความตาง ๆ จากวารสารฉบับนี้จะกอเกิดประโยชนเพ่ิมพูน เปนแนวทางสรางคุณคา

ความกาวหนาในวงการศึกษาตอไป 

 

 รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 

 บรรณาธิการ 
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วิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

THE EVOLUTION OF NGO PA DANCE DRAMA 

กฤษณะ สายสุนีย∗ 

KRITSANA SAISUNEE 

บทคัดยอ  

บทความนี้มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของ

การแสดงอยางตอเนื่อง นับแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ   

บทละครเรื่องเงาะปาข้ึน โดยเริ่มใหแสดงครั้งแรกในป พ.ศ. 2450 ภายในวังของพระวิมาดาเธอ 

พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา สันนิษฐานวาครั้งนั้น

ใชผูแสดงเปนผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละครสําคัญ เนื่องจากจัดแสดงข้ึนในเขตพระราชฐาน

ชั้นใน สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ

อินทราชัย (พระอนุชารัชกาลท่ี 6) ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

ท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจากคณะละครวังสวนกุหลาบซ่ึงเปนผูหญิงลวน มีการพัฒนา 

การแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร แทนการผัดหนาขาวดวย

ฝุนจีนอยางโบราณ ผัดตัวดวยฝุนสีดํา และมวนผมเปนเกลียวขดใหสมจริงตามบทบาทและ

ลักษณะของตัวละคร “เงาะปา” เครื่องแตงกายของตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลม

ชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืนโจงกระเบน ตัวละครฝายหญิงใชการหมสไบสองชาย ในสมัย

รัชกาลท่ี 7 ปรากฏวามีการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง ไมปรากฏการแสดงในสมัย

รัชกาลท่ี 8 จนมาถึงสมัยรัชกาลท่ี 9 กรมศิลปากรไดจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา    

อีกหลายครั้ง ดังเชน กอนป พ.ศ. 2511 จัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาโดยยังคงใชผูหญิง

แสดงลวน เครื่องแตงกายของตัวละครใชแบบอยางการแสดงในสมัยรัชกาลท่ี 6 สวนในป 

พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปารูปแบบการแสดงไดเปลี่ยนไป

จากเดิมท่ีเคยใชผูหญิงแสดงลวนมาใชแบบชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายจึงมีการเปลี่ยนแปลง 

ไปดวยเชนกัน และในสมัยรัชกาลท่ี 10 กรมศิลปากรไดจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง

และยังคงใชแบบอยางผูแสดงแบบชายจริงหญิงแท 

∗
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   Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 

                                                           



2 Patanasilpa Journal Vol. 4 No. 2 (July-December 2020) 

นับแตอดีตจนถึงปจจุบัน การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาไดมีการแสดงปรากฏอยู   

เรื่อยมา โดยแรกเริ่มคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมากรมศิลปากร            

มีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของผูชม โดยยังคง       

เคาโครงเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไป คือ เพศของ    

ผูแสดงและเครื่องแตงกาย ท้ังนี้เพ่ือใหการแสดงละครรําเรื่องนี้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย

และความสมจริงมากยิ่งข้ึน และเปนการสรางอรรถรสในการรับชมอีกดวย 

คําสําคญั : วิวัฒนาการ ละครรํา เรื่องเงาะปา 

Abstract 

 This article aimed to present the evolution of Ngo Pa dance performance 

which has been evolved continuously. King Rama V was the author of this 

royal writing. The performance was first done in 1907 at Saisavali Bhiromya’s 

palace. It was assumed that most performers who were main characters were 

female because the performance was done in the inner court. However, 

some supporting characters were young males whose age was not old 

enough to stay in the outer court. Then, in the reign of King Rama VI, 

Chudadhuj Dharadilok (King Rama VI’s brother) had a purpose to organize Ngo 

Pa performance at his palace using performers from the group of Wang 

Suankularb Theater who were female. They developed the makeup using 

European cosmetics instead of traditional Chinese cosmetics. They coated 

their skin with black dust and curled hair according to the role and characteristic 

of “Ngo Pa”. The costumes for male characters were t-shirt tucked in loincloths, 

and female characters wore two-ended breast cloth. Ngo Pa was performed 

again in the reign of King Rama VII; however, it was not performed in the 

reign of King Rama VIII. In the reign of King Rama IX, the Fine Arts Department 

organized Ngo Pa dance performance many times. For example, before 1968 

all characters were still female, and the costumes used in the performance 

was the same as those in the reign of King Rama VI. Since 1968, the Fine Arts 

Department organized the new type of performance by using performers 

with the same gender to those characters and changing the costumes. This 

kind of performance was organized again in the reign of King Rama X.  
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 Up to now, Ngo Pa dance performance has appeared in every era. 

Initially, the performance was done by females according to the traditional 

way. Then, the Fine Arts Department changed to use performers with the real 

gender due to its popularity among audience while the plot was still the same. 

What have been evolved are performers’ gender and costumes in order to 

be suitable for this period, have more reality, and increase enjoyment in 

viewing.  

Keywords: Evolution, Dance Drama, Ngo Pa 

บทนํา 

 เรื่องเงาะปาเปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   

มีความเปนมาจากป พ.ศ. 2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงนําเด็กชาย

ชาวเงาะปาชื่อ “คนัง” จากเมืองพัทลุงมาเลี้ยงไว (สมหมาย เทียบเทียม, 2520, น. 4) แลว

พระองคทรงซักไซไลเลียงเก่ียวกับภาษาก็อยจากคนัง แตคําศัพทท่ีไดสวนใหญเก่ียวกับสัตว

และตนไมในปา เพราะชวงท่ีทรงนําคนังมาเลี้ยงนั้นคนังยังมีอายุนอย แตดวยท่ีมีการชําระ

คําศัพทภาษาก็อยไวกอนหนานี้ จึงทรงนําคําศัพทภาษาก็อยมาใชกับบทพระราชนิพนธ 

เรื่องเงาะปา (จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 48) อีกท้ังการท่ีทรง

เคยเสด็จฯ ประพาสหัวเมืองพัทลุง แลวพบเห็นและสนพระทัยชนชาวเงาะปา จนไดสดับ

เรื่องราวความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา จึงทรงจดจํามาทรง 

พระราชนิพนธเปนนิทานคํากลอน ดังบทพระราชนิพนธคํานํา ในเรื่องเงาะปา ความวา 

 ......................................   ..................................... 

 จึงวานชวยพาไปใหถึงทับ   มันตอนรับชื่นชมสมประสงค 

 พบยายลมุดแกแมเฒาดง   ชวนใหตรงข้ึนไปนั่งยังนอกชาน 

 นายสินนุยชวยพุยภาษาเงาะ  ฟงก็เพราะคลายฝรั่งดังฉาดฉาน 

 ยายลมุดเลาความตามเหตุการณ  คลายนิทานเกงเหลือไมเบื่อเลย 

 จึงจดจํามาทําเปนกลอนไว  มิใหลืมคําร่ําเฉลย 

 แมนใครอานคงจะคิดผิดเชนเคย  เงาะเงยก็วางามหลามแหลกไป 

 ท่ีแตงไวหวังจะใหเปนคําเงาะ  เห็นหมดเหมาะงดงามตามวิสัย 

 ผูใดจะใครฟงเชิญตั้งใจ   วางตัวไววาเปนเงาะอยาเยาะมัน 

(จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 69) 
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 ครั้งหนึ่งขณะท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระประชวรไข     

พระยาประเสริฐศาสตรธํารง (หมอไรเตอร) ไดถวายคําแนะนําใหทรงงดพระราชภารกิจ 

ดังนั้นพระอัครชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏไดกราบบังคมทูล

เชิญเสด็จไปประทับท่ีโปง (โปง หมายถึง มุขรูปกลม) พระท่ีนั่งวิมานเมฆ เพ่ือตองการบํารุง

พระอนามัยใหสมบูรณแข็งแรง ในชวงเวลาดังกลาวนี้เอง พระอัครชายาเธอ พระองคเจา

สายสวลีภิรมยฯ ไดทรงโปรดใหขาหลวงรองเพลงเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธบทละคร      

ในรัชกาลท่ี 2 ถวายในขณะท่ีประทับเสวยพระกระยาหารคํ่าอยูท่ีโปง เสียงรองท่ีรองดัง

เพียงแวว ๆ มาพอใหไดสดับ ขาหลวงขับรองถวายจนกระท่ังเสด็จข้ึน ณ ท่ีพระบรรทม 

ทํานองเพลงท่ีรองก็เปนไปตามเรื่องอิเหนา เชน เพลงชาป รายใน เปนตน จากเหตุการณ    

ท่ีทรงพระประชวรไขครั้งนั้น อีกท้ังคํากลอนในบทพระราชนิพนธดังกลาวขางตน สะทอนให

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปามีสาเหตุ 3 ประการ คือ 1) เพลงท่ีบรรจุมาจากการท่ีทรงสดับ

การขับรองเพลงในเรื่องอิเหนา จึงทรงนําแบบอยางการบรรจุเพลง มาใชกับบทละครเรื่อง

เงาะปา 2) ภาษาก็อยสวนใหญมาจากการชําระคําศัพทภาษาก็อยไวกอนแลว ผสมผสานกับ

ท่ีทรงซักไซไลเลียงภาษาก็อยจากคนัง และ 3) เคาโครงเรื่องมาจากการท่ีทรงไดฟงเรื่องราว

ความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา 

 บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว       

ทรงพระราชนิพนธข้ึนนี้มีสองลักษณะหรือสองรูปแบบ คือ เปนบทรองใหฟง และเปน     

บทละครท่ีใชแสดงบนเวที ในชั้นตนทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาข้ึนเพ่ือใชเปนบทขับรอง

ใหฟง แตก็ยังทรงคํานึงถึงความเหมาะสมกับการแสดงละครดวย ดังนั้นบางตอนจึง        

ทรงพระราชนิพนธไวท้ังสองแบบ บทยาวใชสําหรับขับรอง แตในบทเดียวกันนี้ถาใชสําหรับ

แสดงละครจะยาวเกินไป จึงทรงตัดใหกระชับยิ่งข้ึน เชน เพลงเบาหลุด เขนง น้ําคาง เปนตน 

บทละครเรื่องเงาะปานี้ทรงพระราชนิพนธข้ึนเพ่ือใชประโยชนไดท้ังสองอยางนี้ แสดงถึง 

พระอัจฉริยภาพอันสูงสง ท้ังในดานคีตวรรณกรรมและนาฏกรรมรวมอยูรวมกันในเรื่องเดียว 

(ถาวร สิกขโกศล, 2559, น 37) หลังจากท่ีทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาจนเสร็จสมบูรณ 

ตอมาจึงทรงนํามาจัดการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ท้ังเปนบทคอนเสิรต และการแสดงละครรํา     

บทพระราชนิพนธนี้ไดรับการสืบทอดจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) ซ่ึงบทความนี้ผูเขียน     

มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของการแสดงมาอยาง

ตอเนื่องตามยุคสมัยตาง ๆ ดังนี้ 
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สมัยรัชกาลท่ี 5 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปา

สําเร็จแลว จึงรับสั่งใหมีการฝกขับรองกัน แตโดยพระราชประสงคมิไดเจตนาใหเกิดเปน   

บทละคร ทรงใหเปนบทมโหรเีลนขณะเสวยพระกระยาหาร และใหนักดนตรีบรรเลงตอกันไป 

และทรงปรับแกเพลงท่ีขับรองอยูตลอดเวลา ครั้งแรกโปรดเกลาฯ ใหจัดเปนการแสดง

คอนเสิรตในงานพระราชทานเลี้ยงอาหารกลางวัน ในงานเลื่อนพระอิสริยยศ ของสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร และพระเจาบรมวงศเธอ 

พระองคเจาบุรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน ณ พระท่ีนั่งวิมานเมฆชั้นลาง

ตรงโปงท่ีประทับ จับตอนตั้งแตนางมือซัง นางวังคอนอยากไดซมพลาและฮเนามาเปนคู  

 ตอมาในป พ.ศ. 2450 เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จ

ประพาสยุโรปไดทรงเห็นการแสดงละครจึงมีความคิดริเริ่มจัดใหมีการแสดงละครเรื่อง

เงาะปา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา โดยเริ่ม 

แสดงครั้งแรกในวังของพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ               

ปยมหาราชปดิวรัดา เพ่ือถวายใหทอดพระเนตรและเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก (คมสัน 

มหิงษ , 2547 , น. 32) ในการแสดงครั้งนั้นทรงใหนายคนังเลนเปนตัวนายคนังเอง         

แลวหมอมเจาทองตอเลนเปนไมไผ (กรมศิลปากร, 2541, น. 15) เนื่องจากครั้งนั้น          

จัดการแสดงข้ึนในเขตพระราชฐานชั้นใน ผูแสดงจึงใชผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละคร

สําคัญ สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

 ในดานการแตงกายของผูแสดง แตเดิมเครื่องแตงกายในการแสดงละครไทยนิยม

แตงกายยืนเครื่องพระนางเปนหลัก แตในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม   

การแตงกายของพลเมือง เนื่องจากการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาปรับใช แมแต

การแสดงละครก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงจนถึงเครื่องแตงกาย อยางเชน 

เจาพระยามหินทรศักด์ิธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ไดดัดแปลงการแตงกายละครข้ึนใหมตามแบบ

ละครพันทาง คือแตงกายตามเชื้อชาติและวรรณะของตวัละครในเรื่อง อีกท้ังมีละครชนิดใหม ๆ 

เกิดข้ึนในยุคนั้น เชน ละครรอง ละครดึกดําบรรพ เปนตน ซ่ึงละครเหลานี้ไดมีการดัดแปลง

เครื่องแตงกายใหตางไปจากละครไทยแตเดิม เพ่ือใหเปนเอกลักษณเฉพาะของตนและ    

เพ่ือการแขงขัน 

 การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยนี้คงแตงกายอยางแปลง ดวยทรงพระราชนิพนธ

เก่ียวกับเครื่องแตงกายของชาวเงาะปาท้ังชายหญิงไวในบทละคร และยังทรงพรรณนาเปน

รอยแกวไวในคํานําอีกดวย เครื่องแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาจึงเปนอีกสิ่งหนึ่ง
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ท่ีแปลกตาจากละครรําเรื่องอ่ืน ๆ แตไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาแตงกายอยางไร ตอมา    

พบหลักฐานปรากฏภาพการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยรัชกาลท่ี 6 โดยการแตงกาย

อยางสามัญ ลดทอนเครื่องลง ดังจะกลาวตอไป  

สมัยรัชกาลท่ี 6  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา

เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก     

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย (พระราชอนุชาในรัชกาลท่ี 6) เสด็จกลับจากการศึกษาจาก

ประเทศอังกฤษมาประทับในประเทศไทยอยางถาวร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

จึงพระราชทาน “วังเพ็ชรบูรณ” ใหเปนท่ีประทับ อีกท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา พระราชทานคณะละครวังสวนกุหลาบท่ีเปนผูหญิง

ท้ังหมดท่ีเหลือตัวละครประมาณ 40 คน ใหมาสังกัดวังเพ็ชรบูรณ (แตยังคงใชชื่อคณะละคร

วังสวนกุหลาบ) แตหมอมแผวมิไดติดตามคณะละครมาดวย เนื่องจากในขณะนั้นไดเปน

หมอมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมาแลว 

(ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72 และ 103) 
 

 

ภาพท่ี 1 คณะละครวังสวนกุหลาบ ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 76 
 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจาก

คณะละครวังสวนกุหลาบ ซ่ึงเปนผูหญิงลวน โดยแสดงตั้งแตตนจนจบถึงฉากท่ีตัวละครเอก

ท้ังสามตาย เฉลย ศุขะวนิช ผูท่ีรวมแสดงในครั้งนั้นไดเลาวา “การแสดงครั้งนั้นมีการปลูกโรง 
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โดยมีชางมาทําฉาก ฉากถํ้ามืดมีการจุดไฟ คอย ๆ สวางเปนฉากเก่ียวกันระหวางซมพลากับ

ลําหับ สวนฉากสุดทายมีการขุดหลุมศพกันจริง ๆ ตอมาจัดแสดงใหบุคคลภายนอกชม     

โดยเก็บคาดูจัดแสดงเปนรอบ ๆ ในงานฤดูหนาวท่ีวังสราญรมย” (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 

2540, น. 28) 

 สําหรับการแตงกายในครั้งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก 

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบ 

ท้ังเรื่องฉาก การแสดง และการแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร 

แทนการผัดหนาขาวดวยฝุนจีนอยางโบราณ ทรงริเริ่มในการแตงหนาตัวละครใหดูเสมือนจริง 

ในการแสดงละครรําเรือ่งเงาะปาทรงผัดตัวดวยฝุนสีดําและมวนผมเปนเกลียวขด พระราชทาน

แกขาหลวงละครนางละครของพระองคทุกคนใหสมจริงตามบทบาทและลักษณะของตัวละคร 

“เงาะปา” ท่ีมีผิวดํา และผมหยิกเปนขด (ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72) 

ปรากฏภาพถายเปนหลักฐานการแตงกายของซมพลาและฮเนาสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยู

ดานใน นุงผาโจงกระเบน เพราะสมัยนั้นผูแสดงเปนหญิงลวน ซ่ึงเปนการแตงกายของชาวเงาะ

ผูชายทุกคน อาจแตกตางกันเฉพาะสีของเครื่องแตงกายตามความเหมาะสมของตัวละคร  
 

 

ภาพท่ี 2 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ผูแสดง ซมพลา : ระวี จาตุรจินดา (หมอมระวี จุฑาธุช ณ อยุธยา) 

ฮเนา : ลมลุ มุฑุวรรณ (ลมุล ยมะคุปต) 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 145 
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สมัยรัชกาลท่ี 7 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีการนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง โดยพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ 

ปยมหาราชปดิวรัดา ขณะนั้นยังมีพระชนมชีพอยูทรงโปรดใหนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง ทรงรับสั่งใหพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เปนผูควบคุม  

วงดนตรีใหรองอยางสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สวนเพลงท่ีบรรจุ

ปรับปรุงใหเหมาะสมกับการแสดงละครตามบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว และไปแสดงทุกวันจันทรจนจบเรื่อง ครั้นสิ้นสมัยพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว ละครเรื่องเงาะปาเงียบหายไปอีกครั้ง (คมสัน มหิงษ, 2547, น. 32-33) 

ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8 ไมปรากฏ      

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

สมัยรัชกาลท่ี 9  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชไดมีการรื้อฟนบทละคร

เรื่องเงาะปาข้ึนมาใหม โดยนายถาวร สิกขโกศล และนางกชพร ตราโมท ชวยกันคนหา

ตนฉบับจริงของบทละครเรื่องเงาะปา อาศัยขอมูลท่ีไดรับคําแนะนําจากนางเลื่อน สุนทรวาทิน 

และนางเจริญใจ สุนทรวาทิน ทําใหวงการนาฏศิลปไดรับบทละครเรื่องเงาะปาจากตนฉบับ

และนํามาเรียบเรียงเปนบทสําหรับแสดง ท้ังนี้ ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เม่ือทานไดมา     

รับราชการอยูกรมศิลปากร ไดมีโอกาสเรียบเรียงบทละครเรื่องเงาะปา และประดิษฐทารํา

ฝกสอนใหแกนักแสดงของกรมศิลปากร แลวนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงบางตอน

โดยเฉพาะตอนแตงงาน 

 กอนป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรไดนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงรูปแบบละครรํา 

ในบางตอนโดยเฉพาะตอนแตงงาน โดยยังคงใชผูหญิงแสดงลวน จัดแสดง ณ สังคีตศาลา 

เครื่องแตงกายของซมพลาและฮเนายังคงสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืน    

โจงกระเบน เหมือนกับครั้งท่ีแสดงในวังเพ็ชรบูรณ 
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ภาพท่ี 3 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร กอนป พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ฮเนา : ศิริวัฒน ดิษยนันทน (กลาง) 

ยอปาน : อิสระ โพธิเวส (ขวา) 

มาเนาะ : บงกช โพธิ์ทอง (ซาย) 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 32 
 

 ในป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาข้ึน เพ่ือฉลอง

ครบรอบ 100 ป ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 

ระหวางวันท่ี 1-31 ตุลาคม 2511 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี จัดทําบทใหมจากบทกลอนเดิม 

นํามาตัดตอใหพอดีกับเวลาแสดงละครประมาณ 2 ชั่วโมง รูปแบบการแสดงเปลี่ยนไป    

จากเดิมท่ีใชผูหญิงแสดงลวน มาใชแบบชายจริงหญิงแท ผูแสดงท่ีสําคัญในครั้งนี้ ไดแก     

นายจตุพร รัตนวราหะ แสดงเปนซมพลา นายธงไชย โพธยารมย แสดงเปนฮเนา และ

นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ แสดงเปนลําหับ (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 2540, น.31) 

 เครื่องแตงกาย ผูชายไมสวมเสื้อคอกลมเหมือนกอน แตสวมเสื้อยืดและกางเกงยืด   

สีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) เดิมนุงผาเลาะเตี๊ยะ ดัดแปลงใหนุงผา      

รูปกลีบบัว ขางหนาสั้นขางหลังยาว และสวมถุงนองสีน้ําตาล ใสลูกประคําคอ ผมมวนหยิก

ติดศีรษะใสน้ํามันใหเปนเงา มีดอกไมสีแดงทัดหูขางขวา สวมพวงมาลัยสีแดงคลองคอ และ

สวมเปนกําไลขอมือ ขอเทาดวย เครื่องแตงกายในลักษณะนี้กรมศิลปากรยังคงใชประกอบ 

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปามาจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) 
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ภาพท่ี 4 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ซมพลา : จตุพร รัตนวราหะ 

ลําหับ : อัจฉรา สุภาไชยกิจ 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากภาพดังกลาวขางตน พบวา ตัวละครฝายหญิงไดมีการปรับเปลี่ยนการแตงกาย

จากเดิมท่ีวังเพ็ชรบูรณท่ีมีการหมสไบสองชาย ปรับเปลี่ยนเปนการใชผาหมคาดอกแทนนั้น 

ผูเขียนสันนิษฐานวา เนื่องจากในการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในวังเพ็ชรบูรณนั้น 

สถานท่ีแสดงเปนวังของเจานายชั้นสูง ผูแสดงท่ีเปนผูหญิงลวนจึงตองมีการแตงกายใหปกปด 

มิดชิดเพ่ือความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง แตภายหลังเม่ือการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาได

แพรหลายมาสูสามัญชนจัดแสดงในโรงละคร การแตงกายจึงไดปรับเปลี่ยนเพ่ือความสมจริง

กับเนื้อเรื่องมากยิ่งข้ึน  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในยุคเดียวกันนี้ คุณครูลมุล ยมะคุปต (ผูเชี่ยวชาญดาน

นาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป) ไดฝกซอมการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาใหแกวิทยาลัย

นาฏศิลป กรมศิลปากร โดยมีการจัดแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา ซ่ึงเปนตอนท่ีฮเนาชื่นชมตนเอง

ในการแตงตัวไปเขาพิธีแตงงานกับลําหับ คุณครูลมุลไดฝกซอมการแสดงชุดนี้ใหแก        

นายประเมษฐ บุณยะชัย เพ่ือแสดงในรายการมาลาภิรมย ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 อสมท. 

ท่ีถายทอดเม่ือวันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 เครื่องแตงกายนั้น ผูแสดงนุงผาเลาะเตี๊ยะ ตาม

แบบฉบับท่ีคุณครูลมุลไดรับการถายทอดมาจากพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย 
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กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา กลาวคือ การนุงผาจะนุงผาคาดหวางขาไวชาย

ท้ังดานหนาและดานหลัง ชายหอยดานหนาชาวเงาะปาเรียกวา “ไกพ็อก” ชายหอย

ดานหลังชาวเงาะปาเรียกวา “กอเลาะ” สวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียน

ไปกับรางกาย (tights) 
 

 

ภาพท่ี 5 การแสดงชดุฉุยฉายฮเนา รายการมาลาภิรมย วันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 

ผูแสดง ประเมษฐ บุณยะชัย 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากการศึกษาพบวา เม่ือวันท่ี 23 กุมภาพันธ 2539 สถาบันราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา (มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาในปจจุบัน) ไดจัดการแสดงละครรํา

เรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน ณ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ ครั้งนั้นคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

ควบคุมการฝกซอม คุณครูอุดม อังศุธร และอาจารยกฤษณา (บัวสรวง) ภักดีเทวา ฝกซอม

การแสดง โดยจําลองแบบจากคณะละครวังสวนกุหลาบ ดวยการใชผูแสดงเปนผูหญิง

ท้ังหมด ตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาโจงกระเบน 
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ภาพท่ี 6 การแสดงละครรํา เร่ืองเงาะปา ของสถาบันราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา 

ท่ีมา : สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา, 2539 
 

 ตอมาในป พ.ศ. 2553 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดจัดการแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

อีกครั้ง โดยนายฤทธิเทพ เถาวหิรัญ ณ โรงละครแหงชาติ กรุงเทพมหานคร โดยปรับเปลี่ยน

เครื่องแตงกายแบบอยางท่ีนายประเมษฐ บุณยะชัย ไดเคยแตงไวเดิม คือ สวมเสื้อยืดและ

กางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป มาเปนการถอดเสื้อและตัดกางเกงรัดรูปดังกลาวออก แตยังคงรักษา   

การนุงผาเลาะเตี๊ยะตามแบบฉบับคุณครูลมุลไวตามเดิม มีการนําสรอยเข้ียวสัตวมาประดับ

ท่ีคอ ซ่ึงเครื่องแตงกายลักษณะนี้เอง ภายหลังนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตาง ๆ เม่ือมี

การแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา นิยมนํามาเปนแบบอยาง 

 สาเหตุของการแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีการปรับเปลี่ยนจาก

การสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย มาเปลี่ยนเปนการถอด

เสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงก็มีการสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปนั้น ศุภชัย     

จันทรสุวรรณ (2563, 10 พฤศจิกายน) ไดใหเหตุผลวา ในเรื่องการแตงกายของตัวละคร

ฝายชายในเรื่องเงาะปาท่ีพบวาบางครั้งมีการสวมเสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงไมสวมเสื้อ

รัดรูป เนื่องจากการสวมเสื้อและกางเกงรัดรูปนั้นมิไดยึดเปนแบบแผนมาตรฐาน หรือ       

สิ่งสําคัญของเครื่องแตงกายของตัวละครข้ึนอยูกับความสะดวก และความเหมาะสมของ     

ผูแสดงเองวาตองการสวมใสหรือไม หากผูแสดงคนใดม่ันใจในสรีระรางกาย ผิวพรรณของ

ตนเอง หรือเพ่ือใหเกิดความสมจริงกับบทบาทของตัวละครท่ีเปนชาวเงาะปาก็จะไมสวมเสื้อ

รัดรูป อีกท้ังการสวมกางเกงรัดรูปยังเปนอุปสรรคตอการแสดงท่ีทําใหผูแสดงลื่นลมได 
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เพราะเนื้อผามีความมันลื่น และมีสีขาวนวล แตหากวาผูแสดงตองการปกปดรูปรางของตน 

หรือตองการใหผิวพรรณดูขาวนวลก็อาจสวมเสื้อรัดรูป (กฤษณะ สายสุนีย, 2562, น. 63) 
 

 
 

ภาพท่ี 7 การแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

หมายเหตุ : ผูแสดง ฤทธิเทพ เถาวหิรัญ 

ท่ีมา : Chaiyampawan, 2010 
 

สมัยรัชกาลท่ี 10  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดี        

ศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชประสงคใหจัดงาน “อุนไอรัก 

คลายความหนาว” ท่ีสนามเสือปา พระราชวังดุสิต เม่ือวันท่ี 16 กุมภาพันธ 2561         

โดยหนวยงานตาง ๆ นําการแสดงศิลปวัฒนธรรมมารวมจัดแสดงในงานนี้ดวย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากรจึงไดนําการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน มาจัดแสดงในงานครั้งนี้ 

ผูแสดงใชผูแสดงชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายยังคงใชแบบอยางของกรมศิลปากร 

กลาวคือ ผูแสดงฝายหญิงใชผาหมคาดอก ผูชายสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป      

ใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) นุงผารูปกลีบบัว เปนตน 
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ภาพท่ี 8 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา งานอุนไอรัก คลายความหนาว 

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 2561 
 

 พระราชนิพนธบทละครเรื่องเงาะปาแสดงถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนเนื้อเรื่องท่ีมีความสนุกสนาน แตสอดแทรกวิถีชีวิตของ     

ชาวเงาะปา ผสมผสานกับเรื่องราวความรักสามเสา สงผลใหนับแตอดีตจนถึงปจจุบัน       

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาไดมีการนําหยิบยกมาแสดงอยูทุกยุคทุกสมัย โดยยังคงเนื้อหา

ของเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีปรับเปลี่ยนไปเพ่ือสรางความสมจริงหรือเพ่ิม

อรรถรสในการรับชมมากยิ่งข้ึน กลาวคือ ผูแสดงจากในอดีตใชผูแสดงหญิงลวน เพราะเปน

ละครท่ีแสดงในเขตราชฐานชั้นใน จนมาสูกรมศิลปากรจัดการแสดงเผยแพรใหแกประชาชน

ไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมาท้ังกรมศิลปากร

และวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของ

ผูชม นอกจากนี้มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาจัดการแสดงท่ีใชผูหญิงลวนข้ึน

อีกครั้ง เพ่ือเปนการอนุรักษรูปแบบการแสดงเม่ือครั้งอดีต 

สรุป 

วิวัฒนาการของละครรําเรื่องเงาะปาเริ่มตั้งแตการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา        

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีมีการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกมาปรับใชกับการแสดงละครเรื่องนี้ 

ครั้นถึงสมัยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบท้ังเรื่องฉากการแสดง และ

การแตงหนาใหมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน จนมาถึงยุคของกรมศิลปากรท่ีจัดการแสดงละครรํา
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เรื่องเงาะปา หรือวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีจัดแสดงเพียงการรําชุดฉุยฉายฮเนาเผยแพรใหแก

ประชาชนไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมา        

ท้ังกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท   

ตามความนิยมของผูชม และความสมจริงของการแสดงละครรํามากยิ่งข้ึน เพ่ือเปนการสราง

อรรถรสในการรับชมมากยิง่ข้ึน 
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บทคัดยอ  

 บทความวิชาการ เรื่อง พิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ในละครพันทาง เรื่อง พระลอ          

มีวัตถุประสงคเพ่ือทราบถึงพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ในการแสดงละครพันทาง เรื่อง พระลอ 

ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ รูปแบบ        

การแสดงของครูลมุล ยมะคุปต โดยศึกษาจากเอกสารและวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ อาทิ    

ลิลิตพระลอ บทละครพันทาง เรื่อง พระลอ พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ และสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของ จากการศึกษาพิธีกรรมการเสี่ยงน้ําในละครพันทาง 

เรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 

รูปแบบการแสดงของครูลมุล ยมะคุปต พบวา องคประกอบพิธีกรรมการเสี่ยงน้ําในการแสดง

ละครพันทาง ไดแก 1. พระลอแตงกายสีขาว 2. มีการใชดอกไมในการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ ์

3. ใช เพลงหนาพาทยสาธุการประกอบการแสดงที่สื ่อถึงการสักการะสิ ่งศักดิ ์ส ิทธิ์                  

4. กระบวนทารําในการสื่อถึงการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์กอนการอธิษฐานจิต โดยมีข้ันตอน   

พิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ดังนี้ 1. นําดอกไมไหวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ัง 4 ทิศ ประกอบการรํา

หนาพาทยสาธุการ 2. อธิษฐานจิตเพ่ือกําหนดการเสี่ยงทาย 3. นําดอกไมวางลงบนน้ํา     

เพ่ือเสี่ยงทายผล 4. ทราบผลการเสี่ยงทายจากการสังเกตการไหลเวียนของน้ํา ผลปรากฏวา

น้ําไหลวนไมเปนปกติและมีสีแดงดั่งสีเลือด เปนลางรายวาจะเกิดเหตุการณไมเปนมงคล 

คําสําคญั : พิธีกรรม การเสีย่งนํ้า ละครพันทาง พระลอ 
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Abstract 

  This academic article aimed to study the ritual of Siang Nahm in 

Lakhon Phanthang Phra Lor written by his Royal Highness Prince Narathip 

Praphanphong using the pattern of performance by Lamoon Yamakup.     

The author studied relevant documents and literature such as Lilit Phra Lor, 

Lakhon Phanthang Phra Lor written by His Royal Highness Prince Narathip 

Praphanphong and conducted an interview with those involved. The findings 

from studying the ritual of Siang Nahm in the chapter of Phra Lor drama 

reveal that ritual elements of Siang Nahm in the performance included the 

followings; 1) Phra Lor dressed in white, 2) Flowers used to worship the 

sacred things, 3) The song Sa Tu Karn in the performance representing the 

sacred worship, 4) The dance showing the worship of holy things. It was also 

found that Siang Nahm comprised four ritual steps 1) Bring flowers to worship 

the sacred things in all four directions along with a dance and the song Sa 

Tu Karn, 2) Make a wish, 3) Put the flowers on water, 4) Know the result by 

observing the circulation of water. The result shows that the water flowed 

irregularly and was red like blood. This bad luck sign was believed to bring 

the misfortune. 

Keywords: Ritual, Siang Nahm, La Khon Phanthang, Phra Lor 

บทนํา 

 พิธีกรรม ตามพจนานุกรมใหความหมายวา การบูชา แบบอยางหรือแบบแผนตาง ๆ 

ท่ีปฏิบัติในทางศาสนา พิธีกรรม คือ การกระทําท่ีคนเราสมมติ ข้ึนเปนข้ันเปนตอน           

มีระเบียบวิธีเพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จในสิ่งท่ีคาดหวังไว ซ่ึงทําให

เกิดความสบายใจและมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 

หรืออีกนัยหนึ่ง พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรม ท่ีมนุษยพึงปฏิบัติตอความเชื่อทางศาสนาของ

ตนเอง ไมวาจะเปนศาสนาใด ๆ ก็ตามตางก็มีการปฏิบัติตอศาสนาของตนตามความเชื่อและ

ความศรัทธาของตนเองในแตละศาสนา จึงกอใหเกิดเปน “พิธีกรรม” ทางศาสนาดวย   

ความเชื่อและความศรัทธา (กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม, 2552, น. 1) 
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 พิธีกรรมท่ีมีความเชื่อมาตั้งแตโบราณกาลนั้นคือความเชื่อเรื่องการเสี่ยงทาย พบวา 

มีขอมูลกลาวถึงการเสี่ยงทายปรากฏอยูเปนระยะ ๆ ซ่ึงในแตละบุคคลยอมมีความเชื่อ และ

การเสี่ยงทายท่ีแตกตางกันไป พนิดา บุญเทพ (2548, น. 73) กลาววา ความเชื่อเปน

ความรูสึกเชื่อม่ัน ศรัทธาของมนุษยท่ีมีตอสิ่งตาง ๆ วาจะบันดาลใหเกิดสุขหรือทุกขได    

หากกระทําหรือปฏิบัติตอความเชื่อในทางท่ีถูกท่ีควรความสุขก็เกิดตามมา ในทางตรงกันขาม 

หากกระทําหรือปฏิบัติสิ่งท่ีไมถูกตองหรือละเลย ความทุกขรอนอาจเกิดข้ึนได ฉะนั้น    

ความเชื่อจึงสงผลตอการเกิดข้ึนของพิธีกรรมในการรองรับความเชื่อตาง ๆ ของมนุษย 

พิธีกรรมมีคุณสมบัติสําคัญอยู 2 ประการ คือ  

 1. เนนเรื่องสัญลักษณ เปนการใชสัญลักษณในรูปของอุปกรณ กิริยาทาทาง 

ตลอดจนถอยคํา ท้ังนี้เ พ่ือชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิต คือชวยใหจิตเกิดมโนภาพ 

ความคิดรวบยอดจินตนาการ และเปาหมายท่ีชัดเจนม่ันคง  

 2. เนนเรื่องจิตใจ เปนการอางถึงบุคลิกหรือสิ่งท่ีประจักษดวยใจ ซ่ึงก็คือภาวะ 

เหนือธรรมชาติ หรือภาวะเหนือปกติวิสัย เชน อางวาแมโพสพมีจริง แตเปนความจริงท่ี

จิตใจยอมรับ ไมใชความจริงท่ีปรากฏแกตา หู จมูก ลิ้น และกาย  

 การเส่ียงทายโดยการใชน้ําท่ีปรากฏในวิถีชีวิต  

  การใชน้ําในการเสี่ยงทายเปนพิธีกรรมหนึ่งท่ีอยูในวิถีชีวิตของมนุษย ในโลกนี้มีน้ํา 

เปนทรัพยากรธรรมชาติหลักท่ีมีมากถึง 3 สวน และยังมีความสําคัญอยางยิ่งกับชีวิตของ

มนุษย พืช และสัตว น้ํายังเปนสิ่งท่ีหมุนเวียนและใชไดไมมีวันหมด ดังนั้นมนุษยจึงใชประโยชน

จากน้ํามาทุกยุคทุกสมัย  

  สมัยพุทธกาลมีการกลาวถึงการใชน้ําในการเสี่ยงทายของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 

ดังท่ีกลาวขางตน พระองคเสี่ยงทายวาจะไดบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณหรือไม โดยนําถาดทอง

ลอยน้ํา เสี่ยงทํานายวา หากพระองคจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาขอใหถาดทองนั้นลอย  

ทวนกระแสน้ํา ปรากฏวาถาดนั้นกลับลอยทวนกระแสน้ําได เปนท่ีนาอัศจรรยผิดหลักธรรมชาติ 

(ธนติ อยูโพธิ์, 2559, น. 105)  

  สมัยสุโขทัยมีประเพณีลอยกระทงซ่ึงเปนการใชน้ําในการเสี่ยงและต้ังจิตเพ่ือขอขมา

พระแมคงคา เม่ือสุโขทัยเปนราชธานีประมาณ พ.ศ. 1800kทาวศรีจุฬาลักษณ พระสนมเอก

แหงพระรวงเจาเปนผูใหกําเนิดการลอยกระทง ในปจจุบันการลอยกระทงไดแพรหลายไป

อยางกวางขวาง มีการทํากระทงเพ่ือขอขมาพระแมคงคา พรอมกับอธิษฐานจิตขอพร     

เห็นไดวาการลอยกระทงนั้นมีน้ําเปนสื่อกลางในการนําพากระทงไปสูพระแมคงคา        
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และเกิดผลตามท่ีผูลอยอธิษฐานไว เชน ถาลอยกระทงแลวลอยไปตามน้ําอยางราบรื่น     

การอธิษฐานจะเปนจริงเปนผลดี แตถากระทงลอยไปแลวเกิดคว่ําลงผลท่ีอธิษฐานจะไม

เกิดผลจริงและอาจจะเกิดเรื่องท่ีไมดีข้ึน  

 ซ่ึงในวิถีชีวิตของคนไทยก็ยังมีพิธีกรรมท้ังท่ีเก่ียวของกับน้ําหรือไมเก่ียวของกับน้ํา

อีกมาก แตถึงอยางไร ความเชื่อ สายน้ํา การอธิษฐาน ก็ถือไดวาผูกผันกันมาตั้งแตสมัย

พุทธกาล ใหกระแสน้ําพัดพาสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปตามจิตอธิษฐาน จากความเชื่อท่ีเกิดข้ึน        

ในชีวิตประจําวันนําพาไปสูพิธีกรรมท่ีแทรกซึมอยูในวรรณคดี บทละคร และนํามาแสดงใน

ละครรําท่ีปรากฏหลายเรื่องในปจจุบัน 

 จากท่ีกลาวมาขางตนจึงเห็นไดวาพิธีกรรมผูกพันกับคนไทยในหลากหลายดาน   

เปนนามธรรม ไมสามารถพิสูจนใหเห็นอยางชัดแจงไดดวยเหตุผล แตเปนสิ่งท่ีมนุษยไมอาจ

ปฏิเสธได มนุษยทุกคนบนโลกลวนแตตกอยูอิทธิพลของความเชื่อดวยกันท้ังหมดท้ังสิ้น      

มีผลกระทบท้ังทางดานความคิดและความรูสึก จนทําใหเกิดพิธีกรรมท่ีรองรับในความเชื่อ

นั้น ๆ จึงกลาวไดวาความเชื่อในพิธีกรรมเปนสวนหนึ่งของความเปนมนุษยอยางมิอาจแยก

ออกจากกันไดและยังคงมีหลักฐานท่ีสืบตอกันมา ไมวาจะเปนดานประเพณี ดานพิธีกรรม 

ดานวรรณกรรม รวมไปถึงการแสดงนาฏกรรมท่ีมาจากบทละครหรือบทประพันธ 

 นาฏกรรมเปนสิ่งหนึ่งท่ีเปนภาพสะทอนของสังคมแตละยุคสมัย เชนเดียวกับ     

การแสดงนาฏกรรมไทยท่ีมีบริบทของสังคมในแตละยุคสมัยแฝงอยูดวย ซ่ึงในเรื่องพิธีกรรม

เปนสิ่งหนึ่งท่ีมักอยูในละครไทย ดวยเหตุผลท่ีกลาวมาขางตน พิธีกรรมการเสี่ยงทายนั้น    

อยูในชีวิตของคนไทยปรากฏในละครประเภทตาง ๆ แตมีสิ่งท่ีแตกตางกันออกไป คือ 

เปาหมายในการเสี่ยงทาย เพ่ือผลลัพธแตกตางกัน 

 ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอน เส่ียงน้ํา  

 พระลอเปนเรื่องนิยายประจําถ่ินไทยทางภาคเหนือ โดยเรื่องราวของพระลอมีผูแตง

เปนคําประพันธประเภทลิลิต ซ่ึงอยูในชวงสมัยกรุงศรีอยุธยาแตไมสามารถทราบนามผูแตง 

ในระยะตอมาท่ีละครรํารุงเรือง คณะละครในอดีตนิยมแตงบทละครข้ึนแสดงในคณะของตน

มากกวาท่ีจะนําบทละครท่ีบุคคลอ่ืนแตงมาแสดง ดังนั้นละครเรื่องพระลอซ่ึงเปนละครเรื่อง

เอกจงึมีผูนํามาแตงเปนบทละครหลายทาน สําหรับบทความฉบับนี้เปนบทละครสํานวนของ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ บทละครเรื่องพระลอนี้แบงเปน 3 ตอน

ดวยกัน เนื่องจากมีเนื้อเรื่องตั้งแตตนจนจบท้ัง 3 ตอน เรียกชื่อตอนวา ตอนแรก ตอนกลาง 

และตอนปลาย 
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  ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ       

กรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนบทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง สืบเนื่องจากท่ีพระลอ

เดินทางออกจากเมืองแมนสรวงขามแมน้ํากาหลงไปยังเมืองสรอง เม่ือขามมาถึงฝงพระ

ลอจึงผลัดอาภรณสรงน้ํา บทพระนิพนธ ดังนี้ 
 

 

ภาพท่ี 1 บทละคร พระลอ ตอนกลาง ฉากท่ี 2 พระลอผลัดอาภรณลงสรง  

พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ท่ีมา : นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ (2517, น. 48) 
 

 ทันใดนั้นก็ทรงระลึกถึงพระมารดา คิดสงสารพระองคท่ีไดทอดท้ิงมา พระลอคิด

ตําหนิตัวเอง พอคิดดังนั้น พระลอก็อยากหวนคืนกลับพระนคร จึงปรึกษากับพ่ีเลี้ยงวา          

จะเสด็จกลับเมือง แตดวยความไมแนพระทัยพระลอจึงกระทําการเสี่ยงทายท่ีแมน้ําทํานาย

ชะตาในการเดินทางในครั้งนี้ อธิษฐานจิตเสี่ยงทายดวงชะตาวาหากการเดินทางปลอดภัยให

น้ําไหลไปอยางปกติ แตหากเกิดเหตุการณรายใหน้ําไหลวน จึงสั่งใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไม

มาบูชาไหวผีสางเทพารักษ จากนั้นพระลอจึงตั้งจิตอธิษฐานเพ่ือเสี่ยงทายผล แตพอสิ้น     

คําอธิษฐานเสี่ยงทายน้ําก็มิไดไหลไปไหนแตเวียนวนอยูเฉพาะตรงพระพักตร น้ํากลายเปน  

สีแดงเหมือนสีเลือด พระลอจึงทราบถึงชะตากรรมของตนวาจะตองเกิดเหตุไมดีหรือลางราย 

พระลอทอดพระเนตรเห็นแลว ทรงทอพระทัยสิ้นเรี่ยวแรงจนเกือบจะลมลง แตพระองค   

ทรงปดเรื่องนี้มิใหใครรูดวยมนตเสนหท่ีปูเจาสมิงพรายไดทําใส จึงเดินทางตอไปยังเมืองสรอง 

ซ่ึงผูแสดงสื่อความหมายใหผูชมทราบดวยทานาฏศิลปไทยตามบทประพันธ 
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ภาพท่ี 2 การแสดงละครพันทาง เร่ืองพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ผูแสดงตัวละครพระลอ รําประกอบ 

เพลงหนาพาทยสาธุการ สักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ ์จากนัน้จึงอธษิฐานเพ่ือตองการทราบดวงชะตาในการ

เดินทางไปยังเมืองสรอง เพ่ือพบพระเพ่ือนพระแพง พรอมดวยพ่ีเลี้ยง ชื่อวา นายแกว กับ นายขวัญ 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

 องคประกอบพิธีกรรมการเส่ียงน้ําในละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเส่ียงน้ํา 

1. การแตงกายของพระลอ 

2. บทพระนิพนธและเพลงประกอบละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา  

3. อุปกรณท่ีใชในพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา 

4. กระบวนทารําประกอบการแสดง 
 

1. การแตงกายของพระลอ 

 ลิลิตพระลอฉบับเดิมมิไดมีการกลาวถึงเครื่องทรงขณะทําพิธีกรรมเสี่ยงน้ํา      

กลาวเพียงวา พระลอเสด็จสรงสระพระเกศ ดังนี้  
 

 

ภาพท่ี 3 ลิลิตพระลอ ตอนพระลอมาถึงฝงแลวสรงน้ํา 

ท่ีมา : กรมศิลปากร (2529, น. 69) 
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 การแตงกายของพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หมอมเจาพรพิมลพรรณ รัชนี ไดกลาวไวในคํานําหนังสืองานพระราชทาน

เพลิงศพ หมอมผัน วรวรรณ ณ อยุธยา วา “แมเคยเลนเปนตัวพระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

ในพระลอตอนกลาง เม่ือครั้งเลนถวายหนาพระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 

รัชกาลท่ี 5 ท่ีโรงละครหลวงพระท่ีนั่งอัมพรสถาน พระลอตอนลงสรงเปลื้องเครื่องหนัก

รัดรูปอยางละครออก แลวทรงเครื่องถอดแทน คือ เครื่องละคร แตเบาและหลวมกวา 

นอกจากผานุงเสื้อตาด หมสไบเฉียง แหวน และเข็มขัดแลว อาภรณอยางอ่ืนท่ีประดับ 

รวมท้ังมาลา รอยกรองอยางประณีตดวยดอกไมสดท้ังสิ้น” (นราธิปประพันธพงศ, พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระ, 2517) นอกจากนี้ยังมีขอความปรากฏในบทพระนิพนธวา             

“...พระลอทรงเครื่องถอดอาภรณมาลาการดอกไมสด...” (นราธิปประพันธพงศ, พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 48) 

 หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฯ ทอดพระเนตรการแสดง   

ทรงพอพระราชหฤทัยยิ่ง สงผลใหมีการนํามาจัดการแสดงในหลายโอกาส ไดถูกเผยแพร

และรับสืบทอดอยางตอเนื่องในหลายคณะ อาทิ คณะละครวังสวนกุหลาบ โดย คุณครูลมุล 

ยมะคุปต มีโอกาสไดรับการถายทอดในขณะนั้น ตอมาจึงไดนํามาถายทอดในวิทยาลัย    

นาฏศิลป โดยคุณครูนฤมัย ไตรทองอยู ไดรับเลือกแสดงในชุดนี้  
 

 

ภาพท่ี 4 คุณครูนฤมัย ไตรทองอยู แสดงละครพันทาง เร่ืองพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา 

รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต 

ท่ีมา : นฤมัย ไตรทองอยู (2555) 
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 จากการศึกษาการแตงกายแบบเครื่องถอดนี้พบไดอยูในพระราชพิธีมูรธาภิเษก    

ลงสรง โดยเรียกการแตงกายลักษณะนี้วา การฉลององคเครื่องถอด จากการสัมภาษณ    

คุณครูนฤมัย ไตรทองอยู (2555, 5 มิถุนายน) การแตงกายรูปแบบของ คุณครูลมุล ยมะคุปต 

นั้นจะนุงผาในลักษณะของจีบโจงคือหอยชายผานุงขางหนึ่ง โดยผูแสดงตองสวมสนับเพลา

ไวขางในดวย ท้ังนี้เพ่ือใหผูแสดงเคลื่อนไหวไดอยางสะดวกในการรําเพลงหนาพาทยสาธุการ 

และเปนการลดทอนหลีกเลี่ยงการเลียนแบบพระมหากษัตริย  
 

 

ภาพท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฉลองพระองคครุยทองเฉวียงบา ทรงรับน้ําอภิเษก

ในพระราชพิธบีรมราชาภิเษกสมโภช 

ท่ีมา : สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ (2563) 

 
ภาพท่ี 6 การแตงกาย พระลอ ตอน เสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต ในปจจุบัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 
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 ปจจุบันสิ่งท่ีแตกตางไปจากอดีต คือการนําเสื้อละครสีขาวมาสวมใสแทนเสื้อผาตาด 

และการไมหมสไบเฉวียงบา ท้ังนี้อาจเปนเพราะเพ่ือความงดงามในดานการแตงกายท่ีทําให

ดูงามกําลังดี นอกจากนั้นยังมีอีกขอสังเกตอีกขอหนึ่ง คือ การสวมเสื้อครุยของตัวละคร      

มีการสวมเสื้อครุยทับฉลองพระองค ในการแสดงแบงการแตงกายออกเปน 3 ชวง ชวงแรก

พระลอสวมเสื้อครุยแขนซายและพาดเฉวียงบาขวา จากนั้นเม่ือพระลอเดินทางมาถึงริมฝงน้ํา

เพ่ือโสรจสรงมุรธาทําการถอดเสื้อครุยออก ในชวงสุดทายเม่ือเสร็จพิธีพระลอสวมเสื้อครุย

ทับฉลองพระองคตัวใน เปรียบเทียบลําดับการแตงกายในพระราชพิธีมุรธาภิเษกแลว      

พบลําดับพิธีวา “พระมหากษัตริยทรงฉลองพระองคครุยทองเฉวียงพระอังสา เสด็จออกจาก

พระมณเฑียรสูพระมณฑปพระกระยาสนาน จากนั้นเจาพนักงานถอดฉลองพระองคครุยทอง

และทรงฉลองพระองคเครื่องถอด ทรงพระภูษาเศวตพัสตร ทรงสะพักขาวขลิบทองคํา     

แลวเสด็จข้ึนบนพระมณฑปพระกระยาสนาน ประทับเหนือตั่งไมมะเดื่อ จากนั้นทรงวักน้ํา

จากพระครอบ พระมุรธาภิเษก สรงพระเจาเปนปฐม เม่ือถึงมหาอุดมมงคลฤกษ โหรลั่นฆองชัย 

เจาพนักงานภูษามาลาไดไขสหัสธาราโปรยน้ําพระมุรธาภิเษกจากเพดานพระมณฑปถวาย

พระมุรธาภิเษก อันประกอบดวยน้ําจากปญจมหานที น้ําเบญจสุทธคงคา และน้ําจากสระ

ท้ัง 4 สระ ขณะสรงพระมุรธาภิเษก พระสงฆเจริญชัยมงคลคาถา เจาพนักงานประโคม    

แตรสังขดุริยางคดนตรี ทหารกองเกียรติยศ ถวายความเคารพ แตรวงบรรเลงเพลง

สรรเสริญพระบารมีเฉลิมพระเกียรติยศ เจาพนักงานยกพระนพปฎลมหาเศวตฉัตรในพระท่ีนั่ง

องคตาง ๆ ข้ึนพรอมกันทุกแหงดวยเม่ือเสร็จแลว พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปลี่ยน

ฉลองพระองคเสร็จแลวเสด็จเขามายังพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณเพ่ือประทับบนพระท่ีนั่งอัฐทิศ

อุทุมพรราชอาสน มีลักษณะเปนพระท่ีนั่งทรงแปดเหลี่ยม ทรงรับน้ําอภิเษกจากพราหมณ 

พระราชบัณฑิต รวมท้ังผูแทนจากราษฎร ทรงรับน้ําอภิเษกใหครบท้ังแปดทิศ การทูลเกลา

ทูลกระหมอมถวายน้ําอภิเษกใหครบท้ังแปดทิศ เปรียบเสมือนการท่ีราษฎรจากท่ัว        

ทุกสารทิศรวมกันทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระราชอํานาจ รวมถึงความจงรักภักดีใหแก

พระมหากษัตริยพระองคใหม” ซ่ึงจากจดหมายเหตุดังกลาวพบวา ฉลองพระองคของ

พระมหากษัตริยนั้นเปลี่ยนไปใน 3 ลักษณะ คลายคลึงกับในการแสดงละครพันทางเรื่อง

พระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา  
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ภาพท่ี 7 การแตงกาย พระลอ ตอน เสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต  

พระลอถอดเสื้อครุยออกสรงน้ํา 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 8 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงฉลองพระองคครุยทองเต็มแขน 

หลังจากเสร็จพระราชพิธีมุรธาภิเษก 

ท่ีมา : สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ (2563) 
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ภาพท่ี 9 การแตงกายพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมลุ ยมะคุปต สวมเสื้อครุยเต็มแขน 

ทับฉลองพระองค ตรงกับพระราชพิธีมุรธาภิเษกลําดับสุดทาย 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

2. บทพระนิพนธและเพลงประกอบ ละครพันทาง เรื่อง พระลอ ตอน เส่ียงน้ํา  

 ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ในชวงพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา พระลอตองการ

ทราบดวงชะตาในการเดินทางไปยังเมืองสรอง เพ่ือพบพระเพ่ือน พระแพง การเสี่ยงทาย

ปรากฏเปนลางราย ในสวนของพิธีกรรมใชเพลงหนาพาทยสาธุการเพ่ือสักการะไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

บทดังนี้ 

- รองเพลงลาวครวญ - 

  มากูจะเสี่ยงน้ํา ลองดู   ผิวะกูรอดฤทธิ์ผีสาง  

 น้ําใสจงไหลควั่งควาง     กูอับปางน้ําเฉนียนจงเวียนวน  

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ – 

 (พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชา ออกทานารายณ พ่ีเลี้ยงไหวผีสางเทพารักษ) 

- เกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก - 

    พอวางพระโอษฐน้ํา  ไหลวนคล่ําควะควั้ง 

 เห็นแดงดังสีเลือดฉาด   นาอนาถสยดสยองโลมา 

 เสียวหัทยาพระลอราช   พระบาทธทะทาวราวกมล 

 เหมือนไมสนสิบออมสะบั้น   ทับอุร พระลออ้ัน สะอ้ืน อาดูร แดเอย 

(นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 51) 
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3. อุปกรณท่ีใชในพิธีกรรมการเส่ียงน้ํา 

 ในลิลิตพระลอมิไดมีการกลาวถึงอุปกรณหรือสิ่งท่ีใชในพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา หรือ

การสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แตในบทพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ มีกลาวกํากับไวในชวงปพาทยทําเพลงสาธุการ ดังนี้  
 

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ – 

 (พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชา ออกทานารายณ พ่ีเลี้ยงไหวผีสางเทพารักษ) 

(นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 51) 
 

 ปจจุบันมีการนําดอกไมมาจัดเปนกระทงเพ่ือความสวยงามในการแสดง และ

พระลอเปนผูถือดอกไมในการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์เอง 
 

4. กระบวนทารําประกอบการแสดง 
 

 

ภาพท่ี 10 พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ ์

ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาพท่ี 11 กระบวนทารําเพลงหนาพาทย สาธุการ โดยการไหวในลักษณะ 4 ทิศ ในขั้นตอน 

การสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์กอนการต้ังจิตอธิษฐาน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 12 พระลอสงดอกไมใหพ่ีเลี้ยงนําไปลอยน้ําเพ่ือเสี่ยงทาย 

ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาพท่ี 13 พระลอสังเกตลักษณะของน้ําเพ่ือทราบผลลัพธการอธิษฐานจิต 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 ข้ันตอนพิธีกรรมการเส่ียงน้ําในละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเส่ียงน้ํา 

1. พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

2. พระลอสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยรําประกอบเพลงหนาพาทยสาธุการ  

3. เม่ือไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ครบท้ัง 4 ทิศ พระลอตั้งจิตอธิษฐานวา หากการเดินทาง   

ไปยังเมืองสรองแลวกลับเมืองแมนสรวงอยางปลอดภัย ขอใหน้ําไหลเวียนไปอยางปกติ     

แตหากเกิดเหตุการณราย ขอใหน้ําไหลวนเวียนอยางไมปกติ 

4. พระลอสงดอกไมใหพ่ีเลี้ยงนําไปวางในน้ํา 

5. พระลอสังเกตลักษณะของน้ําเพ่ือทราบผลการเสี่ยงทาย 

6. ผลการเสี่ยงทาย น้ําไหลเวียนวนอยู เฉพาะตรงหนาพระลอ และมีสีแดง        

ดั่งสีเลือด ทําใหพระลอทราบวาการเดินทางไปเมืองสรองจะตองเกิดเหตุราย 
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ภาพท่ี 14 พระลออธิษฐาน ผลการเสี่ยงทายออกมา น้ําเปนสีแดงเลือด 

แสดงผลวาจะเกิดลางรายหรือเหตุการณไมดีเกิดขึ้น 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

  การเสี่ยงทายท่ีสอดแทรกอยูในละครรํา เปนการสะทอนความเชื่อในแตละยุคสมัย

จากผูประพันธบทละคร จะเห็นไดวาการเสี่ยงทายนั้นกระทําข้ึนเพ่ือตองการทราบในสิ่งท่ี   

ยังไมมาถึง หรือเปนการเสี่ยงทายเพ่ือใหไดมาซ่ึงคําตอบ 

 จากขอมูลดังกลาว ทําใหทราบถึงองคประกอบและข้ันตอนพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา   

ในละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ทําใหเกิดการเรียนรูถึงวิธีการเสี่ยงทายและ     

ความเชื่อท่ีสอดแทรกอยูในบทละครท้ังยังเกิดประโยชนตอวงการนาฏศิลปไทย อีกท้ัง     

ยังเปนประโยชนตอผูสนใจศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทย ตลอดจนการจัดการเรียน    

การสอนตอไป 

สรุป 

 บทความฉบับนี้เปนบทความวิชาการท่ีมีวัตถุประสงคใหผูอานทราบถึงวิธีการเสี่ยงทาย 

และความเชื่อท่ีสอดแทรกอยูในละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา โดยวิธีการเสี่ยงทาย 

คือ การนําดอกไมมาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงในการแสดงผูแสดงรําประกอบเพลงหนาพาทย

สาธุการ แสดงถึงการบูชาหรืออัญเชิญพระรัตนตรัย เทพยดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และใชเพ่ือแสดง

กิริยานอมไหว จากนั้นตั้งจิตอธิษฐานวาหากการเดินทางปลอดภัยใหน้ําไหลไปอยางปกติ    

แตหากเกิดเหตุการณรายใหน้ําไหลวน จากนั้นนํากระทงวางลงบนน้ําแลวสังเกตการไหลเวียน

ของน้ํา เพ่ือทราบผลการเสี่ยงทาย ผลการเสี่ยงทายปรากฏวาน้ํามีสีแดงดั่งสีเลือด หมายถึง

จะเกิดเหตุรายข้ึน ผูแสดงสื่อความหมายใหผูชมทราบดวยทานาฏศิลปไทยตามบทประพันธ  
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 ความเชื่อ สายน้ํา การอธิษฐาน ถือไดวาผูกพันกันมาตั้ งแตสมัยพุทธกาล           

ซ่ึงกระแสน้ําพัดพาสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปตามจิตอธิษฐาน จากความเชื่อท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจําวัน 

ก็นําพาไปสูความเชื่อท่ีแทรกซึมอยูในวรรณคดี บทละคร และนํามาแสดงอยูในละครรํา     

ในปจจุบัน 

 บทความฉบับนี้จะเปนประโยชนตอบุคคลในวงการนาฏศิลปและผู ท่ีสนใจ        

เปนเอกสารทางวิชาการ ตลอดจนการจัดการเรียนการสอน ผูเขียนมีความประสงค

เสนอแนะใหบุคคลในวงการนาฏศิลปหรือผูท่ีสนใจ ศึกษาคนควาเก่ียวกับความเชื่อหรือ     

การเสี่ยงทายในรูปแบบอ่ืน หรือในละครประเภทอ่ืน ๆ เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษา   

ดานนาฏศิลปตอไป 
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เสี่ยงสายแนน : พิธีกรรมโบราณในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูล ู- นางอั้ว   

SIANG SAI NAN: AN ANCIENT RITUAL IN ISAN LITERATURE 

TITLED: ‘KHULU NANG-UA’ 

พันธทิพย ศรีธรรม0

∗ 

PHANTHIP SRITHAM 

บทคัดยอ  

เสี่ยงสายแนน พิธีกรรมโบราณท่ีปรากฏในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว     

ในตอนเสี่ยงสายแนน ซ่ึงเดิมเปนนิทานท่ีมีการเลาสืบตอกันมาท้ังในรูปแบบวรรณกรรม      

มุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ ตามท่ีปรากฏในหนังสือผูก จารึกดวยอักษรธรรมอีสาน

ของวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 4 ผูก ปริวัตร

โดย ปรีชา พิณทอง และอีกสํานวนหนึ่งเปนฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัด

อุบลราชธานี มี 5 ผูก ในเนื้อเรื่องแสดงถึงความเชื่อนอกพุทธศาสนา ความเชื่อเรื่องสายม่ิง

สายแนน และความเชื่อมนุษยกับเทวดา บทความวิชาการนี้จึงมุงศึกษาเรื่องราวของพิธีกรรม

เสี่ยงสายท่ีไดจากการศึกษาและวิเคราะหหนังสือผูกท้ัง 2 ฉบับ ผลการศึกษาพบวา วรรณกรรม

เปนภาพสะทอนวัฒนธรรม ประเพณี คติความเชื่อ คานิยม พิธีกรรม และความเปนอยูของ

มนุษยท่ีเกิดข้ึนในทองถ่ิน โดยใชภาษาเปนสื่อในการถายทอดเรื่องราวตาง ๆ พิธีกรรมท่ี

ปรากฏในวรรณกรรมบางอยางยังคงอยู บางอยางก็สาบสูญหายไป ในสวนของพิธีกรรม   

เสี่ยงสายแนนนั้น เปนพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเพ่ือคลี่คลายปญหาเรื่องความรัก การเลือกคูครอง

ระหวางขูลู นางอ้ัว และขุนลาง โดยมีรางทรงเปนผูประกอบพิธีแตงเครื่องบูชาเซนสรวง

ถวายพญาแถน ผลการเสี่ยงทายจึงเปนเหตุใหตัวละครในเรื่องตัดสินใจฆาตัวตาย ถึงแม

พิธีกรรมนี้หายสาบสูญไป แตคติความเชื่อความเก่ียวพันระหวางเทวดากับมนุษยก็ยังคง

ปรากฏใหเห็นในสังคมอีสานอยูเสมอ 

คําสําคญั : สายแนน ขูลู - นางอ้ัว พิธีกรรมโบราณ 
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Abstract 

  Siang Sai Nan is an ancient ritual appearing in Isan literature called 

Khulu Nang-ua in the part of Siang Sai Nan. Originally, it was a tale that had 

been told repeatedly in literary, oral and written forms as shown in the four 

palm-leaf manuscripts written in Isan language of Wat Nam Kham Daeng, 

Toei Subdistrict, Muang Sam Sip District, Ubon Ratchathani Province, which 

were modified by Mr. Preecha Phinthong. Another version is the five palm-

leaf manuscripts of Wat Ban Ko E, Khueang Nai District, Ubon Ratchathani 

province. The story shows beliefs outside Buddhism, the belief of Sai Ming 

Sai Nan and the belief of human beings and angels. This article aimed to 

study the ritual of Siang Sai Nan by examining and analyzing the two 

versions of palm-leaf manuscripts. The study found that literature is the 

image reflecting cultures, traditions, beliefs, values, rituals and living of 

people that take place in a local area and language is used as a medium to 

convey stories. Some of the rituals appearing in the literature still remain, 

but some are disappearing. For Siang Sai Nan, it is a ritual used to solve the 

love and partner selection issues among Khulu, Nang-ua and Khun Lang. The 

ritual is conducted by a medium making offerings to Phaya Thaen (celestial 

spirits). The result of the cast causes a character to commit suicide. Even this 

ritual has disappeared, the beliefs regarding connections between angels 

and human beings still exist in Isan society.  

Keywords: Sai Nan, Khulu Nang-ua, Ritual 

บทนํา 

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเปนภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทยท่ีมีวรรณกรรมหลากหลาย 

อันเปนภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรม ประเพณี สังคม การปกครอง คานิยม โลกทัศน 

ความเชื่อและสิ่งเหนือธรรมชาติท่ีมีการปฏิสัมพันธกับชีวิตของคนอีสานอยูตลอดเวลา 

วรรณกรรมทองถ่ินอีสานสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ วรรณกรรมเรื่องเลามุขปาฐะ 

(วรรณกรรมมุขปาฐะ) และเรื่องเลาท่ีถูกจารึกเปนลายลักษณอักษร (วรรณกรรมลายลักษณ
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อักษร) ซ่ึงวรรณกรรมประเภทตาง ๆ ลวนมีจุดมุงหมายแตกตางกันไป เชน การใหคุณคา

ดานการขัดเกลาจิตใจ เผยแพรคําสอน ใหความความบันเทิง  

 หากกลาวถึงวรรณกรรมสําคัญประจําภูมิภาคนี้ท่ีไดรับความนิยมอยางแพรหลาย 

ถือกําเนิดควบคูกับคนภาคอีสานมาเปนเวลาอันยาวนาน มีโครงเรื่องท่ีโดดเดน มีโวหารอัน

ซาบซ้ึง สะเทือนอารมณผูอาน และแตกตางจากวรรณกรรมอีสานเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีนิยมจบดวย

ความสุขของตัวละคร แตวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว เปนวรรณกรรมโศกนาฏกรรม

ท่ีแสดงถึงความทุกขทรมานของตัวละครและจบลงดวยความหายนะของตัวละครเอก        

ท่ีเกิดข้ึนจากกฎแหงกรรม ผูแตงแสดงออกใหเห็นชัดเจนวาเปนเรื่องเก่ียวกับความรัก      

เปนความรักอันรุนแรงของคนวัยหนุมสาว ท่ีนํามาซ่ึงความขัดแยง นํามาซ่ึงความผิดหวัง 

ความโศกเศราและความตาย เปนการตอกย้ําสัจธรรมของความรักท่ีสูงสงในจิตใจ และ

ความสมัครใจ ซ่ึงไมมีอํานาจใดเลยท่ีจะมีพลังอํานาจอ่ืนมาขัดขวางความรักนี้ได  

 ตนกําเนิดและท่ีมาของวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว ยังไมมีขอสรุปท่ีชัดเจน

เพียงแตคัดลอกสืบ ๆ กันมา ผูคัดลอกก็ไมกลาบอกชื่อของตน นอกจากจารึกลงไปวา 

“รจนาแลวยามแลง ใกลสิคํ่า สายคําเอยเขียนบจบปานใดแนวคนบวชใหม คันบถืกใหเติม

แตมแตงเอา” สามารถสันนิษฐานไดวาอาจเปนพระสงฆ แตอยางไรนั้นวรรณกรรมอีสาน

เรื่องขูลู - นางอ้ัว นายปรีชา พิณทอง นักปราชญผูรอบรูในวิถีชีวิตของคนอีสาน ไดปริวัตร

ตนฉบับวรรณกรรมเรื่องขูลู - นางอ้ัว เปนตัวอักษรธรรมอีสาน มี 4 ผูก สวนประกอบ 52 บท 

หนังสือนี้เปนของวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี และอีก

สํานวนหนึ่งเปนฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี มี 5 ผูก เนื้อเรื่อง

ของวรรณกรรมกลาวไววา ขูลูเปนหนุมลูกเจาเมืองกาสี สวนนางอ้ัวเปนลูกสาวเจาเมืองกาย 

แมนั้นเปนเสี่ยวกันมาแตครั้งเปนสาว เปนเสี่ยวฮักเสี่ยวแพง ถึงขนาดใหสัญญากันไววา   

หากตางฝายตางมีลูก และเปนชายหญิงจะใหแตงงานกัน ครั้นลูกเติบโตเปนหนุมสาวและ

เกิดความรักใครหวังไดอยูกินดวยกัน แมของนางอ้ัวกลับมีใจเอนเอียงไปทางอ่ืนคิดยกลูกสาว

ใหแตงงานกับขุนลางผูอยูใกลชิด แมขูลูจึงรอนใจแทนลูกชายยกขบวนมาจากเมืองกาส ี  

ชวนทําพิธีเสี่ยงสายแนนดูกอน หากท้ังสองเปนเนื้อคูกันจะตองแตงงานทันที (ศิรวัฒน      

โลวัชรินทร, 2546 น. 26-29)  

 จากเรื่องราวในวรรณกรรมเปนสิ่งสะทอนถึงคติดานความเชื่อ หากตัวละครในเรื่อง

เม่ือเกิดมีปญหาใด ๆ มักแตงเครื่องบูชาทําพิธีเซนสรวงขอความชวยเหลือ โดยเฉพาะพญาแถน 

ซ่ึงเปนเทวดาผูเปนใหญคอยสอดสองดูแลมวลมนุษย ดังเชนในบทท่ี 14 ฉบับวัดน้ําคําแดง

ไดบรรยายถึงพิธีการเสี่ยงสายแนนวา มารดานางอ้ัวไดจัดทําพิธีเสี่ยงสายแนนข้ึน เริ่มจาก
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การจัดเตรียมสถานท่ีปะรําพิธีต้ังข้ึนกลางขวงสนามชัย (ลานกวาง) โดยรานพิธีซ่ึงตกแตง  

ไปดวยธูป เทียนเงิน เทียนคํา ขาวตอกดอกไม ท้ังสี่มุมกลางรม (กลด) เปนชั้นสีแสดเหลือง 

พรอมเครื่องสังเวย แลวเชิญแมมอน (นางทรง) เขาทําพิธี นางก็จะทําพิธีโดยเชิญผีท้ังหมด

มาเปนพยาน  

 ในขณะเดียวกันหมอปจะเปาป ขณะเขาทรงนั้นแมมอนท้ังฟอน ท้ังรองลําเขาทรง

บอกผีไปถามแถนถึงกกม่ิง กกแนนของขูลู นางอ้ัว วาเปนอยางไร หากแนนพันกันแสดงวา

เปนเนื้อคูกัน เม่ือพญาแถนรับของบรรณาการแลว จึงพาผีไปดูกกม่ิง กกแนนในสวน          

จากนั้นถามผีท่ีเชิญลงมาถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนวา ขูลูกับนางอ้ัวเปนคูกันหรือไม (คะนึงชัย 

วิริยะสุนทร, 2532 น. 113-114) แตอยางไรนั้นพิธีกรรมเสี่ยงสายแนนก็มีเพียงแคเอยถึง  

ในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูล ู- นางอ้ัว เทานั้น ในปจจุบันไมมีผูใดพบเห็นหรือทําการเสี่ยงทาย

ในลักษณะนี้ คงเหลือไวแตสํานวนคําพูดในบทผญา (สุภาษิต) เพลง  

พิธีกรรมเส่ียงสายแนน 

 บทความวิชาการเรื่องนี้นําเสนอเรื่องราวของพิธีเสี่ยงสายแนนท่ีปรากฏในวรรณกรรม

อีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว ในตอนพิธีเสี่ยงสายแนน เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาคนควาวิจัย

ในดานพิธีกรรมโบราณของชาวอีสาน ดังนี้ 

 เม่ือมนุษยเริ่มอยูรวมกันเปนสังคมชุมชน ตางพากันสรางวัฒนธรรมท่ีมีแบบแผน

เปนของตนเอง มีลักษณะเดนเฉพาะตัวท่ีมีความแตกตางอยางเห็นไดชัดเจนในแตละพ้ืนท่ี 

วัฒนธรรมเหลานั้นจึงเกิดเปนแบบแผนวิธีการดําเนินชีวิต กําหนดพฤติกรรมของคนในสังคม

อยางสิ้นเชิง ดังเชน ความเชื่อท่ีเก่ียวกับภูตผีวิญญาณในระบบโครงสรางสังคมของวัฒนธรรม

อีสานเปนสิ่งท่ีแยกออกจากกันไมได ตามความเชื่อดั้งเดิมของลาวและอีสานท่ีวา ยุคแรกเริ่ม

ในแผนดินแดนลาว - อีสาน ยังไมมีศาสนาเพราะยังไมมีการติดตอกับอินเดียและจีน แต

มนุษยยุคนั้นยอมมีความเชื่ออยูแลวคือ ความเชื่ออํานาจเหนือธรรมชาติหรือความเชื่อเรื่องผี 

(สุจิตต วงศเทศ, 2553 น. 39) ความเชื่อจึงเปนพ้ืนฐานของลัทธิศาสนา และเปนท่ีมาของ

ประเพณีพิธีกรรม แสดงใหเห็นวามนุษยมีการยอมรับนับถือและปฏิบัติตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง    

อาจมีตัวตนหรือไมมีตัวตน ความเชื่อนั้นอาจมีเหตุผลหรือไมมีเหตุผลรองรับก็ไดแตเปน     

สิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของบุคคลท่ีเชื่อถือในเหตุการณบางอยาง หรือในสภาวการณท่ีบุคคล    

ไมสามารถตอบขอสงสัย หรือแกปญหาขอขัดของท่ีเกิดข้ึนกับตนเองได ท้ังนี้เราสามารถ

สังเกตพฤติกรรมทางความเชื่อของแตละคนไดดวยการแสดงออกตอความเชื่อนั้น ๆ            

หากศึกษาเก่ียวกับศาสนาหรือประเพณีพิธีกรรมอยางใดอยางหนึ่งยอมไมอาจละเลย        
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ทําความเขาใจเรื่องความเชื่อได เพราะหากรูจักพ้ืนฐานความเชื่อของทองถ่ินใด ๆ แลว      

การทําความเขาใจเก่ียวกับประเพณีพิธีกรรมของทองถ่ินนั้นยอมทําไดมากข้ึน  

 ความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณ ชาวอีสานไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษท่ีเชื่อวา

ธรรมชาติและในตัวมนุษยมีวิญญาณดํารงอยู ดลบันดาลใหเกิดสิ่งท่ีดีและไมดีได มนุษยมัก

เกรงกลัวไมลวงเกินวิญญาณเหลานั้นและมักทําการเซนสรวงบูชา เพ่ือความรมเย็นเปนสุข 

ซ่ึงความเชื่อเหลานี้ยังคงมีอิทธิพลอยูในสังคมอีสานตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน แตอยางไรนั้น

ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมบางอยางยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เหลือไวเพียง

การเลาสืบตอกันมาเปนมุขปาฐะโดยไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร แตบางครั้ง

ประเพณีพิธีกรรมปรัมปรานี้เปลี่ยนเปนรูปแบบไปเปนวรรณกรรมลายลักษณ ดังเชน

พิธีกรรมโบราณของไทลาว - อีสาน ท่ีไดหายสาบสูญไปเหลือเพียงไวแตในวรรณกรรม คือ 

พิธีเสี่ยงสายแนน 

  พระมหาบุญชู สิริปฺุโญ (2544, น. 93) ไดกลาวไววา พิธีเสี่ยงสายแนน พิธีกรรม

นี้เกิดข้ึนได ท้ังกรณีชายและหญิงพอเจอกันแลว มีความรักตอกันแลวแตหากไมแนใจ

วาแนนสม (เหมาะสม) กันหรือไม เคยมีบุพเพสันนิวาสกันหรือไม และเสี่ยงทายหาแนน     

ในลักษณะเปนการกระทําฝายเดียวชายหญิงเคยพบกันหรือไมเคยพบก็ได เสี่ยงสายแนน      

จึงเปนการเสี่ยงทายหาคูครอง การเสี่ยงทายทําไดตอเม่ือมีปญหาความรักซอนหรือความรัก

สามเสาซ่ึงเปนปญหาท่ีใคร ๆ ไมอาจแกไขไดนอกจากขอความชวยเหลือจากเทวาฟาดินท่ี

ตองชวยตัดสิน ในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว การเสี่ยงสายม่ิงสายแนน เปนวิธีการ

หาทางออกของปญหาความรักระหวางขูลูกับนางอ้ัว และขุนลางไดอยางประนีประนอม   

มากท่ีสุด เพราะผูตัดสินความท่ีตกลงกันไมไดคือแถนผูสอดสองดูแลมนุษย ในสํานวนฉบับ

วัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี ไดบรรยายถึงพิธีกรรมเสี่ยง

สายแนนเอาไวละเอียดพอสมควร ดังนี้ 
 

   ...วันหนาเชา  เตินตั้งแตงดี  

  แลวจิ่งจัดแจงเตา   ลงขวงสนามชัย 

  เสนาโฮม    ขวงเพียงดีแลว 

  เขาจิ่งเอากันหาง   คูนทางท้ังสี่ 

  ฮมกงก้ัง    เปนกานแสดเหลือง 

  จัดเอาไว    บวยคําวงแวด 

  น้ําใสไว     ไหเหลาเฮ่ือคํา 
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  มีท้ังหัวหมูพรอม    หัวควายท่ังคู 

  คําและแกว    กองข้ึนมากมูล 

  ตกแตงแลว   เชิญแมนางเมือง 

  ลงสนามชัย   ขวงเพียงตระการกวาง 

  ดีแกนางเมืองยาย  เทียมขางแกวงว ี

  พุงพุงพรอม   เสียงเสบนนตรี พุนเยอ 

   แตนั้น    นางเมืองกํ้า กาสีแวนฮีบ 

  ใหแมหมอน    มาตั้งแตงตัว 

  ถกถายซ่ิน    ผืนใหมทรงโฉม 

  โจมคําสุบ    คาบมณีดวงเข็ม 

  แตนั้นหมอปเจา   ชมกลอมเสียงระบํา 

  เขาก็พากันเตาะ   ตอยกลองท้ังฆอง 

  บายเอาได   จนมันโลมลูบ 

  เชิญท่ีอ้ัว   ลงถอนอยานาน 

  เคืองใจเจา   พระบาทเมืองเพีย 

  ชุมนางสูญ   อยานาพลันเขา 

  แตนั้นเชิญนางอ้ัว   ลงสูญแวนฮีบ 

  เชิญทานเตา   ลงเหลนขวงเพียง 

  อันหนึ่งยังขัดดวย   ขูลูบาบาว ภายพ้ี 

  คิดไคได    นางอ้ัวม่ิงเมือง 

  ญิงยอดล้ํา   ทันทานมาพลัน 

  เอากันเมือ   เมืองแถนภายฟา 

  เอาท้ังขาหมูพรอม  ขาความเมือฮีบ 

  ถวายแกเจา   แถนเถาเบิ่งแนน ทานเอย 

      (ปรีชา พิณทอง 2524, น. 67-69) 
 

 กลาวไดวา พิธีกรรมเสี่ยงสายแนนเริ่มจากการจัดเตรียมสถานท่ีปะรําพิธีจัดตั้งข้ึน

กลางขวงลานกวาง (สนามชัย) โดยการยกพ้ืนใหเทากัน (ขวงเพียง) ท้ังสี่มุมของปะรําพิธ ี   

มีมุมก้ันและกางรม (กลด) เปนชั้นสีแสดเหลือง มีไหน้ํา ไหเหลาทองคําพรอมกระบวยทองคํา

จัดแตงเตรียมเอาไว ท้ังประกอบดวยเครื่องสังเวยท่ีมีท้ังหัวหมู หัวควาย แกวแหวนเงินทอง
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มากมาย เม่ือจัดเครื่องประกอบพิธีเสร็จแลวก็เชิญเจาเมืองลงสนามชัย พรอมท้ังมีดนตรีท่ีมา

จากหลายท่ีบรรเลงอยางกึกกอง หลังจากนั้นเจาเมืองกาสีก็สั่งใหแมมอน (นางทรง) แตงตัว

เปลี่ยนเสื้อผาผืนใหมพรอมกับสวมโจมคํา (เครื่องศิราภรณ) หลังจากนั้นการเขาทรงก็เริ่มข้ึน 

หมอปก็เริ่มบรรเลงเครื่องดนตร ีมีท้ังการเปาป สซีอ ตีฆอง ตีกลองจนไดจังหวะ ขณะเดียวกัน

เชิญท้ังสองเมืองมาถวายเครื่องสังเวยแกแถนเพ่ือใหรางทรงนําไปถวายแถน และอีกสํานวน

ฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี อธิบายไว ดังนี้ 
   

  มีทัง  เทียนเงินพรอม  เทียนคําฮอยคู 

   ท้ังขาวตอก ท้ังดอกไม เวียนไวหม่ืนถัน 

  เชิญ  เจานางถํ้า   เมืองไกลเขาขวง 

  นางก็ ตกแตงตั้ง   ลงพรอมพร่ํามวน 

  หลิงดู ขางัวพรอม  ขาควายดียระดาษ 

   ไหเหลาตั้ง  คําชองขวยข่ิน 

   จําใหหมอ  ปุนตายตกแตง  

   ครบเครื่องแลว   มันไดลูบคิง 

  หมอก็ ถกถายซ่ิน   ผืนใหมทรงโสม 

   สิงสังวาล   จักปนดีมวยเกลา 

  เม่ือนั้น หมอปเขา  เปาปเยี่ยม พุนเยอ 

  นาง ถือหวีคํา   แกวไกวแกวง 

  เชิญพ่ี ผีตึ่งตางเตน  ลงมาพรอมบาท 

   ปากกลาวตาน  ไขขอไถถาม 

   ตั้งฝูงขา   มาสังพรอมบาท 

   เปนเหตุฮาย  การใชสิ่งใด...  

     (คนึงชัย วิริยะสุนทร, 2532 น. 115-116)  
 

 จากเนื้อความดังกลาวประกอบไปดวยเทียนเงิน เทียนทอง ขาวตอกดอกไม    

เครื่องสังเวยขาวัว ขาควาย พรอมท้ังเหลา พอผูจัดพิธีเสร็จแลวรางทรงก็เปลี่ยนเสื้อผา    

ผืนใหม ประดับตัวดวยสังวาล ปกปนมวยผม ในขณะเดียวกันหมอปเปาปบรรเลงมีท้ัง         

ตีกลองและฆอง นางทรงทําพิธีโดยเชิญผีท้ังหมดมาเปนพยาน เม่ือผีทรงมาประทับราง   

ถามวามีเหตุรายอันใดถึงไดเชิญพวกผลีงมา 
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 ในวรรณกรรมเรื่องราวของการเสี่ยงทายยังไมจบแตเพียงเทานี้ ซ่ึงในบทถัดไป 

กลาวถึงหนาท่ีของนางทรงในตอนนําของข้ึนถวายพญาแถน เพ่ือมอบของบรรณาการใหแถน 

ขอใหแถนไดนําพาตนเองไปดูวา กกแนนของขูลูนางอ้ัวนั้นเปนอยางไร ซ่ึงกกแนนของขูลู

นางอ้ัวนั้นพันเก่ียวกันแตโคนตนเทานั้น ตอนปลายมียอดขาดดวนเอนหนีหางจากกัน น้ําใน

แกวก็เหือดแหงเพราะขูลูกับนางอ้ัวนั้นมีเวรกรรมติดตัวมาตั้งแตชาติปางกอน  
 

    กกแนนเก้ียว  พันกันนําจอง 

   ปลายหากเนี้ง   หนีเวนจากกัน 

   มียอดดวน   กุดขาดตายใบ 

หนองวัวบก   ขาดลงเขินทาง 

อันหนึ่งน้ําบอแกว  เหลือตลิ่งหนองหลวง 

เหลียวเบิ่งสองไกลกัน  บลอนสิมาได 

แมนวากกแนนทาว  หลังคําบเปนแทน 

ดูเง่ือนเคา   บาทาวหนอพุทโธ 

อันหนึ่งเวรบาทาว  ทังนางมาก 

ชาติกอนพุน   บุญกวางสรางทํา…  

                                 (จิราภรณ พันทวี, 2562 น. 103) 
 

 ในตอนนางทรงกลับมาเพ่ือบอกสิ่งท่ีตนเองไดพบเห็นซ่ึงฝูงผีไดบอกวา ขูลู - นางอ้ัว

นั้นเกิดมาเปนคูกันแตดวยเวรกรรมท่ีติดตัวมาในชาตินี้ จึงไมสมหวังในเรื่องของการครองคู 

เม่ือปญหาเรื่องการเสี่ยงทายไมสําเร็จ นางทรงจึงใหทําพิธีแขงกอน (โยนกอน) ในเชาของ

วันรุงข้ึน 
 

   วันลุนนั้น  เชิญเหลนขวงสนาม 

   ฝูงหมูสาวส่ํานอย  เขาเอมายชาย 

   ยืดยืดพรอม  ไหลหลั่งมาโฮม 

   ชายฮามทรง  เครื่องดีลงเหลน.. 

        (ปรีชา พิณทอง 2524, น. 73) 
 

 สรุปไดวา พิธีกรรมท่ีปรากฏในวรรณกรรมท้ังสํานวนฉบับวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย 

อําเภอมวงสามสิบ และฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี สามารถ

จําแนกองคประกอบของพิธีกรรมดังนี้ 
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 1. สถานท่ี 

 1.1 การจัดเตรียมลานพิธีตองเปนลานกวาง มีการยกระดับพ้ืนใหเทากัน 

 1.2 จัดก้ันมุมปะรําพิธีท้ังสี่มุม ปกรมประจํามุม 

 2. เครื่องพลีกรรม 

              2.1 เครื่องบรรณาการ ไดแก สิ่งของมีคาตาง ๆ เชน แกว แหวน เงิน ทอง อัญมณี 

 2.2 เครื่องสังเวย ไดแก หัวหมู หัวควาย ขาหมู ขาควาย เหลา น้ํา 

 2.3 เครื่องบูชา ไดแก เทียนเงิน เทียนคํา ขาวตอกและดอกไม 

 3. ผูประกอบพิธีกรรม 

3.1 นางทรง (แมมอน) 

3.2 ผูบรรเลงดนตรี (หมอป) 

 4. รูปแบบพิธ ี

 4.1 ผูประกอบพิธีกอนการทําพิธีนางทรง ตองเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหม       

สวมเครื่องประดับ 

 4.2 หมอปบรรเลงเพลง ผูทําพิธีเชิญเจาเมือง ผูเสี่ยงทายมาถวายเครื่องพลีกรรม  

  4.3 นางทรงฟอนรํา เขาทรงแลวนําเครื่องพลีกรรมข้ึนไปถวายพญาแถน  
 

 ดังนั้นพิธีกรรมเสี่ยงสายแนนจึงเปนพิธีกรรมเสี่ยงทายเรื่องความรัก การหาทางออก

ของปญหาความรักระหวางขูลู นางอ้ัว และขุนลาง ท่ีแสดงถึงความเก่ียวพันระหวางมนุษย

กับเทวดา คือ พญาแถน เม่ือตัวละครประสบปญหามักแกไขโดยการเซนสรวงบูชาจัดแตง

เครื่องสังเวย โดยมีนางทรงเปนตัวละครท่ีเชื่อมกับสิ่งเหนือธรรมชาติ จัดเปนพิธีหลวง ไมใช

พิธีราษฎรแตอยางใด เห็นจากตัวละครท่ีจัดทําพิธีคือแมเมืองผูครองนคร การเรียกใชรวม

กําลังพลในการเตรียมงาน ท้ังเสนา หมอป นางทรงท่ีมาจากหลายท่ี ชาวอีสานเรียกลักษณะ

การรวมพลนี้วา “โฮม”การตั้งปะรําพิธีในลานกวางมีการบรรเลงดนตรี และยังรวมไปถึง

เครื่องบรรณาการ สิ่งของมีคาตาง ๆ เครื่องสังเวยท่ีมีมากมาย ท้ังนี้ยังปรากฏเครื่องดนตรี   

ท่ีใชในการประกอบพิธีกรรมกลาวไวอยางชัดเจน คือ ป ฆอง กลอง และซอ รวมไปถึง

นาฏกรรมของเหลานางทรงท่ีลุกข้ึนรายรําเพ่ือการประทับทรง แตการเสี่ยงทายในวรรณกรรม

ไมไดสิ้นสุดแคพิธีกรรมท่ีถือคติความเชื่อเรื่องการเซนสรวงบูชา แตยังมีอีกหนึ่งพิธีกรรม   

เพ่ือเสี่ยงทายท่ีเห็นเปนเชิงประจักษคือการโยนกอน ผลการเสี่ยงทายในวรรณกรรมจึงเปนเหตุ

ใหตัวละครฆาตัวตาย เพราะผลการเสี่ยงทายระหวางขูลูกับนางอ้ัวมีดวงชะตาตองพลัดพราก

จากกันไมสมหวังในเรื่องของความรักในชาตินี้ 
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สรุป     

 วรรณกรรมเปนงานสรางสรรคของมนุษยท่ีสะทอนวิถีชีวิตทองถ่ินดานคติความเชื่อ 

ประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรม คําสอน ศาสนา คานิยมตาง ๆ ออกมาเปนเรื่องเปนราว     

โดยใชภาษาเปนสื่อในการถายทอดในรูปแบบวรรณกรรมมุขปาฐะ จนเกิดเปนความเชื่อ    

ท่ีเลาสืบทอดกันและภายหลังไดจารึกเปนวรรณกรรมลายลักษณในหนังสือผูกหรือตํารา            

บางครั้งอาจกอนพระพุทธศาสนาเขามามีอิทธิพลแพรหลายในดินแดนอุษาคเนย เพราะใน

เนื้อเรื่องแสดงถึงความเชื่อนอกพุทธศาสนาหรือขัดแยงกับพุทธศาสนา เชน การฆาตัวตาย

ของตัวละครอันผิดหลักศาสนาความเชื่อเรื่องสายม่ิงสายแนน ความเชื่อผีและเรื่องแถน   

อันฝงอยูในวิถีชีวิตของชนลุมน้ําโขงตอนกลางมาเปนเวลายาวนาน ตั้งแตภูมิภาคนี้ยังนับถือ

ผีฟาผีแถนซ่ึงเปนความเชื่อพ้ืนบานท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตในสังคมอีสานวา ผีแถนคือ ผูสรางโลก 

สรางสรรพสิ่งตาง ๆ ชวยปกปกรักษาใหอยูเปนสุข ความเชื่อเรื่องผีมีกระจายอยูท่ัวภาคอีสาน 

โดยเฉพาะกลุมคนเชื้อสายลาว ความเชื่อดั้งเดิมนี้นับเปนความเชื่อมาตั้งแตสมัยโบราณกาล

กอนรับอิทธิพลของศาสนา 

 ดังนั้น วรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว จึงเปนมรดกทางวรรณศิลปของ            

กลุมวัฒนธรรมไท - ลาว ท่ีมีคุณคาในแงวรรณศิลปและคุณคาทางวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิม

ดังท่ีปรากฏในพิธีกรรมเสี่ยงสายแนน ซ่ึงเปนพิธีกรรมโบราณท่ีหายสาบสูญไป แตถึงแม

พิธีกรรมนี้หายสาบสูญ คติความเชื่อยังคงปรากฏความเก่ียวพันระหวางเทวดากับมนุษย      

ท่ีไมสามารถแยกออกจากกันได นอกจากนี้สิ่งท่ีนาสนใจเปนอยางมากท่ีในวรรณกรรมกลาววา 

ผูประกอบพิธีกรรมเสี่ยงสายแนน คือ แมมอน หรือเปรียบเทียบไดกับรางทรงผีไทในปจจุบัน 

เม่ือประกอบพิธีแมมอนจะจัดเตรียมเครื่องเซนสรวง ไดแก ขาวตอก ดอกไม เครื่องสังเวยตาง ๆ 

และนุงผาถุงผืนใหม ใสสังวาล ปกปนท่ีมวยผม สวมโจมคํา เม่ือประกอบพิธีรางทรงลุกข้ึน

รายรําประกอบจังหวะดนตรีเหมือนกับพิธีลงขวงผีหรือพิธีกรรมเลี้ยงผีฟา ผีแถนของชาวอีสาน 

และยังปรากฏพิธีกรรมแขงกอนหรือการโยนกอนท่ีพบเห็นในกลุมวัฒนธรรมไทดําอีกดวย 

เรื่องราวนาฏกรรม การดนตรี พิธีกรรมในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว จึงเปนสิ่งท่ีมี

คุณคาเหมาะกับศึกษาคนควา ทําการวิจัยเพ่ือขยายองคความรูในดานศิลปะและวัฒนธรรม

อีสานไดเปนอยางดี 
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นาฏศิลปไทยสรางสรรค : ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 
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บทคัดยอ 

  ผลงานเรื่องนาฏศิลปไทยสรางสรรค ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีวัตถุประสงค

เพ่ือศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี และสรางสรรค     

การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ดําเนินการสรางสรรคงานตามระเบียบ

วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  

   ผลการศึกษานํามาสูการสรางสรรค พบวา บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทร

ในเรื่องพระอภัยมณี มีปรากฏ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี ตอนท่ี 9 

พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ และตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก นางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละคร

สําคัญท่ีเปนสัญลักษณเดนของเรื่อง นําสูแนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลปไทยท่ีสื่อถึง    

อัตลักษณของตัวละครชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง ดําเนินการสรางสรรคประกอบดวย 

7.ข้ันตอน คือ 1).การสรางแนวคิดของการแสดงมุงเนนอัตลักษณตัวละคร นางผีเสื้อสมุทร 

2).การสรางสรรคบทรองทํานองเพลงดนตรีประกอบการแสดงโดยประพันธคํารองข้ึนใหม

ตามจารีตการรําฉุยฉายใชดนตรีปพาทยเครื่องหา 3) กําหนดผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย

ตัวนาง 4).การออกแบบกระบวนทารํา ใชทารํานาฏศิลปไทยตัวนางผสมผสานทารําท่ีแสดงถึง

ชาติกําเนิดเดิมของตัวละคร คือ นางยักษ 5).การออกแบบเครื่องแตงกายกําหนดใหแตงกาย

ยืนเครื่องนางหมสไบสองชายสีเหลืองขลิบแดง ศิราภรณรัดเกลาเปลว 6).นําเสนอผลงาน

สรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญเพ่ือใหขอเสนอแนะในการสรางงาน และ 7).เผยแพรการแสดง      

สูสาธารณชน 

คําสําคญั : นาฏศิลปไทยสรางสรรค ฉุยฉาย ผีเสื้อสมุทร 

∗
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Abstract 

 The objectives of “Thai Creative Dance: Chui Chai Naree Peesausesamut 

Jamlang” are to study the importance of the role Peesausesamut in Phra 

Aphai Mani, the literary work of Phra Sunthonwohan (Sunthon Phu) and to 

create Thai dance in Chui Chai dance format. This research is a qualitative 

research.  

 The results show that Peesausesamut appears in 3 episodes; Episode 

2: “Peesausesamut kidnaps Phra Aphai Mani,” Episode 9: “Phra Aphai Mani 

escapes Peesausesamut,” and Episode 14: “Phra Aphai Mani is shipwrecked.” 

Peesausesamut is the symbolic character which inspires creativity and 

challenge in Thai dance creation to represent her uniqueness. The creative 

dance “Chui Chai Naree Peesausesamut Jamlang” applied relevant theories 

into the creation, which can be divided into 7 steps: 1) Identity conceptualization 

of Peesausesamut, 2) Music composition, by composing new lyrics according 

to Chui Chai tradition, 3) Performer selection, by selecting the female 

performer, 4) Dance postures creation, by combining traditional dance postures 

with creative postures that represented the characteristic of Yak or giant,     

5) Costume design, by using standard female attire with yellow two-tailed 

breast cloth with red trimming and Rad Klao Plew headpiece, 6) Presentation 

to experts and specialists, by doing focus group discussion to receive opinions 

and advice for the creation, and 7) Publication. 

Keywords: The creative dance, Chui Chai, Peesausesamut 

บทนํา 

นาฏศิลปเปนศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของชาติท่ีมีความสําคัญยิ่ง แสดงถึงชาติท่ีมี

อารยธรรมสูง ชาติไทยมีนาฏศิลปท่ีมีเอกลักษณเฉพาะ มีจารีตแบบแผนในการถายทอด   

สืบสานมาแตโบราณและเปนสิ่งสําคัญในชีวิตของชนชาวไทย โดยนาฏศิลปเขามามีบทบาท

ในวงจรชีวิตของคนไทยท้ังในดานความเชื่อ พิธีกรรม การอบรมศีลธรรม การศึกษา ตลอดจน

การบันเทิง มีการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งมาโดยตลอดไมหยุดยั้ง ทําใหรูปแบบ
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ของนาฏศิลปมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา อันเปนวิวัฒนาการท่ีเกิดข้ึนตาม

สภาพของสังคมและเศรษฐกิจรวมท้ังนโยบายทางดานวัฒนธรรมของแตละยุคสมัย กอใหเกิด

นาฏศิลปสรางสรรคหลากหลายรูปแบบ 

 การสรางสรรคงานดานนาฏศิลปไทยมีการกําหนดรูปแบบหลายแนวทาง แนวทาง

หนึ่ง คือ กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิมโดยนําลักษณะเดน โครงสราง ทาทาง หรือ

เทคนิคบางอยางมาเปนหลัก แลวผูสรางสรรคพยายามบุกเบิกแสวงหาทาทางใหม ๆ มาใช  

ในการออกแบบ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น. 14) การสรางสรรคงานนาฏศิลปในรูปแบบ

ดังกลาว อาทิ การรําลงสรง การรําฉุยฉาย เปนตน 

 การรําฉุยฉายในทางนาฏศิลปถือเปนการแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีคุณคาทางศิลปะ 

พรอมมูลดวยผูแสดงตองใชความสามารถในการรายรําสูง เพ่ือใหมีความโดดเดนเปนท่ีตรึงตา

ตอผูชม และตองแสดงใหถึงบทบาทเปดเผยอารมณรวมท้ังความภาคภูมิใจภายในออกมา

ดวยทารําใหไดชัดเจนงดงาม โดยท่ัวไปมักรําฉุยฉายในตอนท่ีตัวละครแสดงความชื่นชม 

และความพอใจในตนเองท่ีแตงตัวไดอยางสวยสดงดงาม หรือใชแสดงในตอนท่ีตัวละคร

แปลงกายเปลี่ยนไปจากรางเดิม ท้ังนี้ศิลปนผูรําฉุยฉายไดดี ตองผานการฝกฝนการรํามามาก

พอสมควร การรําฉุยฉายในนาฏศิลปไทยสามารถจัดใหมีข้ึนตามความเหมาะสม โดยอาจยึด

เหตุการณในวรรณคดีการละครเรื่องตาง ๆ ท่ีกําหนดใหตัวละครแตงตัวหรือชมความงาม

ของตัวเอง ก็แตงบทฉุยฉายเพ่ือใหตัวละครตัวนั้นรําอวดฝมือได หรืออาจเปนการสรางสรรค

บทใหมเพ่ือบงบอกตัวตนของตัวละครนั้น หรือประดิษฐข้ึนในโอกาสตาง ๆ 

 ดังนั้นผูสรางสรรคจึงตระหนักถึงความสําคัญของการรําฉุยฉายซ่ึงมีความแตกตาง

ในการสรางสรรคคําประพันธอันเปนบทรองภายใตกรอบจารีตของลักษณะการรองใน

รูปแบบฉุยฉาย สามารถสรางสรรคกระบวนทารําโดยปฏิบัติตามจารีตท่ีกําหนด ท้ังนี้ไดรับ

แรงบันดาลใจจากการศึกษาบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนพบสามพราหมณ - หนีผีเสื้อ 

โดยมีบทรองกลาวถึงการแปลงกายของนางผีเสื้อสมุทรในเพลงสีนวลเพียงสั้น ๆ วา 
 

  “เปนสาวนอยคมขําทรามกําดัด ผจงจัดสไบทองละอองฉาย 

 ผิวเนื้อเรื่อรองตองใจชาย   ทําเอียงอายชมายชวนยวนอุรา”  

    (ปราณี สําราญวงศ, 2529, เอกสารบทละครอัดสําเนา) 
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 จากบทละครและกระบวนทารําประกอบดังกลาวยังมิไดแสดงถึงตัวตนท่ีชัดเจน

ของนางผีเสื้อสมุทร ซ่ึงเปนตัวละครเอกท่ีมีบทบาทสําคัญในเรื่องพระอภัยมณี วรรณกรรม

ชิ้นเอกของสุนทรภูหรือพระสุนทรโวหารอันเปนผลงานท่ีไดรับการกลาวขานมาแตอดีต

จนถึงปจจุบัน ดวยบทกลอนใชสํานวนภาษาท่ีไพเราะ มีความงดงามในดานวรรณศิลป 

สอดแทรกคติอันมีคุณคาแกการดําเนินชีวิต อีกท้ังแฝงดวยจินตนาการท่ีล้ํายุค มีความโดดเดน

ในเรื่องบทกลอนและการใชภาษา และเปนวรรณคดีเรื่องหนึ่งท่ีนํามาแสดงเปนละครนอก        

มีตัวละครสําคัญท่ีมีบทบาทในตอนตนเรื่องคือ พระอภัยมณีและนางผีเสื้อสมุทร ท้ังนี้การสื่อ

ความสําคัญของตัวละครพระอภัยมณีนั้น อาจารยเสรี หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ)                

ไดประพันธบทในการรําชุด ฉุยฉายเพลงป โดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (ศิลปนแหงชาติ) 

เปนผูประดิษฐทารํา มอบหมายใหศิลปนในกรมศิลปากรแสดงในงาน 200 ป สุนทรภู            

เม่ือ พ.ศ. 2529 แตมิไดมีการกลาวถึง นางผีเสื้อสมุทร ซ่ึงมีบทบาทความสําคัญเปรียบเสมือน

สัญลักษณในเรื่องพระอภัยมณีแตอยางใด ผูสรางสรรคจึงสนใจสรางสรรคนาฏศิลปไทย   

ในรูปแบบการรําฉุยฉายท่ีนําเสนอถึงบุคลิกลักษณะเดนและความสําคัญของตัวละคร              

นางผีเสื้อสมุทรท่ีมีบทบาทตอการดําเนินเรื่องในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี          

เปนการสื่อใหรับรูและเขาถึงตัวละคร รวมท้ังสงเสริมการเรียนรูแกผูชมในดานวรรณกรรม         

ท่ีเก่ียวกับการแสดง รูปแบบการสรางสรรคเนนท้ังดานกระบวนการรําท่ีงดงาม กระบวนรํา

ท่ีแสดงอัตลักษณตัวละคร รวมถึงการรังสรรคทารําใหมในเชิงวิชาการ โดยนําแนวคิด     

การแสดงตัวตน และจุดมุงหมายของตัวละครในการแปลงกายเปนหลักในการสรางสรรคงาน 

สื่อถึงตัวละครสําคัญในเรื่องพระอภัยมณีของกวีเอกแหงกรุงรัตนโกสินทร “สุนทรภู” ท่ีไดรับ

การยกยองจากยูเนสโกใหเปนบุคคลสําคัญของโลกดานงานวรรณกรรม ผานการแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี         

 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงในรูปแบบของจารีตการรําฉุยฉาย ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อ

สมุทรจําแลง 
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วิธีการศึกษา   

 งานวิจัยนี้ ดําเนินการโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวิธีดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

 1) ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของจากแหลงตาง ๆ ไดแก 

  หอสมุดแหงชาติ 

  หอสมุดปรีดี พนมยงค มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

  ศูนยรักษศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  หองสมุดวชิรญาณ 

  กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 2) ศึกษาและสังเกตการณจากการชมวีดิทัศนการแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอนพบสามพราหมณ - หนีนางผีเสื้อ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ตนฉบับ พ.ศ. 2529 และการแสดงรําฉุยฉายของกรมศิลปากรในรูปแบบตาง ๆ  

 3) ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูเก่ียวของกับงานวิจัย ท้ังผูท่ีมีประสบการณ    

ดานการสอน ดานการแสดงนาฏศิลป และดุริยางคศิลป ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ     

กรมศิลปากร ซ่ึงมีประสบการณไมนอยกวา 30 ป รวมท้ังวิเคราะหกระบวนทารําฉุยฉาย

และบทบาทบุคลิกนางแปลงท่ีปรากฏในการแสดง  

 4) สรางสรรคกระบวนทารําตามบทประพันธท่ีสื่อถึงนางผีเสื้อสมุทร โดยปฏิบัติ

ตามจารีตการรําฉุยฉาย ตามข้ันตอนการสรางสรรคงาน ประกอบดวยลําดับข้ันตอน ดังนี้ 

 ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแนวคิดของการแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 2 การสรางสรรคบทรองทํานองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 3 การคัดเลือกผูแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนทารํา 

    ข้ันตอนท่ี 5 การออกแบบเครื่องแตงกาย ศิราภรณ และเครื่องประดับ 

    ข้ันตอนท่ี 6 นําเสนองานสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญ / ผูทรงคุณวุฒิ 

    ข้ันตอนท่ี 7 เผยแพรการแสดงสูสาธารณชน 

 5) ดําเนินการบันทึกกระบวนทารํา ดังนี้ 

 5.1 บันทึกทารําเปนลายลักษณอักษรและภาพนิ่ง 

 5.2 บันทึกวีดิทัศน 
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 6) จัดประชุมกลุมยอย (Focus Group) ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ดนตรีไทย 

และคีตศิลปไทย เพ่ือตรวจสอบคุณภาพการสรางสรรคงานชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

เกณฑการคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิ คือ เปนผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความเชี่ยวชาญและประสบการณ

ในการแสดงดานนาฏศิลปไทยและดุริยางคศิลปไทยไมนอยกวา 30 ป  

 7) นําขอมูลท่ีไดรับมาวิเคราะหและสรุปผลการวิจัย เรียบเรียงเปนขอมูลเชิงพรรณนา 

ผลการศึกษา 

 การศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี พบวา     

นางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละครสําคัญในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี บทประพันธท่ีมี

ชื่อเสียงของพระสุนทรโวหาร (สุนทรภู) กวีเอกตนกรุงรัตนโกสินทร โดยมีเคาโครงเรื่องท่ี

แตกตางจากวรรณกรรมยุคเกา มีจินตนาการล้ําสมัย มีตัวละครหลากหลายเชื้อชาติ เนื้อหา

แปลกใหมนาสนใจติดตาม แฝงดวยขอคิดคติสอนใจ มีคุณคาในดานความงาม ความไพเราะ

ทางวรรณศิลป บทกลอนหลายชวงท่ีปรากฏในเรื่องไดรับคัดเลือกใหปรากฏในแบบเรียน

ของกระทรวงศึกษาธิการ หอสมุดแหงชาตินําวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีจัดพิมพรวมเลม

จํานวน 64 ตอน ปรากฏบทบาทนางผีเสื้อสมุทร 3 ตอน คือ 

            ตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี 

            ตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ 

            ตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก 

 ตอมามีการนํานิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีจัดทําเปนการแสดงรูปแบบละครรํา

ตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 จัดแสดงมาเปนลําดับจนถึงยุคกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลป     

มีการจัดแสดงเปนระยะมาโดยตลอดใชวิธีการปรับปรุงบท โดยคงคํากลอนเดิม ปรับปรุง

เปนบทละครโดยวิธีการตัดทอนเชื่อมตอบทกลอนใหกลมกลืน เพ่ือมิใหเสียถอยคําอันไพเราะ

ของรอยกรองเดิม ตอนท่ีนิยมนํามาแสดงมากท่ีสุดคือตอนท่ีเก่ียวของกับนางผีเสื้อสมุทร 

โดยใชการตั้งชื่อตอนอยางหลากหลาย อีกท้ังมีการสรางประติมากรรมพระอภัยมณีคูกับ 

นางผีเสื้อสมุทรตามสถานท่ีสําคัญในจังหวัดชายทะเลหลายแหง จึงเปนท่ีประจักษวา       

ตัวละครนางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละครสําคัญในเรื่อง และเปนสัญลักษณของเรื่องพระอภัยมณี 

สวนบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณีพบวา ลักษณะรูปรางของ

นางผีเสื้อสมุทรท่ีปรากฏในวรรณกรรมและการแสดง แบงออกเปน 2 ลักษณะรูปราง คือ 

 ลักษณะรูปรางนางยักษ จากบทวรรณกรรมแสดงใหเห็นวา นางผีเสื้อสมุทรมี       

ชาติกําเนิดเปนกอนหินกลางมหาสมุทรโดยอสูรตนหนึ่งถอดดวงจิตฝากแฝงไว ตอมาอสูรตนนั้น
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ตองไฟกรดจนรางกายมอดไหมแตดวงจิตยังคงอยูในกอนหิน เม่ือกาลเวลาผานไปหนึ่งหม่ืนป 

หินนั้นกลายเปนนางผีเสื้อสมุทร มีรูปรางลักษณะใหญโตอัปลักษณ ผิวพรรณกรานดํา 

รางกายทอนบนเปลาเปลือย 

 ลักษณะรูปรางนางแปลง เม่ือนางผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัยมณีมายังถํ้าของตน 

นางเกรงวาพระอภัยมณีจะรังเกียจและตกใจในรูปรางยักษ จึงแปลงกายเปนสาวงามใน    

วัยแรกรุนผิวพรรณผุดผอง เพ่ือใหตองใจชาย 

 ดานอุปนิสัยของนางผีเสื้อสมุทรท่ีปรากฏในวรรณกรรมและสื่อใหผูชมรับรูทาง   

การแสดงประกอบดวยอุปนิสัยท่ีหลากหลาย คือ อุปนิสัยเอาแตใจตน อุปนิสัยหลงใหลมัวเมา

ในกามคุณ อุปนิสัยรักสามีและลูก อุปนิสัยโมโหราย อุปนิสัยหยาบกระดางไมเกรงกลัวตอบาป 

 บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทร สุนทรภูผูประพันธนิทานคํากลอนเรื่อง

พระอภัยมณีไดกําหนดบทบาทของนางผีเสื้อสมุทรปรากฏในเรื่อง 3 ตอน คือ 

 บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี เปนบทบาทของนางยักษท่ี

ตองการความรักและคูครอง ในชวงทายเปนบทบาทของสาวงามท่ีมีจริตกิริยา มุงหมาย

ยั่วยวนชายโดยไมละอายใจ 

 บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ เปนบทบาทของความเปน

ภรรยา บทบาทของมารดา ทายท่ีสุดเปนบทบาทตามชาติกําเนิด คือ บทบาทความเปน   

นางยักษรายท่ีมีจิตใจโหดเหี้ยม อารมณโกรธโหดราย 

     บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก เปนบทบาทความเปนผูมี

อํานาจ เปนท่ีเกรงกลัวของเหลาผีพรายในมหาสมุทร 

 การสรางสรรคการแสดงในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร

จําแลง ดําเนินการสรางสรรคตามข้ันตอน 7 ข้ันตอน ดังนี้  

  ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแนวคิดของการแสดงโดยศึกษาขอมูลดานวรรณกรรม

ลักษณะการรําฉุยฉาย (นางแปลง) ผนวกกับประสบการณดานการแสดงในบทบาท        

นางผีเสื้อสมุทรแปลงของผูสรางสรรคงาน จึงกําหนดแนวคิดในการสรางสรรคงาน ระบุผูรํา

เปนตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง พระอภัยมณี คือ นางผีเสื้อสมุทรท่ีแปลงกายเปนสาวงาม 

ในรูปแบบการรําฉุยฉายท่ีมุงเนนแสดงอัตลักษณของตัวละคร มีกิริยาของสาวงามท่ีมีจริต 

ผสมผสานกระบวนทารําท่ีสื่อถึงชาติกําเนิดนางยักษ 

  ข้ันตอนท่ี 2 การสรางสรรคบทรอง ทํานองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง

เพลงฉุยฉายและเพลงแมศรีมาใสคํารองท่ีประพันธข้ึนใหม ตามจารีตของการรําฉุยฉาย   

โดยเปนลักษณะการรําฉุยฉายแบบเต็มหรือสามารถรําแบบตัด รูปแบบฉุยฉายพวงไดตาม
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โอกาสในการแสดง บทรองสื่อถึงการชมโฉมนางผีเสื้อสมุทรแปลงกายเปนสาวงาม          

ใชถอยคํางายท่ีผูชมเขาใจไดทันที สื่อถึงตัวตนท่ีเปนอัตลักษณของนางผีเสื้อสมุทร รวมท้ัง

จริตกิริยาของนางยักษท่ีแฝงอยูในนางแปลง ประพันธบทโดย จรัญ พูลลาภ บทรองฉุยฉาย

นารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีดังนี้ 

เพลงฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 

-รองเพลงฉุยฉาย- 

   ฉุยฉายเอย แปลงกายงามเหลือ เจาผีเสื้อสมุทร 

 สะบัดสะบิ้ง งามยิ่งนางมนุษย    นวยนาดผาดผุดดุจอัปสรซอนสิง 

 ยั่วยวนชวนยล กระวนกระวาย  ชายเห็นงมงายหมายแนบแอบอิง 

   ยักขินีเอย  อยากมีรักแท แตผัวกลัวนอง 

 แชงชักผลักไส มิใหรวมหอง  เพราะรักจึงตองคอยประคองชมเชย 

 กรุมกริ่มยิ้มยอง ขุนของตองผองใส  หวานเสนหมัดใจพระอภัยมณีเอย 

-รองเพลงแมศรี- 

     แมศรีเอย แมศรีผีเสื้อน้ํา 

  พริ้งเพริดเลิศล้ํา  คมขําไปท้ังตัว 

  กลิ่นสาบคราบไคล  ไมเหม็นเชนรูปชั่ว 

  โสภาไมนากลัว  จะยั่วทูนหัวเอย 

     แมศรีเอย  แมศรียักษราย  

  จะหยอกหลอกชาย  ใหพระอภัยพรอดพร่ํา 

  ลืมตัวเปนผัวยักษ  หลงหัวปกหัวปา 

  ทุกวันคืนในถํ้า  จะกอดใหหนําใจเอย 

-ปพาทยทําเพลงเร็ว - ลา- 
 

  สวนดนตรีประกอบการแสดง ใช วงปพาทย เครื่ องหา เปนอยางนอย           

เนนความสําคัญความไพเราะของอารมณในการขับรอง รวมท้ังการเปาปเลียนเสียงขับรอง

ไดทุกถอยคํา 
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ภาพท่ี 1 วงปพาทยเคร่ืองหา 

ท่ีมา : มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน (2563) 
 

  ข้ันตอนท่ี 3 การคัดเลือกผูแสดง ผูสรางสรรคกําหนดเลือกผูแสดงจากคุณสมบัติ 

คือ เปนผูมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทยตัวนาง รูปรางสันทัด ใบหนางดงามสอดรับกับศิราภรณ      

มีลีลาการรํากระฉับกระเฉงผสมความออนชอย และสามารถปรุงแตงจริตในการรําตามบทรอง 

ใชการสื่ออารมณทางสายตาและใบหนาไดอยางเหมาะสม 

  ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนทารํา แนวคิดในการออกแบบกระบวนทารํา 

กําหนดการใชทารําตัวนางตามแบบแผนนาฏศิลปไทย ผสมผสานทารําท่ีแสดงถึงกําพืดเดิม

ของตัวละคร คือ นาง - ยักษ เปนการสื่ออารมณของผูแสดงทางสายตาและใบหนา         

การออกแบบกระบวนทารําฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลงเปนลักษณะการรําตามจารีตของ

การรําฉุยฉาย โดยตีบททารําตามคํารองท่ีประพันธข้ึนใหมในเพลงฉุยฉายจํานวน 31 ทารํา 

กระบวนทาเนนลีลาทารําท่ีมีลักษณะรํานวยนาด แสดงจริตกิริยาความพึงพอใจ การแสดง

อารมณทางใบหนาท่ีหลากหลาย สวนในเพลงแมศรีมีทารําตามบทรองจํานวน 25 ทารํา 

เนนลีลาการรําท่ีแสดงถึงตัวตนความเปนยักษ ในกระบวนทารําชวงปพาทยรับใชลักษณะ

การจีบลอแกว สื่อถึงความเปนนางยกัษท่ีแฝงในรางนางแปลง นอกจากนี้การรําเพลงเร็ว - ลา 

ประกอบดวยทาแสดงอัตลักษณนางยักษแทรกในกระบวนทารํา ไดแก ลักษณะการตบเทา

ยุบเขา การโขยกเทา การข้ึนทาจรดเทาขาเหยียดตึง การกระโดดกระทบเทา การเดี่ยวเทา 

ผสมผสานทารําออนชอยการลอยหนา ลักคอ สุดทายปดการลาดวยการแสดงความอายของ

ตัวละครท่ีสื่อถึงการเขาไปเก้ียวพาราสีชายตามเนื้อเรื่องในวรรณกรรม ดังตัวอยางทารําท่ี  

สื่อถึงอัตลักษณนางยักษ ดังนี้ 
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ภาพท่ี 2 บทรอง : ยักษิณีเอย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

ภาพท่ี 3 บทรอง : แมศรียักษราย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 4 บทรอง : กระวน - กระวาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 

ภาพท่ี 5 บทรอง : ลืมตัว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

  ข้ันตอนท่ี 5 การออกแบบเครื่องแตงกาย ศิราภรณ และเครื่องประดับ  

ผูสรางสรรคกําหนดเครื่องแตงกายใหสอดคลองกับท่ีระบุไวในบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี 

โดยใหผูแสดงแตงกายยืนเครื่องนาง ศิราภรณรัดเกาเปลว หมผาหมนางสองชายสีเหลือง

ขลิบแดง นุงผายกจีบหนานางสีแดง พรอมกรองคอสีแดง ถนิมพิมพาภรณประกอบดวย    

จี้นาง สะอ้ิง หัวเข็มขัด สายเข็มขัด กําไลแผง ปะวะหล่ํา แหวนรอบและกําไลขอเทา 
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ภาพท่ี 6 การแตงกายชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

  ข้ันตอนท่ี 6 การนําเสนอการสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญผูทรงคุณวุฒิโดยการจัด

ประชุมกลุมยอย (Focus Group) ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป ดนตรี และคีตศิลป กําหนด

คุณสมบัติเปนผูมีประสบการณในดานดังกลาวไมนอยกวา 30 ป เพ่ือตรวจสอบยืนยัน   

ความถูกตองของขอมูล พรอมใหขอเสนอแนะในการสรางสรรคงาน 

  ข้ันตอนท่ี 7 เผยแพรการแสดงสูสาธารณชน โดยการบันทึกทารําเปนลายลักษณ

อักษรพรอมภาพนิ่ง และการบันทึกวีดิทัศนกําหนดเผยแพร ณ โรงละครวังหนา ตลอดจน

นําเสนอการแสดงในการนําเสนอผลงานวิชาการงานสรางสรรคของสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ 

รวมท้ังเขียนเปนบทความวิชาการนําลงตีพิมพเผยแพรในวารสารวิชาการ ซ่ึงเปนท่ียอมรับ

ในวงการศึกษา 

สรุปและอภิปรายผล 

 ผลการวิจัยเรื่องนาฏศิลปไทยสรางสรรค ฉุนฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง พบวา 

บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี มีปรากฏ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 2 

นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี ตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ และตอนท่ี 14 พระอภัยมณี 

เรือแตก มีการนําวรรณกรรมจัดแสดงเปนละครรําตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 จวบจนปจจุบัน 

ตอนท่ีไดรับความนิยมเปนตอนท่ีเก่ียวของกับนางผีเสื้อสมุทร ตัวละครสําคัญท่ีเปนสัญลักษณ

เดนของเรื่อง นําสูแนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลปไทยท่ีสื่อถึงอัตลักษณของตัวละคร  
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 การสรางสรรคการแสดงในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร

จําแลง ดําเนินการตามแนวทางทฤษฎีท่ีเก่ียวของประกอบดวย 7.ข้ันตอน คือ 1).การสราง

แนวคิดของการแสดงมุงเนนอัตลักษณตัวละครนางผีเสื้อสมุทร 2).การสรางสรรคบทรอง

ทํานองเพลงดนตรีประกอบการแสดง โดยประพันธคํารองข้ึนใหมตามจารีตการรําฉุยฉาย  

ใชดนตรีปพาทยเครื่องหา 3) การคัดเลือกผูแสดง กําหนดผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย       

ตัวนางใบหนางดงาม มีลีลาทารําคลองแคลวผสมความออนชอยสื่ออารมณทางสายตาและ

ใบหนาไดอยางเหมาะสม 4).การออกแบบกระบวนทารํา ใชทารํานาฏศิลปไทยผสมผสาน  

ทารําท่ีแสดงถึงชาติกําเนิดเดิมของตัวละครคือ นางยักษ โดยตีบทตามคํารองในเพลงฉุยฉาย 

เพลงแมศรี ใชลักษณะการจีบลอแกวและกิริยาการใชเทา การลักคอ การใชสายตาสื่อถึง

ความเปนนางยักษท่ีแฝงอยูในนางแปลง 5).การออกแบบเครื่องแตงกายกําหนดใหแตงกาย

ยืนเครื่องนาง หมสไบสองชายสีเหลืองขลิบแดง ศิราภรณรัดเกลาเปลว 6).นําเสนอผลงาน

สรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิโดยการประชุมกลุมยอยเพ่ือใหขอเสนอแนะ      

การสรางงาน 7).เผยแพรการแสดงสูสาธารณชนในรูปแบบการบันทึกทารําประกอบภาพนิ่ง 

การบันทึกวีดิทัศน การเผยแพรบนเวทีการแสดง และการจัดทําบทความเผยแพรใน

วารสารวิชาการ 

 การสรางสรรคนาฏศิลป ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีแนวคิดการออกแบบ

มาจากประสบการณของผูสรางสรรคท่ีไดรับบทบาทการแสดงเปนนางผีเสื้อสมุทรแปลง    

ในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ไดรับการถายบทบาทลีลาจากคุณครูจําเรียง      

พุธประดับ สงผลเปนแรงบนัดาลใจในการสรางสรรคงาน สอดคลองกับ วีระ บัวงาม (2560) 

ท่ีศึกษานาฏศิลปสรางสรรค ชุด สํามนักขาทรงเครื่อง โดยมีแนวคิดในการออกแบบนาฏศิลป

จากประสบการณการแสดงของผูสรางสรรค ท้ังนี้ วีระ บัวงาม ใชหลักการออกแบบตาม

หลักการของ อาจารยสุวรรณี ชลานุเคราะห 3 หลักการ คือ หลักการจินตนาการ หลักการ

ตีบทผสมผสานทาทางธรรมชาติ และหลักการนําทารําเกามาพัฒนาใหม 

 นอกจากนี้ ข้ันตอนการสรางสรรคงานของผูสรางสรรคดําเนินการตามข้ันตอน.7.

ข้ันตอน ซ่ึงการสรางสรรคงานนาฏศิลปอาจมีมากหรือนอยกวา 7 ข้ันตอนได ท้ังนี้ พบวา  

มีการดําเนินการตามข้ันตอนหลัก ๆ ท่ีสําคัญและสอดคลองตรงกัน คือ ข้ันตอนการสราง

แนวคิด การคัดเลือกผูแสดง การสรางสรรคบทรอง ดนตรี การออกแบบกระบวนทารํา  

การออกแบบเครื่องแตงกาย สอดคลองกับ ธรรมรัตน โถวสกุล (2543) ศึกษาวิธีการและ

รูปแบบการสรางสรรคผลงานของนักนาฏยประดิษฐท่ีไดรับการยอมรับแลว มีการศึกษา    

ถึงร ูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานนิสิตที ่ศ ึกษาในภาควิชานาฏยศิลป         
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คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ระหวาง พ.ศ. 2534-2541 มีข้ันตอน        

การสรางสรรคงาน 9 ข้ันตอน โดยมีข้ันตอนท่ีแตกตาง คือ การออกแบบฉาก แสง สี และ     

การซอมการแสดง ซ่ึงมีความสอดคลองกับการศึกษาเรื่องหลักนาฏยประดิษฐไทยจากศิลปน

ตนแบบตัวนางสูนวัตกรรมการสรางสรรครําเดี่ยวมาตรฐานของ พัชรินทร สันติอัชวรรณ 

(2561) ท่ีมีหลักสําคัญในการสรางสรรคงาน 8 ข้ันตอน โดยเพ่ิมเติมหลักการคัดเลือกตัวโขน

หรือตัวละครท่ีจะนํามาสรางสรรครําเดี่ยวและการศึกษาชาติกําเนิด ภูมิหลัง อุปนิสัย บุคลิก

บทบาทตัวละครจากบทประพันธ  

 อยางไรก็ตามกลาวไดวาการสรางสรรคนาฏศิลปไทยในรูปแบบนาฏศิลปสรางสรรค

ตามจารีต เปนการออกแบบทารําตามบทรองท่ีประพันธข้ึนใหม แตยังคงยึดจารีตการรํา

แบบดั้งเดิม ท้ังนี้การออกแบบทารํา ลีลาตาง ๆ ข้ึนอยูกับประสบการณของผูสรางสรรคท่ีมี

แนวคิดในการออกแบบการผสมผสานการสื่ออารมณตามบทบาทตัวละครใหมีอัตลักษณ

เฉพาะท่ียังไมมีผูใดสรางสรรคในตัวละครนั้น ๆ มากอน โดยพิจารณาจากความมุงหวังของ  

ผูสรางสรรคท่ีตองการสรางสรรคและเผยแพรการแสดงดวยเหตุผลใด ท้ังนี้การแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง ผูสรางสรรคมุงเนนอัตลักษณสําคัญ

ของตัวละครในเรื่องพระอภัยมณี คือ นางผีเสื้อสมุทร ใหผูชมไดรับรูเรื่องราว สูการรําลึกยกยอง 

ผูสรางบทประพันธนิทานคํากลอน เรื่องพระอภัยมณี พระสุนทรโวหาร (ภู) กวีเอกตนกรุง

รัตนโกสินทร และเปนการขยายขอบเขตการสรางสรรคนาฏศิลปไทยตามจารีต เพ่ือเปน

แนวทางการศึกษาในศาสตรนาฏศิลปไทยแกผูสนใจตอไป 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะในการนําผลงานวิจัยนาฏศิลปสรางสรรค ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อ

สมุทรจําแลงไปใช 

  1.1 สามารถนําการแสดงไปใชแสดงแทรกในละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอน  

นางผีเสื้อลักพระอภัยมณีเพ่ือเพ่ิมความสําคัญของตัวละคร 

  1.2 นําไปใชแสดงในรูปแบบการแสดงเอกเทศเปนวิพิธทัศนาในการเผยแพร

นาฏศิลปไทย 

  1.3 ใชแสดงในงานวันสุนทรภู เพ่ือยกยองเชิดชูผูประพันธนิทานคํากลอน  

พระอภัยมณี ผูซ่ึงไดรับการยกยองจากยูเนสโกใหเปนบุคคลสําคัญของโลกดานวรรณกรรม 
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  1.4 เอกสารงานวิจัยเปนเอกสารวิชาการท่ีสามารถนําไปใชศึกษาเปนแนวทาง  

ในการจัดทํานาฏศิลปไทยสรางสรรคชุดตาง ๆ เพ่ือสรางนักวิจัยในการอนุรักษ สืบสาน 

สรางสรรคงานศิลปของชาติ 

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

  2.1 ควรมีการออกแบบสรางสรรคกระบวนทารําของตัวละคร บทบาทตัวนาง 

ท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทย และมีบทบาทความสําคัญในการดําเนินเรื่อง การสื่อถึงอัตลักษณ 

ตัวละครท่ีมีลักษณะโดดเดน ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อน้ํา ตามบทบาทการแปลงกายของ        

นางผีเสื้อน้ําท่ีแปลงเปนนางเกศสุริยงในการแสดงละครนอก เรื่องสุวรรณหงส 

  2.2 ควรมีการออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา ฉุยฉายในรูปแบบรําคูของ  

ตัวละครท่ีมีลักษณะขัดแยงในการอยูรวมกันในเรื่องพระอภัยมณี คือ พระอภัยมณีกับ      

นางผีเสื้อสมุทร เปนแนวคิดการสรางสรรครูปแบบใหมในวงการนาฏศิลปไทย 

รายการอางอิง 
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การพัฒนาหนวยยอยเอกในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ อิโตะ 

THE DEVELOPMENT OF THE MOTIF IN “GLORIOSA”  

BY YASUHIDE ITO 

เศรษฐวุฒิ  ปญญวัตวงค0∗ 

SEDTHAVUT PANYAWATWONG 

บทคัดยอ 

 การศึกษาการพัฒนาหนวยยอยเอก (โมทีฟ) ในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ    

อิโตะ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหการใชโมทีฟในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ    

อิโตะ ผลการศึกษาพบวา เพลงนี้มีเอกลักษณความเปนชาติญี่ปุนอยางชัดเจน มีสังคีตลักษณ

ท่ีเปนแบบแผนดนตรีตะวันตก แตผสมผสานเขากับความเปนดนตรีตะวันออกไดอยางลงตัว     

บทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ อิโตะ แบงออกเปน 3 ทอน นําเสนอบทเพลงผานการใช

ทํานองเพลงสวดเกรกอเรียนมาเปนทํานองหลักและกุญแจเสียงของบทเพลง นอกเหนือจากนั้น

บทเพลงยังใชทํานองพ้ืนบานสรางเปนโมทีฟหลักของบทเพลงและพัฒนาใชตลอดท้ัง 3 ทอน 

โดยโมทีฟเกิดข้ึนในจังหวะออน (Weak beat) ในลักษณะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นหรือบางครั้งใน

เขบต็สองชั้นข้ึนอยูกับการพัฒนาของโมทีฟในแตละท่ี โมทีฟถูกพัฒนาตอจนเปนทํานองเพลง 

โดยโมทีฟหรือทํานองเพลงนี้ถูกนําเสนออยางเปนประจําตลอดท้ัง 3 ทอน จนทําใหบทเพลง

มีเอกภาพ สามารถฟงและจดจําได ตัวโมทีฟและทํานองหลักไดโดยงาย จนทํานองเพลง

กลายเปนท่ีนิยมอยางแพรหลาย ผูวิจัยจึงไดนําบทเพลงกลอลิโอซาของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ    

มาวิเคราะหการพัฒนาโมทีฟและการใชนําเสนอตลอดท้ัง 3 ทอน ท่ีทําใหบทเพลงนี้เปนท่ี

จดจํา เพ่ือศึกษาและหาแนวทางในการพัฒนาโมทีฟของอาจารย ยาซูฮิเดะอิโตะ ในบทเพลง

กลอลิโอซาเพ่ือใหเปนแนวทางในการประพันธใหแกนักประพันธเพลงชาวไทย ไดใชแนวทาง

ของอิโตะ ในการนําทํานองหรือโมทีฟในเพลงไทยมาเปนวัตถุดิบในการพัฒนาทํานองและ

สรางเพลงใหมีเอกภาพและนําเสนอสูสากล ท้ังนี้ผูประพันธแตละบุคคลอาจพบแนวทาง    

ในการศึกษาและวิเคราะหท่ีแตกตางกันออกไป โดยสามารถนําแนวทางการวิเคราะหในวิจัยนี้

∗ วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป 

   Roi Et College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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ไปประยุกตใชในบทเพลงอ่ืน ๆ ไดอีกดวย ผูวิจัยคาดหวังวาบทความวิชาการฉบับนี้สามารถ

นํามาซ่ึงประโยชนแกผูสนใจศึกษาในอนาคตได 

คําสําคญั : การวิเคราะหบทเพลง การพัฒนาหนวยยอยเอก กลอลิโอซา 

Abstract 

This study aimed to analyze the motif development in the song 

‘Gloriosa’ by Yasuhide Ito, a famous Japanese composer. The findings disclose 

that this song vividly presents the nationalistic identity of Japan. There is           

a well mixture of western and eastern music. The song ‘Gloriosa’ contains 

three main pieces using Gregorian chant as the main rhythm and melody.         

It also uses a folk song as a motif covering all three pieces. The motif is a 

kind of weak beat using eighth note or sometimes sixteenth note depending 

on the motif development in each piece. Then the motif is developed into 

melody and presented repeatedly in every piece leading to unity. The song 

is easily remembered and becomes very popular. Analyzing the motif 

development of the song ‘Gloriosa’ will provide how Professor Yasuhide Ito 

developed the motif in his song. The results will provide guidelines for song 

composers in Thailand to make use of the motif in Thai songs to develop 

the melody, write good songs with unity, and present them in public. 

Although each composer may get different guidelines from analysis, they 

can use the guidelines of analysis to apply in other songs. It is also hoped 

that this article will be useful for anyone who feels interested in similar 

studies in the future. 

Keywords: Music Analysis, Motif Development, Gloriosa 
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แหงชาติโตเกียว (Tokyo National University of Fine Arts) และวิทยาลัยการดนตรี
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ซากุโย (Kurashiki Sakuyou College) และวิทยาลัยดุริยางคศิลปโซบิ (Tokyo Music 

and Media Arts Shobi) อิโตะไดเขียนบทประพันธสําหรับวงดุริยางคเครื่องลมข้ึนมา

ท้ังหมด 51 บท และผลงานไดถูกนําไปออกแสดงอยางแพรหลายท่ัวท้ังโลกรวมถึงวงดุริยางค

เครื่องลมโตเกียวโคเซ (Tokyo Kosei Wind Orchestra) และวงดนตรีมหาวิทยาลัยหลายวง

ในสหรัฐอเมริกา 

ยาซูฮิเดะ อิโตะ เปนท่ียอมรับในดานการประพันธเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งใน      

บทเพลงท่ีเปน Nationalism โดยมีผลงาน เชน Guru-guru Piano และ Sonata Classical 

โดยบทเพลงท่ีโดงดังและเปนท่ียอมรับไปท่ัวโลกคือบทประพันธเพลงเพ่ือวงดนตรีเครื่องลม

ท่ีมีชื่อวา Gloriosa เปนผลงานท่ีถูกนําไปจัดแสดงท่ัวท้ังทวีปเอเชีย ยุโรป และสหรัฐอเมริกา 

บทประพันธนี้ยังใชหนวยยอยเอก (motif) ท่ีนํามาจากทํานองพ้ืนบานญี่ปุนในเมืองนางาซากิ

และพัฒนาตอเปนทํานองหลัก และใชเปนใจความสําคัญท่ีปรากฏอยูตลอดท้ังบทประพันธ

ไดอยางแยบยล และทําใหบทประพันธมีเอกภาพในตัวเองไดดีสงผลใหทํานองพ้ืนบานญี่ปุน 

ถูกยกระดับและนําข้ึนสูสากลไดอยางนาชื่นชม ผูวิจัยจึงเห็นสมควรนําบทเพลง Gloriosa 

ของยาซูฮิเดะ อิโตะ มาศึกษาวิธีการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) เพ่ือเปนแนวทาง

ในการพัฒนาการประพันธและเรียบเรียงบทเพลงหรือทํานองพ้ืนบานไทยสูสากลตอไป  

วัตถุประสงค 

เพ่ือวิเคราะหการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลงกลอลิโอซา

(Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ 

กรอบความคิด 

 บทความฉบับนี้ศึกษาแนวทางการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ของ

บทเพลงกลอลิโอซา (Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ  

นิยามศัพท 

 หนวยยอยเอก (motif) คือ หนวยยอยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองและมีความสําคัญ    

ในการผูกเพลงท้ังหมดหรือชวงใดชวงหนึ่งของเพลงใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน หนวยทํานอง

ยอยเอกมักปรากฏอีกเปนระยะ ในรูปแบบท่ีเหมือนกันหรือแปรเปลี่ยนไปเล็กนอย หรืออาจ

กลับมาอีกเฉพาะลักษณะจังหวะก็ไดถาลักษณะของหนวยทํานองยอยเอกนั้นเปนลักษณะ    

ท่ีนาสนใจ ซ่ึงเรียกวา หนวยจังหวะยอยเอก 
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 การพัฒนาหนอยเอก คือ ประโยคเพลงมักเริ่มดวยความคิดเล็ก ๆ ถูกพัฒนาจนมี

เนื้อหาสมบูรณพอท่ีจะจบเปนประโยคได เทคนิคท่ีใชในการพัฒนามักเปนเทคนิคท่ีอาศัย

ความคิดหลัก เชน หนวยทํานองยอยเอก หนวยทํานองยอยรอง บางสวนของประโยคหรือ

สวนใหญของประโยคเปนพ้ืนฐานในการพัฒนา เม่ือพัฒนาแลวจะทําใหประโยคเดิมนั้น

สมบูรณมากยิ่งข้ึน หรือทําใหเกิดประโยคใหมท่ีมีความสัมพันธกับประโยคเดิม หรืออาจทํา

ใหประโยคนั้นยาวข้ึนเพ่ือนําไปสูสวนอ่ืน ๆ ตอไป  

วิธีการศึกษา  

วิธีการศึกษาแบงเปน 3 หัวขอ ไดแก 1) ศึกษาขอมูลจากแหลงวิชาการและทฤษฎี

ท่ีเก่ียวของ 2) การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก และ 3) สรุปผลและ

ขอเสนอแนะ แสดงรายละเอียดแตละหัวขอ ดังนี้ 

 1. ศึกษาขอมูลจากแหลงวิชาการและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ  

ทฤษฎีความเขาใจในทํานองของ อาจารยณรุทธ สุทธจิตต ทํานอง คือ การจัดเรียง

ของเสียงท่ีแตกตางกัน ความสั้น ยาวของเสียง โดยท่ัวไปจะจัดวางใหนาฟงและจดจําไดงาย 

ทํานองนั้นมีหลากหลายลักษณะแตกตางกันออกไป ทํานองเหมือนการพูด ภาษาดนตรี

ประกอบทํานองแทนคําพูดของผูเขียน ทํานองนั้นประกอบไปดวย  

 1. จังหวะของทํานอง คือ ความสั้นยาวของระดับเสียงท่ีประกอบกันเปนทํานอง 

 2. มิติ คือ มิติของทํานองประกอบไปดวยสองสวน คือ ความยาวและความกวาง  

 2.1 ความยาว คือ ทํานองบางครั้งอาจสั้น เปนสวนมากประกอบกันซ่ึงสวนท่ี

เล็กและสั้นท่ีสุดเรียก โมทีฟ (motif) บางทํานองอาจยาวเรียก ประโยค (sentence) 

 2.2 ชวงกวาง คือ ระยะระหวางระดับเสียงต่ําสุดจนถึงเสียงสูงสุดท่ีปรากฏในเพลง 

 3. ชวงเสียง คือ ทํานองจะอยูในชวงเสียงใดชวงเสียงหนึ่ง เชน ชวงเสียงต่ํา 

ชวงเสียงกลาง ชวงเสียงสูง ซ่ึงบางครั้งอาจเกิดการเคลื่อนเสียงไปชวงเสียงท่ีแตกตางกันได 

 4. ทิศทางของทํานอง คือ ทํานองอาจเคลื่อนไปหลายทิศทางเชน ข้ึน ลง หรืออยูกับท่ี 

 ทฤษฎีการวิเคราะหทํานองและการพัฒนาหนวยยอยเอกโดย ศาสตราจารย              

ดร. ณัชชา พันธุเจริญ โดยอาจารยกลาวกับทํานองไววา ประโยคเพลงมักเริ่มดวยความคิด

เล็ก ๆ ถูกพัฒนาจนมีเนื้อหาสมบูรณพอท่ีจะจบเปนประโยคได เทคนิคท่ีใชในการพัฒนา   

มักเปนเทคนิคท่ีอาศัยความคิดหลัก เชน หนวยทํานองยอยเอก หนวยทํานองยอยรอง 

บางสวนของประโยคหรือสวนใหญของประโยคเปนพ้ืนฐานในการพัฒนา เม่ือพัฒนาแลว   
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จะทําใหประโยคเดิมนั้นสมบูรณมากยิ่งข้ึน หรือทําใหเกิดประโยคใหมท่ีมีความสัมพันธกับ

ประโยคเดิม หรืออาจทําใหประโยคนั้นยาวข้ึนเพ่ือนําไปสูสวนอ่ืน ๆ ตอไป 

ผลงานดานการประพันธของยาซูฮิเดะ อิโตะ (Yasuhide Ito) เปนบทบรรเลง      

ดุริยางคนิพนธ อิโตะพยายามประพันธผลงานชิ้นนี้เพ่ือสะทอนมุมมองของเขาท่ีเก่ียวกับ

ละครเพลง และปรัชญาการผสมผสานของวัฒนธรรมญ่ีปุนและวัฒนธรรมตะวันตก อิโตะได

วางเปาหมายในการเขียนผลงานชิ้นนี้ข้ึนมา 3 ขอ ขอแรกอิโตะตองการสรางความสมดุล

ของระดับการศึกษาของวงดนตรีท่ีมีอยูในประเทศ ขอถัดมาความสมดุลระหวางดนตรีท่ีสนุก

กับการเลนดนตรีท่ีมีความลึกของศิลปะผสมอยู และขอสุดทายความสมดุลระหวางประเพณี

ญ่ีปุนและสไตลตะวันตก สิ่งเหลานี้เปนแงมุมของผลงานการประพันธชิ้นนี้ และตองการ  

แตงเพลงในแนวคิดนี้ใหมากข้ึนอีก เพราะนี่คือสิ่งท่ีอิโตะชื่นชอบท่ีสุดในบรรดาผลงานของ

เขาและอยากทําใหผลงานมีคุณคาสูงยิ่งข้ึน  

ผลงานชิ้นนี้ไดถูกนํามาใชแสดงครั้งแรกโดยวงดนตรีซาเซโบะ โดยมี อิวาชิตะ โซจิ 

(Iwashita Shoji) ทําหนาท่ีเปนผูอํานวยเพลง และมีรอบปฐมทัศนโดยองคกรในป ค.ศ. 1990 

วงดนตรีต้ังประจําการอยูท่ีเมืองซาเซโบะ จังหวัดนางาซากิ ท่ีอยูตรงเกาะทางทิศใตของ

ภูมิภาคคิวชู และมีประวัติศาสตรท่ีนาสนใจท่ีเก่ียวกับระบบศักดินา ทําความเขาใจภูมิหลัง

ทางประวัติศาสตรของการทํางานท่ีมีความสําคัญตอประสิทธิภาพในดานการแสดงตาม

ความตั้งใจของอิโตะ 

ผลงานประพันธ Gloriosa Symphonic Poem โดย ยาซูฮิเดะ อิโตะ มีจุดประสงค

เพ่ือถายทอดเรื่องราวของชาวคริสเตียนในประเทศญ่ีปุนในยุคสมัยเอโดะท่ีคอยหลบซอน

เพ่ือสวดมนตภาวนาเนื่องจากศาสนาคริสตไมเปนท่ียอมรับในประเทศญี่ปุนในสมัยนั้นหรือท่ี

เรียกวาการนมัสการท่ีซอนเรน อิโตะรูสึกท่ึงกับประวัติของนางาซากิและเพลงของคริสเตียน

ท่ีซอนเรน หลังจากไดรับการศึกษาเบื้องตนและตัวเขาไดเริ่มศึกษาเก่ียวกับเนื้อหาทาง

ประวัติศาสตร อิโตะเริ่มมองวานางาซากิเปนจุดตัดสําคัญสําหรับดนตรียุโรปและญี่ปุน 

ในชวงกลางศตวรรษท่ีสิบหก ดนตรีตะวันตกถูกนําเขาสูประเทศญ่ีปุน ดังนั้นโฮงาคุ 

(Hogaku) ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันตกเปนอยางมาก ตัวอยางเชน หนึ่งในผลงาน

การประพันธสําหรับโคโตะ (Koto) ในบทเพลงโรคูเอน (Rokuen) ท่ีไดรับอิทธิพลจากดนตรี

ตะวันตกโดยใชรูปแบบกลุมสังคีตลักษณการแปร (Variations Form) ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของ

งานประพันธนี้และในดนตรีแบบแผนของญ่ีปุนหรือดนตรีดั้งเดิมของวัฒนธรรมญ่ีปุน 

(Japanese Traditional Music) ดังนั้นในผลงานการประพันธชิ้นนี้จึงชัดเจนในเรื่องดนตรี

แบบแผนของญ่ีปุนและดนตรีตะวันตก หลังจากเหตุการณท่ีมีการเนรเทศเหลาคริสเตียน  
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เรนลับ ความเชื่อนั้นไดรับการอนุรักษและถูกสงมอบอยางเปนความลับในบริเวณเมืองนางาซากิ 

(Nagasaki) และเมืองชิมาบาระ (Shimabara) ภูมิภาคคิวชู อีกประการหนึ่งคือการใชคํา

ภาษาละตินของเพลงสวด เกรกอเรียน (Gregorian Chant) เพลงสวดแนวเดียวของโบสถ

โรมันคาทอลิก ท่ีถูกเรียกวา Japanized ในชวงเวลา 200 ป ของการศึกษาบทสวดมนตท่ี

ซอนเรนไดมี การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาของบทสวด ยกตัวอยางเชน การแปลงบทสวด

สรรเสริญพระเจาจากชื่อ โอราโซ (Orasho) ใหเปน โอราทรีโอ (Oratio) หรือกุรุริโยซา 

(Gururiyoza) ใหเปน กลอลิโอซา Gloriosa สิ่งเหลานี้ คือคีตลักษณพ้ืนฐานของเพลง 

Gloriosa  

อิโตะไดใหความคิดเห็นเก่ียวกับโครงสรางพ้ืนฐานท่ีเขาเลือกมาใชในงานประพันธ

ของเขาโดยรวมและโดยเฉพาะในทอนแรก ไววา 

“แมวาบทบรรเลงดุริยางคนิพนธ (Symphonic Poem) เปนคําบรรยายของผลงาน 

ชิ้นนี้ ความชัดเจนในดานโครงสรางบทบรรเลงดุริยางค (Symphony) ในสามทอนเพลง 

คอนขางมากกวาท่ีจะเปนบทบบรรเลงดุริยางคนิพนธ ในทอนแรกของบทประพันธนั้นข้ึนอยู

กับทางแปร (Variations) 13 รูปแบบ ของเพลงสวดสรรเสริญพระเจา (Hymn) ท่ีอาจนํามา

สูประเทศญี่ปุนในเวลานั้นโดยคณะผูสอนศาสนา (Missionaries) เนื่องจากไดมีขอหามอยาง

เครงครัดตอศาสนาคริสต ทํานองและเนื้อรองจึงถูกปลอมแปลงอยางเจตนา อาจมีหลายครั้ง

ในชวงเวลาหลายปท่ีผานมา ดังนั้นผมจึงคิดตัดสินใจใชบทเพลงแปรทํานอง (Chaconne) 

ในรูปแบบกลุมสังคีตลักษณการแปร (Variation Form) ผมถูกขอใหแตงเพลงโดยใช

องคประกอบจากดนตรีพ้ืนบานในซาเซโบะ (Sasebo) และนางาซากิ (Nagasaki) ซ่ึงเปน

สถานท่ีท่ีมีวัฒนธรรมยุโรปท่ีเก่ียวของกับคริสเตียนเรนลับและดนตรียุโรป ไดรับความนิยม

ตั้งแตกอนเขาสูยุคสมัยเมจิ เพราะวาผมคอย ๆ เพ่ิมความสนใจในเรื่องนี้ สไตลการประพันธ

เพลงจึงมีสวนผสมระหวางความเปนดนตรียุโรปและดนตรีญี่ปุนเปนอยางมาก” (Ito, 1995) 

 บทเพลง Gloriosa ไดนําทํานองจากเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian chant)   

และทํานองดนตรีพ้ืนบานเขามาเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธ โดยทํานองนั้นจะมาเปน

กลุมคําและเนนกลุมโนตเปนประโยคคําคลายกับการสวดหรือการรองเพลงสวด คําแรกของ

กลุมคําหรือทํานองท่ีถูกประพันธนั้นจะมีความกระชับและเนนเสียงหรือใหความสําคัญกับ

โนตท่ีเริ่มประโยคเสมอ เห็นไดวาโนตท่ีเปนวัตถุดิบสําคัญนั้นเริ่มดวยโนตตัวดําหรือโนตเขบ็ต

หนึ่งชั้นในจังหวะเบา (Pick up) หรือแมแตในจังหวะปกติและสงตอไปโนตตัวตอไปเสมอ 

และนี่คือโมทีฟหรือหนวยยอยเอกของบทประพันธ (Motif)  
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2. การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก 

การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลง กลอลิโอซา

(Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ ท้ังนี้ผูวิจัยไดเลือกทอนท่ีเปนเพลงสวดและดนตรีพ้ืนบาน

ในบทเพลงท่ีมีความสําคัญและชัดเจนในแงของการใชโมทีฟและพัฒนาโมทีฟอยางคุมคา

และมีเอกภาพชัดเจน นํามาวิเคราะหท้ัง 3 ทอน ดังนี้  

ทอนท่ี 1 Oratio เปนเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant) ฉะนั้นในทอนนี้

จึงไดทํานองของเพลงสวดเขามาเปนหนวยยอยเอก (Motif) หลักของบทเพลง เห็นไดชัดวา

การเลนมีความพยายามเลียนแบบเสียงระฆังของโบสถ จะเห็นไดวาทํานองถูกเริ่มในลักษณะ

จังหวะเบาท่ีเริ่มตอนตนของประโยคเพลงท่ีมีความสําคัญและถูกพัฒนาไปตลอดบทเพลง  
 

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 1-5 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

บทเพลงนําเขาสูทํานองหลักท่ีสอง โดยทํานองนี้ใชเพลงสวดเกรกอเรียน ขับรอง 

โดยผูเลนในวงดนตรีเปนภาษาละติน ทํานองใชโมดโดเรียนในการดําเนินทํานอง เปนทํานอง

ท่ีถูกพัฒนาและนํามาเลนซํ้าไปตลอดท้ังบทเพลง ในทายของประโยคทํานองในแตละวรรค 

มีเครื่องหมายหยุดจังหวะ (Fermata) ท่ีถูกระบุไวตรงตัวโนตตัวสุดทายของแตละประโยค  

เพ่ือแบงแยกประโยคคําอยางชัดเจน คลายคลึงกับรูปแบบการพูดการสวดของนักบวช   
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โดยเนื้อรองมีดังนี ้: 

O gloriosa Domina 

Excelsa super sidera. 

Qui te creavit provide 

Lactasti sacro ubere. 

โอ เหลาทวยเทพท่ีอยูบนสรวงสวรรค 

ผูอยูเหนือราตรีดวงดาวนับพันอันสุกสกาว 

ชุบเลี้ยงเราดวยน้ํานมอันศักดิ์สิทธิ์ 

พระผูสราง เจาผูอยูสูงสุด 

 

 

ภาพท่ี 2 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 11–20 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

นอกจากทํานองจากบทสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant) แลวโมทีฟท่ีสําคัญ

ของบทเพลงจะถูกเฉลยในตอนตน 

ทอนท่ี 2 โดยทํานองนั้นเปนการผสมผสานของเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian 

Chant) ท่ีเต็มไปดวยไปดวยองคประกอบของญ่ีปุน ทํานองหลักถูกนํามาจากเพลงของ   

ซานฮวน (San Juan No Uta) ในคริสตศตวรรษท่ี 17 เปนเพลงพ้ืนบานเพ่ือใชในการรําลึก

ถึงเหลาคริสเตียนเรนลับท่ีอาศัยอยูในคิวชู รวมถึงบาทหลวงท่ีมีชื่อวาซานฮวนท่ีถูกฆาในป

ค.ศ. 1622-1623 มีพยานมากมายท่ีนากาโนะ ชิมะ (Nakano Shima) หรือเรียกอีกชื่อวา 

เกาะซานฮวน (San Juan Island) ทํานองถูกนําเสนอดวยขลุยญี่ปุนหรือขลุยมังกร (Ryuteki) 
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โดยทํานองใชโนตตัวนอยในการเลนโมทีฟ สังเกตไดจากโนตตัวนอยซ่ึงเปนทํานองพ้ืนบาน 

ถูกพัฒนาเปนโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและกลายเปนโมทีฟท่ีปรากฏอยูตลอดท้ังบทเพลง แสดงให

เห็นถึงการรักษาไวซ่ึงวัตถุดิบหลักของบทเพลงและการเลนในรูปแบบกลุมคําขนาดสั้น 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 34–35 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

ในทอนท่ี 1 แสดงใหเห็นการใชโมทีฟอยางคุมคา โดยในหองท่ี 34 เปนการพัฒนา

ทํานองครั้งสําคัญโดยอิโตะไดใชชื่อวา การประโคมของหนวยยอย (Fanfare Motif) หรือ

เปนการนําบทสวดมาพัฒนาบรรเลงในลักษณะแตรเด่ียวและถูกนําไปจัดวางไวในจังหวะขัด 

เพ่ือสรางความแปลกใจและสื่อถึงการถูกคุกคามของชาวคริสเตียนจากเหลาทหาร ทํานอง

ถูกเลนในเครื่องทรัมเปต (Trumpet) และทํานองนี้ถูกนําไปใชในเครื่องตาง ๆ ตลอดท้ัง   

บทเพลง และบอยครั้งจะถูกพัฒนาใหเลนในโนตนอกคอรดหรือเสียงท่ีกระดาง และสงเขาสู

โนตในคอรดเดิมในสวนนี้ อิโตะไดกลาววาเปน “Danger Motif” แสดงถึงวัตถุดิบท่ีถูก

พัฒนาข้ึนและใชอยูตลอดท้ังบทเพลง 
 

 

ภาพท่ี 4 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 34–35 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

และตัวโมทีฟยังปรากฏอยูตลอดในชวงตอมา เพ่ือย้ําใหผูฟงจดจํา ทํานองนี้ไวในหู

เพ่ือสรางเอกภาพใหกับบทเพลง เม่ือมีทํานองนี้หรือทํานองท่ีคลายคลึงวนกลับมาอีกครั้ง  

ทําใหผูฟงจดจําไดงายยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 5 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 37-42 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

เขาสูทอนท่ี 2 อีกครั้งในหองท่ี 35 เปนการนําเสนอทํานองหลักอยางมีพลังมาก 

โดยใชฮอรนเปนผูนําเสนอทํานอง โดยองคประกอบของทํานองหลัก สรางข้ึนเพ่ือการเลน

อัตราจังหวะลัก (Rubato) เพ่ือใหงายตอการเลนใหเหมือนกับขลุยมังกร (Ryuteki) ท่ีเลน

มาตอนตน ทํานองยังคงดําเนินเลนในลักษณะเปนกลุมคําสั้น และใหความสําคัญกับโนต   

ตัวแรกเปนหลัก   
 

 

ภาพท่ี 6 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 35-39 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Cantus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 ในหองท่ี 60 ทํานองถูกนําไปเลนในเครื่องดนตรีท่ีมากข้ึน ทําใหผูเลนทุกคนตองมี

ความเขาใจท่ีตรงกัน และในกรอบสี่เหลี่ยม อิโตะ ไดมีการเนนย้ําของทํานองหลักของบทเพลง

โดยนํา “Danger Motif” วัตถุดิบหลักจากทอนท่ี 1 นํามาย้ําใหเห็นอยูเสมอ 
 

 

ภาพท่ี 7 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 60-64 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Cantus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ทอนท่ี 3 ในหองท่ี 11 อิโตะไดนําทํานองพ้ืนบานมาพัฒนารวมกับวัตถุดิบจากทอน

ท่ี 1 ในกรอบสี่เหลี่ยมตัวอยางท่ี 14 โดยใชจังหวะเบาเปนเขบ็ตหนึ่งชั้นในการเริ่มตนทํานอง 

นําเสนอดวยทรอมโบน (Trombones) กลุมเครื่องลมไมเสียงสูง (High Woodwinds) และ

เลนทับซอนกันมากข้ึนโดยทรัมเปต (Trumpet) ฮอรน (Horn) จากหองท่ี 11 และหองท่ี 35 

อิโตะไดเพ่ิมเครื่องตีแทมแทม (Tam Tam) และใหเลนในลักษณะการตีเครื่องดนตรีไทโกะ

เครื่องดนตรีญ่ีปุน อิโตะกลาววา ทอนนี้สื่อถึงสงครามท่ีเกิดข้ึนระหวางชาวคริสเตียนและ

เหลาทหาร เปนชวงเวลาที่คนญี่ปุ นทําสงครามกันมากที่สุด เปนการเปรียบเทียบกับ       

การเผชิญหนาระหวางนักรบซามูไรและชาวคริสเตียน 
 

 
 

ภาพท่ี 8 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 11-17 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Dies Festus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 132-139 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Dies Festus 

ท่ีมา : ผูวิจัย  
 

อิโตะไดนําทํานองหลักจากทอนตาง ๆ กลับมานําเสนออีกครั้งตลอดท้ังทอนท่ี 3 

เพ่ือสื่อถึงเหลาชาวคริสเตียนท้ังหลายท่ีตองตอสูและเสียชีวิตลง ในหองท่ี 132 เปนชวงสงท่ี

นําไปสูชวงสุดทายของบทเพลง อิโตะไดใชบทเพลงสวดแนว (Fugue) โดยในหองท่ี 32     

มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะอยางฉับพลัน (โนตตัวดํามีความเร็วเทากับ 160 จังหวะ / นาที) 

และทํานองท่ีเลนเปนแนวเดียวกันเลนทับซอนกันโดยใชทํานองพ้ืนบานท่ีพัฒนา สังเกตไดวา 
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อิโตะ ยังคงใชโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเลนในจังหวะเบาเริ่มตนทํานองท่ีพัฒนามาตลอดท้ังบทเพลง

มาเลนย้ําถึงชาวคริสเตียนจํานวนมากท่ีตอสูกับเหลาทหารญี่ปุนดังกรอบสี่เหลี่ยม  

สรุป 

 จากการวิเคราะหการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลง Gloriosa 

Symphonic Poem ของยาซูฮิเดะ อิโตะ พบวาการนําทํานองเพลงสวด และทํานองดนตรี

พ้ืนบานมาใชในบทประพันธ โดยเริ่มแรก อิโตะ ใชทํานองพ้ืนบานสรางเปนหนวยยอยเอก 

(motif) จากนั้นนําหนวยยอยเอกมาสรางเปนประโยคเพลงหรือทํานองและพัฒนาทํานอง

นั้นไปในทอนตาง ๆ ตลอดท้ังบทเพลง ทําใหบทประพันธมีเอกภาพ ทํานองหลักถูกจดจําได

งายข้ึนและเปนการยกระดับทํานองเพลงสวดและเพลงพ้ืนบานของประเทศญี่ปุนข้ึนสูสากล 

สงผลใหทํานองเพลงนั้นมีกลิ่นอายความเปนประเทศญี่ปุนอยางชัดเจน ผูท่ีฟงและไดบรรเลง

บทเพลงนี้จะซึบซับทํานองพ้ืนบานญี่ปุนเขาไปโดยตรง ทําใหทํานองวัฒนธรรมของชาติญี่ปุน

ถูกนําเสนอเผยแพรไปท่ัวโลกผานผลงานชิ้นนี้ 

ขอเสนอแนะ 

 จากการวิเคราะหการใชโมทีฟในบทเพลง Gloriosa Symphonic Poem ของ  

ยาซูฮิเดะ อิโตะ ผูวิจัยคิดเห็นวาหากนักประพันธชาวไทยหรือผูมีความสนใจในการศึกษา

การประพันธเพลงไทย หากไดศึกษาบทความนี้จะมีแนวทางในการประพันธผลงาน เพราะ

ผลงานชิ้นนี้ผสมผสานเอกลักษณของญี่ปุน ทํานองเพลงพ้ืนบาน และยังไดใชรูปแบบ      

การประพันธท่ีเปนแบบแผนของดนตรีตะวันตกเขาไวอยางดี บทเพลงไดเขียนสวนโนต      

ท่ีเหมาะแกการศึกษาและฝกหัด เนื่องจากโนตเพลงใชเทคนิคการเลนพ้ืนฐานท่ีผูเลนควรศึกษา

และบรรเลงได ฉะนัน้เม่ือนักดนตรีไดฝกหัดบทเพลงนี้ นอกจากไดซึมซับวัฒนธรรมญ่ีปุนแลว 

ยังไดฝกหัดเทคนิคพ้ืนฐานไปพรอมกันอีกดวย ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวาหากมีนักประพันธ

ชาวไทย วาทยากร หรือนักดนตรีท่ีมีความสนใจศึกษาบทประพันธชิ้นนี้จะสามารถใชบทความนี้

เปนพ้ืนฐานในการศึกษาเพ่ิมเติม หรือใชแนวทางการประพันธนี้ในการสรางงานของชาวไทย

ใหเปนท่ีรูจักและสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทยใหเปนท่ียอมรับสูสากลไดมากยิ่งข้ึนตอไป 

รายการอางอิง 

Ito, Y. (1995). WASBE Concert. WASBE International Youth Wind Orchestra. 

“Cantus” from “Gloriosa”/“Symphonic Poem for Band” KOCD-4553.  
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บทคัดยอ  

 บทความวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมุงศึกษาแบบเรื่องและอนุภาคของตํานาน

นักบุญในศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิกในบริบทสงัคมไทย ตามแนวทางการจําแนกแบบ

เรื่องนิทานพ้ืนบานสากลของสติธ ทอมปสัน โดยรวบรวมตํานานนักบุญท่ีอยูในบริบทของ

สถานศึกษา จํานวน 13 สํานวน มาวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องในฐานะตํานานบุคคล

ศักดิ์สิทธิ์ ผลการศึกษาพบวา ตํานานนักบุญท่ีนํามาศึกษาปรากฏอนุภาคท่ีสําคัญ 8 อนุภาค 

ไดแก อนุภาคอัครทูตสวรรค อนุภาคการทํานายอนาคต อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

อนุภาคการยอมรับความยากจน อนุภาคการเปนมรณสักขี อนุภาคการสรางกุศล อนุภาค

ความกลาหาญ อนุภาคความมีศรัทธาอยางแรงกลา ดานการจําแนกแบบเรื่องสามารถจําแนก 

ได 4 รูปแบบ คือ 1. แบบเรื่องเทวดาแจงขาวมีอนุภาคเดน คือ เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนนั้นและการการต้ังครรภท่ีผิดธรรมชาติ 2. แบบเรื่อง

ธรรมทูต แบงออกเปน 2 แบบเรื่องยอย คือ แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี มีอนุภาคเดน คือ 

นักบวชถูกจับกุม ทรมาน และยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา และแบบเรื่องธรรมทูต

ท่ัวไป มีอนุภาคเดน คือ นักบวชประกาศพระวจันะทามกลางความยากลําบาก 3. แบบเรื่อง

การสรางกุศล มีอนุภาคเดน คือ นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนักและกอตั้งองคกร
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เพ่ือการกุศล และ 4. แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด ซ่ึงเปนแบบเรื่องท่ีไมสามารถจําแนกไดจํานวน     

3 สํานวน แบบเรื่องและอนุภาคเดนเหลานี้เปนตัวอยางของผูมีศรัทธาอยางแรงกลาดําเนิน

ตามรอยของพระเยซูเจาและเปนตัวอยางการดําเนินชีวิตศักด์ิสิทธิ์ใหแกนักเรียนใน

สถานศึกษาซ่ึงมีชื่อสถานศึกษาเก่ียวเนื่องดวยนักบุญแตละองคไดเปนอยางดี 

คําสําคญั : การศึกษาอนุภาค การศึกษาแบบเรื่อง ตํานานบุคคลศักดิ์สิทธ์ิ ครสิตศาสนานิกาย

โรมันคาทอลิก 

Abstract 

 The purpose of this study was to study the tale type and motif of 

Christian saints in the Roman Catholic Church in the context of Thai society 

based on the Tale Type-Index of Folk-Literature by Stith Thompson. A total 

of 13 tales of saints in the context of the academy were collected and 

analyzed in terms of motif and tale type as holy people. The results of this 

research reveal that motif can be grouped into 8 important categories as 

follows; 1) Mortal visited by angel, 2) Prophecy, 3) Miraculous conception,     

4) Poverty as saintly virtue, 5) Martyr, 6) Charity of saints, 7) Bravery, and      

8) Clerical virtue of absolute faith.  In addition, the tale types were grouped 

into 4 categories as follows: 1) Mortal visited by angel; the distinctive motif    

is the angel appearing in front of humans to prophesy about their children, 

2) Missionary; this can be divided into 2 sub-stories including 2.1) Missionary 

martyr; the main motif is being captured and tortured to prove their belief 

and 2.2) General missionary; the main motif is making the prophecy during 

hardship, 3) Charitable work; the notable motif is accepting poverty, working 

hard, and founding a charity organization, and 4) Miscellaneous; 3 tales 

cannot be categorized into any group of tale type. These remarkable tale 

types and motifs indicate that the saints had a lot of faith in following Jesus 

Christ’s footsteps, and they were role models in living a holy life for 

students in educational institutions named after them. 

Keywords: Motif, Tale Type, Legends of Holly person, Roman Catholic Church 
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บทนํา 

 ในพระศาสนจักรคาทอลิก “นักบุญ” เปนผูท่ีไดรับการยกยองวามีความสําคัญ  

เนื่องดวยจริยวัตรของนักบุญแตละองคลวนเปนตนแบบของการดําเนินชีวิตในฐานะคริสตชน

ท่ียึดม่ันในคําสอนของพระคริสตเจา ถึงแมตองฝาฟนอุปสรรค ความยากลําบาก หรือถูก

ตอตานหลากหลายรูปแบบก็ตาม 

 ในชวง 6 ศตวรรษแรกของการประกาศศาสนาคริสต สาวกของพระคริสตเจาตอง

พบกับการตอตานและทํารายเนื่องจากศาสนาคริสตยังไมเปนท่ียอมรับของผูนําในสมัยนั้น 

นักบุญจํานวนมากตองยอมสละชีพเปนเครื่องยืนยันความเชื่อและความศรัทธาในพระบุตร

ของพระเจา ตอมาเม่ือศาสนาคริสตไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากข้ึน ผูท่ีไดรับ     

การยกยองเปนนักบุญจึงไมไดมีเพียงผูท่ียอมสละชีพเพ่ือศาสนาเทานั้น แตคริสตชนท่ัวไป  

ผูยึดถือการดําเนินรอยตามองคพระเยซูเจาและอุทิศตนเพ่ือรับใชเพ่ือนมนุษยในดานตาง ๆ 

อยางโดดเดนสามารถไดรับการยกยองเปนนักบุญไดเชนเดียวกัน (Thurston, 1908, p. 51) 

 นักบุญแตละยุคมีลักษณะความเปนตัวแทนของยุคนั้น ๆ การทําความดี การอุทิศตน

เพ่ือศาสนา และครรลองในการดําเนินชีวิตจึงเปนเสมือนแมแบบใหกับคริสตชนรุนหลังได

ศึกษา เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมของตํานานของนักบุญแตละสมัยจะเห็นลักษณะอันเปน 

“อุดมคติ” ซ่ึงแสดงออกผานการบันทึกประวัติหรือภารกิจของนักบุญแตละทาน (สายปาน          

ปุริวรรณชนะ, 2555, น. 50) เม่ือกาลเวลาผานไป วีรกรรมอันแสดงออกถึงอุดมคติและ          

วิถีการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ท่ี “ไมธรรมดา” เหลานั้นไดรับการถายทอดจากรุนสูรุนและ

กลายเปนตํานานในฐานะ “บุคคลศักดิ์สิทธิ์” ซ่ึงไดรับความเคารพและการยกยองจาก   

คริสตชนในท่ีสุด 

 การศึกษาเรื่องเลาซ่ึงมีลักษณะไมธรรมดานี้มีระเบียบวิธีการศึกษาท่ีหลากหลาย 

วิธีการท่ีเปนมาตรฐานและเปนท่ียอมรับของนักวิชาการดานคติชนวิทยาคือการศึกษา

อนุภาคและแบบเรื่อง โดยอนุภาค (Motif) ถือเปนองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของเรื่องเลาท่ีมี

ลักษณะไมธรรมดาทําใหเรื่องเลาเรื่องหนึ่ง ๆ เปนท่ีจดจําและทําใหเกิดการเลาสืบตอกัน  

จากรุนสูรุน (ประคอง นิมมานเหมินท, 2551, น. 38) สวนการศึกษาแบบเรื่อง (Tale Type) 

เปนการจําแนกโครงเรื่องออกเปนแบบตาง ๆ ซ่ึงแตละโครงเรือ่งสามารถนําไปเลาไดอยางอิสระ

ไมจําเปนตองมีความสัมพันธกัน และอาจประกอบดวยอนุภาค 1 อนุภาค หรือหลายอนุภาค 

(Aarne & Thompson, 1973) ในดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบาน (Types of The Folktale) 

มีการรวบรวมและจําแนกแบบเรื่องไว 5 กลุม ไดแก แบบเรื่องนิทานเรื่องสัตว นิทาน
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พ้ืนบานท่ัวไป นิทานมุกตลกและเรื่องเบ็ดเตล็ด นิทานเขาแบบ และนิทานท่ีไมสามารถ

จําแนกแบบเรื่องได (ศิราพร ณ ถลาง, 2557, น. 140-141) ซ่ึงแตละแบบเรื่องมีอนุภาค    

ท่ีโดดเดนตางกันออกไป  

 การศึกษาอนุภาคและแบบเรื่องถือเปนหลักเกณฑสากลท่ีสามารถใชวิเคราะหเรื่องเลา

ไดทุกประเภทและทุกเขตวัฒนธรรม (เสาวลักษณ อนันตศานต, 2543, น. 144) ผูวิจัยจึงสนใจ

ศึกษาแบบเรื่องและอนุภาคท่ีโดดเดนของตํานานนักบุญโดยอาศัยแนวคิดในการจัดทําดัชนี

อนุภาคนิทานพ้ืนบานสากลและดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบานของทอมปสันเปนแนวทาง    

ในการศึกษา อันจะนําไปสูความเขาใจแนวคิดและอุดมคติอันเปนลักษณะเฉพาะของนักบุญ

ในคริสตศาสนาตอไป 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องของตํานานนักบุญในฐานะตํานานบุคคลศักดิ์สิทธิ์

ในศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิกในบริบทสังคมไทย 

วิธีการศึกษา 

 ในการวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  

Research) เพ่ือวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องของตํานานนักบุญ ซ่ึงแบงวิธีการวิจัยเปน    

5 ข้ันตอน ดังนี้ 

 1. ศึกษาแนวคิดการวิเคราะหอนุภาคและการจําแนกแบบเรื่องนิทานพ้ืนบาน 

รวมท้ังศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

 2. รวบรวมรายชือ่นกับุญจากชื่อของสถานศึกษาในกรุงเทพมหานคร จํานวน 13 องค 

ไดแก นักบุญคาเบรียล อัครเทวดา นักบุญยอหน อัครสาวก นักบุญดอมินิก ซาวีโอ นักบุญ

เทเรซา แหงพระกุมารเยซู นักบุญซีโมนเปโตร อัครสาวก นักบุญฟรันซิสโก ฆาบิเอร นักบุญ

ยอแซฟ นักบุญหลุยส กษัตริยแหงฝรั่งเศส นักบุญมาระโก อัครสาวก นักบุญสเทเฟน มรณสักขี 

นักบุญโยนออฟอารค นักบุญยอหน บอสโก และนักบุญยอหน แบพติสท เดอ ลาซาล 

 3. รวบรวมตํานานประวัตินักบุญจากเอกสารลายลักษณท่ีมีการตีพิมพจากแหลงตาง ๆ  

 4. วิเคราะหแบบเรื่อง (Tale Type) และวิเคราะหอนุภาค (Motif) ซ่ึงประกอบกัน

ข้ึนเปนโครงเรื่องตามแนวคิดของสติธ ทอมปสัน  

 5. สรุปผลการศึกษาและนําเสนอผลการศึกษาคนควาในรูปแบบการพรรณนาความ 

(Descriptive) 
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ผลการศึกษา 

 1. อนุภาคเดนในตํานานนักบุญ 

 อนุภาคเปนองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของนิทานซ่ึงมีลักษณะท่ี “ไมธรรมดา” 

ทอมปสันไดรวบรวมอนุภาคจากนิทานท่ัวโลกและจําแนกประเภทได 3 ประเภท ไดแก 

อนุภาคตัวละครพิเศษ (Actors) อนุภาควัตถุสิ่งของพิเศษ (Objects) และอนุภาคพฤติกรรม

หรือเหตุการณพิเศษ (Incident) (Thompson, 1946, pp. 415-416) จากการวิเคราะห

อนุภาคท่ีสําคัญในตํานานนักบุญพบอนุภาคเพียง 2 กลุม คือ อนุภาคตัวละครพิเศษและ

อนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ ดังนี้ 

 1.1 อนุภาคตัวละคร 

 1.1.1 อนุภาคทูตสวรรค 

 อนุภาคทูตสวรรคนั้นตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V235     

ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย (Mortal visited by angel) โดยทูตสวรรคท่ีพบในกลุมตัวอยาง 

คือ อัครทูตสวรรคคาเบรียล ในพระคัมภีรคาทอลิกกลาวถึงการปรากฏตัวของอัครทูตคาเบรียล

หลายครั้ง เชน การแจงขาวการมาเกิดของยอหน แบบติส แกเศคาริยาห และท่ีสําคัญท่ีสุด

คือการแจงแกนางมารีย พรหมจารี วานางไดรับคัดเลือกใหเปนมารดาของพระบุตรของ  

พระเจา (พระคัมภีรคาทอลิก ฉบับสมบูรณ, 2014) 

 1.2 อนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ 

 1.2.1 อนุภาคการทํานายอนาคต 

 อนุภาคการทํานายอนาคตท่ีพบในตํานานนักบุญท่ีนํามาศึกษา ตรงกับ

ดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ M310.1 คําทํานาย: ความยิ่งใหญและชื่อเสียงในอนาคต 

(Prophecy: future greatness and fame) เปนการทํานายถึงความยิ่งใหญในอนาคต

ของบุตรชายซ่ึงเกิดดวยอานุภาพของพระผูเปนเจา เชน การทํานายอนาคตของพระเยซูแก

พระนางมารียวา “เขาจะเปนผูยิ่งใหญและพระเจาผูสูงสุดจะทรงเรียกเขาเปนบุตรของ

พระองค พระเจาจะประทานพระท่ีนั่งของกษัตริยดาวิดบรรพบุรุษใหแกเขา เขาจะปกครอง

วงศตระกูลของยาโคบตลอดไปและพระอาณาจักรของเขาจะไมสิ้นสุดเลย” (ลก 1:32-33) 

 1.2.2 อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

 อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติในท่ีนี้ หมายถึง การตั้งครรภท่ีเกิด

จากอานุภาพของพระผูเปนเจาบันดาลใหเกิดบุตรในบุคคลท่ีไมสามารถใหกําเนิดบุตรได 

ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน คือ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย (Miraculous 
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conception) พบในตํานานนักบุญคาเบรียล อัครทูตสวรรค ซ่ึงทานไดแจงใหนางเอลีซาเบธ

หญิงชราผูเปนหมันภรรยาของเศคาริยาห และพระนางมารีย พรหมจารี คูหม้ันของโจเซฟ 

ใหทราบวาท้ัง 2 จะตั้งครรภดวยพระประสงคของพระเจา 

 1.2.3 อนุภาคการยอมรับความยากจน 

 การถือความยากจนเปนคําสอนสําคัญของพระเยซูเจาท่ีตรัสสอนแก

บรรดาอัครสาวกวา “ทานท้ังหลายท่ียากจนยอมเปนสุข เพราะพระอาณาจักรของพระเจา

เปนของทาน ทานท่ีหิวในเวลานี้ยอมเปนสุข เพราะทานจะอ่ิม ทานท่ีรองไหในเวลานี้      

ยอมเปนสุข เพราะทานจะหัวเราะ” (ลก 6:20-23) ตรงกับดัชนีอนุภาค คือ V461.8      

ความยากจนเปนคุณธรรมของนักบุญ (Poverty as saintly virtue) คุณธรรมเรื่อง     

ความยากจนนี้จึงเปนคุณธรรมท่ีสําคัญและเปนความโดดเดนของนักบุญทุกองคท่ีตอง

เดินทางประกาศพระศาสนาไปยังพ้ืนท่ีตาง ๆ ดวยความยากลําบาก บางองคตองละท้ิง

ทรัพยสมบัติและความหรูหราเพ่ือใชชีวิตอยางเรียบงายตามคําสอนของพระเยซูเจา 

 1.2.4 อนุภาคการเปนมรณสักขี 

 อนภุาคมรณสักขี ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน คือ V10 การเสียสละ

ทางศาสนา (Religious sacrifices) และ V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา (Religious 

martyrdom) เปนอนุภาคท่ีพบไดมากในตํานานของนักบุญยุคแรกเริ่มในการประกาศศาสนา 

เนื่องจากศาสนาคริสตยังไมเปนท่ียอมรับ นักบวชจึงถูกจับกุมและทรมานดวยวิธีตาง ๆ      

แตเพ่ือยืนยันในความศรัทธาและความรักท่ีมีตอพระเยซู นักบวชเหลานี้ยินยอมสละชีวิต

ของตนดวยความเต็มใจ ดังคําสอนในจดหมายนักบุญเปโตร ฉบับท่ี 1 ความวา “จําเปนท่ี

พวกทานตองทนทุกขในการทดลองตาง ๆ นานาชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือการทดสอบความเชื่อ    

ของพวกทาน (อันล้ําคายิ่งกวาทองคํา ท่ีแมวาจะเสื่อมสลายไปไดก็ยังถูกทดสอบดวยไฟ)     

จะนําไปสูการสรรเสริญ ศักดิ์ศรี และเกียรติ ในเวลาท่ีพระเยซูคริสตจะเสด็จมาปรากฏ) 

(1ปต 1:3-9) 

 1.2.5 อนุภาคการสรางกุศล 

 อนุภาคการสรางกุศลพบในตํานานนักบุญในยุคท่ีพระศาสนจักรไดรับ

การยอมรับและสถาปนารากฐานอยางม่ันคงแลว ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล 

คือ V433 การกุศลของนักบุญ (Charity of saints) เนื่องจากการชวยเหลือผูอ่ืนนั้นเปน  

การแสดงความรักท่ีมีตอเพ่ือนมนุษย ซ่ึงเปนบัญญัติสําคัญประการหนึ่งท่ีพระเยซูตรัสสอน 

ความวา “ทานตองรักเพ่ือนมนุษยเหมือนรักตนเอง” (มธ 22:39) นอกจากนี้การแสดงความรัก

ตอเพ่ือนมนุษยยังเปนการดําเนินตามรอยของพระเยซูเจา ดังท่ีกลาวในจดหมายนักบุญยอหน
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วา “เรารูจักความรักจากการท่ีพระองคทรงสละชีวิตของพระองคเพ่ือเรา เราจึงควรสละชีวิต

ของเราเพ่ือพ่ีนองเชนเดียวกัน ถาผูใดมีทรัพยสมบัติของโลกนี้และเห็นพ่ีนองของตนขาดแคลน

แตยังมีใจแคบตอเขา ความรักของพระเจาจะดํารงอยูในผูนั้นไดอยางไร ลูกท่ีรักท้ังหลาย    

เราอยารักกันแตปากเพียงดวยคําพูดเทานั้น แตเราจงรักกันดวยการกระทําและดวยความจริง” 

(1ยน 3:16-18) 

 1.2.6 อนุภาคความกลาหาญ 

 อนุภาคความกลาหาญนี้ตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล 

คือ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) อนุภาคนี้พบในตํานานของนักบุญโยนออฟอารค 

(Jeanne d' Arc) ผูเปนหญิงสาวชาวนาผูกลาหาญท่ีอาสานํากองทัพฝรั่งเศสรบกับกองทัพ

อังกฤษในสงครามรอยปดวยคําแนะนําของเสียงจากสวรรคท่ีเธอไดยิน จนสามารถทําให

ฝรั่งเศสเอาชนะอังกฤษไดหลายครั้ง แตสุดทายโจนถูกจับกุมและลงโทษดวยการเผาท้ังเปน 

(สมคมแดง สมปวงพร, 2548) 

 1.2.7 อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลา 

 อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลานี้ตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทาน

พ้ืนบานสากล คือ V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute 

faith) อนุภาคนี้เปนอนุภาคพ้ืนฐานในตํานานนักบุญทุกองค แตจะมีลักษณะโดดเดนใน

ตํานานของนักบุญเทเรซา แหงพระกุมารเยซูและนักบุญดอมินิก ซาวีโอ เนื่องจากนักบุญ    

2 ทานนี้ไมไดเดินทางประกาศศาสนาหรือทําการกุศล แตเนนการภาวนาดวยจิตใจท่ีแนวแน

และมุงม่ันเพ่ือท่ีจะ “แบกกางเขน” ของตนติดตามพระเยซูเจา ดังคํากลาวในพระวรสาร

นักบุญมัทธิววา “ถาผูใดอยากตามเรา ก็จงเลิกคิดถึงตนเอง จงแบกไมกางเขนของตนและ

ติดตามเรา ผูใดใครรักษาชีวิตของตนใหรอดพนก็จะสูญเสียชีวิตนิรันดร แตถาผูใดเสียชีวิต

ของตนเพราะเราก็จะพบชีวิตนิรันดร” (มธ 16:24-25) 

 2. แบบเรื่องตํานานบักบุญ   

 การจัดทําดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบานนั้น อารนและทอมปสัน ไมไดนํานิทาน

ประเภทตํานาน นิทานประจําถ่ิน และนิทานอธิบายเหตุมาจัดทําดวย (สายปาน ปุริวรรณชนะ, 

2548, น. 78) ผูวิจัยจึงไดจําแนกแบบเรื่องข้ึนมาใหม พบวาตํานานนักบุญท้ัง 13 สํานวนท่ี

นํามาศึกษา สามารถจําแนกแบบเรื่องไดเปน 4 แบบเรื่อง ดังนี้ 

  



80 Patanasilpa Journal Vol. 4 No. 2 (July-December 2020) 

 2.1 แบบเรื่องเทวดาแจงขาว 

 แบบเรื่องนี้มีเนื้อหาเก่ียวกับการปรากฏตัวของผูวิเศษหรือเทวดา เพ่ือแจง

ขาวสารการกําเนิดของผูศักดิ์สิทธิ์ใหแกผูท่ีพระผูเปนเจาทรงเลือก แบบเรื่องลักษณะนี้พบ    

1 สํานวน คือ ตํานานนักบุญคาเบรียล อัครทูตสวรรค ซ่ึงมีโครงเรื่อง ดังนี้ 

- เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

- เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนนั้น 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 
 

ตารางท่ี 1 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองเทวดาแจงขาว 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเจาทรงสงทูตสวรรคกาเบรียลมายังเมืองหน่ึงในแควนกาลิล ี

ช่ือเมืองนาซาเร็ธ เพ่ือมาพบหญิงพรหมจารีผูน้ันช่ือมารยี 

- ทูตสวรรคเขาในบานกลาวกับพระนางวา “จงยินดีเถิดทานผูท่ีพระเจา

โปรดปราน พระเจาสถิตอยูกับทาน”   

- ทูตสวรรคกลาวแกพระนางวา “มารีย อยากลัวเลย ทานเปนผูท่ีพระเจา

โปรดปราน ทานจะตั้งครรภและใหกําเนิดบุตรชายคนหน่ึง ทานจะตั้งช่ือ

เขาวาเยซู เขาจะเปนผูยิ่งใหญและพระเจาผูสูงสุดจะทรงเรียกเขาเปนบุตร

ของพระองค พระเจาจะประทานพระท่ีน่ังของกษัตริยดาวิดบรรพบุรุษ

ใหแกเขา  

- พระนางมารียตั้งครรภโดยพระอานุภาพของพระเจาผูสูงสุด  

- พระนางมารียจึงตรัสวา “ขาพเจาเปนผูรบัใชของพระเจาขอใหเปนไป

กับขาพเจาตามวาจาของทานเถิด”  

- แลวทูตสวรรคก็จากพระนางไป (ลก 1: 26-38 ) 

 

- เทวดาปรากฏตัวตอหนา

มนุษย 

 

 

- เทวดาทํานายอนาคตลูก

ของมนุษยคนน้ัน 

 

 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

ท่ีมา : ผูวิจัย  

 อนุภาคซ่ึงเปนลักษณะเดนของแบบเรื่องนี้ คือ เทวดาแจงขาวการเกิด 

ทํานายความยิ่งใหญของเด็กท่ีกําลังจะมาเกิดและการต้ังครรภท่ีผิดธรรมชาติ ซ่ึงตรงกับ

อนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V235 ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย (Mortal visited by 

angel) และ M310.1 คําทํานาย : ความยิ่งใหญและชื่อเสียงในอนาคต (Prophecy: future 

greatness and fame) และ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย (Miraculous conception) 

  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 81 

 2.2 แบบเรื่องธรรมทูต 

 แบบเรื่องธรรมทูตนี้มีเนื้อหาเก่ียวของกับการเดินทางเพ่ือประกาศคริสตศาสนา

ไปยังสถานท่ีตาง ๆ ดวยความยากลําบาก สามารถจําแนกไดเปน 2 แบบเรื่องยอย โดยอาศัย

อนุภาคการเปนมรณสักขีในการจําแนก ดังนี้ 

 2.2.1 แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี 

 มรณสักขี หมายถึง ผูท่ีสละชีพเพ่ือยืนยันความเชื่อและความศรัทธาใน

พระเยซูเจา (Thurston, 1908, p. 52) แบบเรื่องในลักษณะนี้จะเนนอนุภาคการถูกทรมาน

และสละชีพเพ่ือยืนยันในความเชื่อของตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญซีโมนเปโตร 

อัครธรรมทูต ตํานานนักบุญมาระโก ผูนิพนธพระวรสาร และตํานานนักบุญสเทเฟน          

มีโครงเรื่องหลัก ดังนี้  

- นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางการตอตาน 

- นักบวชถูกจับกุมและทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา 
 

ตารางท่ี 2 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองธรรมทูตมรณสักข ี

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- อัครสาวกท้ังสิบสองคนของพระเยซูเลือกสเตเฟนเปนหน่ึงในเจ็ดผูดแูล

การแจกทานในกรุงเยรูซาเล็ม 

- สเทเฟนประกอบดวยความเช่ือและฤทธ์ิเดชจึงกระทําการมหัศจรรยและ

การอัศจรรยใหญทามกลางประชาชน แตถูกตอตานและโตแยงจากบรรดา

ธรรมาจารย 

- ธรรมาจารยเหลาน้ันโตแยงสเทเฟนไมไดเพราะสเทเฟนพูดดวยปรชีาญาณ

จากพระจิตเจา จึงลอบปลุกพยานเท็จและยยุงคนใหตอตาน 

- สเทเฟนถูกจับตัวไปยังสภาของเมือง หลังจากน้ันจึงถูกขับไลออกไปนอก

เมืองและถูกเอาหินขวาง 

- สเทเฟนก็คุกเขาลงรองเสียงดังวา “พระองคเจาขาขอโปรดอยาทรงถือ

โทษเขาเพราะบาปน้ี” แลวจึงเสียชีวิต (กจ 6-7 : 1-60) 

- นักบวชเริ่มการประกาศ

พระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะ

ทามกลางการตอตาน 

 

 

 

- นักบวชถูกจับกุมและ

ทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือ

ยืนยันความศรัทธา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 แบบเรื่องในกลุมนี้จะมีโครงเรื่องหลักดังกลาวขางตน แตบางเรื่องอาจมี

ลักษณะพฤติกรรมตอนตนเรื่องตางกันบาง แตโดยภาพรวมจะเนนอนุภาคท่ีสําคัญและมี
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ลักษณะโดดเดนก็คือการถูกจับกุมและทรมาน และการยอมสละชีพเพ่ือยืนยันในความเชื่อ

ของตน ซ่ึงตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V10 การเสียสละทางศาสนา 

(Religious sacrifices) และ V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา (Religious martyrdom)  

 2.2.2 แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป 

 แบบเรื่องประเภทนี้มีลักษณะโครงเรื่องตอนตนเชนเดียวกับแบบเรื่อง

ธรรมทูตมรณสักขี คือการออกประกาศคริสตศาสนาและไดรับความยากลําบาก แตมี      

ขอแตกตางกันท่ีชวงทายของเรื่องคือแบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไปไมมีอนุภาคการถูกทรมานและ

การเปนมรณสักขี พบ 2 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญยอหน อัครสาวก และตํานานนักบุญ 

ฟรันซิสโก ฆาบิเอร มีโครงเรื่องหลักดังนี้ 

- นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางความยากลําบาก 
 

ตารางท่ี 3 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองธรรมทูตท่ัวไป 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเจาจอหนแหงประเทศโปรตเุกสในขณะน้ันไดมีรับสั่งขอใหพระสงฆ

ไปทําการเผยแผศาสนาโรมันคาทอลิกในประเทศอินเดีย อิกเนชีอุส

ตัดสินใจเลือกฟรังซสิ ซาเวียรใหรบัภารกิจน้ี 

- ทานใชเวลาประมาณ 6 เดือนในการเผยแผศาสนาใหผูคนชาวอินเดีย    

ในเมืองกัวดวยการไปเยี่ยมผูปวยในโรงพยาบาล เยี่ยมนักโทษในเรือนจํา

และอบรมผูเยาวใหมีใจเมตตาปรานี 

- ดวยกําลังใจท่ีแนวแนฟรังซิส ซาเวียรยอมสละความสุขทางโลกท้ังมวล 

ทานเลือกท่ีจะดาํรงชีวิตอยางแรนแคนท่ีสุดและปฏเิสธความสะดวกสบาย

ทุกสิ่งท่ีมีผูเสนอให 

- หลังจากน้ันทานก็ไดเดินทางไปประเทศญี่ปุนทําการสอนศาสนาตามจิต

ท่ีมุงหวังนับไดวาฟรังซิส ซาเวียรคอืสงฆองคแรกในญี่ปุน 

- ตอจากน้ัน ฟรังซิส  ซาเวียรก็มุงมั่นท่ีจะเดินทางไปประเทศจีน ซึ่งใน

ขณะน้ันปดประเทศไมยอมรับคนตางชาติ ความประสงคอันเรารอนทําให

ทานกลาติดสินบนกัปตันเรือผูหน่ึงใหแอบลักลอบนําทานเขาประเทศจีน

แตไมสําเร็จ 

- ฟรังซิส ซาเวียร ลมเจ็บและกลับคืนสูออมพระหัตถแหงพระเจาใน       

วันศุกรท่ี 3 ธันวาคม ค.ศ.1552 

(วีณา โกวิทวานิชย, 2549) 

 

 

 

- นักบวชเริ่มการประกาศ

พระวจนะ 

 

- นักบวชประกาศพระวัจนะ

ทามกลางความยากลําบาก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 อนุภาคเดนในแบบเรื่องนี้จึงเปนการเสียสละเดินทางเพ่ือประกาศพระวัจนะ

ของพระเจายังดินแดนท่ีหางไกล ซ่ึงตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V10 การเสียสละ

ทางศาสนา (Religious sacrifices) 

 2.3 แบบเรื่องการสรางกุศล 

 แบบเรื่องการสรางกุศลนี้ เปนแบบเรื่องท่ีเนนพฤติกรรมการสรางกุศล          

เพ่ือชวยเหลือสังคม โดยเริ่มตั้งแตไดพบตนแบบในการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ และไดอุทิศตน

เพ่ือทําการกุศลในรูปแบบตาง ๆ จิตตารมณของตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญ

หลุยส กษัตริยแหงฝรั่งเศส ตํานานนักบุญยอหน บอสโก และตํานานนักบุญยอหน แบพติสท 

เดอ ลาซาล มีโครงเรื่องหลักดังนี้ 

- นักบวชไดพบตนแบบของการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ 

- นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนัก 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือการกุศล   
 

ตารางท่ี 4 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบการสรางกุศล 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเยซูเจาและพระนางมารีปรากฏแกยอหนเมื่ออายไุด 9 ขวบ กลาวให

ชวยดูแลเด็ก ๆ เหตุการณน้ีเปนปายช้ีทางชีวิต และเปนพลังท่ีขับเคลื่อน

ความคิดความรูสึก ใหตระหนักอยูตลอดเวลาถึงคุณคาของชีวิตท่ีมิไดเกิดมา

เพ่ือตัวเองเทาน้ัน 

- ยอหน บอสโก ก็ไดรับการบวชเปนพระสงฆท่ีกรุงตุริน เมื่อมีอายุได 26 ป 

- คุณพอไดรวมรวมเยาวชนในวันอาทิตย เพ่ืออบรมพวกเขา สรางความ

ตระหนักใหพวกเขาไดพบกับคณุคาแหงวัยเยาวท่ีเตม็ไปดวยความสนุก ราเริง 

และความหวัง ซึ่งพวกเขากําลังสญูเสยีมันไปเพราะสภาพทางเศรษฐกิจ สังคม 

และขาดการอบรมดานศาสนา แมวาจะประสบปญหาตาง ๆ มากมาย  

- คุณพอริเริม่ท่ีจะตั้งโรงเรยีนภาคค่ําเปนโรงเรียนสอนอาชีพสําหรับเยาวชน

ของทาน เพ่ือใหพวกเขาไดมีวิชาชีพติดตัว และจัดการหางานใหพวกเขา   

อีกดวย 

- นอกจากน้ีคุณพอบอสโกจึงไดรวบรวมเยาวชนท่ีพรอมจะยืนเคียงขางทาน

อยูเสมอ จัดตั้งคณะซาเลเซยีน กิจการเพ่ือความดีของเยาวชนแผขยายไปท่ัว

ท้ังในประเทศอิตาลี ประเทศใกลเคียงและท่ัวโลกจวบจนปจจุบันน้ี 

(โรงเรียนเซนตดอมินิก, 2563) 

- นักบวชไดพบตนแบบ

ของการดําเนินชีวิต

ศักดิ์สิทธ์ิ 

 

 

- นักบวชยอมรับความ

ยากจนและทํางานหนัก 

 

 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือ

การกุศล 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 แบบเรื่องการกุศลเนนอนุภาคความสมถะยากจน และอนุภาคการทํางาน

การกุศลเพ่ือชวยเหลือสังคมท้ังการสรางโรงพยาบาล สรางโรงเรียน หรือการตั้งคณะนักบวช 

ซ่ึงอนุภาคเหลานี้ตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V433 การกุศลของนักบุญ (Charity 

of saints) และ V461.8 ความยากจนเปนคุณธรรมของนักบุญ (Poverty as saintly virtue) 

 2.4 แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด 

 แบบเรื่องนี้เปนแบบเรื่องท่ีไมสามารถจัดใหเขากับแบบเรื่องตาง ๆ ท่ีกลาว

มาขางตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญเทเรซา แหงพระกุมารเยซู ตํานานนักบุญ    

ดอมินิก ซาวีโอ และตํานานนักบุญโยนออฟอารค อยางไรก็ตามถึงแมวาจะไมสามารถจัด   

เขาแบบเรื่องได ตํานานท้ัง 3 สํานวนก็มีลักษณะเดนท่ีควรกลาวถึงนั่นคือ “ความศรัทธาท่ีมี

ตอพระคริสตเจา”  

 ตํานานนักบุญดอมินิก ซาวีโอ เปนเรื่องของนักบุญดอมินิก เด็กชายท่ีมี 

ความราเริงและมีความศรัทธาในพระเยซูเจาอยางยิ่ง ดอมินิกปฏิญาณตนวา “ผมจะไป

สารภาพบาปบอย ๆ และจะรับศีลมหาสนิททุกครั้งท่ีผูฟงแกบาปอนุญาต ผมตองทําให     

วันอาทิตยและวันฉลองเปนวันศักดิ์สิทธิ์ พระเยซูเจาและแมพระเปนเพ่ือนของผม และ  

ยอมตายดีกวาทําบาป” ถึงแมวาดอมินิกจะเสียชีวิตเม่ือมีอายุเพียง 15 ป แตความแนวแน

ในคําปฏิญาณท่ีมีตอพระคริสตเจาก็ทําใหดอมินิกไดรับความศรัทธาและไดรับการยกยอง 

อนุภาคเดนในเรื่องนี้ คือ การใหคําปฏิญาณดวยศรัทธาท่ีแนวแน ตรงกับอนุภาคนิทานสากล

ท่ี V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute faith)  

 ตํานานนักบุญโยนออฟอารค กลาวถึงหญิงชาวบานธรรมดาท่ีมีความกลาหาญ 

และศรัทธาในเสียงจากพระผูเปนเจา เธออาสานําทัพฝรั่งเศสออกรบจนสามารถชนะกองทัพ

อังกฤษในสงครามรอยปไดหลายครั้งดวยคําแนะนําของเสียงจากสวรรคท่ีเธอไดยิน แตสุดทาย

เธอถูกจับกุมและถูกเผาท้ังเปนจนเสียชีวิต อนุภาคท่ีโดดเดนในสํานวนนี้ก็คือความกลาหาญ 

ซ่ึงตรงกับอนุภาคนิทานสากล คือ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) 

 ตํานานนักบุญเทเรซาแหงพระกุมารเยซู เปนเรื่องเก่ียวกับนักบวชหญิงท่ีทุมเท

ใหกับความศรัทธาในพระเยซูเจาอยางเครงครัด “เสมือนเชลยของความรักเปยมเมตตาของ

พระเจา” เธอเจริญกาวหนาอยางม่ันคงและรวดเร็วในการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ เธอไดรับ

แตงต้ังใหเปนนวกจารย ดวยความท่ีเธอเสียสละอุทิศตนอยางสมํ่าเสมอและมีความรักตอ

พระเจาอยางไมมีขอบเขต รวมถึงความไววางใจในพระองคโดยสิ้นเชิง เห็นไดจากคํากลาว

ของเธอท่ีวา “ไมมีใครจะวอนขอมากเกินไปจากพระเจาผูทรงฤทธานุภาพและทรงเมตตา

สงสารเขาจะไดรับจากพระองคจริง ๆ ตามสัดสวนของความไววางใจท่ีเขามีตอพระองค” 
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อนุภาคเดนในสํานวนนี้ก็คือ การมีศรัทธาท่ีแรงกลาและลึกซ้ึง ตรงกับอนุภาคนิทานสากล 

คือ V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute faith) 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผลการศึกษา 

 1. อนุภาคเดนในตํานานนักบุญ 

 จากการวิเคราะหอนุภาคในตํานานนักบุญเปรียบเทียบกับดัชนีอนุภาคนิทาน

พ้ืนบานสากลของสติธ ทอมปสัน พบอนุภาคท่ีมีลักษณะโดดเดน 2 กลุม คือ อนุภาคตัวละคร

พิเศษ (Actors) ประกอบดวย 1 อนุภาค คือ อนุภาคอัครทูตสวรรค และอนุภาคพฤติกรรม

หรือเหตุการณพิเศษ (Incident) พบอนุภาคซ่ึงมีลักษณะโดดเดน 7 อนุภาค คือ อนุภาค   

การทํานายอนาคต อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ อนุภาคการยอมรับความยากจน 

อนุภาคการเปนมรณสักขี อนุภาคการสรางกุศล อนุภาคความกลาหาญ อนุภาคความมี

ศรัทธาอยางแรงกลา เม่ือนําไปเปรียบเทียบกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานพบวาทุกอนุภาค

ปรากฏในดัชนีอนุภาค ดังนี้ 

ตารางท่ี 5 เปรียบเทียบอนุภาคในตํานานนกับุญและดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน 

อนุภาคในตํานานนักบุญ ดัชนีอนภุาคนิทานพ้ืนบานสากล 

อนุภาคอัครทูตสวรรค V235 ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย  

(Mortal visited by angel) 

อนุภาคการทํานายอนาคต M310.1 คําทํานาย: ความยิ่งใหญและช่ือเสยีงในอนาคต  

(Prophecy: future greatness and fame) 

อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย  

(Miraculous conception) 

อนุภาคการยอมรับความยากจน V461.8 ความยากจนเปนคณุธรรมของนักบุญ  

(Poverty as saintly virtue) 

อนุภาคการเปนมรณสักขี V10 การเสียสละทางศาสนา (Religious sacrifices)  

V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา  

(Religious martyrdom) 

อนุภาคการสรางกุศล V433 การกุศลของนักบุญ (Charity of saints) 

อนุภาคความกลาหาญ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) 

อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลา V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง  

(Clerical virtue of absolute faith) 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 2. แบบเรื่องตํานานนักบุญ 

 จากการศึกษาตํานานนักบุญท้ัง 13 สํานวน สรุปไดวา แบบเรื่องตํานานนักบุญ

สามารถจําแนก 4 แบบเรื่อง คือ 1. แบบเรื่องเทวดาแจงขาว 2. แบบเรื่องธรรมทูต แบงเปน 

2 แบบเรื่องยอย คือ 2.1 แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี และ 2.2 แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป    

3. แบบเรื่องการกุศล และ 4. แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด แบบเรื่องนักบุญแตละประเภทลวนมี

ลักษณะอนุภาคท่ีโดดเดนแตกตางกันไป ซ่ึงสามารถสรุปอนุภาคท่ีเปนลักษณะเดนของ       

แตละเรื่องไดดังนี้ 
 

ตารางท่ี 6 ความสัมพันธระหวางแบบเร่ืองและอนุภาคเดน 

ท่ี แบบเร่ือง อนุภาคเดน 

1 แบบเรื่องเทวดาแจงขาว  - เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

- เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนน้ัน 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาต ิ

2 แบบเรื่องธรรมทูต   

- แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี - นักบวชเริ่มการประกาศพระวัจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางการตอตาน 

- นักบวชถูกจับกุมและทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา 

- แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป - นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางความยากลําบาก 

3 แบบเรื่องการสรางกุศล  - นักบวชไดพบตนแบบของการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธ์ิ 

- นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนัก 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือการกุศล   

4 แบบเรื่องเบ็ดเตลด็ ไมสามารถสรุปอนุภาคเดนได 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 อภิปรายผล 

 1. นักบุญเปนนักปฏิบัติ 

 จากการวิเคราะหอนุภาคในตํานานนักบุญนั้น พบอนุภาคเพียง 2 กลุม คือ

อนุภาคตัวละครพิเศษและอนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ กลุมท่ีไมพบคือ กลุมวัตถุ

สิ่งของพิเศษ สะทอนใหเห็นอุดมคติของการไมนับถือวัตถุหรือสิ่งของวิเศษตาง ๆ อุดมคตินี้

สอดคลองกับหลักบัญญัติ 10 ประการท่ีพระผูเปนเจามอบไวใหกับโมเสส เชน หามไมให   

ทํารูปเคารพใด ๆ ข้ึนมา หามไมใหกราบไหวรูปเคารพหรือนมัสการรูปเหลานั้นเพราะพระเจา
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คือองคพระผูเปนเจาท่ีไมยอมใหมีคูแขง (อพย 20:4-5) ความวิเศษหรือเหตุการณเหนือ

ธรรมชาติไมไดมาจากสิ่งของวิเศษ แตเปนไปดวยฤทธิ์อํานาจแหงพระผูเปนเจาทรงบันดาล

ใหเกิดข้ึน อีกประการหนึ่งคําสอนของพระเยซูเจาเนนใหถือความยากจนและละท้ิงวัตถุ

สิ่งของตาง ๆ ทางโลก เพ่ือมุงสูการติดตามพระเยซูเจาอยางแทจริง นักบวชทุกคนจึงตอง

ปฏิบัติตามคําสอนนั้น โดยเนนการปฏิบัติ การภาวนา การถือพรต รวมถึงการทํากิจการ  

การกุศลเพ่ือชวยเหลือเพ่ือมนุษยในดานตาง ๆ ดวย 

 2. ตํานานนักบุญเปนตนแบบการดําเนินชีวิตของคริสตชน 

 แบบเรื่องแตละแบบเรื่องนั้นมีลักษณะสอดคลองอุดมคติทางศาสนาและยุคสมัย

ทางประวัติศาสตร แบบเรื่องเทวดาแจงขาว แบบเรื่องธรรมทูต มีลักษณะเปนตํานานปรัมปรา

ซ่ึงมีการกลาวถึงในพระคัมภีรไบเบิล สะทอนใหเห็นความศักดิ์สิทธิ์และพระเดชของพระเจา

ในการปกปอง คุมครอง ดูแลผูท่ีเชื่อในพระองค ในการประกาศศาสนาในยุคเริ่มแรกนั้น     

มีความยากลําบากอยางมากแตดวยความศรัทธาในพระบุตรของพระเจาเหลาธรรมทูตท้ังหลาย 

ซ่ึงเปนผูติดตามพระเยซูเจาก็ยอมรับความทุกขยากจากการประกาศศาสนาดวยความยินดี 

เพราะเชื่อวาการใชชีวิตดวยความทุกขยากนี้เปนสิ่งท่ีพระเยซูพอใจ ดังความในจดหมาย

นักบุญเปโตรวา “ถาพวกทานทําดีและตองทนทุกขลําบาก สิ่งนี้ก็จะเปนท่ีพอพระทัยของ

พระเจา” (ปต 1 : 2-21) นอกจากนี้ยังเชื่ออีกวาการตอตานศาสนานั้นเปนการพิสูจน    

ความศรัทธาของนักบวชจากพระผูเปนเจา “อยาประหลาดใจตอการตอตานซ่ึงเกิดข้ึนเปน

การทดสอบทานท้ังหลาย ...แตจงชื่นชมในการท่ีทานมีสวนรวมรับทรมานกับพระคริสตเจา” 

(ปต 4:12-19)  

 การกระทําเหลานี้เปนการชี้ใหคริสตชนเห็นวาการเดินตามรอยพระเยซูเจานั้น

บางครั้งตองยอมรับความทุกขยากจากการปฏิบัติศาสนกิจ นักบุญท้ังหลายท่ียอมสละชีวิต

เพ่ือติดตามพระเจาทําใหพระศาสนจักรม่ันคง พฤติกรรมอันเกิดจากความเชื่อเหลานี้จึงเปน

ตนแบบสําหรับความศรัทธาในพระเจา ดังนั้น “จําเปนท่ีพวกทานตองทนทุกขในการทดลอง

ตาง ๆ นานาชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือการทดสอบความเชื่อของพวกทาน (อันล้ําคายิ่งกวาทองคํา 

ท่ีแมวาจะเสื่อมสลายไปไดก็ยังถูกทดสอบดวยไฟ) จะนําไปสูการสรรเสริญ ศักดิ์ศรี และ

เกียรติ ในเวลาท่ีพระเยซูคริสตจะเสด็จมาปรากฏ” (1ปต 1:3-9)  

 3. การชวยเหลือสังคมเปนพันธกิจสําคัญของนักบวช 

 ในแบบเรื่องการสรางกุศลนั้นอนุภาคเดนของแบบเรื่องนี้ก็คือ การชวยเหลือสังคม 

หรือการทําการกุศลในรูปแบบตาง ๆ เชน การชวยเหลือคนยากไร การชวยเหลือเด็กและ

เยาวชน การต้ังโรงเรียนหรือการต้ังโรงพยาบาล การชวยเหลือเหลานี้เปนการแสดงออกถึง
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ความรักท่ีมีตอเพ่ือนมนุษย เปนพันธกิจสําคัญท่ีพระเยซูเจาทรงสั่งสอนใหคริสตชนปฏิบัติ

เพ่ือใหโลกเกิดแสงแหงความหวัง ความรัก และสันติสุข ดังคําสอนในพระวรสารนักบุญยอหน

วา “นี้คือสิ่งท่ีเราไดบอกแกทานท้ังหลายแลว เพ่ือใหความยินดีของเราดํารงอยูในทานและให

ความยินดีของทานเต็มเปยม นี่แหละเปนบัญญัติของเรา คือใหทานท้ังหลายรักซ่ึงกันและกัน 

เหมือนดังท่ีเราไดรักทาน ไมมีผูใดมีความรักท่ียิ่งใหญกวานี้” (ยน 15:9-17) และคําสอนใน

พระวรสารนักบุญมัทธิว วา“ทานท้ังหลายเปนแสงสวางสองโลก ... แสงสวางของทานตอง

สองแสงตอหนามนุษย เพ่ือคนท้ังหลายจะไดเห็นกิจการดีของทาน และสรรเสริญพระบิดา

ของทานผูสถิตในสวรรค” (มธ 5:14-16)  

 ตํานานนักบุญนี้จึงเปนแบบอยางสําคัญท่ีสืบทอดอุดมการณของการสรางความรัก

และความศรัทธา รวมถึงการรับใชพระเจาอยางไมมีขอโตแยง จะเห็นไดวาแบบเรื่องแตละแบบ

มีความสอดคลองกับประวัติศาสตรของศาสนาคริสตแตละยุค เชน ตํานานนักบุญ สเตเฟน 

ในแบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี สอดคลองกับประวัติศาสตรของพระศาสนจักรสากลใน          

ยุคเริ่มแรก หลังจากนั้นเม่ือศาสนาคริสตเปนท่ียอมรับการตอตานศาสนาจึงลดลง บรรดา

พระธรรมทูตไดประดิษฐานความเชื่อในความรักของพระเจาไวอยางม่ันคงแลว อุดมการณ

ของคริสตศาสนาจึงเปลี่ยนไปเปนการแบงปนความรักใหแกบุคคลท่ีดอยโอกาส เด็กและ

เยาวชน รวมท้ังบุคคลท่ีตองการความชวยเหลืออ่ืน ๆ นักบวชยุคตอมาจึงเนนท่ีการทํากุศล

ใหแกสังคม การยอมรับความทุกขยากเพ่ือชวยเหลือผูอ่ืนดวยความรักของพระเจาท่ีประทาน

แกเขาเหลานั้น แบบเรื่องของตํานานนักบุญในแตละยุคสมัยจึงมีอนุภาคซ่ึงสอดคลองกับ

อุดมการณของศาสนาในยุคนั้นดวย 

ขอเสนอแนะ 

 การวิจัยในครั้งตอไปควรมีการศึกษาตํานานประเทศอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือจากตํานาน

นักบุญ เชน ตํานานความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนวัตถุ หรืออ่ืน ๆ ท่ีปรากฏในสังคมไทย เพ่ือให

สามารถเห็นภาพในมุมกวางของวัฒนธรรมคริสตศาสนาในบริบทสังคมไทยไดชัดเจนยิ่งข้ึน 
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หัวตะเข : ภาพทรงจํา วิถีชีวิต และอนาคตภาพ 

ของความเปนชุมชนตลาดเกา 

HUA TAKHE: MEMORIES, LIFESTYLES AND THE FUTURE 

SCENARIO OF THE ANCIENT MARKET COMMUNITY 

ทวีวัฒน จิตติเวทยกุล∗ 

TAWEEWAT JITTIWETKUL 

บทคัดยอ 

 ชุมชนในอดีตมีความผูกพันอยูกับสายน้ํา ประจักษพยานท่ีสําคัญ ไดแก ตลาดน้ํา 

โรงเรียน วัด หรือศาลเจาริมน้ํา การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา สภาพ 

วิถีชีวิต และพยากรณภาพอนาคตของชุมชนหัวตะเข โดยคนควาจากเอกสารท่ีเก่ียวของ 

เก็บขอมูลภาคสนามโดยการสังเกตแบบไมมีสวนรวม สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก และใช    

การวิเคราะหแบบพรรณนาความเพ่ือสื่อสารความหมายเชิงสรุปเปนเครื่องมือในการ

ดําเนินการ ผลการศึกษาพบวา ชุมชนหัวตะเข มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ถูกพัฒนา

เปนแหลงทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม โดยสรางสรรคกิจกรรมท่ีมีความไมแทควบคูกับ            

การประกอบการเชิงพาณิชยบนวิถีชุมชนดั้งเดิม ขอเสนอแนะจากการศึกษาในครั้งนี้ คือ  

ในการสงเสริมตลาดเกา ควรมีการอนุรักษ ฟนฟูชุมชนโดยใหคงความแทอยูรวมดวย      

เพ่ือไมใหกระทบตอความเปนอยู และเพ่ือความยั่งยืนของการเปนชุมชนตลาดเการิมน้ํา 

คําสําคญั : ชุมชนตลาดเกา ภาพทรงจํา วิถีชีวิต อนาคตภาพ 

Abstract 

 Since the past, local communities have developed a bond with the 

local rivers. One of the most evident proofs is the local floating market, 

schools, temples or waterfront shrines. This study aimed to study the 

background and the lifestyles and make a prediction about the future 

scenario of the Hua Ta-khe community. Data were collected from examining 
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relevant documents and non-participant observation and interviews with the 

key informants. The study found that Hua Ta-khe community is multicultural. 

It has been developed to become a cultural tourism destination by providing 

unauthentic activities to engage the visitors as well as business operations in 

a traditional local style. The study recommended that conservation and 

restoration of the community authenticity should be promoted for the 

sustainability of the community. 

Keywords: Old Market Community, Memories, Way of Life, Scenario  

บทนํา 

  ยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมท่ีถูกนํามาใชสงเสริมและพัฒนาประเทศ มีตัวอยางจาก

ประเทศท่ีประสบความสําเร็จเปนอยางดี อาทิ ประเทศจีน อินเดีย ญ่ีปุน หรือท่ีเดนชัดท่ีสุด

คือประเทศเกาหลีใต ซ่ึงมีการตั้งหนวยงานท่ีใหความสําคัญกับอุตสาหกรรมคาแรคเตอร คือ

หนวยงานภาครัฐชื่อวา Korea Creative Content Agency (KOCCA) ข้ึนมา เพ่ือทําหนาท่ี

แปลงวัฒนธรรมของชาติใหเปนวัฒนธรรมเพ่ือการพาณิชย ท้ังท่ีกอนหนานั้นวัฒนธรรมของ

เกาหลีใตยังมีลักษณะคลายคลึงกับวัฒนธรรมตะวันออกท่ัวไป จุดเปลี่ยนของวัฒนธรรมเกาหลี

ท่ีถูกปรับปรุงมาเปนสินคานี้ ดํารงค ฐานดี (2555) ไดอธิบายโดยอางขอเขียนของ โช นัม กุก 

ศาสตราจารยทางจิตวิทยาของมหาวิทยาลัยอีวาวา “วัฒนธรรมเกาหลีในอดีตนั้น เนนการ

ยอมตาม ยอมรับ (passive) ยึดถือโชคชะตาชีวิตหรือฟาลิขิต (fatalism) เปนสําคัญ แตตอมา

แนวความคิดนี้คอย ๆ เปลี่ยนไปเปนเชิงรุก (aggressive) มากข้ึน นับตั้งแตรัฐบาลทําหนาท่ี

เปนตัวนําในการพัฒนาในตนทศวรรษ 1960 ทําใหประชาชนเริ่มตระหนักวา ความรวมมือ

รวมใจกันและการทํางานหนักสามารถนําไปสูความสําเร็จได ซ่ึงเม่ือผลลัพธท่ีเกิดข้ึนเปนท่ี

ประจักษตามท่ีคาดหวัง ทําใหผูคนตางดีอกดีใจและแปลกใจในพลังอํานาจของตนและ

ผลสัมฤทธิ์ท่ีไดรับ อีกท้ังในชวงทศวรรษท่ี 1970 ผลแหงการพัฒนาทางเศรษฐกิจสามารถ

แกไขปญหาความยากจนท่ีมีมาชานานตั้งแตอดีตได ก็ยิ่งทําใหคนเกาหลีตางมีความเชื่อม่ัน 

ภาคภูมิใจ มีความหวัง และความฝนมากข้ึน จึงมีการยึดคําขวัญท่ีวา การทํางานหนัก        

จะกอใหเกิดผลสําเร็จเปนขอเตือนใจและเปนแบบแผนการดําเนินชีวิต...” 

 สําหรับในประเทศไทย การใชคุณคาทางวัฒนธรรมเปนยุทธศาสตรเพ่ือการพัฒนา

และสรางความเจริญใหแกประเทศนั้น ผลการศึกษาของทวีวัฒน จิตติเวทยกุล (2562) 

พบวา การใหคุณคากับทุนทางวัฒนธรรม ควรเริ่มตนจากการสรางวัฒนธรรมการพัฒนา     
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ท่ีไมเห็นแกเงิน ไมใหความสําคัญกับเงินเปนหลัก เพราะหากมุงแตจะใชทุนท่ีเปนตัวเงิน 

ประเทศไทยคงมีศักยภาพท่ีจะพัฒนาสูประเทศอ่ืนไมได เพราะทุนทรัพยสินเงินทองของ

ประเทศมีนอย หากแตเราควรใหความสําคัญกับทุนท่ีไมใชเงิน หรือทุนภูมิปญญา ซ่ึงเปนทุน

ท่ีมีความสําคัญของประเทศไทย ผานการสั่งสมมายาวนาน มีองคประกอบสําคัญ 3 ดาน คือ 

1) ดานทุนมนุษย ท้ังท่ีเปนประชาชนท่ัวไปและผูนําทางสังคม ปราชญชาวบาน เกษตรกร 

ผูนําทางความคิด ผูนําทางศาสนา อาสาสมัครท่ีมีศักยภาพ มีคุณธรรม มีวินัย ความซ่ือสัตย 

และมีจิตสํานึกสาธารณะ 2) ดานทุนทางวัฒนธรรม เปนสิ่งท่ีมีคุณคาและมีมูลคาสั่งสมมา

จากอดีต สงผลใหเกิดประโยชนตอวิถีชีวิต และสังคมไทย เชน ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปะ 

ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม จารีตประเพณี และ 3) ดานทุนทางสังคม เปนสิ่งเกิดข้ึนเชื่อมโยง 

ผูกพัน พอกพูน และเกิดการสั่งสม เชน การนับถือเปนญาติพ่ีนองกัน การชวยเหลือเก้ือกูล 

ความเอ้ือเฟอเผื่อแผกัน การเขารวมงานประเพณีของสังคม เปนตน   

 ความสําคัญของยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมประการหนึ่งคือการรักษาคุณคาทาง

วัฒนธรรมของชุมชน ซ่ึงธาดา สุทธิธรรม (2554) และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม และคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร (2549) 

ไดอธิบายวา คุณคาภูมิทัศนวัฒนธรรมและมรดกทางวัฒนธรรม แบงคุณคาเปนประเภท

คุณคาทางสุนทรียศาสตร ทางประวัติศาสตร ทางสังคม จิตใจ วิทยาศาสตร เศรษฐกิจ 

ทางดานอรรถประโยชนใชสอยในปจจุบัน คุณคาดานการศึกษา และคุณคาดานอ่ืน ๆ     

สวน ปนรัชฎ กาญจนัษฐิติ (2552) นําเสนอตามความหมายตามกฎบัตรบูรา (the Burra 

Charter) แบงคุณคาออกเปน 4 ดาน ประกอบดวย 1) คุณคาทางดานสุนทรียภาพ สามารถ

รับรูจากประสาทสัมผัสทุกดาน ไดแก รูปทรง ขนาด สี ผิวสัมผัส และวัสดุท่ีประกอบข้ึนเปน

กายภาพของสถานท่ีครอบคลุมถึงสัมผัส กลิ่น และเสียงท่ีสามารถนํามาใชประโยชนสนอง

ความตองการได 2) คุณคาดานประวัติศาสตรเปนพ้ืนฐานของคุณคาทุกดาน สถานท่ีใดไดรับ

อิทธิพลจากเหตุการณ และบุคคลในชวงใดชวงหนึ่งในประวัติศาสตร คุณคาทางประวัติศาสตร

จะมีความเดนชัดเม่ือหลักฐานท่ีเก่ียวของกับเหตุการณหรือบุคคลนั้น ยังปรากฏอยูในพ้ืนท่ี

หรือสถานท่ีนั้นยังมีความสมบูรณอยู แตบางครั้งสถานท่ีนั้นอาจเก่ียวของกับเหตุการณสําคัญ

อยางมากจนแมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแลวก็ยังคงคุณคาอยูได 3) คุณคาดานวิทยาศาสตร 

รวมถึงคุณคาทางดานการศึกษาวิจัย คุณคานี้ข้ึนอยูกับความสําคัญของขอมูลท่ีเก่ียวเนื่องกับ

พื้นที่ ความหายาก และการที่สถานที่นั้นสามารถใชเปนแหลงขอมูลในอนาคตไดและ          

4) คุณคาดานสังคม ครอบคลุมคุณคาของสถานท่ีในฐานะท่ีเปนศูนยกลางของจิตวิญญาณ 

ความเชื่อ การเมือง ชนชาติ หรือวัฒนธรรมของคนกลุมนอย 
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 ปจจุบันมีความพยายามเปนอยางมากในการสรางรูปแบบการพัฒนาและสราง

ความเขมแข็งแกชุมชนในการพ่ึงพิงตนเอง ลดการพ่ึงพาภายนอกโดยการฟนฟูชุมชนเกาท่ีมี

ความสําคัญในอดีตใหพลิกฟนกลับมามีความสําคัญอีกครั้งซ่ึง ภูเกริก บัวสอน (2554) ได

นําเสนอกลยุทธตนแบบท่ีมีประสิทธิภาพในการพัฒนาฟนฟูชุมชนวา มีกรอบดําเนินการ 5 

ประการ คือ มุงดานวัฒนธรรม คิดและทําอยางมีกลยุทธ ใหความสําคัญกับพ้ืนท่ีสาธารณะ 

การมีสวนรวมของชุมชนและเครือขายและการปรับใชใหม ซ่ึงตลาดเกาสวนใหญไดปรับให

เปนสถานท่ีทองเท่ียว เพ่ือตอบสนองกระแสการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมและสรางรายได

ใหแกพ้ืนท่ี เชน ตลาดน้ําอัมพวาและตลาดน้ําดําเนินสะดวก ซ่ึงแมวาอาจมีประเด็นในเรื่อง

ของความแทหรือเอกลักษณของพ้ืนท่ี สวนประเด็นเรื่องความแท ซ่ึงถูกคุกคามโดยธุรกิจ

ทองเท่ียวท่ีเนนการสรางรายไดเชิงเศรษฐกิจ มีการสรางสินคาทางวัฒนธรรมข้ึนมาใหม   

เพ่ือตอบสนองนักทองเท่ียว อาจไมไดเปนวัฒนธรรมของพ้ืนท่ี แมวาการทองเท่ียวมีบทบาท

สําคัญในการรักษาพ้ืนท่ีมรดกทางวัฒนธรรมเอาไว โดยการใหประโยชนในเชิงพาณิชย แตก็

ใหผลในดานลบไดเชนกัน เพราะการทองเท่ียวก็สามารถลดคุณคาของสถานท่ีได หากขาด

การจัดการและการควบคุมท่ีดี ดังนั้นองคความรูในดานการฟนฟูมรดกทางวัฒนธรรมจึงเปน

สิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่ง ซ่ึงเปนความรูท่ีสามารถนําไปใชกับการฟนฟูตลาดเกาหรือชุมชนทาง

วัฒนธรรมอ่ืน ๆ ในเมืองไทยได   

 ชุมชนหลวงพรต - ทานเลี่ยม หรือชุมชนตลาดเกาตะเขตั้งอยูริมคลองประเวศบุรีรมย 

เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร พ้ืนท่ีซ่ึงในครั้งอดีตถือวาเปนชุมชนท่ีมีความสําคัญทาง

เศรษฐกิจ เพราะนอกจากวิถีชีวิตแบบชุมชนเกษตรกรรมแลว ยังเปนชุมชนพาณิชกรรม    

เปนชุมทางการคาท่ีสําคัญอีกดวย แตดวยเหตุผลดานความเจริญของการคมนาคมทางบก 

เม่ือมีการตัดถนนเขามาในพ้ืนท่ี ทําใหเสนทางสัญจรทางน้ําลดความความสําคัญลงไป 

ประกอบกับเม่ือมีไฟไหมตลาดครั้งใหญในป พ.ศ. 2541 ทําใหตลาดเการิมน้ําท่ีมีอายุมากกวา 

100 ป ในเขตกรุงเทพมหานครแหงนี้ไมเปนท่ีรูจัก แมวาความเปนอยูและวิถีชีวิตของผูคน

ยังดําเนินตอไป หากแตการคงคุณคาท่ีเคยมีความสําคัญ รวมท้ังการพยายามอนุรักษ ฟนฟู

วิถีชีวิต หรือใหคุณคาตอความแท และการสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมข้ึนมาใหม ซ่ึงเปน

ปจจัยท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งตอการสรางยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชุมชน ผูวิจัย

สนใจศึกษาชุมชนแหงนี้เพ่ือนําเสนอเปนแนวทางในการพัฒนาชุมชนเกาอ่ืน ๆ ในประเทศ

ไทยใหไดรับการฟนฟูและอนุรักษดวยวิธีการท่ีถูกตองเหมาะสมกับพ้ืนท่ี โดยเลือกศึกษา

ประเด็นความสําคัญในการฟนฟู การสรางประโยชนในเชิงพาณิชยพรอมกับการรักษาไว   

ซ่ึงความแท (authenticity) ของสถานท่ี เพ่ือไมใหกระทบตอวิถีของชุมชนจนเสมือนเปน
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การลวงละเมิดตอสิทธิและความเปนอยูแบบธรรมดา อีกท้ังการบริหารจัดการตอง

ดําเนินการโดยคนในชุมชน มีการใหคุณคาและสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ซ่ึงเม่ือเวลา

เปลี่ยนไปก็ยังสามารถสะทอนภาพทรงจําในอดีตไวไดเสมอ การนําเสนอผลการศึกษาในครั้งนี้

ประกอบดวยการนําเสนอภาพจําวิถีชีวิตและนําเสนอผลการศึกษาท่ีไดจากการคนควา 

สังเกต สัมภาษณ และตีความ สรางบทสรุปเปนภาพพยากรณอนาคตของชุมชนตลาดเกา 

หัวตะเข  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาความเปนมาของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เขตลาดกระบัง กรงุเทพมหานคร 

2. เพ่ือศึกษาสภาพและวิถีชีวิตของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเขในปจจุบัน 

3. เพ่ือนําเสนอภาพอนาคตจากมุมมองของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาขอมูลทุติยภูมิจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยท่ีเก่ียวของท่ีมีการเผยแพร

ท่ัวไป เก่ียวกับประวัติความเปนมา และผลการศึกษาท่ีเก่ียวกับสภาพความเปนอยูใน

ปจจุบันของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

2. การสังเกตแบบไมมีสวนรวมในชุมชนหัวตะเขเก่ียวกับสภาพความเปนอยู 

รูปแบบการดําเนินชีวิต และกิจกรรมของชุมชนในชวงเวลาตาง ๆ โดยใชการบันทึกผล     

เพ่ือนําเสนอเปรียบเทียบรวมกับผลการศึกษาขอมูลจากเอกสาร  

3. การสัมภาษณผูใหขอมูลหลักในชุมชนหัวตะเข ซ่ึงประกอบดวย ผูประกอบการ

รานคาในชุมชนตลาดเกา ผูนําชุมชน และผูท่ีอยูอาศัยในชุมชน 

4. การวิเคราะห สังเคราะหเนื้อหาท่ีเก่ียวของ และนําเสนอภาพอนาคตของชุมชน

หัวตะเขในมุมมองของผูท่ีเก่ียวของและในมิติมุมมองของผูศึกษา 

ผลการศึกษา 

  ความเปนมาของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข  

 ความเปนชุมชนในพ้ืนท่ีประเทศไทยมีจุดเริ่มตนมาจากการตั้งถ่ินฐานริมฝงแมน้ํา    

มีระบบเศรษฐกิจ วิถีชีวิต เอกลักษณ จารีตประเพณีท่ีสืบทอดกันมา ผูกพันเก่ียวของอยูกับ

สายน้ํา ชุมชนยานเกาสวนใหญท่ีเกิดข้ึนในระหวางชวงหลังสนธิสัญญาเบาวริง คือในปลาย

รัชกาลท่ี 4 หรือในตนชวงรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเริ่มมีแนวโยบายกระจายการปกครองในสวนกลาง
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ไปสูหัวเมืองสวนภูมิภาค มีการพัฒนาระบบการขนสงทางน้ําและกอสรางทางรถไฟเชื่อมโยง

หัวเมืองตาง ๆ ท่ัวประเทศ และอีกปจจัยท่ีสําคัญ คือ ผลจากการเรงปลูกขาวเพ่ือสงออก 

ทําใหมีการปรับปรุงระบบชลประทาน ขุดคูคลองเพ่ิมพ้ืนท่ีเพาะปลูกขาว จึงเกิดเปนชุมชน

ริมน้ําหรือชุมชนตลาดน้ํา อาทิ ชุมชนตลาดดอนหวาย จังหวัดนครปฐม ชุมชนตลาดน้ําอัมพวา 

จังหวัดสมุทรสงคราม ชุมชนตลาดน้ําดําเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี ชุมชนตลาดน้ําคลองสวน 

จังหวัดฉะเชิงเทรา รวมท้ังชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร เปนตน 

ท่ีไดกลายเปนศูนยกลางในการตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธุตาง ๆ อันมีท่ีมาจากหลากหลาย

ปจจัย เชน การรับจางเปนกุลีขุดคลองของชาวจีน เม่ือขุดคลองเสร็จก็ตั้งถ่ินฐานริมคลอง

เพ่ือประกอบอาชีพคาขาย การอพยพจากพระประแดงออกมาขยายพ้ืนท่ีทํานาในเขต

ลาดกระบังของชาวมอญ การขยายพ้ืนท่ีทําสวนจากเขตสมุทรปราการและฉะเชิงเทรามาอยู

ตลอดสองฝงคลองประเวศบุรีรมยของคนไทย หรือการขยายชุมชนออกมาจากเขตมีนบุรี 

เขตคลองสามวา และเขตหนองจอกของชุมชนชาวมุสลิม เปนตน 

 

 
 

ภาพท่ี 1 สภาพชุมชนตลาดเกาหัวตะเข พ.ศ. 2479 

ท่ีมา : ประวัติศาสตรชาติไทย (2563) 
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ภาพท่ี 2 สภาพปจจุบันชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

ท่ีมา : ผูวิจัย (2563) 

 

 ความเปนมาของตลาดเกาหัวตะเขมีความเปนมายาวนาน สมัยกอนเรียกกันวา 

“ตลาดเกาเรือนไม หลวงพรต - ทานเลี่ยม” ซ่ึงตั้งตามชื่อของหลวงพรตพิตยพยัต และ

คุณหญิงเลี่ยม บุญนาค ผูบริจาคท่ีดินใหสรางตลาดเรือนไมริมน้ํานี้ข้ึนมา ตลาดเกาหัวตะเข 

เปนตลาดน้ําท่ีมีอายุเกาแกนับ 100 ปตั้งอยูในเขตลาดกระบัง ในสมัยกอนตลาดเกาหัวตะเข

เปนตลาดน้ําท่ีมีชาวบานพายเรือมาขายของกันอยางคึกคัก เปนจุดกระจายสินคาท่ีสําคัญใน

สมัยกอน เนื่องจากอยูติดคลองคลองประเวศบุรีรมย ผูท่ีนําสินคาของตนท่ีเปนผลผลิตหรือ

ผลิตภัณฑแปรรูปทางการเกษตรท่ีไดจากฝงกรุงเทพตะวันออกมาจัดจําหนาย แลกเปลี่ยนกัน 

แตในปจจุบันความเจริญและความทันสมัยทางดานคมนาคมเขามา คือมีถนนสายใหญสําคัญ

หลายสายตัดผานเขามา จึงทําใหตลาดน้ําเริ่มไมเปนท่ีนิยม บรรยากาศคอนขางเงียบเหงา 

ซบเซา เหลือรานคาริมน้ําเพียงไมก่ีราน และอีกสาเหตุก็คือเม่ือป พ.ศ. 2541 เกิดเหตุการณ

ไฟไหมข้ึนในบริเวณตลาดริมน้ํา แตท่ีสําคัญท่ีสุด คือ การขาดความเอาใจใสในการพัฒนา

และปรับปรุงตลาดจากทุกฝายท่ีเก่ียวของ ไมวาเปนภาครัฐและเอกชน รวมถึงการอพยพเขา

และออกของผูคนในชุมชน ทําใหตลาดแหงนี้ไมสามารถรักษาความเปนตัวตนของตัวเองไวได 

บทบาทและความสําคัญลง จากท่ีเคยเปนแหลงเชื่อมโยงทางเศรษฐกิจและสังคมท่ีโดดเดน

ในอดตี 
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 พัฒนาการชุมชนตลาดเกาหัวตะเขจากฐานความรูภูมิปญญาทองถ่ิน (ประวัติศาสตร

ชาติไทย, 2563) พบวา แตเดิมราษฎรอาศัยอยูริมคลองศีรษะจระเขใหญ ซ่ึงมีแนวน้ําไหล 

ในทิศเหนือ - ใต เม่ือมีการขุดคลองประเวศบุรีรมยในแนวตะวันออก - ตะวันตก ทําใหเกิด

บริเวณในพ้ืนท่ีปจจุบัน ซ่ึงเปนท่ีรูจักตอมา คือ สี่แยกหัวตะเข ประชาชนมีอาชีพหลักเปน

เกษตรกร ปลูกขาว ทําเกษตรกรรม เลี้ยงปลาและเลี้ยงสัตว ตลาดเกาหัวตะเขเดิมมีลักษณะ

เปนเรือนไมชั้นเดียวปลูกสรางวางตัวยาวขนานริมคลอง ดานหนาเรียงแถวเปนชานไม

สามารถจอดเรือซ้ือ - ขาย ขนถายสินคาได เหตุการณสําคัญของการเกิดตลาดเกาหัวตะเข คือ 

  พ.ศ. 2439 บาทหลวงกียู เจาอาวาสวัดคริสตไดสรางวัดไมไผทุงนา 

  พ.ศ. 2441 บาทหลวงเดชาลส ไดสรางวัดกาลหวารหลังใหม ท่ีชุมชนหัวตะเข      

ซ่ึงเปนสาขาหนึ่งของวัดกาลหวาร 

  พ.ศ. 2448 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการสรางทางรถไฟสายตะวันออก 

  พ.ศ. 2470 อําเภอแสนแสบ ถูกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอลาดกระบัง 

  พ.ศ. 2481 อําเภอลาดกระบัง ถูกลดฐานะลงเปนก่ึงอําเภอ อยูภายใตการปกคลอง

ของอําเภอมีนบุรี จังหวัดพระนคร 

  พ.ศ. 2500 ก่ิงอําเภอลาดกระบัง ไดถูกยกฐานะกลับเปนอําเภอลาดกระบัง และ   

อยูในความปกครองของจังหวัดพระนคร 

  พ.ศ. 2515 มีการรวมจังหวัดพระนครกับจังหวัดธนบุรี เปนจังหวัดเดียวกันและได

ปรับปรุงเปนกรุงเทพมหานคร 

  ในระหวาง พ.ศ. 2510-2520 เริ่มมีการตัดถนนเขาสูพ้ืนท่ีอําเภอลาดกระบัง ทําให

การคาขายเปลี่ยนไปจากตลาดน้ํามาคาขายอยูริมถนน ตลาดน้ําไดถูกลดบทบาทลงเปน

อาคารพาณิชยเพ่ือการพักอาศัยเรียงรายข้ึนแทนท่ี และเม่ือมีการจัดตั้งนิคมอุตสาหกรรม

ลาดกระบัง ในป พ.ศ. 2521 ทําใหประชาชนไดขยายจากในเขตเมือง เขามาอาศัยใน       

เขตพ้ืนท่ีอําเภอลาดกระบังมากข้ึนเรื่อย ๆ พ้ืนท่ีเกษตรกรรมและแปลงนาไดเปลี่ยนเปน

ชุมชน และบางพ้ืนท่ีกลายเปนพ้ืนท่ีรกรางวางเปลาเพราะเจาของท่ีดินเลิกประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ทําใหชุมชนขยายตัวมากยิ่งข้ึน มีการวางระบบสาธารณูปโภคและสิ่งอํานวย

ความสะดวกตาง ๆ ในชุมชนหัวตะเขซ่ึงเปนพ้ืนท่ีติดริมน้ํา มีรานขายของตามทางเทา      

ซ่ึงสวนใหญเปนรานเกาแกดั้งเดิมท่ีคนในชุมชนอาศัยอยูมาเปนเวลานาน  

 ตลาดเกาชุมชนหัวตะเขในอดีตสรางดวยไมมีความเกาแก เกิดไฟไหมข้ึนบอยครั้ง 

สงผลใหรานคาเสียหายเปนจํานวนมาก ตอมาตลาดก็ซบเซาและปดตัวลงไปเปนระยะ และ

ในการฟนฟูแตละครั้งตองใชกําลังแรงกายแรงใจในการพลิกฟนข้ึนมาเปนอยางมาก 
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 ขอมูลจากโรงเรียนพรตพิทยพยัต (2563) บรรยายรายละเอียดจุดเริ่มตนการเปน

ศูนยกลางการศึกษาในยานตลาดเกาหัวตะเขวา เกิดจากวิสัยทัศนของคุณหญิงเลี่ยม บุนนาค 

ธิดาของเจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน (วร บุนนาค) สมุหกลาโหมหรือเจาคุณทหาร หรือ    

ทานเจาคุณกลาโหมในสมัยตนรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงมีบานพักท่ีหัวตะเข (ตั้งอยูริมคลองตรงขาม

ท่ีวาการเขตลาดกระบัง) ในขณะนั้นยังเปนทองถ่ินท่ีหางไกล เดินทางไดโดยทางเรือเทานั้น 

ทานคุณหญิงไดเห็นเด็ก ๆ ลูกหลานของชาวนาเชาท่ีนาทานในบริเวณหัวตะเข บานบึงบัว 

ลําปะทิว ทับยาว และพ้ืนท่ีใกลเคียงยังไมคอยไดรับการศึกษา และการเดินทางไปโรงเรียน

ลําบาก ประกอบกับทานเจาคุณทหารผูเปนบิดาเม่ือครั้งมาเปนนายกองควบคุมการขุดคลอง

ประเวศบุรีรมย ผานทองท่ีลาดกระบังไปยังจังหวัดฉะเชิงเทรา สังเกตเห็นวาคนงานท่ีรับจาง

ขุดคลอง เม่ือเลิกงานก็ดื่มสุรามึนเมา เลนการพนัน ทะเลาะวิวาท ฆาฟนกันตายเปนเนืองนิจ 

ทานไดปรารภกับคุณหญิงเลี่ยมเสมอวา “คนพวกนี้ไมมีอะไรอีกแลวในชีวิต หามาไดก็กินเหลา 

เลนการพนันหมด ซํ้ายังกอการวิวาทฆาฟนกันอีกดวย ท้ังนี้เพราะวาขาดการศึกษา ดังนั้น

ทางท่ีจะชวยคนพวกนี้ไดก็มีอยูทางเดียว คือ ใหการศึกษาแกบรรดาลูก ๆ หลาน ๆ ของ        

คนพวกนี้เทานั้น” ทานเจาคุณทหารจึงจับจองท่ีดินในบริเวณริมคลองท่ีขุดข้ึนประมาณ 

1,500 ไร โดยมีความตั้งใจวา จะใหท่ีดินผืนนี้เปนสถานศึกษาใหความรูแกอนุชนรุนหลัง         

ใหมีสติปญญา มีอาชีพท่ีดีข้ึน เม่ือทานเจาคุณทหารถึงแกอสัญกรรม คุณหญิงเลี่ยมไดสืบทอด

เจตนารมณ ดวยการยกท่ีดินในเขตลาดกระบังใหกระทรวงศึกษาธิการรวม 1,041 ไร เพ่ือ

จัดตั้งเปนสถานศึกษา ชื่อวาโรงเรียนพรตพิทยพยัต ตามชื่อสามีผูลวงลับ จํานวน 200 ไร 

และพ้ืนท่ีสวนหนึ่งถูกแบงใหจัดต้ังเปนวิทยาลัยชางศิลป ในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 

จํานวน 63 ไร สวนท่ีเหลือต้ังเปนวิทยาลัยอาชีวะ สอนวิชาชีพ และใชชื่อทานเจาคุณทหาร

เปนชื่อวิทยาลัย ซ่ึงปจจุบันคือสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

  สภาพและวิถีชีวิตของชุมชนตลาดเกาหัวตะเขในปจจุบัน 

 วิถีชีวิตของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข ยังคงมีความผูกพันกับสายน้ํา ชาวบานท่ี

ปลูกบานเรือนอยูริมฝงคลองอาศัยน้ําเพ่ือความสะดวกในการทํามาหากิน จับสัตวน้ําดวย

อุปกรณพ้ืนบาน เชน การยกยอหรือทอดแห การเดินทางไปมาหาสูกันดวยเรือเปนหลักและ

ท่ีเปนเอกลักษณ คือ การขายของบนเรือ ไมวาจะเปนกวยเตี๋ยวเรือปอก ๆ (ปอก ๆ มาจาก

เสียงเคาะเรียกใหคนออกออกมาซ้ือ) หรือเรือขายของชํา ของจิปาถะทุกอยางท่ีมีมาใหเลือก

ตามใจชอบ รวมถึงการเติบโตของสัตวหายากท่ีอาศัยอยูเฉพาะริมน้ําท่ีอุดมสมบูรณเทานั้น 

ท้ังหมดนี้กลายเปนสายใยท่ีสานความสัมพันธระหวางผูคนท่ียังคงใชชีวิตอยูริมน้ําอยางสงบ
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และเรียบงายตลอดมา และอีกพ้ืนท่ีสําคัญท่ีทําใหเห็นภาพวิถีชีวิตริมน้ําอยางชัดเจนมากข้ึน

นั่นคือศาลาทาน้ํา ซ่ึงเปนเหมือนพ้ืนท่ีเอนกประสงคของคนท่ีอยูบานริมน้ํา คลายกับชาน

ของบานท่ีสมาชิกทุกคนในบานมารวมกัน เหมือนเปนพ้ืนท่ีตอนรับเพ่ือนบาน นั่งสังสรรค  

กินขาว ตกปลา สนทนา พักผอนนอนกลางวัน บางคนนั่งอยูท้ังวันตั้งแตเชาจรดบาย ท้ังซ้ือ

ของกินของใชจากพอคาแมคาท่ีพายเรือมาขายตลอดวัน ท้ังเปนพ้ืนท่ีทํางานบาน ซักผา  

ลางจาน หรือเปนสระวายน้ําสวนตัวของเด็ก ๆ ท่ีลงไปวายน้ํากันอยางสบายใจ สิ่งเหลานี้

เปนมุมเล็ก ๆ ท่ีแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเรียบงายของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข หลังจาก

ท่ีเคยเปนชุมทางการคาสําคัญทางฝงตะวันออกของกรุงเทพฯ เกิดความเปลี่ยนแปลงมา

ตลอดเวลากวารอยป แตชุมชนก็ไมไดเปลี่ยนไปจนลืมรากเหงาอันยังคงเปนเสนหท่ีนาจดจํา

ของตัวเองแตอยางใด 

 นอกจากนั้นพ้ืนท่ีชุมชนหัวตะเขยังเปนศูนยรวมของสถาบันการศึกษาตั้งแตระดับ

กอนวัยเรียน ระดับพ้ืนฐาน ระดับอาชีวศึกษา และระดับอุดมศึกษา เชน โรงเรียนพรตพิทยพยัต 

โรงเรียนเชิดเจิมศิลป โรงเรียนอนุบาลพรอม โรงเรียนแสงหิรัญวิทยา โรงเรียนมาเรียลัย 

โรงเรียนศึกษาพัฒนา โรงเรียนวัดพลมานีย โรงเรียนวัดปลูกศรัทธา วิทยาลัยชางศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป และสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง เปนตน 

แสดงใหเห็นถึงเจตนารมณของคุณหญิงเลี่ยม บุญนาค ภริยาหลวงพรตพิตยพยัต บุตรีทาน

เจาพระยาฯ หรือเจาคุณทหาร ท่ีตองการใหลูกหลานชาวบานในพ้ืนท่ีไดรับการศึกษาถูก

สานตอเรื่อยมาและคงอยูจนถึงปจจุบัน 

  สภาพการคงอยูของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข อธิบายจากงานท่ีอดิพล เอ้ือจรัสพันธุ 

และณัฐนิชา กรก่ิงมาลา (2561) ไดศึกษาไวพบวา กลยุทธการสรางความเขมแข็งของชุมชน

หัวตะเขไดมาจากการรูจักใชทรัพยากรตาง ๆ ตลอดจนมรดกทางวัฒนธรรมอ่ืน ๆ สงผลให

สามารถพัฒนาชีวิตและความเปนอยูตอมาไดในแตละชั่วอายุคน ท่ีผานมาชุมชนตลาดเกา

หัวตะเขเคยถูกกระแสโลกาภิวัตนและกระแสทุนนิยมเปลี่ยนจากความเปนชุมชนดั้งเดิมท่ีตั้ง

บานเรือนอยูริมคลองประเวศบุรีรมย บานเรือนเปนหองแถวเรือนไมริมน้ําเกาแกมีวิถีชีวิต

แบบชาวบาน สัญจรทางเรือ เม่ือมีการตัดถนนผาน เกิดหางสรรพสินคารายลอมชุมชน 

คานิยมและวิถีชีวิตแบบคนเมืองขยายอิทธิพลเขาสูชุมชน คนรุนใหมเริ่มยายออกจากชุมชน

ไปใชชีวิตแบบคนเมือง จนมีการรวมแรงรวมใจฟนฟูชุมชนกลายมาเปนตลาดไมริมน้ํา 

สงเสริมอาชีพใหผูสูงอายุมีรายไดจากการคาขาย ทําใหลูกหลานในวัยทํางานเริ่มยายกลับมา

ประกอบอาชีพในชุมชนอีกครั้ง สิ่งเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวาความเปลี่ยนแปลงไมทําให
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ความเปนชุมชนตลาดเการิมน้ําสิ้นสูญไป หากคนในชุมชนไมสูญสิ้นความพยายามและมี

ความตั้งใจในการปรับตัวเองใหเขากับยุคสมัย 

 ผลการศึกษาดานเอกลักษณ อัตลักษณ และศิลปวัฒนธรรมของชุมชนตลาดเกา  

หัวตะเข หลักฐานเชิงประจักษสําคัญท่ีชัดเจนใหพบเห็นไดวา มีลักษณะเปนชุมชนท่ีมี   

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและมีอัตลักษณท่ีเดนชัด ประกอบดวย 

  บานตนมะขาม เปนแหลงพัฒนาอาชีพสําหรับคนในชุมชน เดิมเปนโรงครัวมีพ้ืนท่ี

ติดกับโรงเรียนศึกษาพัฒนา เจาของท่ีดินมอบพ้ืนท่ีใหกับชุมชนเพ่ือเปนศูนยกลางสําหรับทํา

กิจกรรมรวมกัน มีพ้ืนท่ีประมาณ 56 ตารางเมตร สามารถรองรับคนไดประมาณ 20-25 คน 

โดยเราจะไดชิมขนมโบราณท่ีหารับประทานยาก ซ่ึงคนในชุมชนทําข้ึนเอง คือ ขาวตมมัด 

ดวยสูตรท่ีสืบทอดกันมา มีสวนผสมของขาวเหนียวแชน้ําใบเตยหอใบตองกับกลวยน้ําวา   

มัดใหแนนแลวตมในปบดวยเตาถานโบราณท่ีหาดูไดยากในยุคปจจุบัน 

  โรงระหัด สืบเนื่องจากอาชีพท่ีสําคัญในอดีตของชาวชมุชนหัวตะเข คือชางไม     

แตปจจุบันไมมีโรงไมแลว แตมีโรงระหัดท่ีไมไดสรางระหัดวิดน้ําเขานาขาวแลว หากแตไดใช

พ้ืนท่ีทํากิจกรรมอ่ืน เชน ทําวาวใบไม (ทําจากใบไมใบเดียว) และทําพวงมโหตร ซ่ึงเปน

เครื่องแขวนในงานประเพณีชาวมอญท่ียังไดรับความสนใจจากคนรุนใหมอยูบาง 

 ขนมสายบัวแดงเปนขนมพ้ืนบานท่ีเปนภูมิปญญาของชุมชนสืบทอดมาจากความนยิม

ในการรับประทานสายบัวเปนอาหาร สวนมากประกอบเปนอาหารคาว แตดวยคุณสมบัติท่ี

สายบัวแดงมีความหอมและความเหนียวหนึบในตัวจึงสามารถนํามาทําเปนขนมหวานไดดี 

ถือเปนขนมคูชุมชน เปนสํารับในงานมงคล แมปจจุบันสายบัวแดงเริ่มหายาก ทําใหขนม

สายบัวแดงหากินยากไปดวย แตมีผูตระหนักถึงคุณคาท่ีอยูคูกับชุมชนไดมีการฟนฟูขนม

สายบัวแดงกลบัมาอีกครั้ง และยังคงเปนขนมรสอรอยท่ีอยูคูชุมชนหัวตะเข 

 ขาวแชของชาวมอญ มีท่ีมาเปนเรื่องเลาขานกันวา มีเศรษฐีท่ีไมมีบุตรธิดาคนหนึ่ง 

ไดทําการบวงสรวงพระอาทิตยและพระจันทรเปนเวลานานถึง 3 ป และในวันมหาสงกรานต 

ซ่ึงเปนวันข้ึนปใหม เศรษฐีไดนําเม็ดขาวสารมาลางน้ํา 7 ครั้ง จนสะอาดบริสุทธิ์หมดมลทิน

นํามาหุงเพ่ือบวงสรวงบูชาเทวดาพรอมเครื่องเคียงท่ีทําอยางประณีต แลวต้ังจิตอธิษฐาน 

เทวดาจึงเมตตาใหเทพบุตรชื่อธรรมบาลกุมาร มาจุติเปนบุตรสมความปรารถนา ความเชื่อนี้

กลายมาเปนประเพณีของชาวมอญท่ีทําพิธีสังเวยเทวดาในเทศกาลสงกรานต และขาวแช

จัดเปนสวนหนึ่งของการเซนไหวเพ่ือใหสมตามความปรารถนา ขาวแชคัดมาจากขาวสวย

อยางดี ซาวน้ํา 7 ครั้งใหสะอาด ตั้งเตาท่ีลานโลงนอกชายคาบาน เม่ือหุงพอสุกไดเม็ดสวย

แลวจึงนําไปซาวน้ํา ขัดกับผนังกระบุงดานในหรือภาชนะท่ีพ้ืนผิวมีความสาก เพ่ือใหยางขาว
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ออกและปลอยใหสะเด็ดน้ํา ซ่ึงเปนข้ันตอนท่ีพิถีพิถันเพ่ือใหไดขาวท่ีมีสีและกลิ่นหอมหวน

ชวนรับประทาน 

 กิจกรรมการทองเท่ียว ชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดนําเสนอกิจกรรมทองเท่ียว      

เชิงวัฒนธรรม มีอาหารการกินท่ีสะทอนวิถีชีวิตของชุมชน ซ่ึงมีลักษณะเรียบงาย ไมหวือหวา 

นําเสนอในดานความเปนยานเกาชานเมืองกรุงท่ีเนนขายอัตลักษณในความแทตามท่ีเปนอยู

และสอดแทรกความดั้งเดิม  

  บานสามคร ูเจาของเปนคณาจารยวิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 3 ทาน 

ซ่ึงไดเปดพ้ืนท่ีสวนหนึ่งของบานใหเปนแหลงการเรียนรูดานศิลปะ มีกิจกรรมการสอนศิลปะ

แขนงตาง ๆ แกนักเรียน นักศึกษา และบุคคลท่ัวไป รวมท้ังการเปดพ้ืนท่ีสําหรับการแสดง

งานศิลปะรวมกับชุมชนดวย 

 แพน ถือวาเปนภูมิปญญาพ้ืนถ่ินของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนองคความรู  

ในการใชแรงงาน เปนตัวชวยปกเสาในคลอง มีลักษณะเปนกรอบเสาไมสามดานท่ีเกิดจาก

ไมกระดานแผนยาวสามแผนตีตะปูเขาดวยกัน เปดโลงดานหนึ่งไวสําหรับท่ิมโคนเสาเขามา 

เพ่ือใหเสาไหลลงไปตามกรอบไมปกลงในตําแหนงท่ีตองการ เปนความเรียบงาย ไมซับซอน 

ไมตองพ่ึงพาเครื่องจักรกลใด ๆ แคใชแรงงานของคนก็สามารถลงรากฐานท่ีม่ันคงใหชุมชนได  

  อนาคตภาพของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

 ยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมท่ีใหความสําคัญตอการสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม 

(Cultural Product Of Thailand: CPOT) กระทรวงวัฒนธรรมอธิบายวา เปนการนําทุน

ทางวัฒนธรรมมาใชขับเคลื่อนเศรษฐกิจในชุมชนท่ีสอดคลองกับเอกลักษณและอัตลักษณของ

ชุมชน ตอยอดสรางสรรคผลิตภัณฑเพ่ือนําไปสูการสรางเศรษฐกิจสรางสรรค เชน การยกให

ขนมสายบัวแดงของชุมชนหัวตะเขเปนขนมแหงวัฒนธรรม นอกจากนั้นยังมีหนวยงานใน

สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมท่ีเขามารวมดําเนินการ เชน กรมสงเสริมวัฒนธรรม ไดเปดถนน

สายวัฒนธรรมในพ้ืนท่ีชุมชนตลาดเกาชาวหัวตะเขใหเท่ียวชมเรียนรูภูมิปญญาชุมชน ชิม 

และซ้ือสินคาทางวัฒนธรรม ชมการสาธิตและการแสดงทางวัฒนธรรมของวิถีชีวิตไทย จีน 

และมอญ ในบรรยากาศตลาดเการิมน้ําของชุมชน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยวิทยาลัย

ชางศิลป ไดเปดพ้ืนท่ีบานสามครูใหเปนแหลงการเรียนรูศิลปะ สอนศิลปะ งานปน บาติก 

แกบุคคลท่ัวไป และสรางจุดขายดานงานศิลปะรวมกับชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนตน 

  แมวาผลจากการเปลี่ยนสภาพเมืองในปจจุบันท่ีรุกคืบเขามาทําใหอาชีพของคน   

ในชุมชนมีการเปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับความรวมมือและการสงเสริมจากหนวยงานตาง ๆ 
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ทําใหสามารถพยากรณและการคาดการณอนาคตของชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดวาจะมี   

การเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก ความเปลี่ยนแปลงท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคตจากการศึกษาขอมูล

ท่ีเก่ียวของ การสังเกต และการสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของในชุมชน ประกอบดวยผูท่ีอยูอาศัย

ประจํา ผูประกอบการรานคา และผูนําชุมชน สรุปเปนผลการศึกษาไดดังนี้ 

  1. การสรางศูนยการเรียนรูในชุมชนทางดานศิลปะ ศาสนา ประเพณี และภาษา

ตางชาติ เพ่ือรองรับการทองเท่ียวท่ีเขามาในชุมชนโดยการสนับสนุนของหนวยงานภายนอก

ท่ีเก่ียวของ เชน กองสงเสริมการทองเท่ียวกรุงเทพมหานคร กรมสงเสริมวัฒนธรรม สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป และหนวยงานในสังกัดกระทรวงและกรมอ่ืน ๆ ทําใหคาดการณไดวาใน

อนาคตจะเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูในดานท่ีเปนจุดแข็งและอัตลักษณของชุมชนตลาดเกา

หัวตะเข คือ การเรียนรูศิลปะ ศาสนา ประเพณีวัฒนธรรม และภาษา มีบุคคลภายนอก   

เขามาศึกษาเรียนรูนอกระบบและเรียนตามอัชฌาสัยเพ่ิมมากข้ึน นอกเหนือจากปจจุบันท่ี

ชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนแหลงพักอาศัยของผูเรียนในระบบ คือ นักเรียน นักศึกษา ของ

โรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยในพ้ืนท่ีอยูแลวเปนจํานวนมาก 

  2. การฟนฟูตลาดเการิมน้ํา การแลกเปลี่ยนแนวทางการบริหารจัดการระหวาง

ชุมชนตลาดน้ําในบริเวณใกลเคียงกับชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เชน ตลาดบานใหมรอยป 

ตลาดคลองสวนรอยป จังหวัดฉะเชิงเทรา ตลาดน้ําโบราณบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

ตลาดน้ําขวัญเรียม เขตมีนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร เปนตน เพ่ือใหเกิดความรวมมือ    

ในการอนุรักษ ฟนฟู และตอยอดความเปนชุมชนโบราณมากยิ่งข้ึน โดยการสนับสนุนจาก

หนวยงานท่ีเก่ียวของ และจะทําใหตลาดเกาหัวตะเขมีความสําคัญมากยิ่งข้ึน เพราะเปน

ศูนยกลางในการเชื่อมโยงผานเสนทางสายน้ําเหมือนเชนในอดีต  

  3. การเปลี่ยนแปลงดานรูปแบบ วิธีการ ในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนเปลี่ยนแปลง

จากเดิมท่ีมีลักษณะเศรษฐกิจชุมชนแบบพ่ึงพาตนเอง เลี้ยงปากทอง ไปเปนรูปแบบการคา

เชิงพาณิชยยิ่งข้ึน มีการเปดพ้ืนท่ีหนาบานใหบุคคลภายนอกเขามารวมเชาประกอบการ

กิจการ เปดบานเปนท่ีพัก หรือเปดสถานประกอบกิจการเปนท่ีแลกเปลี่ยนเรียนรูสําหรับ   

ผูมาเยือนมากข้ึน 

  4. การมีสวนรวมของคนในชุมชนในการรับผิดชอบสิ่งแวดลอมรวมกัน เพ่ือยังคง   

ความเปนชุมชนแนวอนุรักษและสรางจิตสํานึกความรับผิดชอบรวมกันใหเกิดข้ึนกับผูมาเยือน 

  5. มีแนวทางสรางความยั่งยืนและปรับปรุงคุณภาพชีวิตของคนในชุมชน อีกท้ัง

สงเสริมชุมชนใหมีความม่ันคง มีผลประโยชนในชุมชน มีการเลือกตั้งประธานและกรรมการ

ชุมชนท่ีมีการแขงขันมากข้ึน 
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  6. เกิดแนวทางการสรางอาชีพและเกิดสํานึกรักในรากเหงาของชาวชุมชนตลาดเกา

หัวตะเข และสงผลใหคนในชุมชนกลับมาทํางานในถ่ินฐานของตนเองรวมกันพัฒนาบานเกิด 

และสืบทอดความหลากหลายทางวัฒนธรรมใหอยูรวมกันในมิติพหุวัฒนธรรม และยอมรับ

ความแตกตางหลากหลายของผูคน ท้ังดานอายุ ศาสนา ศิลปะ และเพศ 

สรุปและอภิปรายผล 

 1. ความเปนมาและวิถีชีวิตของชาวชุมชนหัวตะเขมีความผูกพันกับสายน้ํา การตั้ง

ถ่ินฐานและเติบโตข้ึนเปนชุมชนท่ีหนาแนนเกิดจากการรุกคืบของเมือง การขยายตัวของ

เศรษฐกิจทุนนิยมท่ีเนนพัฒนาอุตสาหกรรม และการเปดใชงานสนามบินสุวรรณภูมิเต็ม

รูปแบบ การอยูรวมกันของชุมชนตั้งแตดั้งเดิมมีความผูกพันกันเปนเครือญาติ โดยไมได

แบงแยกวาเปนกลุมชาติพันธุ เชน ชาติพันธุจีน มอญ ไทย เปนตน มีการผสมผสานทาง

วัฒนธรรมภายใตวัฒนธรรมของแตละกลุม มีศาลเจา สุเหรา มัสยิด และวัดในพ้ืนท่ีซ่ึงแตละ

กลุมมีกิจกรรมประเพณีตามลัทธิความเชื่อในการนับถือศาสนาของตนเองเปนตัวกําหนด

ความเปนอยู วิถีชีวิตของชุมชนมีอาชีพทางดานเกษตรกรรม และพาณิชยกรรม เม่ือสภาพ

ทางสังคมเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมไปสูสังคมอุตสาหกรรม ชาวชุมชนหัวตะเข

สวนใหญเปลี่ยนแปลงอาชีพ คงเหลือเพียงสวนนอยท่ียังประกอบอาชีพทางดานการคาขาย  

  2. สภาพและวิถีชีวิตในปจจุบัน ชุมชนตลาดเกาหัวตะเขยังคงผูกพันกับสายน้ํา 

อาศัยอยูริมฝงคลองเพ่ือความสะดวกในการประกอบอาชีพตามวิถีชีวิตดั้งเดิม ไดแก 

เกษตรกรรม การประมง การคาขาย เปนตน และพ้ืนท่ีสวนใหญของชุมชนเปนศูนยรวม

สถาบันการศึกษาในระบบทุกระดับ นอกจากนั้นยังเปนศูนยกลางการเรียนรูนอกระบบจาก

ภูมิปญญาท่ีพัฒนามาเปนอาชีพเสริม เชน โรงระหัด การทําวาวใบไม ทําพวงมโหตร ขนม

สายบัวแดง ขาวแชชาวมอญ เปนตน สวนการพัฒนาอาชีพอ่ืน ๆ ท่ีเปนผลมาจากความโดด

เดนของพ้ืนท่ี เชน การเปดบานรับนักทองเท่ียวดวยกิจกรรมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 

จัดสรรพ้ืนท่ีใหเปนแหลงการเรียนรูดานศิลปะ เปนตน 

  3. อนาคตภาพของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข อันเปนผลมาจากยุทธศาสตรทาง

วัฒนธรรมของชาติท่ีกระตุนใหเกิดการนําทุนทางวัฒนธรรมมาใชขับเคลื่อนเศรษฐกิจใน

ชุมชน ทําใหชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดรับผลกระทบในปจจุบันและสงผลตออนาคต 

ประกอบดวย การพัฒนาชุมชนเปนศูนยกลางในการเรียนรูดานศิลปะ ศาสนา ประเพณี 

และภาษาตางชาติ เปนศูนยกลางในการฟนฟูตลาดเการิมน้ําแหงอ่ืน ๆ เพราะมีท่ีตั้ง          

ท่ีสามารถเชื่อมโยงไปในท่ีตาง ๆ ได เกิดรูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน สงผลใหคน    
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ในชุมชนมีจิตสํานึกรับผิดชอบ รวมกันรักษาผลประโยชนและเกิดสํานึกรักในรากเหงาถ่ิน

ฐานของตนเอง รวมกันพัฒนาและสืบทอดความหลากหลายทางวัฒนธรรมชุมชนมากยิ่งข้ึน 

ขอเสนอแนะ  

1. ความไมแทของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เกิดจากการนําเสนอและสรางสรรค

วัฒนธรรมบางสิ่งบางอยาง เพ่ือตอบสนองตอความตองการของนักทองเท่ียวและเกิดจาก

แนวคิดการสรางงาน สรางรายไดใหแกชุมชน เม่ือจะกระทบตอความเปนอยูและวิถีชีวิต    

แตควรมีวิธีการท่ีทําใหคนในชุมชนยอมรับ และไมควรใหสงผลกระทบตอวิถีความเปนอยู   

จนทําใหชุมชนตลาดเกาหัวตะเขสูญเสียอัตลักษณของตนเองไป 

2. ควรศึกษาการคงรูปของความเปนชุมชนท่ีมีความหลากหลายทางสังคมของกลุม

ชาติพันธุตาง ๆ ในชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เชน กลุมชาติพันธุจีน กลุมชาติพันธุมอญ     

กลุมคนไทยพ้ืนถ่ิน เปนตน ในประเด็นการผสมผสานท่ีจะไมสงผลกระทบตอแนวคิด     

ความเชื่อของกลุมคนท่ีหลากหลาย ท้ังนี้เพ่ือเปนแนวทางในการแกไขปญหาความขัดแยง   

ท่ีเกิดจากความหลากหลายแกชุมชนในลักษณะเดียวกันในภูมิภาคตาง ๆ ท่ัวประเทศ 

3. ควรมีหนวยงานเชิงนโยบายคลายกับหนวยงาน KOCCA ของสาธารณรัฐเกาหล ี

(ประเทศเกาหลีใต) ท่ีทําหนาท่ีคนหาจุดแข็งของชุมชน รวมท้ังสงเสริมสนับสนุนใหนําคุณคา

ท่ีมีอยูในชุมชนมาเปนผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม สรางเศรษฐกิจฐานรากของชุมชนท่ีมีฐานมา

จากวัฒนธรรม วิถีชีวิต และความเปนอยู ใหเกิดผลอยางเปนรูปธรรม  
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การพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

ของนักเรียนระดับช้ันมธัยมศึกษาปท่ี 6 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

THE DEVELOPMENT OF INNOVATIVE THINKING SKILLS ON 

PROJECT-BASED LEARNING FOR GRADE 12 STUDENTS       

AT SUPHANBURI COLLEGE OF DRAMATIC ARTS 

ทิพอนงค กุลเกตุ∗ 

THIP-ANONG GULGATE 

บทคัดยอ  

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) เปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม

กอนและหลังเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 และ 

2) เปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังใชวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 กลุมเปาหมาย คือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 

6/1 จํานวน 34 คน เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล คือ แบบทดสอบทักษะการคิด

เชิงนวัตกรรมและแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน ผูวิจัยดําเนินการสอนแบบ

โครงงานเปนฐานในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 จํานวน 1 ครั้ง / สัปดาห ครั้งละ 1 

ชั่วโมง รวม 20 ชั่วโมง สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คาเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน ผลการวิจัยพบวา 1) คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานสงูกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน และ 2) คะแนน

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียน

ดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

คําสําคญั : ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 
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Abstract 

The objectives of this research were 1) to compare the students’ 

innovative thinking skills before and after the implementation of the project-

based learning and 2) to compare the knowledge scores of Grade 12 students 

about project-based learning. The participants consisted of 34 students in 

Grade 12 at Suphan Buri College of Dramatic Arts. The research instruments 

were 1) innovative thinking skills test and 2) project-based learning test. 

Project-based learning was carried out one hour per week for 20 weeks in 

the second semester of 2019 academic year. The data were statistically 

analyzed using the percentage mean and standard deviation. The research 

findings were as follows: 1) The posttest innovative thinking skills scores 

were higher than their pre-test scores 2) The posttest project-based learning 

knowledge scores were higher than their pre-test score. 

Keywords: Innovative Thinking Skills, Project-based Learning 

บทนํา 

การจัดการศึกษาในยุคศตวรรษท่ี 21 มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีตองพัฒนาผูเรียนให

เกิดการคิดเชิงนวัตกรรม เพ่ือท่ีผูเรียนสามารถสรางสรรคและพัฒนานวัตกรรมการประกอบ

อาชีพ และสรางความสําเร็จให กับตนเองในอนาคต Bellanca (2010, pp. 52-94) 

กระบวนการพัฒนานวัตกรรม เริ่มจากปญหาขอสงสัย การสังเกต การทดลอง การพัฒนา 

การใชเทคโนโลยีในการออกแบบและพัฒนา การสรางตัวจําลอง การริเริ่มโครงการ              

การประเมินตนทุน รวมถึงการเรียนรูสิ่งใหม ๆ แนนอนนวัตกรรมจะกลายเปนสิ่งท่ีมี

ประโยชนตอเม่ือมีคนนํานวัตกรรมนั้นไปใชใหไดผลในทางใดทางหนึ่ง (สมพงษ สุวรรณจิตกุล, 

2552) ดังนั้น นวัตกรรมตองแกปญหา ตองสรางสรรค ตองเปนสิ่งใหมสามารถใชประโยชน

หรือใหผลในเชิงพาณิชย ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม (Innovative Thinking) คือ การคิด  

สิ่งใหม ๆ ท่ีชวยแกปญหาหรือพัฒนาสิ่งใหม ๆ ตอบสนองผูคนหรือลูกคา ดวยผลิตภัณฑใหม 

หรือบริการใหม ๆ หรือกระบวนการใหมท่ีมีคุณคา และสามารถสรางคุณคาและประโยชนได 

คุณลักษณะสําคัญของนวัตกร (พฤทธิ์ ศิริบรรณพิทักษ, 2558) 1. มีความมุงม่ันและ

ขยันหม่ันเพียร (determination and perseverance) 2. มีแรงผลักดันมุงผลสัมฤทธิ์
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(achievement drive) 3. มุงเปาประสงค (goal orientation) 4. เนนการควบคุมจากภายใน

ตนเอง (internal locus of control) 5. มีความอดทนตอความไมชัดเจน (tolerance for 

ambiguity) 6. มีความอดทนตอความลมเหลว (tolerance for failure) 7. มีความสามารถ

ในการประเมินและบริหารความเสี่ยง (calculated risk taking) 8. มีพลังคุณภาพสูง (high 

energy level) 9. มีความคิดสรางสรรค (creativity) 10. มีวิสัยทัศน (vision)  

“การศึกษาในยุค Thailand 4.0” มีความหมายมากกวาการเตรียมความพรอมของ

คนหรือใหความรูกับคนเทานั้น แตเปนการเตรียมมนุษยใหเปนมนุษย กลาวคือ นอกจากให

ความรูแลว ตองทําใหเขาเปนคนรักเรียน มีคุณธรรมและสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดดวย     

นั่นคือการสรางคนใหมีทักษะในศตวรรษท่ี 21 โดยเนนทักษะการคิดวิเคราะหเปนหลัก 

ขณะเดียวกัน Thailand 4.0 คือ การพัฒนาประเทศใหมีความทันสมัย มีรายไดมากข้ึน 

และกาวพนจากกับดักประเทศท่ีมีรายไดปานกลาง โดยตองผลิตนวัตกรรมใหม ๆ เพ่ือเปน

ฐานในการพัฒนาประเทศ ดวยเหตุผลนี้การศึกษาจึงตองเรงดําเนินการปฏิรูปการเรียนรู

ใหกับเด็กไทยไดกาวเขาสู Thailand 4.0 อยางเปนรูปธรรมในหลายดาน เชน การพัฒนา

ทักษะภาษาอังกฤษ หวัใจสําคัญในการสื่อสารกับนานาชาตท้ัิงเพ่ือการติดตอสื่อสาร การคาขาย 

และการเปลี่ยนผูเรียนใหเปนผูสรางนวัตกรรม การศึกษามีหนาท่ีเตรียมคนตั้งแตกําลังศึกษา

ในระดับโรงเรียนใหมีความรูความสามารถในการสรางนวัตกรรมเปนนวัตกรในอนาคต 

กิจกรรมโครงงานท่ีผูวิจัยเปนผูสอนนั้น นักเรียนสวนใหญยังขาดทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม  

ถึงแมวาครูจะพยายามจัดกิจกรรมท่ีหลากหลายเพ่ือฝกใหนักเรียนไดพัฒนากระบวนการคิด 

แตยังไมสามารถพัฒนาไดเต็มท่ีจึงสงผลใหการสรางสรรคชิ้นงานของผูเรียนเกิดความลาชา 

ไมทันสมัย ท้ังนี้สาเหตุอาจเนื่องมาจากการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของครูยังแสดง

บทบาทเปนผูถายทอดความรูมากกวาเปนผูชี้แนะวิธีการเสาะแสวงหาความรู อีกประการหนึ่ง 

การวัดผลโดยใชขอสอบท่ีวัดเฉพาะความจํา เนนการทองจํามิไดปลูกฝงใหผู เรียนใช

กระบวนการคิดวิเคราะหและกระบวนการแกปญหา นักเรียนจึงยังไมมีโอกาสฝกประสบการณ

ในดานกระบวนการคิดเชิงนวัตกรรม การวางแผนการทํางาน ทําใหนักเรียนขาดทักษะการคิด

วิเคราะห คิดสรางสรรคนวัตกรรม 

 วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน (Project based learning) เปนวิธีการจัดการเรียน

การสอนท่ีมุงเนนผูเรียนเปนศูนยกลาง มีการเรียนรูท่ีเฉพาะเจาะจงหรือวัตถุประสงค          

การเรียนรูตามโครงงานท่ีผูเรียนกําหนดดวยตนเองชวยใหผูเรียนมีอิสระมากข้ึน สามารถ

เรียนรูในสิ่งท่ีตนเองสนใจ สรางแรงจูงใจใหแกผูเรียนและมีความรับผิดชอบการเรียนมากข้ึน 

นอกจานี้ยังเปนการสงเสริมใหผูเรียนฝกทักษะในการปฏิบัติงาน ผูเรียนรูจักวิธีทํางานอยางมี
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ระบบและแผนงานท่ีดี มีโอกาสไดฝกฝนกระบวนการในการคนหาความรู ตลอดจนผูเรียน

เกิดความคิดสรางสรรคและสามารถนําไปใชประโยชนในชีวิตจริงในแงของวิธีการทํางาน

อยางมีระบบและมีความคิดสรางสรรค ดังนั้นการเรียนรูแบบโครงงานจึงเปนวิธีการเรียนรู

หนึ่งท่ีผูสอนสวนใหญเลือกนํามาใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเพ่ือสงเสริมความคิด

สรางสรรคและการพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมใหแกผูเรียน (Grant, 2002) วิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานเปนการเรียนรูท่ีสอดคลองกับความตองการของผูเรียนท้ังในดานสวนตัว 

ชุมชน เปนวิธีการจัดการเรียนรูท่ีเปดโอกาสใหเด็กเรียนรูสิ่งตาง ๆ ท่ีเด็กสนใจในโลกแหง

ความเปนจริงและพบเห็น คุนเคยในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเด็ก ๆ สามารถศึกษาไดโดยงายท้ังท่ี

โรงเรียน ท่ีบาน และในชุมชน 

  ผูวิจัยในฐานะท่ีเปนผูสอนกิจกรรมพัฒนาผูเรียน : กิจกรรมโครงงานจัดการเรียนรู

ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 ทุกวันจันทร ระหวางเวลา 15.00-16.00 น. เล็งเห็น

ความสําคัญในการพัฒนาตอยอดความคิดของผูเรียนใหสามารถเพ่ิมมูลคาของโครงงานท่ี

พัฒนาข้ึน โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานเพ่ือพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมใหแก

ผูเรียน การท่ีผูเรียนไดออกแบบ วางแผน และลงมือปฏิบัติจริงจากแหลงขอมูลท่ีตนเอง

สนใจนั้นเปนกระบวนการท่ีชวยใหผู เรียนพัฒนาทักษะการคิดของตนเองและนําไปสู      

การสรางองคความรูใหม 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใช    

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6  

2. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียนดวย   

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 

วิธีการศึกษา 

1. ขอบเขตของการวิจัย 

กลุมเปาหมาย 

กลุมเปาหมายท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6  

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ีภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 จํานวน 1 หองเรียน จํานวน

ท้ังสิ้น 34 คน  
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ขอบเขตดานตัวแปร 

 ตัวแปรตน   คือ  วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

 ตัวแปรตาม  คือ  ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 

ขอบเขตดานระยะเวลา 

  ดําเนินการในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 ตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2562 - 

มีนาคม 2563 รวมระยะเวลาดําเนินการท้ังสิ้น 5 เดือน 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม คือ การคิดเชิงออกแบบ การสังเกตและทดลองใน

รายวิชาโครงงานกิจกรรมพัฒนาผูเรียน 

สมมติฐานของการวิจัย  

1) ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวา

กอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

2) ความรูของนักเรียนเก่ียวกับเรื่องโครงงานเปนฐานหลังเรียนสูงกวากอนเรียน   

โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 
 

2. กรอบความคิดในการวิจัย  
 

  

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

1) แผนการสอนแบบโครงงานเปนฐาน  

2) แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม เปนแบบปรนัย (4 ตัวเลือก) ใชวัดกอน

และหลังการทดลอง จํานวน 20 ขอ ผูวิจัยดําเนินการสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ดังนี้ 

2.1) สรางแบบทดสอบแบบปรนัย จํานวน 25 ขอ ตามสัดสวนของเนื้อหาและ

จุดประสงค   

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 

ตัวแปรจัดกระทํา 

 

ตัวแปรตาม 

 

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 
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2.2) ใหผู เชี่ ยวชาญตรวจสอบความเ ท่ียงตรงดานเนื้อหาเ พ่ือหาดัชน ี         

ความสอดคลอง IOC ผลการวิเคราะหตรวจสอบพบวา คา IOC อยูระหวาง 0.67-1.00  

2.3) นําแบบทดสอบท่ีปรับปรุงแกไขขอบกพรองแลวไปใชกับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 6/2 ปการศึกษา 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

2.4) นาํผลการทดสอบมาวิเคราะหหาคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก 

(r) เปนรายขอโดยใชเทคนิค 25% เพ่ือเลือกขอสอบท่ีมีคายากงายอยูระหวาง 0.02-0.80 

และขอสอบท่ีมีคาอํานาจจําแนกตั้งแต 0.20 ข้ึนไป คัดเลือกไวท้ังสิ้น 20 ขอ 

2.5) นําแบบทดสอบท่ีคัดเลือกแลวไปหาคาความเชื่อม่ันโดยใชสูตรการคํานวณ 

KR20 ของ Kuder-Richardson (บุญชม ศรีสะอาด , 2543, น .  85) ผลการวิเคราะห     

ความเชื่อม่ันพบวา แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม มีคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.94  

3) แบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน เปนแบบปรนัย (4 ตัวเลือก) ใชวัดกอน

และหลังการทดลอง จํานวน 20 ขอ ผูวิจัยดําเนินการสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ดังนี้ 

3.1) สรางแบบทดสอบแบบปรนัยจํานวน 25 ขอ ตามสัดสวนของเนื้อหาและ

จุดประสงค 

3.2) ใหผู เชี่ ยวชาญตรวจสอบความเ ท่ียงตรงดานเนื้อหาเ พ่ือหาดัชน ี            

ความสอดคลอง IOC ผลการวิเคราะหตรวจสอบพบวา คา IOC อยูระหวาง 0.67-1.00  

3.3) นําแบบทดสอบท่ีปรับปรุงแกไขขอบกพรองแลวไปใชกับนักเรียนชั้นมัธยม 

ศึกษาปท่ี 6/2 ปการศึกษา 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

3.4) นาํผลการทดสอบมาวิเคราะหหาคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก 

(r) เปนรายขอโดยใชเทคนิค 25% เพ่ือเลือกขอสอบท่ีมีคายากงายอยูระหวาง 0.02-0.80 

และขอสอบท่ีมีคาอํานาจจําแนกตั้งแต 0.20 ข้ึนไป คัดเลือกไวท้ังสิ้น 20 ขอ 

3.5) นําแบบทดสอบท่ีคัดเลือกแลวไปหาคาความเชื่อม่ันโดยใชสูตรการคํานวณ 

KR20 ของ Kuder-Richardson (บุญชม ศรีสะอาด, 2543 น. 85) ผลการวิเคราะหความเชื่อม่ัน

พบวา แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม มีคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.75 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ในการเก็บรวบรวมขอมูลผูวิจัยดําเนินการ ดังนี้ 

1) จัดปฐมนิเทศเพ่ือทําความเขาใจกับนักเรียนเก่ียวกับกระบวนการเรียนการสอน 

บทบาทของนักเรียน เปาหมายของการเรียน และวิธีประเมินผลการเรียนรู 

2) ทดสอบกอนเรียน (Pretest) กับนักเรียนกลุมทดลองดวยแบบทดสอบทักษะ

การคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 
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3) ดําเนินการทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6/1 จํานวน 34 คน โดยผูวิจัย

ทําการสอนดวยตนเอง สัปดาหละ 1 ชั่วโมง จํานวน 20 ครั้ง ระหวางเวลา 15.00-16.00 น. 

เริ่มตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2562 จนถึงเดือนมีนาคม 2563 ใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน  

4) เม่ือสอนครบ 20 ชั่วโมงแลว ทําการทดสอบหลังการทดลอง (Posttest) ดวย

แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน  

ฉบับเดียวกับท่ีใชทดสอบกอนการทดลอง 

5) ตรวจแบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่อง

โครงงานเปนฐานแลวนําผลท่ีไดมาวิเคราะหโดยใชวิธีการทางสถิติ 

 5. การวิเคราะหขอมูลการวิจัย 

1) วิเคราะหคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน โดยการหาคาเฉลี่ยคะแนนและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

2) เปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังทดลองเรียนโดยใช

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน โดยการวิเคราะหหาความแตกตางของคาเฉลี่ย 

3) วิเคราะหคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียน โดยการหา

คาเฉลี่ยคะแนนและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

4) เปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียน โดย      

การวิเคราะหหาความแตกตางของคาเฉลี่ย  

ผลการศึกษา 

 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยขอนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลเปน

ตารางประกอบความเรียง ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 แสดงผลการเปรยีบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน 

ประเด็นวิเคราะห n 
กอนเรียน หลังเรียน 

X  S.D. X  S.D. 

ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 34 12.63 1.53 19.38 1.87 

 

 จากตารางท่ี 1 แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอน

และหลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน พบวา คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม
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หลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐาน สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยขอท่ี  1 
 

ตารางท่ี 2  แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียนดวยวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน 

ประเด็นวิเคราะห n 
กอนเรียน หลังเรียน 

X  S.D. X  S.D. 

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 34 11.17 2.51 18.22 2.94 

 

 จากตารางท่ี 2 แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอน

และหลังเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน พบวา คะแนนความรูเรื่องโครงงานเปน

ฐานกอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐาน สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยขอท่ี 2 

สรุปและอภิปรายผล 

 1. จากสมมติฐานขอท่ี 1 พบวา คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใช

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ท้ังนี้

เนื่องมาจากข้ันตอนการเรียนแบบโครงงานเปนฐานสงเสริมใหผูเรียนมีทักษะการคิด          

เชิงนวัตกรรม เชน ข้ันตอนการวางแผนโครงงาน ผูเรียนจะตองออกแบบและวางแผน

โครงงานเพ่ือตอบคําถามชี้นํา (Driving Question) หรือเง่ือนไขท่ีครูผูสอนไดตั้งไวนั้นนําพา

ผูเรียนไปสูการตั้งคําถาม การรวบรวมขอมูล การต้ังสมมติฐาน การเปรียบเทียบ การคิด

สรางสรรค การอภิปราย นําไปสูบทสรุปของปญหาหรือขอสงสัย ดังนั้นการเรียนแบบ

โครงงานเปนฐานท่ีถูกวางเง่ือนไขและเปาหมายอยางรอบคอบนี้ จึงชวยสงเสริมใหผูเรียน   

ไดเพ่ิมพูนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมไดอยางเปนรูปธรรมมากข้ึน โดยผูสอนทําหนาท่ีเปน     

ผูแนะนําเทานั้น นอกจากนี้กิจกรรมในหองเรียนท่ีผูวิจัยไดออกแบบลวนเปนกิจกรรมท่ีเนน

ใหผูเรียนตอบคําถามปลายเปดเพ่ือใหผูเรียนไดแสดงความคิดเห็นของตนเองอยางเต็มท่ี

สอดคลองกับแนวคิดของ Krasuss and Boss (2013) และ Larmer and Mergendoller 

(2010) ท่ีวา การจัดการเรียนการสอนภายใตคําถามปลายเปดนั้นชวยพัฒนากระบวนการ

คิดของผูเรียนใหสูงข้ึนได เนื่องจากเปนคําถามท่ีทาทายความสามารถของผูเรียน การท่ี

ผูเรียนไดออกแบบ วางแผน และลงมือปฏิบัติจริงจากแหลงขอมูลท่ีตนเองสนใจนั้น          
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เปนกระบวนการท่ีชวยใหผูเรียนพัฒนาทักษะการคิดของตนเองและนําไปสูการสราง        

องคความรูใหม 

 2. จากสมมติฐานขอท่ี 2 พบวา คะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนเรียน

ดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ท้ังนี้

เนื่องมาจากการจัดกิจกรรมการเรียนรูแบบโครงงานเปนฐาน เปนการสงเสริมใหผูเรียนรูจัก

แสวงหาความรู ไดทํากิจกรรมพัฒนาทักษะกระบวนการคิด และสามารถประยุกตความรูมา

ใชในการแกปญหาได เพราะการจัดการเรียนรูแบบโครงงานเปนฐานเปนการจัดกิจกรรม 

การเรียนรูท่ีสงเสริมใหนักเรียนศึกษาคนควาวิจัยทางการแกปญหาหรือท่ีเรียกวาทักษะ    

การคิดเชิงนวัตกรรม ซ่ึงเปนทักษะสําคัญในกระบวนการแสวงหาความรูไดครบถวนยิ่งข้ึน

กวาการเรียนในกิจกรรมการเรียนการสอนปกติ สอดคลองกับงานวิจัยของดุษฎี โยเหลา 

และคณะ (2557) การศึกษาการจัดการเรียนรูแบบ PBL ท่ีไดจากโครงการสรางชุดความรู

เพ่ือเสริมสรางทักษะแหงศตวรรษท่ี 21 ของเด็กและเยาวชน จากประสบการณความสําเร็จ

ของโรงเรียนไทยท่ีวาการจัดการเรียนรูแบบใชโครงงานเปนฐานนั้น เปนวิธีการจัดการเรียนรู

ท่ีเปดโอกาสใหเด็กเรียนรูสิ่งตาง ๆ ท่ีเด็กสนใจในโลกแหงความเปนจริงและพบเห็น คุนเคย

ในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเด็ก ๆ สามารถศึกษาไดโดยงาย ท้ังท่ีโรงเรียน ท่ีบาน และในชุมชน 

ขอเสนอแนะ  

 ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย 

1. ครูผูสอนควรคํานึงถึงความเหมาะสมในดานเนื้อหา และความสนใจของผูเรียน 

กอนท่ีจะนําผลการวิจัยนี้ไปใช 

2. ในการสอนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน หนวยท่ี 3 เรื่องการพัฒนา

นวัตกรรม ควรใหผูเรียนศึกษาบทเรียนลวงหนาเพ่ือสรางความเขาใจกอนเรียน 

 ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 

1. ควรมีการศึกษาผลการจัดการเรียนรูตามกลุมสาระการเรียนรูอ่ืนท่ีใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานท่ีมีตอทักษะอ่ืน ๆ เชน การใหเหตุผล ความคิดสรางสรรค การคิด

อยางมีวิจารณญาณ 

2. ควรนําวิธีสอนโดยใชโครงงานเปนฐานไปใชกับเนื้อหาอ่ืน ๆ เพ่ือศึกษาวามี

วิธีการจัดการเรียนรูท่ีเหมาะสมกวานี้หรือไม 
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การพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม  

ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสเุหราบางชัน 

ดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

THE DEVELOPMENT OF THAI DANCE MOVEMENT SKILLS 

FOR THE SONG TITLED (YING THAI JAI NGAM) OF GRADE 6 

STUDENTS AT SURAOBANGCHAN SCHOOL BASED ON THE 

REMEDIAL TEACHING METHODS 

สุพิชชา  ปานรัตน0∗ 

SUPITCHA  PANRAT 

บทคัดยอ 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาสาเหตุของการปฏิบัติทักษะทารําเพลง

หญิงไทยใจงามไมไดของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 และผลการพัฒนาทักษะการปฏิบัติ

ทารําของผูเรียนดวยวิธีการสอนซอมเสริม กลุมเปาหมายท่ีใชในการวิจัย คือ นักเรียน      

ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชันท่ีปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามไมได 

จํานวน 6 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแก 1. แบบสัมภาษณ 2. แบบสังเกตพฤติกรรม 

วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติ ความถ่ี และการหาคารอยละ ผลการวิจัยพบวา  

 1. จากการศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดมีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมีพ้ืนฐาน

ในการปฏิบัติทักษะทารํามากอน และคิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถ   

ในการปฏิบัติทารําของตน 

 2. จากการติดตามผลการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได       

โดยการสอนซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะ   

ทารําทุกคนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน นักเรียนไดคะแนนอยูในระดับดี จํานวน 5 คน 

คิดเปนรอยละ 83.33 และไดคะแนนอยูในระดับพอใช จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 16.67  

คําสําคญั : ทักษะการปฏิบัติทารํา การสอนเสริม 

∗ โรงเรียนสุเหราบางชัน กรุงเทพมหานคร 

  Suraobangchan School, Bangkok 
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Abstract 

The objective of this research were to study why Grade 6 students 

could not perform the Thai dance moves for the song titled Ying Thai Jai 

Ngam and to investigate the results of the development of the Thai dance 

movement skills of the learners based on the remedial teaching methods. 

The target group for this research were Grade 6 students at Suraobangchan 

School who could not perform the Thai dance moves for the song titled 

Ying Thai Jai Ngam. The research instruments were: 1. Interview 2. Behavior 

Observation form. The statistics used for Data analysis were frequency and 

percentage.  

The results of this research revealed the followings: 

1. The reasons why the students could not perform the Thai dance 

moves for the song titled Ying Thai Jai Ngam were: The learner had not 

acquired the foundation skills to perform the dance moves and they thought 

practice time has an effect on their dance performance.  

2. Following up the results of the development of Thai dance movement 

skills of the learners based on the remedial teaching methods, it was found 

out that all of the students who hadn’t been able to perform the Thai 

dance moves for the song titled Ying Thai Jai Ngam had higher academic 

achievement scores after having learned the dance moves using the remedial 

teaching methods. 5 students (83.33%) earned good scores and 1 student 

(16.67 %) received a fair score.  

Keywords: Thai Performing Posture Skills, Supplementary Teaching  

บทนํา 

 นาฏศิลปไทยเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีอยูคูกับสังคมไทยมาอยางยาวนานมีการสืบทอด

มาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ เกิดจากการสั่งสมประสบการณการเรียนรูและถายทอดจากรุนสูรุน 

โดย เรณู โกศานนท (2545, น. 7) ไดกลาววา นาฏศิลปเปนสัญชาตญาณชนิดหนึ่งของ

มนุษยท่ีแสดงออกมาเม่ือเกิดอารมณข้ึน เปนเครื่องผลักดันใหจิตกระตุนรางกายใหแสดง
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การเคลื่อนไหว มีจังหวะ มีแบบแผน เพ่ือใหเกิดความสุข ความเขาใจ และความงดงาม    

แกตนเองและผูอ่ืน เปนสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของมนุษย การเรียนนาฏศิลปไทย

จึงมีความสําคัญเพราะนอกจากทําใหเกิดความรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีและการปฏิบัติแลว 

วิชานาฏศิลปยังสอดแทรกใหเกิดจิตสํานึกในการอนุรักษและหวงแหนวัฒนธรรมของชาติ 

ดังเชน นาฏศิลปไทยท่ีปรากฏอยูใน “เพลงหญิงไทยใจงาม” เปนหนึ่งในสิบเพลงรําวง

มาตรฐานท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงศิลปะการรําวงใหมีระเบียบแบบแผน ท้ังคํารอง ทํานอง 

ทารํา ตลอดจนการแตงกายใหเปนแบบฉบับมาตรฐาน มีความสะดวกในการเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมของไทยและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  

 การจัดการศึกษาของสถานศึกษาตาง ๆ เก่ียวกับนาฏศิลปไทยในปจจุบันมีรูปแบบ

การจัดการเรียนการสอนท่ีหลากหลาย ท้ังในสวนของการจัดการศึกษาวิชาชีพเฉพาะ     

การกําหนดเปนหลักสูตรวิชาบังคับและวิชาเลือก ซ่ึงข้ึนอยูกับการจัดการเรียนการสอน    

ของแตละสถานศึกษา แตท้ังนี้ไมวาจะเปนการจัดการศึกษาในรูปแบบใด สิ่งท่ีสําคัญคือ      

ความตองการใหนาฏศิลปไทยอันเปนภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของคนไทยยังคงอยูและ      

มีการสืบทอดจากรุนสูรุนตอไป ในการเรียนนาฏศิลปไทยใหเกิดความรูความเขาใจนั้น 

ผูเรียนตองมีความรูพ้ืนฐานในเรื่องทฤษฎี ประวัติความเปนมา นาฏยศัพท และภาษาทา    

ซ่ึงเปนความรูพ้ืนฐานท่ีนําไปตอยอดใหผูเรียนสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดอยางถูกตอง 

เพราะการเรียนวิชานาฏศิลปไทย หัวใจหลัก คือ การปฏิบัติทักษะทารํา การมีวินัยและ

อดทนตอการฝกซอมจึงมีความสําคัญและเปนสวนหนึ่งท่ีตองปฏิบัติควบคูไปดวยเพ่ือใหเกิด

ความชํานาญและมีประสิทธิภาพ โดยการเรียนรูนาฏศิลปข้ันพ้ืนฐานมีการจัดการเรียนรู  

เพ่ือพัฒนาทักษะใหแกผูเรียน โดยใชเพลงประกอบ เชน เพลงในน้ํามีปลาในนามีขาวท่ีใช 

ในการฝกการออกทาทางเลียนแบบธรรมชาติ เพลงระบําชาวนาท่ีใชสื่อใหเห็นถึง           

การประกอบอาชีพของคนไทยและแสดงทารําท่ีเก่ียวกับการทํานา และหนึ่งในการเรียนรู

พ้ืนฐานทางดานนาฏศิลปท่ีสําคัญเพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูเก่ียวกับทารํามาตรฐานและทารํา

จากเพลงแมบท คือ เพลงหญิงไทยใจงาม 

เพลงหญิงไทยใจงามประพันธเนื้อรองโดยทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม 

ประมาณป พ.ศ. 2487 ในสมัยของจอมพล ป. (แปลก) พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี 

และประเทศไทยอยูในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ประชาชนชาวไทยไดรับความเดือดรอน

หวาดกลัว จึงถูกนํามาใชเพ่ือผอนคลายความตึงเครียดหวาดวิตกในชวงเวลายากลําบาก 

ดวยการนําศิลปะพ้ืนบาน “การรําโทน” กลับมารองรําทําเพลงใหมเพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน 

โดยกรมศิลปากรบรรจุทารําทาพรหมสี่หนาและทายูงฟอนหาง แตงทํานองโดยกรมศิลปากร
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และกรมประชาสัมพันธ เปนเพลงท่ีมีเนื้อรองสุภาพ ใชคํางาย ทํานองเพลงงาย มุงใหเห็น

วัฒนธรรมของชาติเปนสวนใหญ เนื้อเพลงบรรยายเปรียบเทียบความงามของหญิงไทย     

ดังความงามของเดือนและดาวบนฟา เม่ือประกอบดวยคุณความดียิ่งเปนท่ีเลื่องลือ เปรียบ

ดังเดือนและดาวท่ีพราวแสงอยูบนนภา (ณัฐฉรียา สุขสวัสดิ์, 2560, น. 17-19) 

โรงเรียนสุเหราบางชัน สังกัดสํานักงานเขตมีนบุรี กรุงเทพมหานคร มีการจัด      

การเรียนการสอนท้ังหมด 8 กลุมสาระการเรียนรู ไดแก ภาษาไทย คณิตศาสตร วิทยาศาสตร 

สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม สุขศึกษาและพลศึกษาศิลปะ การงานอาชีพและเทคโนโลย ี

และภาษาตางประเทศ ในปการศึกษา 2560 ภาคเรียนท่ี 1 ผูวิจัยไดรับมอบหมายใหฝกปฏิบัติ 

การสอนรายวิชาศิลปะ สาระนาฏศิลปแกนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ตามหลักสูตร 

แกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 สาระนาฏศิลป มาตรฐาน ศ 3.2 

กําหนดใหผูเรียนเขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม    

เห็นคุณคาของนาฏศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและ

สากล (สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ, 2551, น. 47) ซ่ึงในระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 มีการจัดการเรียน

การสอนเรื่องรําวงมาตรฐาน เพลงหญิงไทยใจงาม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหผูเรียนสามารถ

อธิบายถึงเหตุการณทางประวัติศาสตรท่ีมีผลตอวงการนาฏศิลปไทยและสามารถปฏิบัต ิ   

ทารําทางนาฏศิลปอยางงายได กลาวคือ มีการเคลื่อนไหวสัมพันธกับบทเพลงและจังหวะ

ของดนตรี ลีลาความสวยงาม และความถูกตองตามแบบนาฏศิลปไทย มีความพรอมเพรียง

ในการรํา และความกลาแสดงออก ซ่ึงจากการจัดกิจกรรมการเรียนรูตามเนื้อหาสาระดังกลาว 

ผูวิจัยพบวานักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 บางสวนไมสามารถปฏิบัติทารําได สงผลให

การเรียนการสอนเปนไปอยางลาชาและนักเรียนท่ีสามารถปฏิบัติทารําไดเกิดความเบื่อหนาย 

 จากประเด็นปญหาขางตนผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะดําเนินการวิจัย เรื่อง การพัฒนาทักษะ 

การปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหรา

บางชัน ดวยวิธีการสอนซอมเสริม พัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําใหแกกลุมนักเรียนท่ีไม

สามารถปฏิบัติทารําได ท้ังนี้ผูวิจัยเห็นวาการสอนซอมเสริมเปนการจัดประสบการณการเรียน

ใหแกผูเรียนท่ีมีปญหาทางดานการเรียนในชั้นเรียนปกติ ซ่ึงปญหาท่ีเกิดข้ึนอาจมีสาเหตุ    

มาจากวิธีสอนของครู อุปกรณการสอน หรือตัวของผูเรียนเอง การสอนซอมเสริมจึงเปน 

การสอนท่ีจะชวยแกปญหาขอบกพรองตาง ๆ ของผูเรยีนและชวยสงเสริมปรับปรุงการเรียน

การสอนใหดีข้ึน เพราะหากผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําท่ีผูสอนถายทอดใหไดก็จะสงผลให

เกิดปญหาในระยะยาวและไมสามารถตอยอดไปยังเรื่องอ่ืน ๆ ได 
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาสาเหตุของการปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามไมไดของ

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 

2. เพ่ือศึกษาผลการพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียนดวยวิธีการสอน    

ซอมเสริม 

วิธีการศึกษา 

งานวิจัยนี้เปนการวิจัยในชั้นเรียน โดยเปนการพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําของ

ผูเรียนดวยวิธีการสอนซอมเสริม มีวิธีการศึกษา ดังนี้ 

1. กลุมเปาหมาย 

 นักเรียนรายวิชานาฏศิลปไทย ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชัน     

ท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามได จํานวน 6 คน 

2. ตัวแปรท่ีศึกษา 

 ตัวแปรตน : การสอนซอมเสริม 

 ตัวแปรตาม : ทักษะการปฏิบัติทารําของนักเรียน 

 3. การสรางและพัฒนาเครื่องมือวิจัย  

 3.1 เครื่องมือในการดําเนินการวิจัย 

 3.1.1 แบบสัมภาษณ 

 3.1.2 แบบสังเกตพฤติกรรม 

 3.2 วิธีการสรางเครื่องมือ และการหาคุณภาพของเครื่องมือ 

 3.2.1 ผูวิจัยดําเนินการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 3.2.2 ผูวิจัยรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ และแบบสังเกตพฤติกรรม 

 3.2.3 ผูวิจัยนําเครื่องมือท่ีรางใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา 

(Content Validity) 

 3.2.4 ผูวิจัยปรับแกตามขอเสนอแนะ 

 3.2.5 ผูวิจัยนําเครื่องมือไปเก็บรวบรวมขอมูล  
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4. ข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย 

 ในการดําเนินการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนดังตอไปนี้ 

 4.1 ดําเนินการศึกษาสาเหตุท่ีผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําได โดยการสอบถาม

ประสบการณ และทัศนคติตอวิชานาฏศิลปไทย โดยใชแบบสัมภาษณ 

 4.2 สรุปสาเหตุของปญหาและวางแผนการแกไขปญหาดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

โดยผูวิจัย 

 4.3 กําหนดวัตถุประสงคสําคัญในการจัดการเรียนรูดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

และกําหนดชวงเวลาสอนซอมเสริม โดยผูสอนจัดกิจกรรมการเรียนรูนอกเวลาในตอนพัก

กลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที เปนระยะเวลา 1 สัปดาห  

 4.4 ผูวิจัยดําเนินการแกไขปญหาผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําเพลง

หญิงไทยใจงามดวยวิธีการสอนซอมเสริม ตามแผนการดําเนินการท่ีกําหนด 

 4.5 ดําเนินการรวบรวมขอมูลการติดตามผลการการพัฒนาทักษะครั้งท่ี 1     

โดยการสังเกตทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียน โดยใชแบบสังเกตพฤติกรรม 

 4.6 ผูวิจัยดําเนินการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําได 

ครั้งท่ี 2 โดยปรับเปลี่ยนการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวันจันทร พุธ ศุกร จํานวน 

3 วัน วันละ 20 นาที เปนระยะเวลา 1 สัปดาห 

 4.7 ดําเนินการรวบรวมขอมูลการติดตามผลการการพัฒนาทักษะครั้งท่ี 1     

โดยการสังเกตทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียน โดยใชแบบสังเกตพฤติกรรม และมีเกณฑท่ี

ใชในการสังเกตดังนี้ 

5 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ดีมาก 

4 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ดี 

3 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ปานกลาง 

2 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ พอใช  

1 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ควรปรับปรุง 
 

การแปลผล 

คะแนนรวม 12-15 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดอยูในระดับดี 

คะแนนรวม 8-11 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดอยูในระดับพอใช 

คะแนนรวมต่ํากวา 8 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดต่ํากวาเกณฑ     

ควรปรับปรุง 
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  5. การวิเคราะหขอมูล  

 การใชสถิติอยางงาย ไดแก รอยละ (Percentage) คาเฉลี่ยเลขคณิต (Mean) 

และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard deviation) 

 6. ผลการวิจัย 

การดําเนินการวิจัย เรื่อง การพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม 

ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชัน ดวยวิธีการสอนซอมเสริม          

มีผลการวิจัย ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ผลการศึกษาสาเหตุท่ีผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําได 

ประสบการณและทัศนคติ ใช  

(คน) 

รอยละ ไมใช 

(คน) 

รอยละ 

1. ผูเรียนคดิวาวิชานาฏศลิปมีความนาสนใจหรือไม 6 100 0 0 

2. ผูเรียนรูสึกสบายใจทุกครั้งท่ีไดเรียนวิชานาฏศลิป

ไทยใชหรือไม 

6 100 0 0 

3. ผูเรียนเคยผานการปฏิบัติทาราํมาบางหรือไม 0 0 6 100 

4. ผูเรียนคดิวาการปฏิบัติทารําเปนสิ่งท่ียากหรือไม 4 66.67 2 33.33 

5. ผูเรียนคดิวาระยะเวลาในการเรยีนรูมผีลตอ

ความสามารถในการปฏิบัติทารําของตนใชหรือไม 

6 100 0 0  

 

 จากตารางท่ี 1 แสดงใหเห็นวา ผูเรียนท้ัง 6 คน มีความคิดเห็นตอวิชานาฏศิลปไทย 

ดังนี้ วิชานาฏศิลปไทยมีความนาสนใจ และรูสึกสบายใจทุกครั้งท่ีไดเรียนวิชานาฏศิลปไทย 

คิดเปนรอยละ 100 โดยผูเรียนทุกคนไมเคยการปฏิบัติทารําเลย คิดเปนรอยละ 100         

มีผูเรียนท่ีคิดวาการปฏิบัติทารําเปนสิ่งท่ียาก จํานวน 4 คน คิดเปนรอยละ 66.67 และ     

คิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถในการปฏิบัติทารําของตน จํานวน 6 คน 

คิดเปนรอยละ 100 ลําดับ 
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ตารางท่ี 2 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําได โดยการสอนซอมเสริม

ตอนพักกลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที 

ทักษะการปฏิบัติทารํา 

ผูเรียน 

ความถูกตองของ

ทารํา 

ความถูกตองของ

จังหวะ 

ปฏิบัตินาฏยศัพท

ถูกตอง 
รวม 

คนท่ี 1 3 4 2 9 

คนท่ี 2 3 3 2 8 

คนท่ี 3 3 3 2 8 

คนท่ี 4 4 4 2 10 

คนท่ี 5 3 3 3 9 

คนท่ี 6 4 4 3 11 
 

จากตารางท่ี 2 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารํา       

โดยการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที พบวา ผูเรียนท้ัง 6 คน 

สามารถปฏิบัติทารําได มีคะแนนอยูในระดับพอใช 
 

ตารางท่ี 3 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําไดตามแผนท่ีพัฒนาขึ้น        

โดยการสอนซอมเสริมตอนพักกลางวันทุกวันจนัทร พุธ ศุกร จํานวน 3 วัน วันละ 20 นาที 

ทักษะการปฏิบัติทารํา 

ผูเรียน 

ความถูกตองของ

ทารํา 

ความถูกตองของ

จังหวะ 

ปฏิบัตินาฏยศัพท

ถูกตอง 
รวม 

คนท่ี 1 4 5 3 12 

คนท่ี 2 4 4 3 11 

คนท่ี 3 4 5 3 12 

คนท่ี 4 5 5 3 13 

คนท่ี 5 4 4 4 12 

คนท่ี 6 4 5 4 13 
 

 จากตารางท่ี 3 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารํา         

ท่ีพัฒนาข้ึนโดยการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวันจันทร พุธ ศุกร จํานวน 3 วัน 

วันละ 20 นาที พบวา ผูเรียนท้ัง 5 คน สามารถปฏิบัติทารําได มีคะแนนอยูในระดับดี และ

ผูเรียน 1 คน สามารถปฏิบัติทารํา มีคะแนนอยูในระดับพอใช 

  



124 Patanasilpa Journal Vol. 4 No. 2 (July-December 2020) 

สรุปและอภิปรายผล 

สรุปผลการวิจัย 

 1. การศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสมารถปฏิบัติทักษะทารําได มีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมี

พ้ืนฐานในการปฏิบัติทักษะทารํามากอน และคิดวาระยะเวลาในการเรียนรู มีผลตอ

ความสามารถในการปฏิบัติทารําของตนรอยละ 100 

 2. การติดตามผลการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดโดยการสอน

ซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะทารําทุกคน     

มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน นักเรียนไดคะแนนอยูในระดับดี จํานวน 5 คน คิดเปน

รอยละ 83.33 และไดคะแนนอยูในระดับพอใช จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 16.67 

 อภิปรายผล 

 1. จากการศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได มีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมี

พ้ืนฐานการปฏิบัติทักษะทารํามากอนและคิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถ

ในการปฏิบัติทารําของตน เนื่องจากการปฏิบัติทักษะทารําในเพลงหญิงไทยใจงามซ่ึงเปน

การเรียนรูในระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 นั้น ผูเรียนควรมีทักษะพ้ืนฐานในการปฏิบัติทารํา

ในเพลงอ่ืนมากอนเปนพ้ืนฐานเบื้องตน อีกท้ังตองมีระยะเวลาการฝกฝนทักษะท่ีเหมาะสม 

เพ่ือสรางความคุนชินและการจดจําเก่ียวกับทารําและจังหวะการรําอยางถองแท สอดคลองกับ 

อรทัย วัจนะรัตน (2558) ท่ีไดดําเนินการพัฒนาทักษะทางดานนาฏศิลป รําวงมาตรฐาน

เพลงดอกไมของชาติ โดยใชสื่อนวัตกรรมแบบวีดิทัศนประกอบการสอนของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2 โรงเรียนปรินสรอยแยลสวิทยาลัย ปการศึกษา 2558 พบสาเหตุของ         

การท่ีทําใหนักเรียนไมสามารถปฏิบัติทํารําไดถูกตองงดงามตามแบบแผนนั้นเกิดจากเวลา

เรียนมีนอย กลาวคือ เวลาเรียน 1 ชั่วโมงตอสัปดาห ทําใหนักเรียนขาดความตอเนื่อง       

ในการฝกปฏิบัติเปนผลใหการจดจําทารํา รายละเอียดและเทคนิคลีลาตาง ๆ บกพรองไป 

นับเปนอุปสรรคท่ีทําใหการฝกปฏิบัติกระบวนทารําของนักเรียนยังไมถูกตอง ขาดทักษะ

ความชํานาญและความงดงามตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลปไทย  

 2. จากผลการติดตามการแกปญหาผู เรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได         

โดยการสอนซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะ       

ทารําทุกคนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน ท้ังนี้อาจเปนเพราะวา นักเรียนไดเริ่มฝกฝน
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ทักษะการปฏิบัติทักษะทารําต้ังแตข้ันพ้ืนฐานจากงายไปหายาก ทําใหผูเรียนมีการพัฒนา 

ไปตามลําดับข้ัน และมีระยะเวลาในการฝกฝนพัฒนาตนเอง โดยมีผูสอนชวยใหคําแนะนํา

จากการสอนเสริมนอกเวลา ทําใหมีเวลาในการสรางการจดจํา ความเขาใจ ความคุนชิน 

ผานการฝกซอม สอดคลองกับ เรณู โกศินานนท (2535, น. 15-16) และณัฐฉรียา สุขสวัสดิ์ 

(2560, น. 12-13) ท่ีกลาววา การสอนนาฏศิลปครูผูสอนตองถายทอดจากทาทางท่ีงายไป

หาทาท่ียาก และทําทาทางท่ียากใหงายข้ึนใหเหมาะสมกับวัยของผูเรียน แตคงรูปแบบเดิม

ใหผูเรียนสังเกตและปฏิบัติตามอยางมีแบบแผน เปนกระบวนการใหอิสระแกผูเรียน โดยครู

คอยชี้แนะใหกําลังใจ และการสอนซอมเสริมนั้นยังทําใหผูเรียนไดมีเวลาในการฝกฝน     

การปฏิบัติทักษะทารําอยางสมํ่าเสมอสงผลใหนักเรียนมีทักษะในการปฏิบัติทารําท่ีเพ่ิมข้ึน 

และสอดคลองกับงานวิจัยของ มณฑิสา มณีเอ่ียม (2553) ท่ีไดดําเนินการพัฒนารูปแบบ   

การสอนนาฏศิลป สําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนวัดมหรรณพ พบวา 

ความรูสึกของนักเรียนท่ีมีตอการเรียนซอมเสริมโดยใชชุดฝกทักษะกิจกรรมนาฏศิลป 

นักเรียนสวนใหญชอบเพราะมีความสุขและเปนอิสระ มีความม่ันใจในการเรียนมากยิ่งข้ึน 

เม่ือไมเขาใจ ปฏิบัติไมได หรือไมทัน สามารถศึกษาใหมไดจนเกิดการเรียนรูและปฏิบัติได 

ไมรูสึกเบื่อหนาย อีกท้ังเพ่ือน ๆ ท่ีเรียนรวมกันมีจํานวนนอยและมีความสามารถอยูในระดับ

ใกลเคียงกัน เม่ือมีครูเปนผูแนะนํา ชวยเหลือ จึงมีความรูสึกไดเรียนรูรวมกันและใกลชิด

ครูผูสอนมากยิ่งข้ึน   

ขอเสนอแนะ  

 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

  1. ควรมีการใชวิธีการสอนแบบเพ่ือนชวยเพ่ือนควบคูไปกับการสอนซอมเสริมดวย

วิธีการสอนแบบเพ่ือนชวยเพ่ือนนอกจากจะชวยใหผูเรียนมีทักษะในการปฏิบัติทารําท่ีดีข้ึน

แลวยังเปนการสรางความสัมพันธระหวางนักเรียนกับนักเรียนไดอีกดวย 

  2. ควรมีการวิจัยโดยใชวิธีการสอนซอมเสริมในวิชาหรือกลุมสาระการเรียนรูอ่ืน ๆ 

เพ่ือใหเห็นความแตกตางหรือความเปลี่ยนแปลงท้ังทางดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

พฤติกรรมและเจตคติ 

 ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

 ผูสอนท่ีจะนําวิธีการสอนซอมเสริมไปใชในการแกไขหรือพัฒนาทักษะอ่ืน ๆ      

ควรคํานึงถึงสภาพและพ้ืนฐานของผูเรียน เพ่ือเลือกวิธีการสอนใหเหมาะกับผูเรียนแตละคน 
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รายการอางอิง 

ณัฐฉรียา สุขสวัสดิ์. (2560). การพัฒนาส่ือประกอบบทเรียน เรื่อง รําวงมาตรฐาน      

ผาน Application บนโทรศัพทมือถือ เพ่ือสงเสริมความสามารถในการรําวง

มาตรฐานของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนตน. ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต 

หลักสูตรและการสอน มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม. 

มณฑิสา มณีเอ่ียม. (2553). การพัฒนารูปแบบการสอนนาฏศิลป สําหรับนักเรียนช้ัน

ประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนวัดมหรรณพ โดยใชชุดฝกทักษะกิจกรรมนาฏศิลป. 

[ออนไลน]. คนเม่ือ 2 ตุลาคม 2563. เขาถึงจาก https://shorturl.asia/mOQWq 

เรณู โกศานนท. (2535). รําไทย. กรุงเทพฯ: คุรุสภา. 

________. (2545). นาฏศิลปไทย. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ. ( 2551). ตัวช้ีวัดและสาระการเรียนรูแกนกลาง กลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะ ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 

2554. กรุงเทพฯ: ชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย.  

อรทัย วัจนะรัตน. (2558). การพัฒนาทักษะทางดานนาฏศิลป รําวงมาตรฐานเพลง

ดอกไมของชาติ โดยใชส่ือนวัตกรรมแบบวีดิทัศนประกอบการสอนของนักเรียน

ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 2 โรงเรียนปรินสรอยแยลสวิทยาลัย ปการศึกษา 2558. 

[ออนไลน]. คนเม่ือ 2 ตุลาคม 2563. https://academic.prc.ac.th/Teacher 

Research/ResearchDetail.php?ID=1673 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวางครู อาจารย 

นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ      

ซึ่งผลงานดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพที่ใดมากอน และไมอยูระหวางการเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ       

ในวารสารอ่ืน และมิไดคัดลอก ทําซ้ํา หรือละเมิดลิขสิทธ์ิของผูใด วารสารมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ 

โดยกําหนดเผยแพร : ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม 

ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความงานวิจัย งานสรางสรรค หรือบทความวิชาการ      

ในสาขาวิชาปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 1.5” (3.81 ซม.) 

2. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 

3. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 1½ ชวงบรรทัด  

4. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 น้ิว 

5. การเขียนอางอิงในเน้ือหาใหใชระบบนาม – ป ตามรูปแบบ APA Style ของ American 

Psychological Association 

6. ความยาวบทความรวมรูปและตาราง ไมเกิน 15 หนา 

 ในบทความประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังน้ี   

1. ชื่อเร่ือง (Title) 

- มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลางหนากระดาษ  

2. ชื่อผูเขียน (ทุกคน) 

- พิมพเฉพาะช่ือและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 16 

ตัวหนา กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังช่ือผูเขียนเพ่ืออางอิงหนวยงาน ถามีผูเขียน

มากกวา 1 คน คั่นดวยเครื่องหมายลูกนํ้า (,) และถาผูเขียนอยูตางหนวยงานกันใหใสจาํนวนดอกจันตางกัน  

3. บทคัดยอ (Abstract) 

- “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

- เน้ือหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point ตัวธรรมดาชิดขอบ   

ยอหนา โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 250 คํา  

- ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 ควรเลือก      

คําสําคัญท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 
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4. ท่ีอยูผูเขียน 

- พิมพเครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผูเขียนเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษขนาด 

12 point ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงาน  

5. สวนเนื้อหาบทความ 

- หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

- เน้ือความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

- บทความวิจัยหรือวิจัยงานสรางสรรค  ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก  บทนํา 

วัตถุประสงค วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- บทความวิชาการ ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เน้ือหา สรปุ และรายการอางอิง 

- บทความงานสรางสรรค  ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค 

กระบวนการสรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี ...” หรือ “แผนภูมิท่ี ...” ใสเลข

เรียงตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และบรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทํา

ข้ึนเองใหระบุท่ีมาวา “ท่ีมา : ผูวิจัย” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตวัอักษรขนาด 14 หนา)  

- กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรยีงตามลําดับ ตอดวย

ขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา) และขนาดของ

ตารางตองมีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง 

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืนหรือจากแหลงงาน

ของผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือแนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง 

ทําใหสามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได ซึ่งวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตาม

ระบบนามป (Name-Year System) ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association 

ซึ่งเปนรูปแบบสากลท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเน้ือหา สามารถ

เขียนได 2 ลักษณะ ดังน้ี 

1. อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนช่ือผูแตงท่ีเปนเจาของขอความหรือ

แนวคิด โดยอางช่ือผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวในวงเล็บ จากน้ันตามดวย

ขอความท่ีอาง  

2. อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ีนํามาอาง โดย

ระบุช่ือ – นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพ และเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจากขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความ

ใสไวในวงเล็บท้ังหมด   



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 129 

ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ช่ือผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ช่ือผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam (2012, p. 25) (James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
 

ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. (ไมปรากฏปท่ีพิมพ)    

ในบทความภาษาไทย และ n.d. (no date) ในขอความอางอิงจากเอกสารภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และจัดพิมพตาม

แบบมาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสารฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวม

กับรายการอางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทาย

บทความใหเขียนดังน้ี 

- ช่ือวารสารหรือช่ือหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงช่ือตามลําดับอักษรใน

พจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 5-7 

ตัวอักษร  หรือประมาณครึ่งน้ิว 
 

ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ : สํานักพิมพ. 

ผูแตงคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางชาง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ความเชื่อและแนวการปฏิบัติ

ในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศกึษา จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 

ผูแตง 2 คน ธงชัย สันติวงษ และชัยยศ สันติวงษ. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคการ (พิมพครั้งท่ี 2). 

กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผูแตง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for business, 

nonprofit, & public administration: A tool for complex times. 

Los Angeles, CA: SAGE. 
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การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

ผูแตงมากกวา 3 คน สุมน อมรวิวัฒน และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปญญาไทยดานการศึกษา (Thai 

Wisdom in Education) (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 

ผูเขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ืองความรู

ตาง ๆ (พิมพครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 

ผูแตงเปนหนวยงาน กรมสงเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผนดินใตรมพระบารม.ี กรุงเทพฯ: 

สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ. 

บทความหรือบทวิจารณในหนังสือ  

บทความในวารสาร เจตน เจริญโท. (2536). “การทองเท่ียวกับสิ่งแวดลอมไทย ทําอยางไรจึงจะยั่งยืน”.  

นิตยสารโลกสีเขยีว, 2, 4: 16-20. 

บทความวิจารณ

หนังสือในวารสาร 

สุริชัย หวันแกว. (2536). วิจารณเร่ือง บริษัทญ่ีปุนกับการเปน NIC ของประเทศไทย 

โดย สุวินัย ภรณวลัย. เอเชียปริทัศน, 11, 2: 79 - 83. 

บทความหนังสือพิมพ ประสงค วิสุทธ์ิ. (19 มีนาคม 1537). “สิทธิของเด็ก”. มติชน. หนา 18. 

บทความสารานุกรม ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. (2532-2533). “มหาภารตะ”. สารานกุรมไทยฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน 22. 14354-14369. 
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การสงตนฉบับ 

  สงตนฉบับเปนกระดาษขนาด เอ 4 (พิมพหนาเดียว) จํานวน 3 ชุด พรอมแผน CD จํานวน 1 

แผน และแบบฟอรมเสนอบทความท่ีกองบรรณาธิการกําหนด 

การปรับแกตนฉบับ 

 โดยท่ัวไปผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกตองและครบถวนดาน

วิชาการแลวสงใหผูเขียนปรับแก สิทธิในการปรับแกตนฉบับเปนของผูเขียน แตกองบรรณาธิการสงวนสิทธ์ิ

ในการตีพิมพเฉพาะท่ีผานความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระของกองบรรณาธิการเทาน้ัน ท้ังน้ีจะมี      

การประสานเพ่ือตรวจสอบความถูกตองดานวิชาการและอ่ืน ๆ จนถูกตองสมบูรณ 

การตรวจทานตนฉบับกอนตีพิมพ (Final proof) 

 ผูเขียนตองตรวจทานพิสูจนอักษรในลําดับสุดทายเพ่ือเห็นชอบในความถูกตองครบถวนของ

เน้ือหากอนลงตีพิมพ 

ลิขสิทธิ์ในบทความท่ีตีพิมพในวารสาร 

 บทความท่ีไดลงตีพิมพในวารสารเปนลิขสิทธ์ิของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

ติดตอสอบถามกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการ   

ฝายผลิตสื่อสิ่งพิมพและตําราวิชาการ กองสงเสริมวิชาการและงานวิจัย  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

เลขท่ี 119/19 หมู 3 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

โทร. 0 2482 2176-8 ตอ 363 Fax. 0 2482 2173 

E-mail: Journal@bpi.mail.go.th   
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ผูเขียนสงตนฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ 

และความถูกตองของตนฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดสงตนฉบับให       

โรงพิมพดําเนินการจัดทํารูปเลม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร

วารสาร และประกาศรับตนฉบับ 

รับ/แกไข 

สงคืนผูเขียน 

แกไข 

แจงผูเขียน 
(Reject) 

แจงผูเขียนแกไข
ตนฉบับ 

รับ 

แกไข 

ไมผาน ผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ

ตรวจสอบความถูกตอง 

ผานแบบมีเง่ือนไข 

ผาน 

ผาน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพตนฉบับ 

สงคืนผูเขียน
แกไข 
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ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ 

บทคัดยอ  

(บทนํา วิธีการศึกษาและผลการศึกษา ประมาณ 200 – 250 คํา) -------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (Introduction Method and Result 200 – 250 words)-------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 
(1½)  

 

(1½)  

 

1” 

1” 
1½” 

1” 

ตัวอยางการเขียน “บทความวิจัย” 
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บทนํา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วัตถุประสงค 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วิธีการศึกษา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

* คําอธิบายคาในตาราง 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

ตารางท่ี 2 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  
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ภาพท่ี 1 ---------------------------------------  (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางขึ้นเองใหอางอิงแหลงท่ีมาดวย เพราะมีลิขสิทธิ์) 

ผลการศึกษา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

สรุปและอภิปรายผล 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  
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ขอเสนอแนะ (ถามี) 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

รายการอางอิง   

---------------------------------- (การอางอิงใชรูปแบบ APA)------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  
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