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 บทบรรณาธกิาร  

 

  การอนุรักษ สืบสาน สรางสรรคงานศิลป มีความสําคัญตองานศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติ ซ่ึงนอกจากจะตองอนุรักษสิ่งดีงามท่ีสั่งสมสืบตอกันมาเปนฐานรากสําคัญท่ีแข็งแรง

แลว ตองมีการสืบสานจากรุนสูรุนใหเกิดความยั่งยืน พรอมกับการสรางสรรคสิ่งใหมเปน

นวัตกรรมสอดคลองกับบริบทของสังคมไทยและสังคมโลก ดังนั้นในวงวิชาการศึกษา     

ดานศิลปะ จึงตองมีความครอบคลุมงานท้ัง ๓ ลักษณะ คือ งานอนุรักษ งานสืบสาน และ

งานสรางสรรค ดังปรากฏชัดเจนจากบทความ ๙ เรื่อง ในวารสารปท่ี ๔ ฉบับท่ี ๒ 

(กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๖๓) มีบทความท่ีนาสนใจประกอบดวยความหลากหลายของ

บทความงานวิจัย งานสรางสรรค และนวัตกรรม โดยทุกบทความลวนมุงประโยชนสู       

การนําไปใชในเชิงปฏิบัติและตอยอดองคความรู 

 กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการตระหนักในความมุงม่ันพัฒนาผลงานทาง

วิชาการ ของครู อาจารย นักวิชาการ ผูสรางสรรคผลงานทุกทาน ในการพัฒนางานวิชาการ

ควบคูกับการปฏิบัติภารกิจตามพันธกิจท่ีรับผิดชอบอยางไมหยุดยั้ง และหวังเปนอยางยิ่งวา

บทความตาง ๆ จากวารสารฉบับนี้จะกอเกิดประโยชนเพ่ิมพูน เปนแนวทางสรางคุณคา

ความกาวหนาในวงการศึกษาตอไป 

 

 รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 

 บรรณาธิการ 
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วิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

THE EVOLUTION OF NGO PA DANCE DRAMA 

กฤษณะ สายสุนีย∗ 

KRITSANA SAISUNEE 

บทคัดยอ  

บทความนี้มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของ

การแสดงอยางตอเนื่อง นับแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ   

บทละครเรื่องเงาะปาข้ึน โดยเริ่มใหแสดงครั้งแรกในป พ.ศ. 2450 ภายในวังของพระวิมาดาเธอ 

พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา สันนิษฐานวาครั้งนั้น

ใชผูแสดงเปนผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละครสําคัญ เนื่องจากจัดแสดงข้ึนในเขตพระราชฐาน

ชั้นใน สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ

อินทราชัย (พระอนุชารัชกาลท่ี 6) ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

ท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจากคณะละครวังสวนกุหลาบซ่ึงเปนผูหญิงลวน มีการพัฒนา 

การแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร แทนการผัดหนาขาวดวย

ฝุนจีนอยางโบราณ ผัดตัวดวยฝุนสีดํา และมวนผมเปนเกลียวขดใหสมจริงตามบทบาทและ

ลักษณะของตัวละคร “เงาะปา” เครื่องแตงกายของตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลม

ชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืนโจงกระเบน ตัวละครฝายหญิงใชการหมสไบสองชาย ในสมัย

รัชกาลท่ี 7 ปรากฏวามีการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง ไมปรากฏการแสดงในสมัย

รัชกาลท่ี 8 จนมาถึงสมัยรัชกาลท่ี 9 กรมศิลปากรไดจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา    

อีกหลายครั้ง ดังเชน กอนป พ.ศ. 2511 จัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาโดยยังคงใชผูหญิง

แสดงลวน เครื่องแตงกายของตัวละครใชแบบอยางการแสดงในสมัยรัชกาลท่ี 6 สวนในป 

พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปารูปแบบการแสดงไดเปลี่ยนไป

จากเดิมท่ีเคยใชผูหญิงแสดงลวนมาใชแบบชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายจึงมีการเปลี่ยนแปลง 

ไปดวยเชนกัน และในสมัยรัชกาลท่ี 10 กรมศิลปากรไดจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง

และยังคงใชแบบอยางผูแสดงแบบชายจริงหญิงแท 

∗
 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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นับแตอดีตจนถึงปจจุบัน การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาไดมีการแสดงปรากฏอยู   

เรื่อยมา โดยแรกเริ่มคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมากรมศิลปากร            

มีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของผูชม โดยยังคง       

เคาโครงเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไป คือ เพศของ    

ผูแสดงและเครื่องแตงกาย ท้ังนี้เพ่ือใหการแสดงละครรําเรื่องนี้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย

และความสมจริงมากยิ่งข้ึน และเปนการสรางอรรถรสในการรับชมอีกดวย 

คําสําคญั : วิวัฒนาการ ละครรํา เรื่องเงาะปา 

Abstract 

 This article aimed to present the evolution of Ngo Pa dance performance 

which has been evolved continuously. King Rama V was the author of this 

royal writing. The performance was first done in 1907 at Saisavali Bhiromya’s 

palace. It was assumed that most performers who were main characters were 

female because the performance was done in the inner court. However, 

some supporting characters were young males whose age was not old 

enough to stay in the outer court. Then, in the reign of King Rama VI, 

Chudadhuj Dharadilok (King Rama VI’s brother) had a purpose to organize Ngo 

Pa performance at his palace using performers from the group of Wang 

Suankularb Theater who were female. They developed the makeup using 

European cosmetics instead of traditional Chinese cosmetics. They coated 

their skin with black dust and curled hair according to the role and characteristic 

of “Ngo Pa”. The costumes for male characters were t-shirt tucked in loincloths, 

and female characters wore two-ended breast cloth. Ngo Pa was performed 

again in the reign of King Rama VII; however, it was not performed in the 

reign of King Rama VIII. In the reign of King Rama IX, the Fine Arts Department 

organized Ngo Pa dance performance many times. For example, before 1968 

all characters were still female, and the costumes used in the performance 

was the same as those in the reign of King Rama VI. Since 1968, the Fine Arts 

Department organized the new type of performance by using performers 

with the same gender to those characters and changing the costumes. This 

kind of performance was organized again in the reign of King Rama X.  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 3 

 Up to now, Ngo Pa dance performance has appeared in every era. 

Initially, the performance was done by females according to the traditional 

way. Then, the Fine Arts Department changed to use performers with the real 

gender due to its popularity among audience while the plot was still the same. 

What have been evolved are performers’ gender and costumes in order to 

be suitable for this period, have more reality, and increase enjoyment in 

viewing.  

Keywords: Evolution, Dance Drama, Ngo Pa 

บทนํา 

 เรื่องเงาะปาเปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   

มีความเปนมาจากป พ.ศ. 2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงนําเด็กชาย

ชาวเงาะปาชื่อ “คนัง” จากเมืองพัทลุงมาเลี้ยงไว (สมหมาย เทียบเทียม, 2520, น. 4) แลว

พระองคทรงซักไซไลเลียงเก่ียวกับภาษาก็อยจากคนัง แตคําศัพทท่ีไดสวนใหญเก่ียวกับสัตว

และตนไมในปา เพราะชวงท่ีทรงนําคนังมาเลี้ยงนั้นคนังยังมีอายุนอย แตดวยท่ีมีการชําระ

คําศัพทภาษาก็อยไวกอนหนานี้ จึงทรงนําคําศัพทภาษาก็อยมาใชกับบทพระราชนิพนธ 

เรื่องเงาะปา (จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 48) อีกท้ังการท่ีทรง

เคยเสด็จฯ ประพาสหัวเมืองพัทลุง แลวพบเห็นและสนพระทัยชนชาวเงาะปา จนไดสดับ

เรื่องราวความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา จึงทรงจดจํามาทรง 

พระราชนิพนธเปนนิทานคํากลอน ดังบทพระราชนิพนธคํานํา ในเรื่องเงาะปา ความวา 

 ......................................   ..................................... 

 จึงวานชวยพาไปใหถึงทับ   มันตอนรับชื่นชมสมประสงค 

 พบยายลมุดแกแมเฒาดง   ชวนใหตรงข้ึนไปนั่งยังนอกชาน 

 นายสินนุยชวยพุยภาษาเงาะ  ฟงก็เพราะคลายฝรั่งดังฉาดฉาน 

 ยายลมุดเลาความตามเหตุการณ  คลายนิทานเกงเหลือไมเบื่อเลย 

 จึงจดจํามาทําเปนกลอนไว  มิใหลืมคําร่ําเฉลย 

 แมนใครอานคงจะคิดผิดเชนเคย  เงาะเงยก็วางามหลามแหลกไป 

 ท่ีแตงไวหวังจะใหเปนคําเงาะ  เห็นหมดเหมาะงดงามตามวิสัย 

 ผูใดจะใครฟงเชิญตั้งใจ   วางตัวไววาเปนเงาะอยาเยาะมัน 

(จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 69) 
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 ครั้งหนึ่งขณะท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระประชวรไข     

พระยาประเสริฐศาสตรธํารง (หมอไรเตอร) ไดถวายคําแนะนําใหทรงงดพระราชภารกิจ 

ดังนั้นพระอัครชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏไดกราบบังคมทูล

เชิญเสด็จไปประทับท่ีโปง (โปง หมายถึง มุขรูปกลม) พระท่ีนั่งวิมานเมฆ เพ่ือตองการบํารุง

พระอนามัยใหสมบูรณแข็งแรง ในชวงเวลาดังกลาวนี้เอง พระอัครชายาเธอ พระองคเจา

สายสวลีภิรมยฯ ไดทรงโปรดใหขาหลวงรองเพลงเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธบทละคร      

ในรัชกาลท่ี 2 ถวายในขณะท่ีประทับเสวยพระกระยาหารคํ่าอยูท่ีโปง เสียงรองท่ีรองดัง

เพียงแวว ๆ มาพอใหไดสดับ ขาหลวงขับรองถวายจนกระท่ังเสด็จข้ึน ณ ท่ีพระบรรทม 

ทํานองเพลงท่ีรองก็เปนไปตามเรื่องอิเหนา เชน เพลงชาป รายใน เปนตน จากเหตุการณ    

ท่ีทรงพระประชวรไขครั้งนั้น อีกท้ังคํากลอนในบทพระราชนิพนธดังกลาวขางตน สะทอนให

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปามีสาเหตุ 3 ประการ คือ 1) เพลงท่ีบรรจุมาจากการท่ีทรงสดับ

การขับรองเพลงในเรื่องอิเหนา จึงทรงนําแบบอยางการบรรจุเพลง มาใชกับบทละครเรื่อง

เงาะปา 2) ภาษาก็อยสวนใหญมาจากการชําระคําศัพทภาษาก็อยไวกอนแลว ผสมผสานกับ

ท่ีทรงซักไซไลเลียงภาษาก็อยจากคนัง และ 3) เคาโครงเรื่องมาจากการท่ีทรงไดฟงเรื่องราว

ความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา 

 บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว       

ทรงพระราชนิพนธข้ึนนี้มีสองลักษณะหรือสองรูปแบบ คือ เปนบทรองใหฟง และเปน     

บทละครท่ีใชแสดงบนเวที ในชั้นตนทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาข้ึนเพ่ือใชเปนบทขับรอง

ใหฟง แตก็ยังทรงคํานึงถึงความเหมาะสมกับการแสดงละครดวย ดังนั้นบางตอนจึง        

ทรงพระราชนิพนธไวท้ังสองแบบ บทยาวใชสําหรับขับรอง แตในบทเดียวกันนี้ถาใชสําหรับ

แสดงละครจะยาวเกินไป จึงทรงตัดใหกระชับยิ่งข้ึน เชน เพลงเบาหลุด เขนง น้ําคาง เปนตน 

บทละครเรื่องเงาะปานี้ทรงพระราชนิพนธข้ึนเพ่ือใชประโยชนไดท้ังสองอยางนี้ แสดงถึง 

พระอัจฉริยภาพอันสูงสง ท้ังในดานคีตวรรณกรรมและนาฏกรรมรวมอยูรวมกันในเรื่องเดียว 

(ถาวร สิกขโกศล, 2559, น 37) หลังจากท่ีทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาจนเสร็จสมบูรณ 

ตอมาจึงทรงนํามาจัดการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ท้ังเปนบทคอนเสิรต และการแสดงละครรํา     

บทพระราชนิพนธนี้ไดรับการสืบทอดจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) ซ่ึงบทความนี้ผูเขียน     

มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของการแสดงมาอยาง

ตอเนื่องตามยุคสมัยตาง ๆ ดังนี้ 
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สมัยรัชกาลท่ี 5 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปา

สําเร็จแลว จึงรับสั่งใหมีการฝกขับรองกัน แตโดยพระราชประสงคมิไดเจตนาใหเกิดเปน   

บทละคร ทรงใหเปนบทมโหรเีลนขณะเสวยพระกระยาหาร และใหนักดนตรีบรรเลงตอกันไป 

และทรงปรับแกเพลงท่ีขับรองอยูตลอดเวลา ครั้งแรกโปรดเกลาฯ ใหจัดเปนการแสดง

คอนเสิรตในงานพระราชทานเลี้ยงอาหารกลางวัน ในงานเลื่อนพระอิสริยยศ ของสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร และพระเจาบรมวงศเธอ 

พระองคเจาบุรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน ณ พระท่ีนั่งวิมานเมฆชั้นลาง

ตรงโปงท่ีประทับ จับตอนตั้งแตนางมือซัง นางวังคอนอยากไดซมพลาและฮเนามาเปนคู  

 ตอมาในป พ.ศ. 2450 เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จ

ประพาสยุโรปไดทรงเห็นการแสดงละครจึงมีความคิดริเริ่มจัดใหมีการแสดงละครเรื่อง

เงาะปา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา โดยเริ่ม 

แสดงครั้งแรกในวังของพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ               

ปยมหาราชปดิวรัดา เพ่ือถวายใหทอดพระเนตรและเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก (คมสัน 

มหิงษ , 2547 , น. 32) ในการแสดงครั้งนั้นทรงใหนายคนังเลนเปนตัวนายคนังเอง         

แลวหมอมเจาทองตอเลนเปนไมไผ (กรมศิลปากร, 2541, น. 15) เนื่องจากครั้งนั้น          

จัดการแสดงข้ึนในเขตพระราชฐานชั้นใน ผูแสดงจึงใชผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละคร

สําคัญ สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

 ในดานการแตงกายของผูแสดง แตเดิมเครื่องแตงกายในการแสดงละครไทยนิยม

แตงกายยืนเครื่องพระนางเปนหลัก แตในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม   

การแตงกายของพลเมือง เนื่องจากการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาปรับใช แมแต

การแสดงละครก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงจนถึงเครื่องแตงกาย อยางเชน 

เจาพระยามหินทรศักด์ิธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ไดดัดแปลงการแตงกายละครข้ึนใหมตามแบบ

ละครพันทาง คือแตงกายตามเชื้อชาติและวรรณะของตวัละครในเรื่อง อีกท้ังมีละครชนิดใหม ๆ 

เกิดข้ึนในยุคนั้น เชน ละครรอง ละครดึกดําบรรพ เปนตน ซ่ึงละครเหลานี้ไดมีการดัดแปลง

เครื่องแตงกายใหตางไปจากละครไทยแตเดิม เพ่ือใหเปนเอกลักษณเฉพาะของตนและ    

เพ่ือการแขงขัน 

 การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยนี้คงแตงกายอยางแปลง ดวยทรงพระราชนิพนธ

เก่ียวกับเครื่องแตงกายของชาวเงาะปาท้ังชายหญิงไวในบทละคร และยังทรงพรรณนาเปน

รอยแกวไวในคํานําอีกดวย เครื่องแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาจึงเปนอีกสิ่งหนึ่ง
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ท่ีแปลกตาจากละครรําเรื่องอ่ืน ๆ แตไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาแตงกายอยางไร ตอมา    

พบหลักฐานปรากฏภาพการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยรัชกาลท่ี 6 โดยการแตงกาย

อยางสามัญ ลดทอนเครื่องลง ดังจะกลาวตอไป  

สมัยรัชกาลท่ี 6  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา

เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก     

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย (พระราชอนุชาในรัชกาลท่ี 6) เสด็จกลับจากการศึกษาจาก

ประเทศอังกฤษมาประทับในประเทศไทยอยางถาวร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

จึงพระราชทาน “วังเพ็ชรบูรณ” ใหเปนท่ีประทับ อีกท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา พระราชทานคณะละครวังสวนกุหลาบท่ีเปนผูหญิง

ท้ังหมดท่ีเหลือตัวละครประมาณ 40 คน ใหมาสังกัดวังเพ็ชรบูรณ (แตยังคงใชชื่อคณะละคร

วังสวนกุหลาบ) แตหมอมแผวมิไดติดตามคณะละครมาดวย เนื่องจากในขณะนั้นไดเปน

หมอมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมาแลว 

(ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72 และ 103) 
 

 

ภาพท่ี 1 คณะละครวังสวนกุหลาบ ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 76 
 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจาก

คณะละครวังสวนกุหลาบ ซ่ึงเปนผูหญิงลวน โดยแสดงตั้งแตตนจนจบถึงฉากท่ีตัวละครเอก

ท้ังสามตาย เฉลย ศุขะวนิช ผูท่ีรวมแสดงในครั้งนั้นไดเลาวา “การแสดงครั้งนั้นมีการปลูกโรง 
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โดยมีชางมาทําฉาก ฉากถํ้ามืดมีการจุดไฟ คอย ๆ สวางเปนฉากเก่ียวกันระหวางซมพลากับ

ลําหับ สวนฉากสุดทายมีการขุดหลุมศพกันจริง ๆ ตอมาจัดแสดงใหบุคคลภายนอกชม     

โดยเก็บคาดูจัดแสดงเปนรอบ ๆ ในงานฤดูหนาวท่ีวังสราญรมย” (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 

2540, น. 28) 

 สําหรับการแตงกายในครั้งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก 

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบ 

ท้ังเรื่องฉาก การแสดง และการแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร 

แทนการผัดหนาขาวดวยฝุนจีนอยางโบราณ ทรงริเริ่มในการแตงหนาตัวละครใหดูเสมือนจริง 

ในการแสดงละครรําเรือ่งเงาะปาทรงผัดตัวดวยฝุนสีดําและมวนผมเปนเกลียวขด พระราชทาน

แกขาหลวงละครนางละครของพระองคทุกคนใหสมจริงตามบทบาทและลักษณะของตัวละคร 

“เงาะปา” ท่ีมีผิวดํา และผมหยิกเปนขด (ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72) 

ปรากฏภาพถายเปนหลักฐานการแตงกายของซมพลาและฮเนาสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยู

ดานใน นุงผาโจงกระเบน เพราะสมัยนั้นผูแสดงเปนหญิงลวน ซ่ึงเปนการแตงกายของชาวเงาะ

ผูชายทุกคน อาจแตกตางกันเฉพาะสีของเครื่องแตงกายตามความเหมาะสมของตัวละคร  
 

 

ภาพท่ี 2 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ผูแสดง ซมพลา : ระวี จาตุรจินดา (หมอมระวี จุฑาธุช ณ อยุธยา) 

ฮเนา : ลมลุ มุฑุวรรณ (ลมุล ยมะคุปต) 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 145 
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สมัยรัชกาลท่ี 7 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีการนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง โดยพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ 

ปยมหาราชปดิวรัดา ขณะนั้นยังมีพระชนมชีพอยูทรงโปรดใหนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง ทรงรับสั่งใหพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เปนผูควบคุม  

วงดนตรีใหรองอยางสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สวนเพลงท่ีบรรจุ

ปรับปรุงใหเหมาะสมกับการแสดงละครตามบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว และไปแสดงทุกวันจันทรจนจบเรื่อง ครั้นสิ้นสมัยพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว ละครเรื่องเงาะปาเงียบหายไปอีกครั้ง (คมสัน มหิงษ, 2547, น. 32-33) 

ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8 ไมปรากฏ      

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

สมัยรัชกาลท่ี 9  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชไดมีการรื้อฟนบทละคร

เรื่องเงาะปาข้ึนมาใหม โดยนายถาวร สิกขโกศล และนางกชพร ตราโมท ชวยกันคนหา

ตนฉบับจริงของบทละครเรื่องเงาะปา อาศัยขอมูลท่ีไดรับคําแนะนําจากนางเลื่อน สุนทรวาทิน 

และนางเจริญใจ สุนทรวาทิน ทําใหวงการนาฏศิลปไดรับบทละครเรื่องเงาะปาจากตนฉบับ

และนํามาเรียบเรียงเปนบทสําหรับแสดง ท้ังนี้ ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เม่ือทานไดมา     

รับราชการอยูกรมศิลปากร ไดมีโอกาสเรียบเรียงบทละครเรื่องเงาะปา และประดิษฐทารํา

ฝกสอนใหแกนักแสดงของกรมศิลปากร แลวนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงบางตอน

โดยเฉพาะตอนแตงงาน 

 กอนป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรไดนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงรูปแบบละครรํา 

ในบางตอนโดยเฉพาะตอนแตงงาน โดยยังคงใชผูหญิงแสดงลวน จัดแสดง ณ สังคีตศาลา 

เครื่องแตงกายของซมพลาและฮเนายังคงสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืน    

โจงกระเบน เหมือนกับครั้งท่ีแสดงในวังเพ็ชรบูรณ 
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ภาพท่ี 3 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร กอนป พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ฮเนา : ศิริวัฒน ดิษยนันทน (กลาง) 

ยอปาน : อิสระ โพธิเวส (ขวา) 

มาเนาะ : บงกช โพธิ์ทอง (ซาย) 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 32 
 

 ในป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาข้ึน เพ่ือฉลอง

ครบรอบ 100 ป ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 

ระหวางวันท่ี 1-31 ตุลาคม 2511 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี จัดทําบทใหมจากบทกลอนเดิม 

นํามาตัดตอใหพอดีกับเวลาแสดงละครประมาณ 2 ชั่วโมง รูปแบบการแสดงเปลี่ยนไป    

จากเดิมท่ีใชผูหญิงแสดงลวน มาใชแบบชายจริงหญิงแท ผูแสดงท่ีสําคัญในครั้งนี้ ไดแก     

นายจตุพร รัตนวราหะ แสดงเปนซมพลา นายธงไชย โพธยารมย แสดงเปนฮเนา และ

นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ แสดงเปนลําหับ (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 2540, น.31) 

 เครื่องแตงกาย ผูชายไมสวมเสื้อคอกลมเหมือนกอน แตสวมเสื้อยืดและกางเกงยืด   

สีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) เดิมนุงผาเลาะเตี๊ยะ ดัดแปลงใหนุงผา      

รูปกลีบบัว ขางหนาสั้นขางหลังยาว และสวมถุงนองสีน้ําตาล ใสลูกประคําคอ ผมมวนหยิก

ติดศีรษะใสน้ํามันใหเปนเงา มีดอกไมสีแดงทัดหูขางขวา สวมพวงมาลัยสีแดงคลองคอ และ

สวมเปนกําไลขอมือ ขอเทาดวย เครื่องแตงกายในลักษณะนี้กรมศิลปากรยังคงใชประกอบ 

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปามาจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) 
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ภาพท่ี 4 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ซมพลา : จตุพร รัตนวราหะ 

ลําหับ : อัจฉรา สุภาไชยกิจ 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากภาพดังกลาวขางตน พบวา ตัวละครฝายหญิงไดมีการปรับเปลี่ยนการแตงกาย

จากเดิมท่ีวังเพ็ชรบูรณท่ีมีการหมสไบสองชาย ปรับเปลี่ยนเปนการใชผาหมคาดอกแทนนั้น 

ผูเขียนสันนิษฐานวา เนื่องจากในการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในวังเพ็ชรบูรณนั้น 

สถานท่ีแสดงเปนวังของเจานายชั้นสูง ผูแสดงท่ีเปนผูหญิงลวนจึงตองมีการแตงกายใหปกปด 

มิดชิดเพ่ือความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง แตภายหลังเม่ือการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาได

แพรหลายมาสูสามัญชนจัดแสดงในโรงละคร การแตงกายจึงไดปรับเปลี่ยนเพ่ือความสมจริง

กับเนื้อเรื่องมากยิ่งข้ึน  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในยุคเดียวกันนี้ คุณครูลมุล ยมะคุปต (ผูเชี่ยวชาญดาน

นาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป) ไดฝกซอมการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาใหแกวิทยาลัย

นาฏศิลป กรมศิลปากร โดยมีการจัดแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา ซ่ึงเปนตอนท่ีฮเนาชื่นชมตนเอง

ในการแตงตัวไปเขาพิธีแตงงานกับลําหับ คุณครูลมุลไดฝกซอมการแสดงชุดนี้ใหแก        

นายประเมษฐ บุณยะชัย เพ่ือแสดงในรายการมาลาภิรมย ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 อสมท. 

ท่ีถายทอดเม่ือวันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 เครื่องแตงกายนั้น ผูแสดงนุงผาเลาะเตี๊ยะ ตาม

แบบฉบับท่ีคุณครูลมุลไดรับการถายทอดมาจากพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย 
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กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา กลาวคือ การนุงผาจะนุงผาคาดหวางขาไวชาย

ท้ังดานหนาและดานหลัง ชายหอยดานหนาชาวเงาะปาเรียกวา “ไกพ็อก” ชายหอย

ดานหลังชาวเงาะปาเรียกวา “กอเลาะ” สวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียน

ไปกับรางกาย (tights) 
 

 

ภาพท่ี 5 การแสดงชดุฉุยฉายฮเนา รายการมาลาภิรมย วันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 

ผูแสดง ประเมษฐ บุณยะชัย 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากการศึกษาพบวา เม่ือวันท่ี 23 กุมภาพันธ 2539 สถาบันราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา (มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาในปจจุบัน) ไดจัดการแสดงละครรํา

เรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน ณ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ ครั้งนั้นคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

ควบคุมการฝกซอม คุณครูอุดม อังศุธร และอาจารยกฤษณา (บัวสรวง) ภักดีเทวา ฝกซอม

การแสดง โดยจําลองแบบจากคณะละครวังสวนกุหลาบ ดวยการใชผูแสดงเปนผูหญิง

ท้ังหมด ตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาโจงกระเบน 
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ภาพท่ี 6 การแสดงละครรํา เร่ืองเงาะปา ของสถาบันราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา 

ท่ีมา : สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา, 2539 
 

 ตอมาในป พ.ศ. 2553 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดจัดการแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

อีกครั้ง โดยนายฤทธิเทพ เถาวหิรัญ ณ โรงละครแหงชาติ กรุงเทพมหานคร โดยปรับเปลี่ยน

เครื่องแตงกายแบบอยางท่ีนายประเมษฐ บุณยะชัย ไดเคยแตงไวเดิม คือ สวมเสื้อยืดและ

กางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป มาเปนการถอดเสื้อและตัดกางเกงรัดรูปดังกลาวออก แตยังคงรักษา   

การนุงผาเลาะเตี๊ยะตามแบบฉบับคุณครูลมุลไวตามเดิม มีการนําสรอยเข้ียวสัตวมาประดับ

ท่ีคอ ซ่ึงเครื่องแตงกายลักษณะนี้เอง ภายหลังนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตาง ๆ เม่ือมี

การแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา นิยมนํามาเปนแบบอยาง 

 สาเหตุของการแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีการปรับเปลี่ยนจาก

การสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย มาเปลี่ยนเปนการถอด

เสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงก็มีการสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปนั้น ศุภชัย     

จันทรสุวรรณ (2563, 10 พฤศจิกายน) ไดใหเหตุผลวา ในเรื่องการแตงกายของตัวละคร

ฝายชายในเรื่องเงาะปาท่ีพบวาบางครั้งมีการสวมเสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงไมสวมเสื้อ

รัดรูป เนื่องจากการสวมเสื้อและกางเกงรัดรูปนั้นมิไดยึดเปนแบบแผนมาตรฐาน หรือ       

สิ่งสําคัญของเครื่องแตงกายของตัวละครข้ึนอยูกับความสะดวก และความเหมาะสมของ     

ผูแสดงเองวาตองการสวมใสหรือไม หากผูแสดงคนใดม่ันใจในสรีระรางกาย ผิวพรรณของ

ตนเอง หรือเพ่ือใหเกิดความสมจริงกับบทบาทของตัวละครท่ีเปนชาวเงาะปาก็จะไมสวมเสื้อ

รัดรูป อีกท้ังการสวมกางเกงรัดรูปยังเปนอุปสรรคตอการแสดงท่ีทําใหผูแสดงลื่นลมได 
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เพราะเนื้อผามีความมันลื่น และมีสีขาวนวล แตหากวาผูแสดงตองการปกปดรูปรางของตน 

หรือตองการใหผิวพรรณดูขาวนวลก็อาจสวมเสื้อรัดรูป (กฤษณะ สายสุนีย, 2562, น. 63) 
 

 
 

ภาพท่ี 7 การแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

หมายเหตุ : ผูแสดง ฤทธิเทพ เถาวหิรัญ 

ท่ีมา : Chaiyampawan, 2010 
 

สมัยรัชกาลท่ี 10  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดี        

ศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชประสงคใหจัดงาน “อุนไอรัก 

คลายความหนาว” ท่ีสนามเสือปา พระราชวังดุสิต เม่ือวันท่ี 16 กุมภาพันธ 2561         

โดยหนวยงานตาง ๆ นําการแสดงศิลปวัฒนธรรมมารวมจัดแสดงในงานนี้ดวย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากรจึงไดนําการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน มาจัดแสดงในงานครั้งนี้ 

ผูแสดงใชผูแสดงชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายยังคงใชแบบอยางของกรมศิลปากร 

กลาวคือ ผูแสดงฝายหญิงใชผาหมคาดอก ผูชายสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป      

ใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) นุงผารูปกลีบบัว เปนตน 
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ภาพท่ี 8 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา งานอุนไอรัก คลายความหนาว 

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 2561 
 

 พระราชนิพนธบทละครเรื่องเงาะปาแสดงถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนเนื้อเรื่องท่ีมีความสนุกสนาน แตสอดแทรกวิถีชีวิตของ     

ชาวเงาะปา ผสมผสานกับเรื่องราวความรักสามเสา สงผลใหนับแตอดีตจนถึงปจจุบัน       

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาไดมีการนําหยิบยกมาแสดงอยูทุกยุคทุกสมัย โดยยังคงเนื้อหา

ของเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีปรับเปลี่ยนไปเพ่ือสรางความสมจริงหรือเพ่ิม

อรรถรสในการรับชมมากยิ่งข้ึน กลาวคือ ผูแสดงจากในอดีตใชผูแสดงหญิงลวน เพราะเปน

ละครท่ีแสดงในเขตราชฐานชั้นใน จนมาสูกรมศิลปากรจัดการแสดงเผยแพรใหแกประชาชน

ไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมาท้ังกรมศิลปากร

และวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของ

ผูชม นอกจากนี้มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาจัดการแสดงท่ีใชผูหญิงลวนข้ึน

อีกครั้ง เพ่ือเปนการอนุรักษรูปแบบการแสดงเม่ือครั้งอดีต 

สรุป 

วิวัฒนาการของละครรําเรื่องเงาะปาเริ่มตั้งแตการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา        

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีมีการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกมาปรับใชกับการแสดงละครเรื่องนี้ 

ครั้นถึงสมัยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบท้ังเรื่องฉากการแสดง และ

การแตงหนาใหมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน จนมาถึงยุคของกรมศิลปากรท่ีจัดการแสดงละครรํา
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เรื่องเงาะปา หรือวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีจัดแสดงเพียงการรําชุดฉุยฉายฮเนาเผยแพรใหแก

ประชาชนไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมา        

ท้ังกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท   

ตามความนิยมของผูชม และความสมจริงของการแสดงละครรํามากยิ่งข้ึน เพ่ือเปนการสราง

อรรถรสในการรับชมมากยิง่ข้ึน 
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พิธีกรรมการเสี่ยงนํ้าในละครพันทาง เรื่อง พระลอ 
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PHICHAYA BOWORNITTHIKORN   

บทคัดยอ  

 บทความวิชาการ เรื่อง พิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ในละครพันทาง เรื่อง พระลอ          

มีวัตถุประสงคเพ่ือทราบถึงพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ในการแสดงละครพันทาง เรื่อง พระลอ 

ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ รูปแบบ        

การแสดงของครูลมุล ยมะคุปต โดยศึกษาจากเอกสารและวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ อาทิ    

ลิลิตพระลอ บทละครพันทาง เรื่อง พระลอ พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ และสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของ จากการศึกษาพิธีกรรมการเสี่ยงน้ําในละครพันทาง 

เรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 

รูปแบบการแสดงของครูลมุล ยมะคุปต พบวา องคประกอบพิธีกรรมการเสี่ยงน้ําในการแสดง

ละครพันทาง ไดแก 1. พระลอแตงกายสีขาว 2. มีการใชดอกไมในการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ ์

3. ใช เพลงหนาพาทยสาธุการประกอบการแสดงที่สื ่อถึงการสักการะสิ ่งศักดิ ์ส ิทธิ์                  

4. กระบวนทารําในการสื่อถึงการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์กอนการอธิษฐานจิต โดยมีข้ันตอน   

พิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา ดังนี้ 1. นําดอกไมไหวสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ัง 4 ทิศ ประกอบการรํา

หนาพาทยสาธุการ 2. อธิษฐานจิตเพ่ือกําหนดการเสี่ยงทาย 3. นําดอกไมวางลงบนน้ํา     

เพ่ือเสี่ยงทายผล 4. ทราบผลการเสี่ยงทายจากการสังเกตการไหลเวียนของน้ํา ผลปรากฏวา

น้ําไหลวนไมเปนปกติและมีสีแดงดั่งสีเลือด เปนลางรายวาจะเกิดเหตุการณไมเปนมงคล 

คําสําคญั : พิธีกรรม การเสีย่งนํ้า ละครพันทาง พระลอ 
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Abstract 

  This academic article aimed to study the ritual of Siang Nahm in 

Lakhon Phanthang Phra Lor written by his Royal Highness Prince Narathip 

Praphanphong using the pattern of performance by Lamoon Yamakup.     

The author studied relevant documents and literature such as Lilit Phra Lor, 

Lakhon Phanthang Phra Lor written by His Royal Highness Prince Narathip 

Praphanphong and conducted an interview with those involved. The findings 

from studying the ritual of Siang Nahm in the chapter of Phra Lor drama 

reveal that ritual elements of Siang Nahm in the performance included the 

followings; 1) Phra Lor dressed in white, 2) Flowers used to worship the 

sacred things, 3) The song Sa Tu Karn in the performance representing the 

sacred worship, 4) The dance showing the worship of holy things. It was also 

found that Siang Nahm comprised four ritual steps 1) Bring flowers to worship 

the sacred things in all four directions along with a dance and the song Sa 

Tu Karn, 2) Make a wish, 3) Put the flowers on water, 4) Know the result by 

observing the circulation of water. The result shows that the water flowed 

irregularly and was red like blood. This bad luck sign was believed to bring 

the misfortune. 

Keywords: Ritual, Siang Nahm, La Khon Phanthang, Phra Lor 

บทนํา 

 พิธีกรรม ตามพจนานุกรมใหความหมายวา การบูชา แบบอยางหรือแบบแผนตาง ๆ 

ท่ีปฏิบัติในทางศาสนา พิธีกรรม คือ การกระทําท่ีคนเราสมมติ ข้ึนเปนข้ันเปนตอน           

มีระเบียบวิธีเพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จในสิ่งท่ีคาดหวังไว ซ่ึงทําให

เกิดความสบายใจและมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 

หรืออีกนัยหนึ่ง พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรม ท่ีมนุษยพึงปฏิบัติตอความเชื่อทางศาสนาของ

ตนเอง ไมวาจะเปนศาสนาใด ๆ ก็ตามตางก็มีการปฏิบัติตอศาสนาของตนตามความเชื่อและ

ความศรัทธาของตนเองในแตละศาสนา จึงกอใหเกิดเปน “พิธีกรรม” ทางศาสนาดวย   

ความเชื่อและความศรัทธา (กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม, 2552, น. 1) 
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 พิธีกรรมท่ีมีความเชื่อมาตั้งแตโบราณกาลนั้นคือความเชื่อเรื่องการเสี่ยงทาย พบวา 

มีขอมูลกลาวถึงการเสี่ยงทายปรากฏอยูเปนระยะ ๆ ซ่ึงในแตละบุคคลยอมมีความเชื่อ และ

การเสี่ยงทายท่ีแตกตางกันไป พนิดา บุญเทพ (2548, น. 73) กลาววา ความเชื่อเปน

ความรูสึกเชื่อม่ัน ศรัทธาของมนุษยท่ีมีตอสิ่งตาง ๆ วาจะบันดาลใหเกิดสุขหรือทุกขได    

หากกระทําหรือปฏิบัติตอความเชื่อในทางท่ีถูกท่ีควรความสุขก็เกิดตามมา ในทางตรงกันขาม 

หากกระทําหรือปฏิบัติสิ่งท่ีไมถูกตองหรือละเลย ความทุกขรอนอาจเกิดข้ึนได ฉะนั้น    

ความเชื่อจึงสงผลตอการเกิดข้ึนของพิธีกรรมในการรองรับความเชื่อตาง ๆ ของมนุษย 

พิธีกรรมมีคุณสมบัติสําคัญอยู 2 ประการ คือ  

 1. เนนเรื่องสัญลักษณ เปนการใชสัญลักษณในรูปของอุปกรณ กิริยาทาทาง 

ตลอดจนถอยคํา ท้ังนี้เ พ่ือชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิต คือชวยใหจิตเกิดมโนภาพ 

ความคิดรวบยอดจินตนาการ และเปาหมายท่ีชัดเจนม่ันคง  

 2. เนนเรื่องจิตใจ เปนการอางถึงบุคลิกหรือสิ่งท่ีประจักษดวยใจ ซ่ึงก็คือภาวะ 

เหนือธรรมชาติ หรือภาวะเหนือปกติวิสัย เชน อางวาแมโพสพมีจริง แตเปนความจริงท่ี

จิตใจยอมรับ ไมใชความจริงท่ีปรากฏแกตา หู จมูก ลิ้น และกาย  

 การเส่ียงทายโดยการใชน้ําท่ีปรากฏในวิถีชีวิต  

  การใชน้ําในการเสี่ยงทายเปนพิธีกรรมหนึ่งท่ีอยูในวิถีชีวิตของมนุษย ในโลกนี้มีน้ํา 

เปนทรัพยากรธรรมชาติหลักท่ีมีมากถึง 3 สวน และยังมีความสําคัญอยางยิ่งกับชีวิตของ

มนุษย พืช และสัตว น้ํายังเปนสิ่งท่ีหมุนเวียนและใชไดไมมีวันหมด ดังนั้นมนุษยจึงใชประโยชน

จากน้ํามาทุกยุคทุกสมัย  

  สมัยพุทธกาลมีการกลาวถึงการใชน้ําในการเสี่ยงทายของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 

ดังท่ีกลาวขางตน พระองคเสี่ยงทายวาจะไดบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณหรือไม โดยนําถาดทอง

ลอยน้ํา เสี่ยงทํานายวา หากพระองคจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาขอใหถาดทองนั้นลอย  

ทวนกระแสน้ํา ปรากฏวาถาดนั้นกลับลอยทวนกระแสน้ําได เปนท่ีนาอัศจรรยผิดหลักธรรมชาติ 

(ธนติ อยูโพธิ์, 2559, น. 105)  

  สมัยสุโขทัยมีประเพณีลอยกระทงซ่ึงเปนการใชน้ําในการเสี่ยงและต้ังจิตเพ่ือขอขมา

พระแมคงคา เม่ือสุโขทัยเปนราชธานีประมาณ พ.ศ. 1800kทาวศรีจุฬาลักษณ พระสนมเอก

แหงพระรวงเจาเปนผูใหกําเนิดการลอยกระทง ในปจจุบันการลอยกระทงไดแพรหลายไป

อยางกวางขวาง มีการทํากระทงเพ่ือขอขมาพระแมคงคา พรอมกับอธิษฐานจิตขอพร     

เห็นไดวาการลอยกระทงนั้นมีน้ําเปนสื่อกลางในการนําพากระทงไปสูพระแมคงคา        
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และเกิดผลตามท่ีผูลอยอธิษฐานไว เชน ถาลอยกระทงแลวลอยไปตามน้ําอยางราบรื่น     

การอธิษฐานจะเปนจริงเปนผลดี แตถากระทงลอยไปแลวเกิดคว่ําลงผลท่ีอธิษฐานจะไม

เกิดผลจริงและอาจจะเกิดเรื่องท่ีไมดีข้ึน  

 ซ่ึงในวิถีชีวิตของคนไทยก็ยังมีพิธีกรรมท้ังท่ีเก่ียวของกับน้ําหรือไมเก่ียวของกับน้ํา

อีกมาก แตถึงอยางไร ความเชื่อ สายน้ํา การอธิษฐาน ก็ถือไดวาผูกผันกันมาตั้งแตสมัย

พุทธกาล ใหกระแสน้ําพัดพาสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปตามจิตอธิษฐาน จากความเชื่อท่ีเกิดข้ึน        

ในชีวิตประจําวันนําพาไปสูพิธีกรรมท่ีแทรกซึมอยูในวรรณคดี บทละคร และนํามาแสดงใน

ละครรําท่ีปรากฏหลายเรื่องในปจจุบัน 

 จากท่ีกลาวมาขางตนจึงเห็นไดวาพิธีกรรมผูกพันกับคนไทยในหลากหลายดาน   

เปนนามธรรม ไมสามารถพิสูจนใหเห็นอยางชัดแจงไดดวยเหตุผล แตเปนสิ่งท่ีมนุษยไมอาจ

ปฏิเสธได มนุษยทุกคนบนโลกลวนแตตกอยูอิทธิพลของความเชื่อดวยกันท้ังหมดท้ังสิ้น      

มีผลกระทบท้ังทางดานความคิดและความรูสึก จนทําใหเกิดพิธีกรรมท่ีรองรับในความเชื่อ

นั้น ๆ จึงกลาวไดวาความเชื่อในพิธีกรรมเปนสวนหนึ่งของความเปนมนุษยอยางมิอาจแยก

ออกจากกันไดและยังคงมีหลักฐานท่ีสืบตอกันมา ไมวาจะเปนดานประเพณี ดานพิธีกรรม 

ดานวรรณกรรม รวมไปถึงการแสดงนาฏกรรมท่ีมาจากบทละครหรือบทประพันธ 

 นาฏกรรมเปนสิ่งหนึ่งท่ีเปนภาพสะทอนของสังคมแตละยุคสมัย เชนเดียวกับ     

การแสดงนาฏกรรมไทยท่ีมีบริบทของสังคมในแตละยุคสมัยแฝงอยูดวย ซ่ึงในเรื่องพิธีกรรม

เปนสิ่งหนึ่งท่ีมักอยูในละครไทย ดวยเหตุผลท่ีกลาวมาขางตน พิธีกรรมการเสี่ยงทายนั้น    

อยูในชีวิตของคนไทยปรากฏในละครประเภทตาง ๆ แตมีสิ่งท่ีแตกตางกันออกไป คือ 

เปาหมายในการเสี่ยงทาย เพ่ือผลลัพธแตกตางกัน 

 ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอน เส่ียงน้ํา  

 พระลอเปนเรื่องนิยายประจําถ่ินไทยทางภาคเหนือ โดยเรื่องราวของพระลอมีผูแตง

เปนคําประพันธประเภทลิลิต ซ่ึงอยูในชวงสมัยกรุงศรีอยุธยาแตไมสามารถทราบนามผูแตง 

ในระยะตอมาท่ีละครรํารุงเรือง คณะละครในอดีตนิยมแตงบทละครข้ึนแสดงในคณะของตน

มากกวาท่ีจะนําบทละครท่ีบุคคลอ่ืนแตงมาแสดง ดังนั้นละครเรื่องพระลอซ่ึงเปนละครเรื่อง

เอกจงึมีผูนํามาแตงเปนบทละครหลายทาน สําหรับบทความฉบับนี้เปนบทละครสํานวนของ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ บทละครเรื่องพระลอนี้แบงเปน 3 ตอน

ดวยกัน เนื่องจากมีเนื้อเรื่องตั้งแตตนจนจบท้ัง 3 ตอน เรียกชื่อตอนวา ตอนแรก ตอนกลาง 

และตอนปลาย 
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  ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ       

กรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนบทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง สืบเนื่องจากท่ีพระลอ

เดินทางออกจากเมืองแมนสรวงขามแมน้ํากาหลงไปยังเมืองสรอง เม่ือขามมาถึงฝงพระ

ลอจึงผลัดอาภรณสรงน้ํา บทพระนิพนธ ดังนี้ 
 

 

ภาพท่ี 1 บทละคร พระลอ ตอนกลาง ฉากท่ี 2 พระลอผลัดอาภรณลงสรง  

พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ท่ีมา : นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ (2517, น. 48) 
 

 ทันใดนั้นก็ทรงระลึกถึงพระมารดา คิดสงสารพระองคท่ีไดทอดท้ิงมา พระลอคิด

ตําหนิตัวเอง พอคิดดังนั้น พระลอก็อยากหวนคืนกลับพระนคร จึงปรึกษากับพ่ีเลี้ยงวา          

จะเสด็จกลับเมือง แตดวยความไมแนพระทัยพระลอจึงกระทําการเสี่ยงทายท่ีแมน้ําทํานาย

ชะตาในการเดินทางในครั้งนี้ อธิษฐานจิตเสี่ยงทายดวงชะตาวาหากการเดินทางปลอดภัยให

น้ําไหลไปอยางปกติ แตหากเกิดเหตุการณรายใหน้ําไหลวน จึงสั่งใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไม

มาบูชาไหวผีสางเทพารักษ จากนั้นพระลอจึงตั้งจิตอธิษฐานเพ่ือเสี่ยงทายผล แตพอสิ้น     

คําอธิษฐานเสี่ยงทายน้ําก็มิไดไหลไปไหนแตเวียนวนอยูเฉพาะตรงพระพักตร น้ํากลายเปน  

สีแดงเหมือนสีเลือด พระลอจึงทราบถึงชะตากรรมของตนวาจะตองเกิดเหตุไมดีหรือลางราย 

พระลอทอดพระเนตรเห็นแลว ทรงทอพระทัยสิ้นเรี่ยวแรงจนเกือบจะลมลง แตพระองค   

ทรงปดเรื่องนี้มิใหใครรูดวยมนตเสนหท่ีปูเจาสมิงพรายไดทําใส จึงเดินทางตอไปยังเมืองสรอง 

ซ่ึงผูแสดงสื่อความหมายใหผูชมทราบดวยทานาฏศิลปไทยตามบทประพันธ 
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ภาพท่ี 2 การแสดงละครพันทาง เร่ืองพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ผูแสดงตัวละครพระลอ รําประกอบ 

เพลงหนาพาทยสาธุการ สักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ ์จากนัน้จึงอธษิฐานเพ่ือตองการทราบดวงชะตาในการ

เดินทางไปยังเมืองสรอง เพ่ือพบพระเพ่ือนพระแพง พรอมดวยพ่ีเลี้ยง ชื่อวา นายแกว กับ นายขวัญ 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

 องคประกอบพิธีกรรมการเส่ียงน้ําในละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเส่ียงน้ํา 

1. การแตงกายของพระลอ 

2. บทพระนิพนธและเพลงประกอบละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา  

3. อุปกรณท่ีใชในพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา 

4. กระบวนทารําประกอบการแสดง 
 

1. การแตงกายของพระลอ 

 ลิลิตพระลอฉบับเดิมมิไดมีการกลาวถึงเครื่องทรงขณะทําพิธีกรรมเสี่ยงน้ํา      

กลาวเพียงวา พระลอเสด็จสรงสระพระเกศ ดังนี้  
 

 

ภาพท่ี 3 ลิลิตพระลอ ตอนพระลอมาถึงฝงแลวสรงน้ํา 

ท่ีมา : กรมศิลปากร (2529, น. 69) 
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 การแตงกายของพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หมอมเจาพรพิมลพรรณ รัชนี ไดกลาวไวในคํานําหนังสืองานพระราชทาน

เพลิงศพ หมอมผัน วรวรรณ ณ อยุธยา วา “แมเคยเลนเปนตัวพระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

ในพระลอตอนกลาง เม่ือครั้งเลนถวายหนาพระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 

รัชกาลท่ี 5 ท่ีโรงละครหลวงพระท่ีนั่งอัมพรสถาน พระลอตอนลงสรงเปลื้องเครื่องหนัก

รัดรูปอยางละครออก แลวทรงเครื่องถอดแทน คือ เครื่องละคร แตเบาและหลวมกวา 

นอกจากผานุงเสื้อตาด หมสไบเฉียง แหวน และเข็มขัดแลว อาภรณอยางอ่ืนท่ีประดับ 

รวมท้ังมาลา รอยกรองอยางประณีตดวยดอกไมสดท้ังสิ้น” (นราธิปประพันธพงศ, พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระ, 2517) นอกจากนี้ยังมีขอความปรากฏในบทพระนิพนธวา             

“...พระลอทรงเครื่องถอดอาภรณมาลาการดอกไมสด...” (นราธิปประพันธพงศ, พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 48) 

 หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฯ ทอดพระเนตรการแสดง   

ทรงพอพระราชหฤทัยยิ่ง สงผลใหมีการนํามาจัดการแสดงในหลายโอกาส ไดถูกเผยแพร

และรับสืบทอดอยางตอเนื่องในหลายคณะ อาทิ คณะละครวังสวนกุหลาบ โดย คุณครูลมุล 

ยมะคุปต มีโอกาสไดรับการถายทอดในขณะนั้น ตอมาจึงไดนํามาถายทอดในวิทยาลัย    

นาฏศิลป โดยคุณครูนฤมัย ไตรทองอยู ไดรับเลือกแสดงในชุดนี้  
 

 

ภาพท่ี 4 คุณครูนฤมัย ไตรทองอยู แสดงละครพันทาง เร่ืองพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา 

รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต 

ท่ีมา : นฤมัย ไตรทองอยู (2555) 
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 จากการศึกษาการแตงกายแบบเครื่องถอดนี้พบไดอยูในพระราชพิธีมูรธาภิเษก    

ลงสรง โดยเรียกการแตงกายลักษณะนี้วา การฉลององคเครื่องถอด จากการสัมภาษณ    

คุณครูนฤมัย ไตรทองอยู (2555, 5 มิถุนายน) การแตงกายรูปแบบของ คุณครูลมุล ยมะคุปต 

นั้นจะนุงผาในลักษณะของจีบโจงคือหอยชายผานุงขางหนึ่ง โดยผูแสดงตองสวมสนับเพลา

ไวขางในดวย ท้ังนี้เพ่ือใหผูแสดงเคลื่อนไหวไดอยางสะดวกในการรําเพลงหนาพาทยสาธุการ 

และเปนการลดทอนหลีกเลี่ยงการเลียนแบบพระมหากษัตริย  
 

 

ภาพท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฉลองพระองคครุยทองเฉวียงบา ทรงรับน้ําอภิเษก

ในพระราชพิธบีรมราชาภิเษกสมโภช 

ท่ีมา : สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ (2563) 

 
ภาพท่ี 6 การแตงกาย พระลอ ตอน เสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต ในปจจุบัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 
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 ปจจุบันสิ่งท่ีแตกตางไปจากอดีต คือการนําเสื้อละครสีขาวมาสวมใสแทนเสื้อผาตาด 

และการไมหมสไบเฉวียงบา ท้ังนี้อาจเปนเพราะเพ่ือความงดงามในดานการแตงกายท่ีทําให

ดูงามกําลังดี นอกจากนั้นยังมีอีกขอสังเกตอีกขอหนึ่ง คือ การสวมเสื้อครุยของตัวละคร      

มีการสวมเสื้อครุยทับฉลองพระองค ในการแสดงแบงการแตงกายออกเปน 3 ชวง ชวงแรก

พระลอสวมเสื้อครุยแขนซายและพาดเฉวียงบาขวา จากนั้นเม่ือพระลอเดินทางมาถึงริมฝงน้ํา

เพ่ือโสรจสรงมุรธาทําการถอดเสื้อครุยออก ในชวงสุดทายเม่ือเสร็จพิธีพระลอสวมเสื้อครุย

ทับฉลองพระองคตัวใน เปรียบเทียบลําดับการแตงกายในพระราชพิธีมุรธาภิเษกแลว      

พบลําดับพิธีวา “พระมหากษัตริยทรงฉลองพระองคครุยทองเฉวียงพระอังสา เสด็จออกจาก

พระมณเฑียรสูพระมณฑปพระกระยาสนาน จากนั้นเจาพนักงานถอดฉลองพระองคครุยทอง

และทรงฉลองพระองคเครื่องถอด ทรงพระภูษาเศวตพัสตร ทรงสะพักขาวขลิบทองคํา     

แลวเสด็จข้ึนบนพระมณฑปพระกระยาสนาน ประทับเหนือตั่งไมมะเดื่อ จากนั้นทรงวักน้ํา

จากพระครอบ พระมุรธาภิเษก สรงพระเจาเปนปฐม เม่ือถึงมหาอุดมมงคลฤกษ โหรลั่นฆองชัย 

เจาพนักงานภูษามาลาไดไขสหัสธาราโปรยน้ําพระมุรธาภิเษกจากเพดานพระมณฑปถวาย

พระมุรธาภิเษก อันประกอบดวยน้ําจากปญจมหานที น้ําเบญจสุทธคงคา และน้ําจากสระ

ท้ัง 4 สระ ขณะสรงพระมุรธาภิเษก พระสงฆเจริญชัยมงคลคาถา เจาพนักงานประโคม    

แตรสังขดุริยางคดนตรี ทหารกองเกียรติยศ ถวายความเคารพ แตรวงบรรเลงเพลง

สรรเสริญพระบารมีเฉลิมพระเกียรติยศ เจาพนักงานยกพระนพปฎลมหาเศวตฉัตรในพระท่ีนั่ง

องคตาง ๆ ข้ึนพรอมกันทุกแหงดวยเม่ือเสร็จแลว พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเปลี่ยน

ฉลองพระองคเสร็จแลวเสด็จเขามายังพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณเพ่ือประทับบนพระท่ีนั่งอัฐทิศ

อุทุมพรราชอาสน มีลักษณะเปนพระท่ีนั่งทรงแปดเหลี่ยม ทรงรับน้ําอภิเษกจากพราหมณ 

พระราชบัณฑิต รวมท้ังผูแทนจากราษฎร ทรงรับน้ําอภิเษกใหครบท้ังแปดทิศ การทูลเกลา

ทูลกระหมอมถวายน้ําอภิเษกใหครบท้ังแปดทิศ เปรียบเสมือนการท่ีราษฎรจากท่ัว        

ทุกสารทิศรวมกันทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระราชอํานาจ รวมถึงความจงรักภักดีใหแก

พระมหากษัตริยพระองคใหม” ซ่ึงจากจดหมายเหตุดังกลาวพบวา ฉลองพระองคของ

พระมหากษัตริยนั้นเปลี่ยนไปใน 3 ลักษณะ คลายคลึงกับในการแสดงละครพันทางเรื่อง

พระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา  
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ภาพท่ี 7 การแตงกาย พระลอ ตอน เสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต  

พระลอถอดเสื้อครุยออกสรงน้ํา 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 8 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงฉลองพระองคครุยทองเต็มแขน 

หลังจากเสร็จพระราชพิธีมุรธาภิเษก 

ท่ีมา : สํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ (2563) 
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ภาพท่ี 9 การแตงกายพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา รูปแบบของคุณครูลมลุ ยมะคุปต สวมเสื้อครุยเต็มแขน 

ทับฉลองพระองค ตรงกับพระราชพิธีมุรธาภิเษกลําดับสุดทาย 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

2. บทพระนิพนธและเพลงประกอบ ละครพันทาง เรื่อง พระลอ ตอน เส่ียงน้ํา  

 ละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ในชวงพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา พระลอตองการ

ทราบดวงชะตาในการเดินทางไปยังเมืองสรอง เพ่ือพบพระเพ่ือน พระแพง การเสี่ยงทาย

ปรากฏเปนลางราย ในสวนของพิธีกรรมใชเพลงหนาพาทยสาธุการเพ่ือสักการะไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

บทดังนี้ 

- รองเพลงลาวครวญ - 

  มากูจะเสี่ยงน้ํา ลองดู   ผิวะกูรอดฤทธิ์ผีสาง  

 น้ําใสจงไหลควั่งควาง     กูอับปางน้ําเฉนียนจงเวียนวน  

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ – 

 (พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชา ออกทานารายณ พ่ีเลี้ยงไหวผีสางเทพารักษ) 

- เกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก - 

    พอวางพระโอษฐน้ํา  ไหลวนคล่ําควะควั้ง 

 เห็นแดงดังสีเลือดฉาด   นาอนาถสยดสยองโลมา 

 เสียวหัทยาพระลอราช   พระบาทธทะทาวราวกมล 

 เหมือนไมสนสิบออมสะบั้น   ทับอุร พระลออ้ัน สะอ้ืน อาดูร แดเอย 

(นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 51) 
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3. อุปกรณท่ีใชในพิธีกรรมการเส่ียงน้ํา 

 ในลิลิตพระลอมิไดมีการกลาวถึงอุปกรณหรือสิ่งท่ีใชในพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา หรือ

การสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แตในบทพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป

ประพันธพงศ มีกลาวกํากับไวในชวงปพาทยทําเพลงสาธุการ ดังนี้  
 

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ – 

 (พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชา ออกทานารายณ พ่ีเลี้ยงไหวผีสางเทพารักษ) 

(นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ, 2517, น. 51) 
 

 ปจจุบันมีการนําดอกไมมาจัดเปนกระทงเพ่ือความสวยงามในการแสดง และ

พระลอเปนผูถือดอกไมในการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์เอง 
 

4. กระบวนทารําประกอบการแสดง 
 

 

ภาพท่ี 10 พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ ์

ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาพท่ี 11 กระบวนทารําเพลงหนาพาทย สาธุการ โดยการไหวในลักษณะ 4 ทิศ ในขั้นตอน 

การสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์กอนการต้ังจิตอธิษฐาน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

ภาพท่ี 12 พระลอสงดอกไมใหพ่ีเลี้ยงนําไปลอยน้ําเพ่ือเสี่ยงทาย 

ท่ีมา : ผูเขียน 
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ภาพท่ี 13 พระลอสังเกตลักษณะของน้ําเพ่ือทราบผลลัพธการอธิษฐานจิต 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 ข้ันตอนพิธีกรรมการเส่ียงน้ําในละครพันทาง เรื่องพระลอ ตอนเส่ียงน้ํา 

1. พระลอใหพ่ีเลี้ยงไปเก็บชอดอกไมมาบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

2. พระลอสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยรําประกอบเพลงหนาพาทยสาธุการ  

3. เม่ือไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ครบท้ัง 4 ทิศ พระลอตั้งจิตอธิษฐานวา หากการเดินทาง   

ไปยังเมืองสรองแลวกลับเมืองแมนสรวงอยางปลอดภัย ขอใหน้ําไหลเวียนไปอยางปกติ     

แตหากเกิดเหตุการณราย ขอใหน้ําไหลวนเวียนอยางไมปกติ 

4. พระลอสงดอกไมใหพ่ีเลี้ยงนําไปวางในน้ํา 

5. พระลอสังเกตลักษณะของน้ําเพ่ือทราบผลการเสี่ยงทาย 

6. ผลการเสี่ยงทาย น้ําไหลเวียนวนอยู เฉพาะตรงหนาพระลอ และมีสีแดง        

ดั่งสีเลือด ทําใหพระลอทราบวาการเดินทางไปเมืองสรองจะตองเกิดเหตุราย 
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ภาพท่ี 14 พระลออธิษฐาน ผลการเสี่ยงทายออกมา น้ําเปนสีแดงเลือด 

แสดงผลวาจะเกิดลางรายหรือเหตุการณไมดีเกิดขึ้น 

ท่ีมา : ผูเขียน 
 

  การเสี่ยงทายท่ีสอดแทรกอยูในละครรํา เปนการสะทอนความเชื่อในแตละยุคสมัย

จากผูประพันธบทละคร จะเห็นไดวาการเสี่ยงทายนั้นกระทําข้ึนเพ่ือตองการทราบในสิ่งท่ี   

ยังไมมาถึง หรือเปนการเสี่ยงทายเพ่ือใหไดมาซ่ึงคําตอบ 

 จากขอมูลดังกลาว ทําใหทราบถึงองคประกอบและข้ันตอนพิธีกรรมการเสี่ยงน้ํา   

ในละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา ทําใหเกิดการเรียนรูถึงวิธีการเสี่ยงทายและ     

ความเชื่อท่ีสอดแทรกอยูในบทละครท้ังยังเกิดประโยชนตอวงการนาฏศิลปไทย อีกท้ัง     

ยังเปนประโยชนตอผูสนใจศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทย ตลอดจนการจัดการเรียน    

การสอนตอไป 

สรุป 

 บทความฉบับนี้เปนบทความวิชาการท่ีมีวัตถุประสงคใหผูอานทราบถึงวิธีการเสี่ยงทาย 

และความเชื่อท่ีสอดแทรกอยูในละครพันทางเรื่องพระลอ ตอนเสี่ยงน้ํา โดยวิธีการเสี่ยงทาย 

คือ การนําดอกไมมาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงในการแสดงผูแสดงรําประกอบเพลงหนาพาทย

สาธุการ แสดงถึงการบูชาหรืออัญเชิญพระรัตนตรัย เทพยดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และใชเพ่ือแสดง

กิริยานอมไหว จากนั้นตั้งจิตอธิษฐานวาหากการเดินทางปลอดภัยใหน้ําไหลไปอยางปกติ    

แตหากเกิดเหตุการณรายใหน้ําไหลวน จากนั้นนํากระทงวางลงบนน้ําแลวสังเกตการไหลเวียน

ของน้ํา เพ่ือทราบผลการเสี่ยงทาย ผลการเสี่ยงทายปรากฏวาน้ํามีสีแดงดั่งสีเลือด หมายถึง

จะเกิดเหตุรายข้ึน ผูแสดงสื่อความหมายใหผูชมทราบดวยทานาฏศิลปไทยตามบทประพันธ  
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 ความเชื่อ สายน้ํา การอธิษฐาน ถือไดวาผูกพันกันมาตั้ งแตสมัยพุทธกาล           

ซ่ึงกระแสน้ําพัดพาสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปตามจิตอธิษฐาน จากความเชื่อท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจําวัน 

ก็นําพาไปสูความเชื่อท่ีแทรกซึมอยูในวรรณคดี บทละคร และนํามาแสดงอยูในละครรํา     

ในปจจุบัน 

 บทความฉบับนี้จะเปนประโยชนตอบุคคลในวงการนาฏศิลปและผู ท่ีสนใจ        

เปนเอกสารทางวิชาการ ตลอดจนการจัดการเรียนการสอน ผูเขียนมีความประสงค

เสนอแนะใหบุคคลในวงการนาฏศิลปหรือผูท่ีสนใจ ศึกษาคนควาเก่ียวกับความเชื่อหรือ     

การเสี่ยงทายในรูปแบบอ่ืน หรือในละครประเภทอ่ืน ๆ เพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษา   

ดานนาฏศิลปตอไป 
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เสี่ยงสายแนน พิธีกรรมโบราณท่ีปรากฏในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว     

ในตอนเสี่ยงสายแนน ซ่ึงเดิมเปนนิทานท่ีมีการเลาสืบตอกันมาท้ังในรูปแบบวรรณกรรม      

มุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ ตามท่ีปรากฏในหนังสือผูก จารึกดวยอักษรธรรมอีสาน

ของวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี จํานวน 4 ผูก ปริวัตร

โดย ปรีชา พิณทอง และอีกสํานวนหนึ่งเปนฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัด

อุบลราชธานี มี 5 ผูก ในเนื้อเรื่องแสดงถึงความเชื่อนอกพุทธศาสนา ความเชื่อเรื่องสายม่ิง

สายแนน และความเชื่อมนุษยกับเทวดา บทความวิชาการนี้จึงมุงศึกษาเรื่องราวของพิธีกรรม

เสี่ยงสายท่ีไดจากการศึกษาและวิเคราะหหนังสือผูกท้ัง 2 ฉบับ ผลการศึกษาพบวา วรรณกรรม

เปนภาพสะทอนวัฒนธรรม ประเพณี คติความเชื่อ คานิยม พิธีกรรม และความเปนอยูของ

มนุษยท่ีเกิดข้ึนในทองถ่ิน โดยใชภาษาเปนสื่อในการถายทอดเรื่องราวตาง ๆ พิธีกรรมท่ี

ปรากฏในวรรณกรรมบางอยางยังคงอยู บางอยางก็สาบสูญหายไป ในสวนของพิธีกรรม   

เสี่ยงสายแนนนั้น เปนพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเพ่ือคลี่คลายปญหาเรื่องความรัก การเลือกคูครอง

ระหวางขูลู นางอ้ัว และขุนลาง โดยมีรางทรงเปนผูประกอบพิธีแตงเครื่องบูชาเซนสรวง

ถวายพญาแถน ผลการเสี่ยงทายจึงเปนเหตุใหตัวละครในเรื่องตัดสินใจฆาตัวตาย ถึงแม

พิธีกรรมนี้หายสาบสูญไป แตคติความเชื่อความเก่ียวพันระหวางเทวดากับมนุษยก็ยังคง

ปรากฏใหเห็นในสังคมอีสานอยูเสมอ 

คําสําคญั : สายแนน ขูลู - นางอ้ัว พิธีกรรมโบราณ 

  

∗ มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี

  Ubon Ratchathani Rajabhat University 

                                                           



34 Patanasilpa Journal Vol. 4 No. 2 (July-December 2020) 

Abstract 

  Siang Sai Nan is an ancient ritual appearing in Isan literature called 

Khulu Nang-ua in the part of Siang Sai Nan. Originally, it was a tale that had 

been told repeatedly in literary, oral and written forms as shown in the four 

palm-leaf manuscripts written in Isan language of Wat Nam Kham Daeng, 

Toei Subdistrict, Muang Sam Sip District, Ubon Ratchathani Province, which 

were modified by Mr. Preecha Phinthong. Another version is the five palm-

leaf manuscripts of Wat Ban Ko E, Khueang Nai District, Ubon Ratchathani 

province. The story shows beliefs outside Buddhism, the belief of Sai Ming 

Sai Nan and the belief of human beings and angels. This article aimed to 

study the ritual of Siang Sai Nan by examining and analyzing the two 

versions of palm-leaf manuscripts. The study found that literature is the 

image reflecting cultures, traditions, beliefs, values, rituals and living of 

people that take place in a local area and language is used as a medium to 

convey stories. Some of the rituals appearing in the literature still remain, 

but some are disappearing. For Siang Sai Nan, it is a ritual used to solve the 

love and partner selection issues among Khulu, Nang-ua and Khun Lang. The 

ritual is conducted by a medium making offerings to Phaya Thaen (celestial 

spirits). The result of the cast causes a character to commit suicide. Even this 

ritual has disappeared, the beliefs regarding connections between angels 

and human beings still exist in Isan society.  

Keywords: Sai Nan, Khulu Nang-ua, Ritual 

บทนํา 

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเปนภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทยท่ีมีวรรณกรรมหลากหลาย 

อันเปนภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรม ประเพณี สังคม การปกครอง คานิยม โลกทัศน 

ความเชื่อและสิ่งเหนือธรรมชาติท่ีมีการปฏิสัมพันธกับชีวิตของคนอีสานอยูตลอดเวลา 

วรรณกรรมทองถ่ินอีสานสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ วรรณกรรมเรื่องเลามุขปาฐะ 

(วรรณกรรมมุขปาฐะ) และเรื่องเลาท่ีถูกจารึกเปนลายลักษณอักษร (วรรณกรรมลายลักษณ
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อักษร) ซ่ึงวรรณกรรมประเภทตาง ๆ ลวนมีจุดมุงหมายแตกตางกันไป เชน การใหคุณคา

ดานการขัดเกลาจิตใจ เผยแพรคําสอน ใหความความบันเทิง  

 หากกลาวถึงวรรณกรรมสําคัญประจําภูมิภาคนี้ท่ีไดรับความนิยมอยางแพรหลาย 

ถือกําเนิดควบคูกับคนภาคอีสานมาเปนเวลาอันยาวนาน มีโครงเรื่องท่ีโดดเดน มีโวหารอัน

ซาบซ้ึง สะเทือนอารมณผูอาน และแตกตางจากวรรณกรรมอีสานเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีนิยมจบดวย

ความสุขของตัวละคร แตวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว เปนวรรณกรรมโศกนาฏกรรม

ท่ีแสดงถึงความทุกขทรมานของตัวละครและจบลงดวยความหายนะของตัวละครเอก        

ท่ีเกิดข้ึนจากกฎแหงกรรม ผูแตงแสดงออกใหเห็นชัดเจนวาเปนเรื่องเก่ียวกับความรัก      

เปนความรักอันรุนแรงของคนวัยหนุมสาว ท่ีนํามาซ่ึงความขัดแยง นํามาซ่ึงความผิดหวัง 

ความโศกเศราและความตาย เปนการตอกย้ําสัจธรรมของความรักท่ีสูงสงในจิตใจ และ

ความสมัครใจ ซ่ึงไมมีอํานาจใดเลยท่ีจะมีพลังอํานาจอ่ืนมาขัดขวางความรักนี้ได  

 ตนกําเนิดและท่ีมาของวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว ยังไมมีขอสรุปท่ีชัดเจน

เพียงแตคัดลอกสืบ ๆ กันมา ผูคัดลอกก็ไมกลาบอกชื่อของตน นอกจากจารึกลงไปวา 

“รจนาแลวยามแลง ใกลสิคํ่า สายคําเอยเขียนบจบปานใดแนวคนบวชใหม คันบถืกใหเติม

แตมแตงเอา” สามารถสันนิษฐานไดวาอาจเปนพระสงฆ แตอยางไรนั้นวรรณกรรมอีสาน

เรื่องขูลู - นางอ้ัว นายปรีชา พิณทอง นักปราชญผูรอบรูในวิถีชีวิตของคนอีสาน ไดปริวัตร

ตนฉบับวรรณกรรมเรื่องขูลู - นางอ้ัว เปนตัวอักษรธรรมอีสาน มี 4 ผูก สวนประกอบ 52 บท 

หนังสือนี้เปนของวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี และอีก

สํานวนหนึ่งเปนฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี มี 5 ผูก เนื้อเรื่อง

ของวรรณกรรมกลาวไววา ขูลูเปนหนุมลูกเจาเมืองกาสี สวนนางอ้ัวเปนลูกสาวเจาเมืองกาย 

แมนั้นเปนเสี่ยวกันมาแตครั้งเปนสาว เปนเสี่ยวฮักเสี่ยวแพง ถึงขนาดใหสัญญากันไววา   

หากตางฝายตางมีลูก และเปนชายหญิงจะใหแตงงานกัน ครั้นลูกเติบโตเปนหนุมสาวและ

เกิดความรักใครหวังไดอยูกินดวยกัน แมของนางอ้ัวกลับมีใจเอนเอียงไปทางอ่ืนคิดยกลูกสาว

ใหแตงงานกับขุนลางผูอยูใกลชิด แมขูลูจึงรอนใจแทนลูกชายยกขบวนมาจากเมืองกาส ี  

ชวนทําพิธีเสี่ยงสายแนนดูกอน หากท้ังสองเปนเนื้อคูกันจะตองแตงงานทันที (ศิรวัฒน      

โลวัชรินทร, 2546 น. 26-29)  

 จากเรื่องราวในวรรณกรรมเปนสิ่งสะทอนถึงคติดานความเชื่อ หากตัวละครในเรื่อง

เม่ือเกิดมีปญหาใด ๆ มักแตงเครื่องบูชาทําพิธีเซนสรวงขอความชวยเหลือ โดยเฉพาะพญาแถน 

ซ่ึงเปนเทวดาผูเปนใหญคอยสอดสองดูแลมวลมนุษย ดังเชนในบทท่ี 14 ฉบับวัดน้ําคําแดง

ไดบรรยายถึงพิธีการเสี่ยงสายแนนวา มารดานางอ้ัวไดจัดทําพิธีเสี่ยงสายแนนข้ึน เริ่มจาก
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การจัดเตรียมสถานท่ีปะรําพิธีต้ังข้ึนกลางขวงสนามชัย (ลานกวาง) โดยรานพิธีซ่ึงตกแตง  

ไปดวยธูป เทียนเงิน เทียนคํา ขาวตอกดอกไม ท้ังสี่มุมกลางรม (กลด) เปนชั้นสีแสดเหลือง 

พรอมเครื่องสังเวย แลวเชิญแมมอน (นางทรง) เขาทําพิธี นางก็จะทําพิธีโดยเชิญผีท้ังหมด

มาเปนพยาน  

 ในขณะเดียวกันหมอปจะเปาป ขณะเขาทรงนั้นแมมอนท้ังฟอน ท้ังรองลําเขาทรง

บอกผีไปถามแถนถึงกกม่ิง กกแนนของขูลู นางอ้ัว วาเปนอยางไร หากแนนพันกันแสดงวา

เปนเนื้อคูกัน เม่ือพญาแถนรับของบรรณาการแลว จึงพาผีไปดูกกม่ิง กกแนนในสวน          

จากนั้นถามผีท่ีเชิญลงมาถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนวา ขูลูกับนางอ้ัวเปนคูกันหรือไม (คะนึงชัย 

วิริยะสุนทร, 2532 น. 113-114) แตอยางไรนั้นพิธีกรรมเสี่ยงสายแนนก็มีเพียงแคเอยถึง  

ในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูล ู- นางอ้ัว เทานั้น ในปจจุบันไมมีผูใดพบเห็นหรือทําการเสี่ยงทาย

ในลักษณะนี้ คงเหลือไวแตสํานวนคําพูดในบทผญา (สุภาษิต) เพลง  

พิธีกรรมเส่ียงสายแนน 

 บทความวิชาการเรื่องนี้นําเสนอเรื่องราวของพิธีเสี่ยงสายแนนท่ีปรากฏในวรรณกรรม

อีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว ในตอนพิธีเสี่ยงสายแนน เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาคนควาวิจัย

ในดานพิธีกรรมโบราณของชาวอีสาน ดังนี้ 

 เม่ือมนุษยเริ่มอยูรวมกันเปนสังคมชุมชน ตางพากันสรางวัฒนธรรมท่ีมีแบบแผน

เปนของตนเอง มีลักษณะเดนเฉพาะตัวท่ีมีความแตกตางอยางเห็นไดชัดเจนในแตละพ้ืนท่ี 

วัฒนธรรมเหลานั้นจึงเกิดเปนแบบแผนวิธีการดําเนินชีวิต กําหนดพฤติกรรมของคนในสังคม

อยางสิ้นเชิง ดังเชน ความเชื่อท่ีเก่ียวกับภูตผีวิญญาณในระบบโครงสรางสังคมของวัฒนธรรม

อีสานเปนสิ่งท่ีแยกออกจากกันไมได ตามความเชื่อดั้งเดิมของลาวและอีสานท่ีวา ยุคแรกเริ่ม

ในแผนดินแดนลาว - อีสาน ยังไมมีศาสนาเพราะยังไมมีการติดตอกับอินเดียและจีน แต

มนุษยยุคนั้นยอมมีความเชื่ออยูแลวคือ ความเชื่ออํานาจเหนือธรรมชาติหรือความเชื่อเรื่องผี 

(สุจิตต วงศเทศ, 2553 น. 39) ความเชื่อจึงเปนพ้ืนฐานของลัทธิศาสนา และเปนท่ีมาของ

ประเพณีพิธีกรรม แสดงใหเห็นวามนุษยมีการยอมรับนับถือและปฏิบัติตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง    

อาจมีตัวตนหรือไมมีตัวตน ความเชื่อนั้นอาจมีเหตุผลหรือไมมีเหตุผลรองรับก็ไดแตเปน     

สิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของบุคคลท่ีเชื่อถือในเหตุการณบางอยาง หรือในสภาวการณท่ีบุคคล    

ไมสามารถตอบขอสงสัย หรือแกปญหาขอขัดของท่ีเกิดข้ึนกับตนเองได ท้ังนี้เราสามารถ

สังเกตพฤติกรรมทางความเชื่อของแตละคนไดดวยการแสดงออกตอความเชื่อนั้น ๆ            

หากศึกษาเก่ียวกับศาสนาหรือประเพณีพิธีกรรมอยางใดอยางหนึ่งยอมไมอาจละเลย        
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ทําความเขาใจเรื่องความเชื่อได เพราะหากรูจักพ้ืนฐานความเชื่อของทองถ่ินใด ๆ แลว      

การทําความเขาใจเก่ียวกับประเพณีพิธีกรรมของทองถ่ินนั้นยอมทําไดมากข้ึน  

 ความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณ ชาวอีสานไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษท่ีเชื่อวา

ธรรมชาติและในตัวมนุษยมีวิญญาณดํารงอยู ดลบันดาลใหเกิดสิ่งท่ีดีและไมดีได มนุษยมัก

เกรงกลัวไมลวงเกินวิญญาณเหลานั้นและมักทําการเซนสรวงบูชา เพ่ือความรมเย็นเปนสุข 

ซ่ึงความเชื่อเหลานี้ยังคงมีอิทธิพลอยูในสังคมอีสานตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน แตอยางไรนั้น

ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมบางอยางยอมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เหลือไวเพียง

การเลาสืบตอกันมาเปนมุขปาฐะโดยไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร แตบางครั้ง

ประเพณีพิธีกรรมปรัมปรานี้เปลี่ยนเปนรูปแบบไปเปนวรรณกรรมลายลักษณ ดังเชน

พิธีกรรมโบราณของไทลาว - อีสาน ท่ีไดหายสาบสูญไปเหลือเพียงไวแตในวรรณกรรม คือ 

พิธีเสี่ยงสายแนน 

  พระมหาบุญชู สิริปุฺโญ (2544, น. 93) ไดกลาวไววา พิธีเสี่ยงสายแนน พิธีกรรม

นี้เกิดข้ึนได ท้ังกรณีชายและหญิงพอเจอกันแลว มีความรักตอกันแลวแตหากไมแนใจ

วาแนนสม (เหมาะสม) กันหรือไม เคยมีบุพเพสันนิวาสกันหรือไม และเสี่ยงทายหาแนน     

ในลักษณะเปนการกระทําฝายเดียวชายหญิงเคยพบกันหรือไมเคยพบก็ได เสี่ยงสายแนน      

จึงเปนการเสี่ยงทายหาคูครอง การเสี่ยงทายทําไดตอเม่ือมีปญหาความรักซอนหรือความรัก

สามเสาซ่ึงเปนปญหาท่ีใคร ๆ ไมอาจแกไขไดนอกจากขอความชวยเหลือจากเทวาฟาดินท่ี

ตองชวยตัดสิน ในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว การเสี่ยงสายม่ิงสายแนน เปนวิธีการ

หาทางออกของปญหาความรักระหวางขูลูกับนางอ้ัว และขุนลางไดอยางประนีประนอม   

มากท่ีสุด เพราะผูตัดสินความท่ีตกลงกันไมไดคือแถนผูสอดสองดูแลมนุษย ในสํานวนฉบับ

วัดน้ําคําแดง ตําบลเตย อําเภอมวงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี ไดบรรยายถึงพิธีกรรมเสี่ยง

สายแนนเอาไวละเอียดพอสมควร ดังนี้ 
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  น้ําใสไว     ไหเหลาเฮ่ือคํา 
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   แตนั้น    นางเมืองกํ้า กาสีแวนฮีบ 

  ใหแมหมอน    มาตั้งแตงตัว 

  ถกถายซ่ิน    ผืนใหมทรงโฉม 

  โจมคําสุบ    คาบมณีดวงเข็ม 

  แตนั้นหมอปเจา   ชมกลอมเสียงระบํา 

  เขาก็พากันเตาะ   ตอยกลองท้ังฆอง 

  บายเอาได   จนมันโลมลูบ 

  เชิญท่ีอ้ัว   ลงถอนอยานาน 

  เคืองใจเจา   พระบาทเมืองเพีย 

  ชุมนางสูญ   อยานาพลันเขา 

  แตนั้นเชิญนางอ้ัว   ลงสูญแวนฮีบ 

  เชิญทานเตา   ลงเหลนขวงเพียง 

  อันหนึ่งยังขัดดวย   ขูลูบาบาว ภายพ้ี 

  คิดไคได    นางอ้ัวม่ิงเมือง 

  ญิงยอดล้ํา   ทันทานมาพลัน 

  เอากันเมือ   เมืองแถนภายฟา 

  เอาท้ังขาหมูพรอม  ขาความเมือฮีบ 

  ถวายแกเจา   แถนเถาเบิ่งแนน ทานเอย 

      (ปรีชา พิณทอง 2524, น. 67-69) 
 

 กลาวไดวา พิธีกรรมเสี่ยงสายแนนเริ่มจากการจัดเตรียมสถานท่ีปะรําพิธีจัดตั้งข้ึน

กลางขวงลานกวาง (สนามชัย) โดยการยกพ้ืนใหเทากัน (ขวงเพียง) ท้ังสี่มุมของปะรําพิธ ี   

มีมุมก้ันและกางรม (กลด) เปนชั้นสีแสดเหลือง มีไหน้ํา ไหเหลาทองคําพรอมกระบวยทองคํา

จัดแตงเตรียมเอาไว ท้ังประกอบดวยเครื่องสังเวยท่ีมีท้ังหัวหมู หัวควาย แกวแหวนเงินทอง
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มากมาย เม่ือจัดเครื่องประกอบพิธีเสร็จแลวก็เชิญเจาเมืองลงสนามชัย พรอมท้ังมีดนตรีท่ีมา

จากหลายท่ีบรรเลงอยางกึกกอง หลังจากนั้นเจาเมืองกาสีก็สั่งใหแมมอน (นางทรง) แตงตัว

เปลี่ยนเสื้อผาผืนใหมพรอมกับสวมโจมคํา (เครื่องศิราภรณ) หลังจากนั้นการเขาทรงก็เริ่มข้ึน 

หมอปก็เริ่มบรรเลงเครื่องดนตร ีมีท้ังการเปาป สซีอ ตีฆอง ตีกลองจนไดจังหวะ ขณะเดียวกัน

เชิญท้ังสองเมืองมาถวายเครื่องสังเวยแกแถนเพ่ือใหรางทรงนําไปถวายแถน และอีกสํานวน

ฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี อธิบายไว ดังนี้ 
   

  มีทัง  เทียนเงินพรอม  เทียนคําฮอยคู 

   ท้ังขาวตอก ท้ังดอกไม เวียนไวหม่ืนถัน 

  เชิญ  เจานางถํ้า   เมืองไกลเขาขวง 

  นางก็ ตกแตงตั้ง   ลงพรอมพร่ํามวน 

  หลิงดู ขางัวพรอม  ขาควายดียระดาษ 

   ไหเหลาตั้ง  คําชองขวยข่ิน 

   จําใหหมอ  ปุนตายตกแตง  

   ครบเครื่องแลว   มันไดลูบคิง 

  หมอก็ ถกถายซ่ิน   ผืนใหมทรงโสม 

   สิงสังวาล   จักปนดีมวยเกลา 

  เม่ือนั้น หมอปเขา  เปาปเยี่ยม พุนเยอ 

  นาง ถือหวีคํา   แกวไกวแกวง 

  เชิญพ่ี ผีตึ่งตางเตน  ลงมาพรอมบาท 

   ปากกลาวตาน  ไขขอไถถาม 

   ตั้งฝูงขา   มาสังพรอมบาท 

   เปนเหตุฮาย  การใชสิ่งใด...  

     (คนึงชัย วิริยะสุนทร, 2532 น. 115-116)  
 

 จากเนื้อความดังกลาวประกอบไปดวยเทียนเงิน เทียนทอง ขาวตอกดอกไม    

เครื่องสังเวยขาวัว ขาควาย พรอมท้ังเหลา พอผูจัดพิธีเสร็จแลวรางทรงก็เปลี่ยนเสื้อผา    

ผืนใหม ประดับตัวดวยสังวาล ปกปนมวยผม ในขณะเดียวกันหมอปเปาปบรรเลงมีท้ัง         

ตีกลองและฆอง นางทรงทําพิธีโดยเชิญผีท้ังหมดมาเปนพยาน เม่ือผีทรงมาประทับราง   

ถามวามีเหตุรายอันใดถึงไดเชิญพวกผลีงมา 
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 ในวรรณกรรมเรื่องราวของการเสี่ยงทายยังไมจบแตเพียงเทานี้ ซ่ึงในบทถัดไป 

กลาวถึงหนาท่ีของนางทรงในตอนนําของข้ึนถวายพญาแถน เพ่ือมอบของบรรณาการใหแถน 

ขอใหแถนไดนําพาตนเองไปดูวา กกแนนของขูลูนางอ้ัวนั้นเปนอยางไร ซ่ึงกกแนนของขูลู

นางอ้ัวนั้นพันเก่ียวกันแตโคนตนเทานั้น ตอนปลายมียอดขาดดวนเอนหนีหางจากกัน น้ําใน

แกวก็เหือดแหงเพราะขูลูกับนางอ้ัวนั้นมีเวรกรรมติดตัวมาตั้งแตชาติปางกอน  
 

    กกแนนเก้ียว  พันกันนําจอง 

   ปลายหากเนี้ง   หนีเวนจากกัน 

   มียอดดวน   กุดขาดตายใบ 

หนองวัวบก   ขาดลงเขินทาง 

อันหนึ่งน้ําบอแกว  เหลือตลิ่งหนองหลวง 

เหลียวเบิ่งสองไกลกัน  บลอนสิมาได 

แมนวากกแนนทาว  หลังคําบเปนแทน 

ดูเง่ือนเคา   บาทาวหนอพุทโธ 

อันหนึ่งเวรบาทาว  ทังนางมาก 

ชาติกอนพุน   บุญกวางสรางทํา…  

                                 (จิราภรณ พันทวี, 2562 น. 103) 
 

 ในตอนนางทรงกลับมาเพ่ือบอกสิ่งท่ีตนเองไดพบเห็นซ่ึงฝูงผีไดบอกวา ขูลู - นางอ้ัว

นั้นเกิดมาเปนคูกันแตดวยเวรกรรมท่ีติดตัวมาในชาตินี้ จึงไมสมหวังในเรื่องของการครองคู 

เม่ือปญหาเรื่องการเสี่ยงทายไมสําเร็จ นางทรงจึงใหทําพิธีแขงกอน (โยนกอน) ในเชาของ

วันรุงข้ึน 
 

   วันลุนนั้น  เชิญเหลนขวงสนาม 

   ฝูงหมูสาวส่ํานอย  เขาเอมายชาย 

   ยืดยืดพรอม  ไหลหลั่งมาโฮม 

   ชายฮามทรง  เครื่องดีลงเหลน.. 

        (ปรีชา พิณทอง 2524, น. 73) 
 

 สรุปไดวา พิธีกรรมท่ีปรากฏในวรรณกรรมท้ังสํานวนฉบับวัดน้ําคําแดง ตําบลเตย 

อําเภอมวงสามสิบ และฉบับวัดบานกอเอ อําเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี สามารถ

จําแนกองคประกอบของพิธีกรรมดังนี้ 
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 1. สถานท่ี 

 1.1 การจัดเตรียมลานพิธีตองเปนลานกวาง มีการยกระดับพ้ืนใหเทากัน 

 1.2 จัดก้ันมุมปะรําพิธีท้ังสี่มุม ปกรมประจํามุม 

 2. เครื่องพลีกรรม 

              2.1 เครื่องบรรณาการ ไดแก สิ่งของมีคาตาง ๆ เชน แกว แหวน เงิน ทอง อัญมณี 

 2.2 เครื่องสังเวย ไดแก หัวหมู หัวควาย ขาหมู ขาควาย เหลา น้ํา 

 2.3 เครื่องบูชา ไดแก เทียนเงิน เทียนคํา ขาวตอกและดอกไม 

 3. ผูประกอบพิธีกรรม 

3.1 นางทรง (แมมอน) 

3.2 ผูบรรเลงดนตรี (หมอป) 

 4. รูปแบบพิธ ี

 4.1 ผูประกอบพิธีกอนการทําพิธีนางทรง ตองเปลี่ยนเครื่องแตงกายใหม       

สวมเครื่องประดับ 

 4.2 หมอปบรรเลงเพลง ผูทําพิธีเชิญเจาเมือง ผูเสี่ยงทายมาถวายเครื่องพลีกรรม  

  4.3 นางทรงฟอนรํา เขาทรงแลวนําเครื่องพลีกรรมข้ึนไปถวายพญาแถน  
 

 ดังนั้นพิธีกรรมเสี่ยงสายแนนจึงเปนพิธีกรรมเสี่ยงทายเรื่องความรัก การหาทางออก

ของปญหาความรักระหวางขูลู นางอ้ัว และขุนลาง ท่ีแสดงถึงความเก่ียวพันระหวางมนุษย

กับเทวดา คือ พญาแถน เม่ือตัวละครประสบปญหามักแกไขโดยการเซนสรวงบูชาจัดแตง

เครื่องสังเวย โดยมีนางทรงเปนตัวละครท่ีเชื่อมกับสิ่งเหนือธรรมชาติ จัดเปนพิธีหลวง ไมใช

พิธีราษฎรแตอยางใด เห็นจากตัวละครท่ีจัดทําพิธีคือแมเมืองผูครองนคร การเรียกใชรวม

กําลังพลในการเตรียมงาน ท้ังเสนา หมอป นางทรงท่ีมาจากหลายท่ี ชาวอีสานเรียกลักษณะ

การรวมพลนี้วา “โฮม”การตั้งปะรําพิธีในลานกวางมีการบรรเลงดนตรี และยังรวมไปถึง

เครื่องบรรณาการ สิ่งของมีคาตาง ๆ เครื่องสังเวยท่ีมีมากมาย ท้ังนี้ยังปรากฏเครื่องดนตรี   

ท่ีใชในการประกอบพิธีกรรมกลาวไวอยางชัดเจน คือ ป ฆอง กลอง และซอ รวมไปถึง

นาฏกรรมของเหลานางทรงท่ีลุกข้ึนรายรําเพ่ือการประทับทรง แตการเสี่ยงทายในวรรณกรรม

ไมไดสิ้นสุดแคพิธีกรรมท่ีถือคติความเชื่อเรื่องการเซนสรวงบูชา แตยังมีอีกหนึ่งพิธีกรรม   

เพ่ือเสี่ยงทายท่ีเห็นเปนเชิงประจักษคือการโยนกอน ผลการเสี่ยงทายในวรรณกรรมจึงเปนเหตุ

ใหตัวละครฆาตัวตาย เพราะผลการเสี่ยงทายระหวางขูลูกับนางอ้ัวมีดวงชะตาตองพลัดพราก

จากกันไมสมหวังในเรื่องของความรักในชาตินี้ 
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สรุป     

 วรรณกรรมเปนงานสรางสรรคของมนุษยท่ีสะทอนวิถีชีวิตทองถ่ินดานคติความเชื่อ 

ประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรม คําสอน ศาสนา คานิยมตาง ๆ ออกมาเปนเรื่องเปนราว     

โดยใชภาษาเปนสื่อในการถายทอดในรูปแบบวรรณกรรมมุขปาฐะ จนเกิดเปนความเชื่อ    

ท่ีเลาสืบทอดกันและภายหลังไดจารึกเปนวรรณกรรมลายลักษณในหนังสือผูกหรือตํารา            

บางครั้งอาจกอนพระพุทธศาสนาเขามามีอิทธิพลแพรหลายในดินแดนอุษาคเนย เพราะใน

เนื้อเรื่องแสดงถึงความเชื่อนอกพุทธศาสนาหรือขัดแยงกับพุทธศาสนา เชน การฆาตัวตาย

ของตัวละครอันผิดหลักศาสนาความเชื่อเรื่องสายม่ิงสายแนน ความเชื่อผีและเรื่องแถน   

อันฝงอยูในวิถีชีวิตของชนลุมน้ําโขงตอนกลางมาเปนเวลายาวนาน ตั้งแตภูมิภาคนี้ยังนับถือ

ผีฟาผีแถนซ่ึงเปนความเชื่อพ้ืนบานท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตในสังคมอีสานวา ผีแถนคือ ผูสรางโลก 

สรางสรรพสิ่งตาง ๆ ชวยปกปกรักษาใหอยูเปนสุข ความเชื่อเรื่องผีมีกระจายอยูท่ัวภาคอีสาน 

โดยเฉพาะกลุมคนเชื้อสายลาว ความเชื่อดั้งเดิมนี้นับเปนความเชื่อมาตั้งแตสมัยโบราณกาล

กอนรับอิทธิพลของศาสนา 

 ดังนั้น วรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว จึงเปนมรดกทางวรรณศิลปของ            

กลุมวัฒนธรรมไท - ลาว ท่ีมีคุณคาในแงวรรณศิลปและคุณคาทางวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิม

ดังท่ีปรากฏในพิธีกรรมเสี่ยงสายแนน ซ่ึงเปนพิธีกรรมโบราณท่ีหายสาบสูญไป แตถึงแม

พิธีกรรมนี้หายสาบสูญ คติความเชื่อยังคงปรากฏความเก่ียวพันระหวางเทวดากับมนุษย      

ท่ีไมสามารถแยกออกจากกันได นอกจากนี้สิ่งท่ีนาสนใจเปนอยางมากท่ีในวรรณกรรมกลาววา 

ผูประกอบพิธีกรรมเสี่ยงสายแนน คือ แมมอน หรือเปรียบเทียบไดกับรางทรงผีไทในปจจุบัน 

เม่ือประกอบพิธีแมมอนจะจัดเตรียมเครื่องเซนสรวง ไดแก ขาวตอก ดอกไม เครื่องสังเวยตาง ๆ 

และนุงผาถุงผืนใหม ใสสังวาล ปกปนท่ีมวยผม สวมโจมคํา เม่ือประกอบพิธีรางทรงลุกข้ึน

รายรําประกอบจังหวะดนตรีเหมือนกับพิธีลงขวงผีหรือพิธีกรรมเลี้ยงผีฟา ผีแถนของชาวอีสาน 

และยังปรากฏพิธีกรรมแขงกอนหรือการโยนกอนท่ีพบเห็นในกลุมวัฒนธรรมไทดําอีกดวย 

เรื่องราวนาฏกรรม การดนตรี พิธีกรรมในวรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู - นางอ้ัว จึงเปนสิ่งท่ีมี

คุณคาเหมาะกับศึกษาคนควา ทําการวิจัยเพ่ือขยายองคความรูในดานศิลปะและวัฒนธรรม

อีสานไดเปนอยางดี 
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บทคัดยอ 

  ผลงานเรื่องนาฏศิลปไทยสรางสรรค ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีวัตถุประสงค

เพ่ือศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี และสรางสรรค     

การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ดําเนินการสรางสรรคงานตามระเบียบ

วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  

   ผลการศึกษานํามาสูการสรางสรรค พบวา บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทร

ในเรื่องพระอภัยมณี มีปรากฏ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี ตอนท่ี 9 

พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ และตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก นางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละคร

สําคัญท่ีเปนสัญลักษณเดนของเรื่อง นําสูแนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลปไทยท่ีสื่อถึง    

อัตลักษณของตัวละครชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง ดําเนินการสรางสรรคประกอบดวย 

7.ข้ันตอน คือ 1).การสรางแนวคิดของการแสดงมุงเนนอัตลักษณตัวละคร นางผีเสื้อสมุทร 

2).การสรางสรรคบทรองทํานองเพลงดนตรีประกอบการแสดงโดยประพันธคํารองข้ึนใหม

ตามจารีตการรําฉุยฉายใชดนตรีปพาทยเครื่องหา 3) กําหนดผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย

ตัวนาง 4).การออกแบบกระบวนทารํา ใชทารํานาฏศิลปไทยตัวนางผสมผสานทารําท่ีแสดงถึง

ชาติกําเนิดเดิมของตัวละคร คือ นางยักษ 5).การออกแบบเครื่องแตงกายกําหนดใหแตงกาย

ยืนเครื่องนางหมสไบสองชายสีเหลืองขลิบแดง ศิราภรณรัดเกลาเปลว 6).นําเสนอผลงาน

สรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญเพ่ือใหขอเสนอแนะในการสรางงาน และ 7).เผยแพรการแสดง      
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Abstract 

 The objectives of “Thai Creative Dance: Chui Chai Naree Peesausesamut 

Jamlang” are to study the importance of the role Peesausesamut in Phra 

Aphai Mani, the literary work of Phra Sunthonwohan (Sunthon Phu) and to 

create Thai dance in Chui Chai dance format. This research is a qualitative 

research.  

 The results show that Peesausesamut appears in 3 episodes; Episode 

2: “Peesausesamut kidnaps Phra Aphai Mani,” Episode 9: “Phra Aphai Mani 

escapes Peesausesamut,” and Episode 14: “Phra Aphai Mani is shipwrecked.” 

Peesausesamut is the symbolic character which inspires creativity and 

challenge in Thai dance creation to represent her uniqueness. The creative 

dance “Chui Chai Naree Peesausesamut Jamlang” applied relevant theories 

into the creation, which can be divided into 7 steps: 1) Identity conceptualization 

of Peesausesamut, 2) Music composition, by composing new lyrics according 

to Chui Chai tradition, 3) Performer selection, by selecting the female 

performer, 4) Dance postures creation, by combining traditional dance postures 

with creative postures that represented the characteristic of Yak or giant,     

5) Costume design, by using standard female attire with yellow two-tailed 

breast cloth with red trimming and Rad Klao Plew headpiece, 6) Presentation 

to experts and specialists, by doing focus group discussion to receive opinions 

and advice for the creation, and 7) Publication. 

Keywords: The creative dance, Chui Chai, Peesausesamut 

บทนํา 

นาฏศิลปเปนศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของชาติท่ีมีความสําคัญยิ่ง แสดงถึงชาติท่ีมี

อารยธรรมสูง ชาติไทยมีนาฏศิลปท่ีมีเอกลักษณเฉพาะ มีจารีตแบบแผนในการถายทอด   

สืบสานมาแตโบราณและเปนสิ่งสําคัญในชีวิตของชนชาวไทย โดยนาฏศิลปเขามามีบทบาท

ในวงจรชีวิตของคนไทยท้ังในดานความเชื่อ พิธีกรรม การอบรมศีลธรรม การศึกษา ตลอดจน

การบันเทิง มีการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งมาโดยตลอดไมหยุดยั้ง ทําใหรูปแบบ
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ของนาฏศิลปมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา อันเปนวิวัฒนาการท่ีเกิดข้ึนตาม

สภาพของสังคมและเศรษฐกิจรวมท้ังนโยบายทางดานวัฒนธรรมของแตละยุคสมัย กอใหเกิด

นาฏศิลปสรางสรรคหลากหลายรูปแบบ 

 การสรางสรรคงานดานนาฏศิลปไทยมีการกําหนดรูปแบบหลายแนวทาง แนวทาง

หนึ่ง คือ กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิมโดยนําลักษณะเดน โครงสราง ทาทาง หรือ

เทคนิคบางอยางมาเปนหลัก แลวผูสรางสรรคพยายามบุกเบิกแสวงหาทาทางใหม ๆ มาใช  

ในการออกแบบ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2543, น. 14) การสรางสรรคงานนาฏศิลปในรูปแบบ

ดังกลาว อาทิ การรําลงสรง การรําฉุยฉาย เปนตน 

 การรําฉุยฉายในทางนาฏศิลปถือเปนการแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีคุณคาทางศิลปะ 

พรอมมูลดวยผูแสดงตองใชความสามารถในการรายรําสูง เพ่ือใหมีความโดดเดนเปนท่ีตรึงตา

ตอผูชม และตองแสดงใหถึงบทบาทเปดเผยอารมณรวมท้ังความภาคภูมิใจภายในออกมา

ดวยทารําใหไดชัดเจนงดงาม โดยท่ัวไปมักรําฉุยฉายในตอนท่ีตัวละครแสดงความชื่นชม 

และความพอใจในตนเองท่ีแตงตัวไดอยางสวยสดงดงาม หรือใชแสดงในตอนท่ีตัวละคร

แปลงกายเปลี่ยนไปจากรางเดิม ท้ังนี้ศิลปนผูรําฉุยฉายไดดี ตองผานการฝกฝนการรํามามาก

พอสมควร การรําฉุยฉายในนาฏศิลปไทยสามารถจัดใหมีข้ึนตามความเหมาะสม โดยอาจยึด

เหตุการณในวรรณคดีการละครเรื่องตาง ๆ ท่ีกําหนดใหตัวละครแตงตัวหรือชมความงาม

ของตัวเอง ก็แตงบทฉุยฉายเพ่ือใหตัวละครตัวนั้นรําอวดฝมือได หรืออาจเปนการสรางสรรค

บทใหมเพ่ือบงบอกตัวตนของตัวละครนั้น หรือประดิษฐข้ึนในโอกาสตาง ๆ 

 ดังนั้นผูสรางสรรคจึงตระหนักถึงความสําคัญของการรําฉุยฉายซ่ึงมีความแตกตาง

ในการสรางสรรคคําประพันธอันเปนบทรองภายใตกรอบจารีตของลักษณะการรองใน

รูปแบบฉุยฉาย สามารถสรางสรรคกระบวนทารําโดยปฏิบัติตามจารีตท่ีกําหนด ท้ังนี้ไดรับ

แรงบันดาลใจจากการศึกษาบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนพบสามพราหมณ - หนีผีเสื้อ 

โดยมีบทรองกลาวถึงการแปลงกายของนางผีเสื้อสมุทรในเพลงสีนวลเพียงสั้น ๆ วา 
 

  “เปนสาวนอยคมขําทรามกําดัด ผจงจัดสไบทองละอองฉาย 

 ผิวเนื้อเรื่อรองตองใจชาย   ทําเอียงอายชมายชวนยวนอุรา”  

    (ปราณี สําราญวงศ, 2529, เอกสารบทละครอัดสําเนา) 
 

  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 47 

 จากบทละครและกระบวนทารําประกอบดังกลาวยังมิไดแสดงถึงตัวตนท่ีชัดเจน

ของนางผีเสื้อสมุทร ซ่ึงเปนตัวละครเอกท่ีมีบทบาทสําคัญในเรื่องพระอภัยมณี วรรณกรรม

ชิ้นเอกของสุนทรภูหรือพระสุนทรโวหารอันเปนผลงานท่ีไดรับการกลาวขานมาแตอดีต

จนถึงปจจุบัน ดวยบทกลอนใชสํานวนภาษาท่ีไพเราะ มีความงดงามในดานวรรณศิลป 

สอดแทรกคติอันมีคุณคาแกการดําเนินชีวิต อีกท้ังแฝงดวยจินตนาการท่ีล้ํายุค มีความโดดเดน

ในเรื่องบทกลอนและการใชภาษา และเปนวรรณคดีเรื่องหนึ่งท่ีนํามาแสดงเปนละครนอก        

มีตัวละครสําคัญท่ีมีบทบาทในตอนตนเรื่องคือ พระอภัยมณีและนางผีเสื้อสมุทร ท้ังนี้การสื่อ

ความสําคัญของตัวละครพระอภัยมณีนั้น อาจารยเสรี หวังในธรรม (ศิลปนแหงชาติ)                

ไดประพันธบทในการรําชุด ฉุยฉายเพลงป โดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (ศิลปนแหงชาติ) 

เปนผูประดิษฐทารํา มอบหมายใหศิลปนในกรมศิลปากรแสดงในงาน 200 ป สุนทรภู            

เม่ือ พ.ศ. 2529 แตมิไดมีการกลาวถึง นางผีเสื้อสมุทร ซ่ึงมีบทบาทความสําคัญเปรียบเสมือน

สัญลักษณในเรื่องพระอภัยมณีแตอยางใด ผูสรางสรรคจึงสนใจสรางสรรคนาฏศิลปไทย   

ในรูปแบบการรําฉุยฉายท่ีนําเสนอถึงบุคลิกลักษณะเดนและความสําคัญของตัวละคร              

นางผีเสื้อสมุทรท่ีมีบทบาทตอการดําเนินเรื่องในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี          

เปนการสื่อใหรับรูและเขาถึงตัวละคร รวมท้ังสงเสริมการเรียนรูแกผูชมในดานวรรณกรรม         

ท่ีเก่ียวกับการแสดง รูปแบบการสรางสรรคเนนท้ังดานกระบวนการรําท่ีงดงาม กระบวนรํา

ท่ีแสดงอัตลักษณตัวละคร รวมถึงการรังสรรคทารําใหมในเชิงวิชาการ โดยนําแนวคิด     

การแสดงตัวตน และจุดมุงหมายของตัวละครในการแปลงกายเปนหลักในการสรางสรรคงาน 

สื่อถึงตัวละครสําคัญในเรื่องพระอภัยมณีของกวีเอกแหงกรุงรัตนโกสินทร “สุนทรภู” ท่ีไดรับ

การยกยองจากยูเนสโกใหเปนบุคคลสําคัญของโลกดานงานวรรณกรรม ผานการแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี         

 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงในรูปแบบของจารีตการรําฉุยฉาย ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อ

สมุทรจําแลง 
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วิธีการศึกษา   

 งานวิจัยนี้ ดําเนินการโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวิธีดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

 1) ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของจากแหลงตาง ๆ ไดแก 

  หอสมุดแหงชาติ 

  หอสมุดปรีดี พนมยงค มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

  ศูนยรักษศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  หองสมุดวชิรญาณ 

  กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 2) ศึกษาและสังเกตการณจากการชมวีดิทัศนการแสดงละครนอกเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอนพบสามพราหมณ - หนีนางผีเสื้อ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ตนฉบับ พ.ศ. 2529 และการแสดงรําฉุยฉายของกรมศิลปากรในรูปแบบตาง ๆ  

 3) ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูเก่ียวของกับงานวิจัย ท้ังผูท่ีมีประสบการณ    

ดานการสอน ดานการแสดงนาฏศิลป และดุริยางคศิลป ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ     

กรมศิลปากร ซ่ึงมีประสบการณไมนอยกวา 30 ป รวมท้ังวิเคราะหกระบวนทารําฉุยฉาย

และบทบาทบุคลิกนางแปลงท่ีปรากฏในการแสดง  

 4) สรางสรรคกระบวนทารําตามบทประพันธท่ีสื่อถึงนางผีเสื้อสมุทร โดยปฏิบัติ

ตามจารีตการรําฉุยฉาย ตามข้ันตอนการสรางสรรคงาน ประกอบดวยลําดับข้ันตอน ดังนี้ 

 ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแนวคิดของการแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 2 การสรางสรรคบทรองทํานองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 3 การคัดเลือกผูแสดง 

    ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนทารํา 

    ข้ันตอนท่ี 5 การออกแบบเครื่องแตงกาย ศิราภรณ และเครื่องประดับ 

    ข้ันตอนท่ี 6 นําเสนองานสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญ / ผูทรงคุณวุฒิ 

    ข้ันตอนท่ี 7 เผยแพรการแสดงสูสาธารณชน 

 5) ดําเนินการบันทึกกระบวนทารํา ดังนี้ 

 5.1 บันทึกทารําเปนลายลักษณอักษรและภาพนิ่ง 

 5.2 บันทึกวีดิทัศน 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 49 

 6) จัดประชุมกลุมยอย (Focus Group) ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ดนตรีไทย 

และคีตศิลปไทย เพ่ือตรวจสอบคุณภาพการสรางสรรคงานชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

เกณฑการคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิ คือ เปนผูทรงคุณวุฒิท่ีมีความเชี่ยวชาญและประสบการณ

ในการแสดงดานนาฏศิลปไทยและดุริยางคศิลปไทยไมนอยกวา 30 ป  

 7) นําขอมูลท่ีไดรับมาวิเคราะหและสรุปผลการวิจัย เรียบเรียงเปนขอมูลเชิงพรรณนา 

ผลการศึกษา 

 การศึกษาบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี พบวา     

นางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละครสําคัญในนิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณี บทประพันธท่ีมี

ชื่อเสียงของพระสุนทรโวหาร (สุนทรภู) กวีเอกตนกรุงรัตนโกสินทร โดยมีเคาโครงเรื่องท่ี

แตกตางจากวรรณกรรมยุคเกา มีจินตนาการล้ําสมัย มีตัวละครหลากหลายเชื้อชาติ เนื้อหา

แปลกใหมนาสนใจติดตาม แฝงดวยขอคิดคติสอนใจ มีคุณคาในดานความงาม ความไพเราะ

ทางวรรณศิลป บทกลอนหลายชวงท่ีปรากฏในเรื่องไดรับคัดเลือกใหปรากฏในแบบเรียน

ของกระทรวงศึกษาธิการ หอสมุดแหงชาตินําวรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีจัดพิมพรวมเลม

จํานวน 64 ตอน ปรากฏบทบาทนางผีเสื้อสมุทร 3 ตอน คือ 

            ตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี 

            ตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ 

            ตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก 

 ตอมามีการนํานิทานคํากลอนเรื่องพระอภัยมณีจัดทําเปนการแสดงรูปแบบละครรํา

ตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 จัดแสดงมาเปนลําดับจนถึงยุคกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลป     

มีการจัดแสดงเปนระยะมาโดยตลอดใชวิธีการปรับปรุงบท โดยคงคํากลอนเดิม ปรับปรุง

เปนบทละครโดยวิธีการตัดทอนเชื่อมตอบทกลอนใหกลมกลืน เพ่ือมิใหเสียถอยคําอันไพเราะ

ของรอยกรองเดิม ตอนท่ีนิยมนํามาแสดงมากท่ีสุดคือตอนท่ีเก่ียวของกับนางผีเสื้อสมุทร 

โดยใชการตั้งชื่อตอนอยางหลากหลาย อีกท้ังมีการสรางประติมากรรมพระอภัยมณีคูกับ 

นางผีเสื้อสมุทรตามสถานท่ีสําคัญในจังหวัดชายทะเลหลายแหง จึงเปนท่ีประจักษวา       

ตัวละครนางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละครสําคัญในเรื่อง และเปนสัญลักษณของเรื่องพระอภัยมณี 

สวนบทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณีพบวา ลักษณะรูปรางของ

นางผีเสื้อสมุทรท่ีปรากฏในวรรณกรรมและการแสดง แบงออกเปน 2 ลักษณะรูปราง คือ 

 ลักษณะรูปรางนางยักษ จากบทวรรณกรรมแสดงใหเห็นวา นางผีเสื้อสมุทรมี       

ชาติกําเนิดเปนกอนหินกลางมหาสมุทรโดยอสูรตนหนึ่งถอดดวงจิตฝากแฝงไว ตอมาอสูรตนนั้น
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ตองไฟกรดจนรางกายมอดไหมแตดวงจิตยังคงอยูในกอนหิน เม่ือกาลเวลาผานไปหนึ่งหม่ืนป 

หินนั้นกลายเปนนางผีเสื้อสมุทร มีรูปรางลักษณะใหญโตอัปลักษณ ผิวพรรณกรานดํา 

รางกายทอนบนเปลาเปลือย 

 ลักษณะรูปรางนางแปลง เม่ือนางผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัยมณีมายังถํ้าของตน 

นางเกรงวาพระอภัยมณีจะรังเกียจและตกใจในรูปรางยักษ จึงแปลงกายเปนสาวงามใน    

วัยแรกรุนผิวพรรณผุดผอง เพ่ือใหตองใจชาย 

 ดานอุปนิสัยของนางผีเสื้อสมุทรท่ีปรากฏในวรรณกรรมและสื่อใหผูชมรับรูทาง   

การแสดงประกอบดวยอุปนิสัยท่ีหลากหลาย คือ อุปนิสัยเอาแตใจตน อุปนิสัยหลงใหลมัวเมา

ในกามคุณ อุปนิสัยรักสามีและลูก อุปนิสัยโมโหราย อุปนิสัยหยาบกระดางไมเกรงกลัวตอบาป 

 บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทร สุนทรภูผูประพันธนิทานคํากลอนเรื่อง

พระอภัยมณีไดกําหนดบทบาทของนางผีเสื้อสมุทรปรากฏในเรื่อง 3 ตอน คือ 

 บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 2 นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี เปนบทบาทของนางยักษท่ี

ตองการความรักและคูครอง ในชวงทายเปนบทบาทของสาวงามท่ีมีจริตกิริยา มุงหมาย

ยั่วยวนชายโดยไมละอายใจ 

 บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ เปนบทบาทของความเปน

ภรรยา บทบาทของมารดา ทายท่ีสุดเปนบทบาทตามชาติกําเนิด คือ บทบาทความเปน   

นางยักษรายท่ีมีจิตใจโหดเหี้ยม อารมณโกรธโหดราย 

     บทบาทท่ีปรากฏในตอนท่ี 14 พระอภัยมณีเรือแตก เปนบทบาทความเปนผูมี

อํานาจ เปนท่ีเกรงกลัวของเหลาผีพรายในมหาสมุทร 

 การสรางสรรคการแสดงในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร

จําแลง ดําเนินการสรางสรรคตามข้ันตอน 7 ข้ันตอน ดังนี้  

  ข้ันตอนท่ี 1 การสรางแนวคิดของการแสดงโดยศึกษาขอมูลดานวรรณกรรม

ลักษณะการรําฉุยฉาย (นางแปลง) ผนวกกับประสบการณดานการแสดงในบทบาท        

นางผีเสื้อสมุทรแปลงของผูสรางสรรคงาน จึงกําหนดแนวคิดในการสรางสรรคงาน ระบุผูรํา

เปนตัวละครในวรรณกรรมเรื่อง พระอภัยมณี คือ นางผีเสื้อสมุทรท่ีแปลงกายเปนสาวงาม 

ในรูปแบบการรําฉุยฉายท่ีมุงเนนแสดงอัตลักษณของตัวละคร มีกิริยาของสาวงามท่ีมีจริต 

ผสมผสานกระบวนทารําท่ีสื่อถึงชาติกําเนิดนางยักษ 

  ข้ันตอนท่ี 2 การสรางสรรคบทรอง ทํานองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง

เพลงฉุยฉายและเพลงแมศรีมาใสคํารองท่ีประพันธข้ึนใหม ตามจารีตของการรําฉุยฉาย   

โดยเปนลักษณะการรําฉุยฉายแบบเต็มหรือสามารถรําแบบตัด รูปแบบฉุยฉายพวงไดตาม
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โอกาสในการแสดง บทรองสื่อถึงการชมโฉมนางผีเสื้อสมุทรแปลงกายเปนสาวงาม          

ใชถอยคํางายท่ีผูชมเขาใจไดทันที สื่อถึงตัวตนท่ีเปนอัตลักษณของนางผีเสื้อสมุทร รวมท้ัง

จริตกิริยาของนางยักษท่ีแฝงอยูในนางแปลง ประพันธบทโดย จรัญ พูลลาภ บทรองฉุยฉาย

นารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีดังนี้ 

เพลงฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

-ปพาทยทําเพลงรัว- 

-รองเพลงฉุยฉาย- 

   ฉุยฉายเอย แปลงกายงามเหลือ เจาผีเสื้อสมุทร 

 สะบัดสะบิ้ง งามยิ่งนางมนุษย    นวยนาดผาดผุดดุจอัปสรซอนสิง 

 ยั่วยวนชวนยล กระวนกระวาย  ชายเห็นงมงายหมายแนบแอบอิง 

   ยักขินีเอย  อยากมีรักแท แตผัวกลัวนอง 

 แชงชักผลักไส มิใหรวมหอง  เพราะรักจึงตองคอยประคองชมเชย 

 กรุมกริ่มยิ้มยอง ขุนของตองผองใส  หวานเสนหมัดใจพระอภัยมณีเอย 

-รองเพลงแมศรี- 

     แมศรีเอย แมศรีผีเสื้อน้ํา 

  พริ้งเพริดเลิศล้ํา  คมขําไปท้ังตัว 

  กลิ่นสาบคราบไคล  ไมเหม็นเชนรูปชั่ว 

  โสภาไมนากลัว  จะยั่วทูนหัวเอย 

     แมศรีเอย  แมศรียักษราย  

  จะหยอกหลอกชาย  ใหพระอภัยพรอดพร่ํา 

  ลืมตัวเปนผัวยักษ  หลงหัวปกหัวปา 

  ทุกวันคืนในถํ้า  จะกอดใหหนําใจเอย 

-ปพาทยทําเพลงเร็ว - ลา- 
 

  สวนดนตรีประกอบการแสดง ใช วงปพาทย เครื่ องหา เปนอยางนอย           

เนนความสําคัญความไพเราะของอารมณในการขับรอง รวมท้ังการเปาปเลียนเสียงขับรอง

ไดทุกถอยคํา 
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ภาพท่ี 1 วงปพาทยเคร่ืองหา 

ท่ีมา : มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน (2563) 
 

  ข้ันตอนท่ี 3 การคัดเลือกผูแสดง ผูสรางสรรคกําหนดเลือกผูแสดงจากคุณสมบัติ 

คือ เปนผูมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทยตัวนาง รูปรางสันทัด ใบหนางดงามสอดรับกับศิราภรณ      

มีลีลาการรํากระฉับกระเฉงผสมความออนชอย และสามารถปรุงแตงจริตในการรําตามบทรอง 

ใชการสื่ออารมณทางสายตาและใบหนาไดอยางเหมาะสม 

  ข้ันตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนทารํา แนวคิดในการออกแบบกระบวนทารํา 

กําหนดการใชทารําตัวนางตามแบบแผนนาฏศิลปไทย ผสมผสานทารําท่ีแสดงถึงกําพืดเดิม

ของตัวละคร คือ นาง - ยักษ เปนการสื่ออารมณของผูแสดงทางสายตาและใบหนา         

การออกแบบกระบวนทารําฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลงเปนลักษณะการรําตามจารีตของ

การรําฉุยฉาย โดยตีบททารําตามคํารองท่ีประพันธข้ึนใหมในเพลงฉุยฉายจํานวน 31 ทารํา 

กระบวนทาเนนลีลาทารําท่ีมีลักษณะรํานวยนาด แสดงจริตกิริยาความพึงพอใจ การแสดง

อารมณทางใบหนาท่ีหลากหลาย สวนในเพลงแมศรีมีทารําตามบทรองจํานวน 25 ทารํา 

เนนลีลาการรําท่ีแสดงถึงตัวตนความเปนยักษ ในกระบวนทารําชวงปพาทยรับใชลักษณะ

การจีบลอแกว สื่อถึงความเปนนางยกัษท่ีแฝงในรางนางแปลง นอกจากนี้การรําเพลงเร็ว - ลา 

ประกอบดวยทาแสดงอัตลักษณนางยักษแทรกในกระบวนทารํา ไดแก ลักษณะการตบเทา

ยุบเขา การโขยกเทา การข้ึนทาจรดเทาขาเหยียดตึง การกระโดดกระทบเทา การเดี่ยวเทา 

ผสมผสานทารําออนชอยการลอยหนา ลักคอ สุดทายปดการลาดวยการแสดงความอายของ

ตัวละครท่ีสื่อถึงการเขาไปเก้ียวพาราสีชายตามเนื้อเรื่องในวรรณกรรม ดังตัวอยางทารําท่ี  

สื่อถึงอัตลักษณนางยักษ ดังนี้ 
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ภาพท่ี 2 บทรอง : ยักษิณีเอย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

ภาพท่ี 3 บทรอง : แมศรียักษราย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 4 บทรอง : กระวน - กระวาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 

ภาพท่ี 5 บทรอง : ลืมตัว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

  ข้ันตอนท่ี 5 การออกแบบเครื่องแตงกาย ศิราภรณ และเครื่องประดับ  

ผูสรางสรรคกําหนดเครื่องแตงกายใหสอดคลองกับท่ีระบุไวในบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี 

โดยใหผูแสดงแตงกายยืนเครื่องนาง ศิราภรณรัดเกาเปลว หมผาหมนางสองชายสีเหลือง

ขลิบแดง นุงผายกจีบหนานางสีแดง พรอมกรองคอสีแดง ถนิมพิมพาภรณประกอบดวย    

จี้นาง สะอ้ิง หัวเข็มขัด สายเข็มขัด กําไลแผง ปะวะหล่ํา แหวนรอบและกําไลขอเทา 
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ภาพท่ี 6 การแตงกายชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

  ข้ันตอนท่ี 6 การนําเสนอการสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญผูทรงคุณวุฒิโดยการจัด

ประชุมกลุมยอย (Focus Group) ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป ดนตรี และคีตศิลป กําหนด

คุณสมบัติเปนผูมีประสบการณในดานดังกลาวไมนอยกวา 30 ป เพ่ือตรวจสอบยืนยัน   

ความถูกตองของขอมูล พรอมใหขอเสนอแนะในการสรางสรรคงาน 

  ข้ันตอนท่ี 7 เผยแพรการแสดงสูสาธารณชน โดยการบันทึกทารําเปนลายลักษณ

อักษรพรอมภาพนิ่ง และการบันทึกวีดิทัศนกําหนดเผยแพร ณ โรงละครวังหนา ตลอดจน

นําเสนอการแสดงในการนําเสนอผลงานวิชาการงานสรางสรรคของสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ 

รวมท้ังเขียนเปนบทความวิชาการนําลงตีพิมพเผยแพรในวารสารวิชาการ ซ่ึงเปนท่ียอมรับ

ในวงการศึกษา 

สรุปและอภิปรายผล 

 ผลการวิจัยเรื่องนาฏศิลปไทยสรางสรรค ฉุนฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง พบวา 

บทบาทความสําคัญของนางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพระอภัยมณี มีปรากฏ 3 ตอน คือ ตอนท่ี 2 

นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี ตอนท่ี 9 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ และตอนท่ี 14 พระอภัยมณี 

เรือแตก มีการนําวรรณกรรมจัดแสดงเปนละครรําตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 จวบจนปจจุบัน 

ตอนท่ีไดรับความนิยมเปนตอนท่ีเก่ียวของกับนางผีเสื้อสมุทร ตัวละครสําคัญท่ีเปนสัญลักษณ

เดนของเรื่อง นําสูแนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลปไทยท่ีสื่อถึงอัตลักษณของตัวละคร  
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 การสรางสรรคการแสดงในรูปแบบจารีตการรําฉุยฉาย ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร

จําแลง ดําเนินการตามแนวทางทฤษฎีท่ีเก่ียวของประกอบดวย 7.ข้ันตอน คือ 1).การสราง

แนวคิดของการแสดงมุงเนนอัตลักษณตัวละครนางผีเสื้อสมุทร 2).การสรางสรรคบทรอง

ทํานองเพลงดนตรีประกอบการแสดง โดยประพันธคํารองข้ึนใหมตามจารีตการรําฉุยฉาย  

ใชดนตรีปพาทยเครื่องหา 3) การคัดเลือกผูแสดง กําหนดผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย       

ตัวนางใบหนางดงาม มีลีลาทารําคลองแคลวผสมความออนชอยสื่ออารมณทางสายตาและ

ใบหนาไดอยางเหมาะสม 4).การออกแบบกระบวนทารํา ใชทารํานาฏศิลปไทยผสมผสาน  

ทารําท่ีแสดงถึงชาติกําเนิดเดิมของตัวละครคือ นางยักษ โดยตีบทตามคํารองในเพลงฉุยฉาย 

เพลงแมศรี ใชลักษณะการจีบลอแกวและกิริยาการใชเทา การลักคอ การใชสายตาสื่อถึง

ความเปนนางยักษท่ีแฝงอยูในนางแปลง 5).การออกแบบเครื่องแตงกายกําหนดใหแตงกาย

ยืนเครื่องนาง หมสไบสองชายสีเหลืองขลิบแดง ศิราภรณรัดเกลาเปลว 6).นําเสนอผลงาน

สรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิโดยการประชุมกลุมยอยเพ่ือใหขอเสนอแนะ      

การสรางงาน 7).เผยแพรการแสดงสูสาธารณชนในรูปแบบการบันทึกทารําประกอบภาพนิ่ง 

การบันทึกวีดิทัศน การเผยแพรบนเวทีการแสดง และการจัดทําบทความเผยแพรใน

วารสารวิชาการ 

 การสรางสรรคนาฏศิลป ชุด ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง มีแนวคิดการออกแบบ

มาจากประสบการณของผูสรางสรรคท่ีไดรับบทบาทการแสดงเปนนางผีเสื้อสมุทรแปลง    

ในการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ไดรับการถายบทบาทลีลาจากคุณครูจําเรียง      

พุธประดับ สงผลเปนแรงบนัดาลใจในการสรางสรรคงาน สอดคลองกับ วีระ บัวงาม (2560) 

ท่ีศึกษานาฏศิลปสรางสรรค ชุด สํามนักขาทรงเครื่อง โดยมีแนวคิดในการออกแบบนาฏศิลป

จากประสบการณการแสดงของผูสรางสรรค ท้ังนี้ วีระ บัวงาม ใชหลักการออกแบบตาม

หลักการของ อาจารยสุวรรณี ชลานุเคราะห 3 หลักการ คือ หลักการจินตนาการ หลักการ

ตีบทผสมผสานทาทางธรรมชาติ และหลักการนําทารําเกามาพัฒนาใหม 

 นอกจากนี้ ข้ันตอนการสรางสรรคงานของผูสรางสรรคดําเนินการตามข้ันตอน.7.

ข้ันตอน ซ่ึงการสรางสรรคงานนาฏศิลปอาจมีมากหรือนอยกวา 7 ข้ันตอนได ท้ังนี้ พบวา  

มีการดําเนินการตามข้ันตอนหลัก ๆ ท่ีสําคัญและสอดคลองตรงกัน คือ ข้ันตอนการสราง

แนวคิด การคัดเลือกผูแสดง การสรางสรรคบทรอง ดนตรี การออกแบบกระบวนทารํา  

การออกแบบเครื่องแตงกาย สอดคลองกับ ธรรมรัตน โถวสกุล (2543) ศึกษาวิธีการและ

รูปแบบการสรางสรรคผลงานของนักนาฏยประดิษฐท่ีไดรับการยอมรับแลว มีการศึกษา    

ถึงร ูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานนิสิตที ่ศ ึกษาในภาควิชานาฏยศิลป         
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คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ระหวาง พ.ศ. 2534-2541 มีข้ันตอน        

การสรางสรรคงาน 9 ข้ันตอน โดยมีข้ันตอนท่ีแตกตาง คือ การออกแบบฉาก แสง สี และ     

การซอมการแสดง ซ่ึงมีความสอดคลองกับการศึกษาเรื่องหลักนาฏยประดิษฐไทยจากศิลปน

ตนแบบตัวนางสูนวัตกรรมการสรางสรรครําเดี่ยวมาตรฐานของ พัชรินทร สันติอัชวรรณ 

(2561) ท่ีมีหลักสําคัญในการสรางสรรคงาน 8 ข้ันตอน โดยเพ่ิมเติมหลักการคัดเลือกตัวโขน

หรือตัวละครท่ีจะนํามาสรางสรรครําเดี่ยวและการศึกษาชาติกําเนิด ภูมิหลัง อุปนิสัย บุคลิก

บทบาทตัวละครจากบทประพันธ  

 อยางไรก็ตามกลาวไดวาการสรางสรรคนาฏศิลปไทยในรูปแบบนาฏศิลปสรางสรรค

ตามจารีต เปนการออกแบบทารําตามบทรองท่ีประพันธข้ึนใหม แตยังคงยึดจารีตการรํา

แบบดั้งเดิม ท้ังนี้การออกแบบทารํา ลีลาตาง ๆ ข้ึนอยูกับประสบการณของผูสรางสรรคท่ีมี

แนวคิดในการออกแบบการผสมผสานการสื่ออารมณตามบทบาทตัวละครใหมีอัตลักษณ

เฉพาะท่ียังไมมีผูใดสรางสรรคในตัวละครนั้น ๆ มากอน โดยพิจารณาจากความมุงหวังของ  

ผูสรางสรรคท่ีตองการสรางสรรคและเผยแพรการแสดงดวยเหตุผลใด ท้ังนี้การแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทรจําแลง ผูสรางสรรคมุงเนนอัตลักษณสําคัญ

ของตัวละครในเรื่องพระอภัยมณี คือ นางผีเสื้อสมุทร ใหผูชมไดรับรูเรื่องราว สูการรําลึกยกยอง 

ผูสรางบทประพันธนิทานคํากลอน เรื่องพระอภัยมณี พระสุนทรโวหาร (ภู) กวีเอกตนกรุง

รัตนโกสินทร และเปนการขยายขอบเขตการสรางสรรคนาฏศิลปไทยตามจารีต เพ่ือเปน

แนวทางการศึกษาในศาสตรนาฏศิลปไทยแกผูสนใจตอไป 

ขอเสนอแนะ 

 1. ขอเสนอแนะในการนําผลงานวิจัยนาฏศิลปสรางสรรค ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อ

สมุทรจําแลงไปใช 

  1.1 สามารถนําการแสดงไปใชแสดงแทรกในละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอน  

นางผีเสื้อลักพระอภัยมณีเพ่ือเพ่ิมความสําคัญของตัวละคร 

  1.2 นําไปใชแสดงในรูปแบบการแสดงเอกเทศเปนวิพิธทัศนาในการเผยแพร

นาฏศิลปไทย 

  1.3 ใชแสดงในงานวันสุนทรภู เพ่ือยกยองเชิดชูผูประพันธนิทานคํากลอน  

พระอภัยมณี ผูซ่ึงไดรับการยกยองจากยูเนสโกใหเปนบุคคลสําคัญของโลกดานวรรณกรรม 
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  1.4 เอกสารงานวิจัยเปนเอกสารวิชาการท่ีสามารถนําไปใชศึกษาเปนแนวทาง  

ในการจัดทํานาฏศิลปไทยสรางสรรคชุดตาง ๆ เพ่ือสรางนักวิจัยในการอนุรักษ สืบสาน 

สรางสรรคงานศิลปของชาติ 

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

  2.1 ควรมีการออกแบบสรางสรรคกระบวนทารําของตัวละคร บทบาทตัวนาง 

ท่ีปรากฏในนาฏกรรมไทย และมีบทบาทความสําคัญในการดําเนินเรื่อง การสื่อถึงอัตลักษณ 

ตัวละครท่ีมีลักษณะโดดเดน ชุดฉุยฉายนารีผีเสื้อน้ํา ตามบทบาทการแปลงกายของ        

นางผีเสื้อน้ําท่ีแปลงเปนนางเกศสุริยงในการแสดงละครนอก เรื่องสุวรรณหงส 

  2.2 ควรมีการออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา ฉุยฉายในรูปแบบรําคูของ  

ตัวละครท่ีมีลักษณะขัดแยงในการอยูรวมกันในเรื่องพระอภัยมณี คือ พระอภัยมณีกับ      

นางผีเสื้อสมุทร เปนแนวคิดการสรางสรรครูปแบบใหมในวงการนาฏศิลปไทย 

รายการอางอิง 
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การพัฒนาหนวยยอยเอกในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ อิโตะ 

THE DEVELOPMENT OF THE MOTIF IN “GLORIOSA”  

BY YASUHIDE ITO 
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บทคัดยอ 

 การศึกษาการพัฒนาหนวยยอยเอก (โมทีฟ) ในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ    

อิโตะ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหการใชโมทีฟในบทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ    

อิโตะ ผลการศึกษาพบวา เพลงนี้มีเอกลักษณความเปนชาติญี่ปุนอยางชัดเจน มีสังคีตลักษณ

ท่ีเปนแบบแผนดนตรีตะวันตก แตผสมผสานเขากับความเปนดนตรีตะวันออกไดอยางลงตัว     

บทเพลงกลอลิโอซาของยาซูฮิเดะ อิโตะ แบงออกเปน 3 ทอน นําเสนอบทเพลงผานการใช

ทํานองเพลงสวดเกรกอเรียนมาเปนทํานองหลักและกุญแจเสียงของบทเพลง นอกเหนือจากนั้น

บทเพลงยังใชทํานองพ้ืนบานสรางเปนโมทีฟหลักของบทเพลงและพัฒนาใชตลอดท้ัง 3 ทอน 

โดยโมทีฟเกิดข้ึนในจังหวะออน (Weak beat) ในลักษณะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นหรือบางครั้งใน

เขบต็สองชั้นข้ึนอยูกับการพัฒนาของโมทีฟในแตละท่ี โมทีฟถูกพัฒนาตอจนเปนทํานองเพลง 

โดยโมทีฟหรือทํานองเพลงนี้ถูกนําเสนออยางเปนประจําตลอดท้ัง 3 ทอน จนทําใหบทเพลง

มีเอกภาพ สามารถฟงและจดจําได ตัวโมทีฟและทํานองหลักไดโดยงาย จนทํานองเพลง

กลายเปนท่ีนิยมอยางแพรหลาย ผูวิจัยจึงไดนําบทเพลงกลอลิโอซาของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ    

มาวิเคราะหการพัฒนาโมทีฟและการใชนําเสนอตลอดท้ัง 3 ทอน ท่ีทําใหบทเพลงนี้เปนท่ี

จดจํา เพ่ือศึกษาและหาแนวทางในการพัฒนาโมทีฟของอาจารย ยาซูฮิเดะอิโตะ ในบทเพลง

กลอลิโอซาเพ่ือใหเปนแนวทางในการประพันธใหแกนักประพันธเพลงชาวไทย ไดใชแนวทาง

ของอิโตะ ในการนําทํานองหรือโมทีฟในเพลงไทยมาเปนวัตถุดิบในการพัฒนาทํานองและ

สรางเพลงใหมีเอกภาพและนําเสนอสูสากล ท้ังนี้ผูประพันธแตละบุคคลอาจพบแนวทาง    

ในการศึกษาและวิเคราะหท่ีแตกตางกันออกไป โดยสามารถนําแนวทางการวิเคราะหในวิจัยนี้
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   Roi Et College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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ไปประยุกตใชในบทเพลงอ่ืน ๆ ไดอีกดวย ผูวิจัยคาดหวังวาบทความวิชาการฉบับนี้สามารถ

นํามาซ่ึงประโยชนแกผูสนใจศึกษาในอนาคตได 

คําสําคญั : การวิเคราะหบทเพลง การพัฒนาหนวยยอยเอก กลอลิโอซา 

Abstract 

This study aimed to analyze the motif development in the song 

‘Gloriosa’ by Yasuhide Ito, a famous Japanese composer. The findings disclose 

that this song vividly presents the nationalistic identity of Japan. There is           

a well mixture of western and eastern music. The song ‘Gloriosa’ contains 

three main pieces using Gregorian chant as the main rhythm and melody.         

It also uses a folk song as a motif covering all three pieces. The motif is a 

kind of weak beat using eighth note or sometimes sixteenth note depending 

on the motif development in each piece. Then the motif is developed into 

melody and presented repeatedly in every piece leading to unity. The song 

is easily remembered and becomes very popular. Analyzing the motif 

development of the song ‘Gloriosa’ will provide how Professor Yasuhide Ito 

developed the motif in his song. The results will provide guidelines for song 

composers in Thailand to make use of the motif in Thai songs to develop 

the melody, write good songs with unity, and present them in public. 

Although each composer may get different guidelines from analysis, they 

can use the guidelines of analysis to apply in other songs. It is also hoped 

that this article will be useful for anyone who feels interested in similar 

studies in the future. 

Keywords: Music Analysis, Motif Development, Gloriosa 

บทนํา  

ยาซูฮิเดะ อิโตะ (Yasuhide Ito) สอนอยูในมหาวิทยาลัยวิจิตรศิลปและดนตรี

แหงชาติโตเกียว (Tokyo National University of Fine Arts) และวิทยาลัยการดนตรี

วิทยาเขตเซนโซกุ (Senzoku Gakuen College) อีกท้ังยังเปนผูอํานวยเพลงท่ีวิทยาลัยคุราชิกิ 
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ซากุโย (Kurashiki Sakuyou College) และวิทยาลัยดุริยางคศิลปโซบิ (Tokyo Music 

and Media Arts Shobi) อิโตะไดเขียนบทประพันธสําหรับวงดุริยางคเครื่องลมข้ึนมา

ท้ังหมด 51 บท และผลงานไดถูกนําไปออกแสดงอยางแพรหลายท่ัวท้ังโลกรวมถึงวงดุริยางค

เครื่องลมโตเกียวโคเซ (Tokyo Kosei Wind Orchestra) และวงดนตรีมหาวิทยาลัยหลายวง

ในสหรัฐอเมริกา 

ยาซูฮิเดะ อิโตะ เปนท่ียอมรับในดานการประพันธเพลง โดยเฉพาะอยางยิ่งใน      

บทเพลงท่ีเปน Nationalism โดยมีผลงาน เชน Guru-guru Piano และ Sonata Classical 

โดยบทเพลงท่ีโดงดังและเปนท่ียอมรับไปท่ัวโลกคือบทประพันธเพลงเพ่ือวงดนตรีเครื่องลม

ท่ีมีชื่อวา Gloriosa เปนผลงานท่ีถูกนําไปจัดแสดงท่ัวท้ังทวีปเอเชีย ยุโรป และสหรัฐอเมริกา 

บทประพันธนี้ยังใชหนวยยอยเอก (motif) ท่ีนํามาจากทํานองพ้ืนบานญี่ปุนในเมืองนางาซากิ

และพัฒนาตอเปนทํานองหลัก และใชเปนใจความสําคัญท่ีปรากฏอยูตลอดท้ังบทประพันธ

ไดอยางแยบยล และทําใหบทประพันธมีเอกภาพในตัวเองไดดีสงผลใหทํานองพ้ืนบานญี่ปุน 

ถูกยกระดับและนําข้ึนสูสากลไดอยางนาชื่นชม ผูวิจัยจึงเห็นสมควรนําบทเพลง Gloriosa 

ของยาซูฮิเดะ อิโตะ มาศึกษาวิธีการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) เพ่ือเปนแนวทาง

ในการพัฒนาการประพันธและเรียบเรียงบทเพลงหรือทํานองพ้ืนบานไทยสูสากลตอไป  

วัตถุประสงค 

เพ่ือวิเคราะหการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลงกลอลิโอซา

(Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ 

กรอบความคิด 

 บทความฉบับนี้ศึกษาแนวทางการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ของ

บทเพลงกลอลิโอซา (Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ  

นิยามศัพท 

 หนวยยอยเอก (motif) คือ หนวยยอยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองและมีความสําคัญ    

ในการผูกเพลงท้ังหมดหรือชวงใดชวงหนึ่งของเพลงใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน หนวยทํานอง

ยอยเอกมักปรากฏอีกเปนระยะ ในรูปแบบท่ีเหมือนกันหรือแปรเปลี่ยนไปเล็กนอย หรืออาจ

กลับมาอีกเฉพาะลักษณะจังหวะก็ไดถาลักษณะของหนวยทํานองยอยเอกนั้นเปนลักษณะ    

ท่ีนาสนใจ ซ่ึงเรียกวา หนวยจังหวะยอยเอก 
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 การพัฒนาหนอยเอก คือ ประโยคเพลงมักเริ่มดวยความคิดเล็ก ๆ ถูกพัฒนาจนมี

เนื้อหาสมบูรณพอท่ีจะจบเปนประโยคได เทคนิคท่ีใชในการพัฒนามักเปนเทคนิคท่ีอาศัย

ความคิดหลัก เชน หนวยทํานองยอยเอก หนวยทํานองยอยรอง บางสวนของประโยคหรือ

สวนใหญของประโยคเปนพ้ืนฐานในการพัฒนา เม่ือพัฒนาแลวจะทําใหประโยคเดิมนั้น

สมบูรณมากยิ่งข้ึน หรือทําใหเกิดประโยคใหมท่ีมีความสัมพันธกับประโยคเดิม หรืออาจทํา

ใหประโยคนั้นยาวข้ึนเพ่ือนําไปสูสวนอ่ืน ๆ ตอไป  

วิธีการศึกษา  

วิธีการศึกษาแบงเปน 3 หัวขอ ไดแก 1) ศึกษาขอมูลจากแหลงวิชาการและทฤษฎี

ท่ีเก่ียวของ 2) การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก และ 3) สรุปผลและ

ขอเสนอแนะ แสดงรายละเอียดแตละหัวขอ ดังนี้ 

 1. ศึกษาขอมูลจากแหลงวิชาการและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ  

ทฤษฎีความเขาใจในทํานองของ อาจารยณรุทธ สุทธจิตต ทํานอง คือ การจัดเรียง

ของเสียงท่ีแตกตางกัน ความสั้น ยาวของเสียง โดยท่ัวไปจะจัดวางใหนาฟงและจดจําไดงาย 

ทํานองนั้นมีหลากหลายลักษณะแตกตางกันออกไป ทํานองเหมือนการพูด ภาษาดนตรี

ประกอบทํานองแทนคําพูดของผูเขียน ทํานองนั้นประกอบไปดวย  

 1. จังหวะของทํานอง คือ ความสั้นยาวของระดับเสียงท่ีประกอบกันเปนทํานอง 

 2. มิติ คือ มิติของทํานองประกอบไปดวยสองสวน คือ ความยาวและความกวาง  

 2.1 ความยาว คือ ทํานองบางครั้งอาจสั้น เปนสวนมากประกอบกันซ่ึงสวนท่ี

เล็กและสั้นท่ีสุดเรียก โมทีฟ (motif) บางทํานองอาจยาวเรียก ประโยค (sentence) 

 2.2 ชวงกวาง คือ ระยะระหวางระดับเสียงต่ําสุดจนถึงเสียงสูงสุดท่ีปรากฏในเพลง 

 3. ชวงเสียง คือ ทํานองจะอยูในชวงเสียงใดชวงเสียงหนึ่ง เชน ชวงเสียงต่ํา 

ชวงเสียงกลาง ชวงเสียงสูง ซ่ึงบางครั้งอาจเกิดการเคลื่อนเสียงไปชวงเสียงท่ีแตกตางกันได 

 4. ทิศทางของทํานอง คือ ทํานองอาจเคลื่อนไปหลายทิศทางเชน ข้ึน ลง หรืออยูกับท่ี 

 ทฤษฎีการวิเคราะหทํานองและการพัฒนาหนวยยอยเอกโดย ศาสตราจารย              

ดร. ณัชชา พันธุเจริญ โดยอาจารยกลาวกับทํานองไววา ประโยคเพลงมักเริ่มดวยความคิด

เล็ก ๆ ถูกพัฒนาจนมีเนื้อหาสมบูรณพอท่ีจะจบเปนประโยคได เทคนิคท่ีใชในการพัฒนา   

มักเปนเทคนิคท่ีอาศัยความคิดหลัก เชน หนวยทํานองยอยเอก หนวยทํานองยอยรอง 

บางสวนของประโยคหรือสวนใหญของประโยคเปนพ้ืนฐานในการพัฒนา เม่ือพัฒนาแลว   
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จะทําใหประโยคเดิมนั้นสมบูรณมากยิ่งข้ึน หรือทําใหเกิดประโยคใหมท่ีมีความสัมพันธกับ

ประโยคเดิม หรืออาจทําใหประโยคนั้นยาวข้ึนเพ่ือนําไปสูสวนอ่ืน ๆ ตอไป 

ผลงานดานการประพันธของยาซูฮิเดะ อิโตะ (Yasuhide Ito) เปนบทบรรเลง      

ดุริยางคนิพนธ อิโตะพยายามประพันธผลงานชิ้นนี้เพ่ือสะทอนมุมมองของเขาท่ีเก่ียวกับ

ละครเพลง และปรัชญาการผสมผสานของวัฒนธรรมญ่ีปุนและวัฒนธรรมตะวันตก อิโตะได

วางเปาหมายในการเขียนผลงานชิ้นนี้ข้ึนมา 3 ขอ ขอแรกอิโตะตองการสรางความสมดุล

ของระดับการศึกษาของวงดนตรีท่ีมีอยูในประเทศ ขอถัดมาความสมดุลระหวางดนตรีท่ีสนุก

กับการเลนดนตรีท่ีมีความลึกของศิลปะผสมอยู และขอสุดทายความสมดุลระหวางประเพณี

ญ่ีปุนและสไตลตะวันตก สิ่งเหลานี้เปนแงมุมของผลงานการประพันธชิ้นนี้ และตองการ  

แตงเพลงในแนวคิดนี้ใหมากข้ึนอีก เพราะนี่คือสิ่งท่ีอิโตะชื่นชอบท่ีสุดในบรรดาผลงานของ

เขาและอยากทําใหผลงานมีคุณคาสูงยิ่งข้ึน  

ผลงานชิ้นนี้ไดถูกนํามาใชแสดงครั้งแรกโดยวงดนตรีซาเซโบะ โดยมี อิวาชิตะ โซจิ 

(Iwashita Shoji) ทําหนาท่ีเปนผูอํานวยเพลง และมีรอบปฐมทัศนโดยองคกรในป ค.ศ. 1990 

วงดนตรีต้ังประจําการอยูท่ีเมืองซาเซโบะ จังหวัดนางาซากิ ท่ีอยูตรงเกาะทางทิศใตของ

ภูมิภาคคิวชู และมีประวัติศาสตรท่ีนาสนใจท่ีเก่ียวกับระบบศักดินา ทําความเขาใจภูมิหลัง

ทางประวัติศาสตรของการทํางานท่ีมีความสําคัญตอประสิทธิภาพในดานการแสดงตาม

ความตั้งใจของอิโตะ 

ผลงานประพันธ Gloriosa Symphonic Poem โดย ยาซูฮิเดะ อิโตะ มีจุดประสงค

เพ่ือถายทอดเรื่องราวของชาวคริสเตียนในประเทศญ่ีปุนในยุคสมัยเอโดะท่ีคอยหลบซอน

เพ่ือสวดมนตภาวนาเนื่องจากศาสนาคริสตไมเปนท่ียอมรับในประเทศญี่ปุนในสมัยนั้นหรือท่ี

เรียกวาการนมัสการท่ีซอนเรน อิโตะรูสึกท่ึงกับประวัติของนางาซากิและเพลงของคริสเตียน

ท่ีซอนเรน หลังจากไดรับการศึกษาเบื้องตนและตัวเขาไดเริ่มศึกษาเก่ียวกับเนื้อหาทาง

ประวัติศาสตร อิโตะเริ่มมองวานางาซากิเปนจุดตัดสําคัญสําหรับดนตรียุโรปและญี่ปุน 

ในชวงกลางศตวรรษท่ีสิบหก ดนตรีตะวันตกถูกนําเขาสูประเทศญ่ีปุน ดังนั้นโฮงาคุ 

(Hogaku) ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันตกเปนอยางมาก ตัวอยางเชน หนึ่งในผลงาน

การประพันธสําหรับโคโตะ (Koto) ในบทเพลงโรคูเอน (Rokuen) ท่ีไดรับอิทธิพลจากดนตรี

ตะวันตกโดยใชรูปแบบกลุมสังคีตลักษณการแปร (Variations Form) ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของ

งานประพันธนี้และในดนตรีแบบแผนของญ่ีปุนหรือดนตรีดั้งเดิมของวัฒนธรรมญ่ีปุน 

(Japanese Traditional Music) ดังนั้นในผลงานการประพันธชิ้นนี้จึงชัดเจนในเรื่องดนตรี

แบบแผนของญ่ีปุนและดนตรีตะวันตก หลังจากเหตุการณท่ีมีการเนรเทศเหลาคริสเตียน  
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เรนลับ ความเชื่อนั้นไดรับการอนุรักษและถูกสงมอบอยางเปนความลับในบริเวณเมืองนางาซากิ 

(Nagasaki) และเมืองชิมาบาระ (Shimabara) ภูมิภาคคิวชู อีกประการหนึ่งคือการใชคํา

ภาษาละตินของเพลงสวด เกรกอเรียน (Gregorian Chant) เพลงสวดแนวเดียวของโบสถ

โรมันคาทอลิก ท่ีถูกเรียกวา Japanized ในชวงเวลา 200 ป ของการศึกษาบทสวดมนตท่ี

ซอนเรนไดมี การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาของบทสวด ยกตัวอยางเชน การแปลงบทสวด

สรรเสริญพระเจาจากชื่อ โอราโซ (Orasho) ใหเปน โอราทรีโอ (Oratio) หรือกุรุริโยซา 

(Gururiyoza) ใหเปน กลอลิโอซา Gloriosa สิ่งเหลานี้ คือคีตลักษณพ้ืนฐานของเพลง 

Gloriosa  

อิโตะไดใหความคิดเห็นเก่ียวกับโครงสรางพ้ืนฐานท่ีเขาเลือกมาใชในงานประพันธ

ของเขาโดยรวมและโดยเฉพาะในทอนแรก ไววา 

“แมวาบทบรรเลงดุริยางคนิพนธ (Symphonic Poem) เปนคําบรรยายของผลงาน 

ชิ้นนี้ ความชัดเจนในดานโครงสรางบทบรรเลงดุริยางค (Symphony) ในสามทอนเพลง 

คอนขางมากกวาท่ีจะเปนบทบบรรเลงดุริยางคนิพนธ ในทอนแรกของบทประพันธนั้นข้ึนอยู

กับทางแปร (Variations) 13 รูปแบบ ของเพลงสวดสรรเสริญพระเจา (Hymn) ท่ีอาจนํามา

สูประเทศญี่ปุนในเวลานั้นโดยคณะผูสอนศาสนา (Missionaries) เนื่องจากไดมีขอหามอยาง

เครงครัดตอศาสนาคริสต ทํานองและเนื้อรองจึงถูกปลอมแปลงอยางเจตนา อาจมีหลายครั้ง

ในชวงเวลาหลายปท่ีผานมา ดังนั้นผมจึงคิดตัดสินใจใชบทเพลงแปรทํานอง (Chaconne) 

ในรูปแบบกลุมสังคีตลักษณการแปร (Variation Form) ผมถูกขอใหแตงเพลงโดยใช

องคประกอบจากดนตรีพ้ืนบานในซาเซโบะ (Sasebo) และนางาซากิ (Nagasaki) ซ่ึงเปน

สถานท่ีท่ีมีวัฒนธรรมยุโรปท่ีเก่ียวของกับคริสเตียนเรนลับและดนตรียุโรป ไดรับความนิยม

ตั้งแตกอนเขาสูยุคสมัยเมจิ เพราะวาผมคอย ๆ เพ่ิมความสนใจในเรื่องนี้ สไตลการประพันธ

เพลงจึงมีสวนผสมระหวางความเปนดนตรียุโรปและดนตรีญี่ปุนเปนอยางมาก” (Ito, 1995) 

 บทเพลง Gloriosa ไดนําทํานองจากเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian chant)   

และทํานองดนตรีพ้ืนบานเขามาเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธ โดยทํานองนั้นจะมาเปน

กลุมคําและเนนกลุมโนตเปนประโยคคําคลายกับการสวดหรือการรองเพลงสวด คําแรกของ

กลุมคําหรือทํานองท่ีถูกประพันธนั้นจะมีความกระชับและเนนเสียงหรือใหความสําคัญกับ

โนตท่ีเริ่มประโยคเสมอ เห็นไดวาโนตท่ีเปนวัตถุดิบสําคัญนั้นเริ่มดวยโนตตัวดําหรือโนตเขบ็ต

หนึ่งชั้นในจังหวะเบา (Pick up) หรือแมแตในจังหวะปกติและสงตอไปโนตตัวตอไปเสมอ 

และนี่คือโมทีฟหรือหนวยยอยเอกของบทประพันธ (Motif)  
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2. การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก 

การวิเคราะหการใชและการพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลง กลอลิโอซา

(Gloriosa) ของ ยาซูฮิเดะ อิโตะ ท้ังนี้ผูวิจัยไดเลือกทอนท่ีเปนเพลงสวดและดนตรีพ้ืนบาน

ในบทเพลงท่ีมีความสําคัญและชัดเจนในแงของการใชโมทีฟและพัฒนาโมทีฟอยางคุมคา

และมีเอกภาพชัดเจน นํามาวิเคราะหท้ัง 3 ทอน ดังนี้  

ทอนท่ี 1 Oratio เปนเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant) ฉะนั้นในทอนนี้

จึงไดทํานองของเพลงสวดเขามาเปนหนวยยอยเอก (Motif) หลักของบทเพลง เห็นไดชัดวา

การเลนมีความพยายามเลียนแบบเสียงระฆังของโบสถ จะเห็นไดวาทํานองถูกเริ่มในลักษณะ

จังหวะเบาท่ีเริ่มตอนตนของประโยคเพลงท่ีมีความสําคัญและถูกพัฒนาไปตลอดบทเพลง  
 

 
 

ภาพท่ี 1 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 1-5 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

บทเพลงนําเขาสูทํานองหลักท่ีสอง โดยทํานองนี้ใชเพลงสวดเกรกอเรียน ขับรอง 

โดยผูเลนในวงดนตรีเปนภาษาละติน ทํานองใชโมดโดเรียนในการดําเนินทํานอง เปนทํานอง

ท่ีถูกพัฒนาและนํามาเลนซํ้าไปตลอดท้ังบทเพลง ในทายของประโยคทํานองในแตละวรรค 

มีเครื่องหมายหยุดจังหวะ (Fermata) ท่ีถูกระบุไวตรงตัวโนตตัวสุดทายของแตละประโยค  

เพ่ือแบงแยกประโยคคําอยางชัดเจน คลายคลึงกับรูปแบบการพูดการสวดของนักบวช   
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โดยเนื้อรองมีดังนี ้: 

O gloriosa Domina 

Excelsa super sidera. 

Qui te creavit provide 

Lactasti sacro ubere. 

โอ เหลาทวยเทพท่ีอยูบนสรวงสวรรค 

ผูอยูเหนือราตรีดวงดาวนับพันอันสุกสกาว 

ชุบเลี้ยงเราดวยน้ํานมอันศักดิ์สิทธิ์ 

พระผูสราง เจาผูอยูสูงสุด 

 

 

ภาพท่ี 2 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 11–20 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

นอกจากทํานองจากบทสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant) แลวโมทีฟท่ีสําคัญ

ของบทเพลงจะถูกเฉลยในตอนตน 

ทอนท่ี 2 โดยทํานองนั้นเปนการผสมผสานของเพลงสวดเกรกอเรียน (Gregorian 

Chant) ท่ีเต็มไปดวยไปดวยองคประกอบของญ่ีปุน ทํานองหลักถูกนํามาจากเพลงของ   

ซานฮวน (San Juan No Uta) ในคริสตศตวรรษท่ี 17 เปนเพลงพ้ืนบานเพ่ือใชในการรําลึก

ถึงเหลาคริสเตียนเรนลับท่ีอาศัยอยูในคิวชู รวมถึงบาทหลวงท่ีมีชื่อวาซานฮวนท่ีถูกฆาในป

ค.ศ. 1622-1623 มีพยานมากมายท่ีนากาโนะ ชิมะ (Nakano Shima) หรือเรียกอีกชื่อวา 

เกาะซานฮวน (San Juan Island) ทํานองถูกนําเสนอดวยขลุยญี่ปุนหรือขลุยมังกร (Ryuteki) 
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โดยทํานองใชโนตตัวนอยในการเลนโมทีฟ สังเกตไดจากโนตตัวนอยซ่ึงเปนทํานองพ้ืนบาน 

ถูกพัฒนาเปนโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและกลายเปนโมทีฟท่ีปรากฏอยูตลอดท้ังบทเพลง แสดงให

เห็นถึงการรักษาไวซ่ึงวัตถุดิบหลักของบทเพลงและการเลนในรูปแบบกลุมคําขนาดสั้น 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 34–35 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

ในทอนท่ี 1 แสดงใหเห็นการใชโมทีฟอยางคุมคา โดยในหองท่ี 34 เปนการพัฒนา

ทํานองครั้งสําคัญโดยอิโตะไดใชชื่อวา การประโคมของหนวยยอย (Fanfare Motif) หรือ

เปนการนําบทสวดมาพัฒนาบรรเลงในลักษณะแตรเด่ียวและถูกนําไปจัดวางไวในจังหวะขัด 

เพ่ือสรางความแปลกใจและสื่อถึงการถูกคุกคามของชาวคริสเตียนจากเหลาทหาร ทํานอง

ถูกเลนในเครื่องทรัมเปต (Trumpet) และทํานองนี้ถูกนําไปใชในเครื่องตาง ๆ ตลอดท้ัง   

บทเพลง และบอยครั้งจะถูกพัฒนาใหเลนในโนตนอกคอรดหรือเสียงท่ีกระดาง และสงเขาสู

โนตในคอรดเดิมในสวนนี้ อิโตะไดกลาววาเปน “Danger Motif” แสดงถึงวัตถุดิบท่ีถูก

พัฒนาข้ึนและใชอยูตลอดท้ังบทเพลง 
 

 

ภาพท่ี 4 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 34–35 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

และตัวโมทีฟยังปรากฏอยูตลอดในชวงตอมา เพ่ือย้ําใหผูฟงจดจํา ทํานองนี้ไวในหู

เพ่ือสรางเอกภาพใหกับบทเพลง เม่ือมีทํานองนี้หรือทํานองท่ีคลายคลึงวนกลับมาอีกครั้ง  

ทําใหผูฟงจดจําไดงายยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 5 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 37-42 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Oratio 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

เขาสูทอนท่ี 2 อีกครั้งในหองท่ี 35 เปนการนําเสนอทํานองหลักอยางมีพลังมาก 

โดยใชฮอรนเปนผูนําเสนอทํานอง โดยองคประกอบของทํานองหลัก สรางข้ึนเพ่ือการเลน

อัตราจังหวะลัก (Rubato) เพ่ือใหงายตอการเลนใหเหมือนกับขลุยมังกร (Ryuteki) ท่ีเลน

มาตอนตน ทํานองยังคงดําเนินเลนในลักษณะเปนกลุมคําสั้น และใหความสําคัญกับโนต   

ตัวแรกเปนหลัก   
 

 

ภาพท่ี 6 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 35-39 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Cantus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 ในหองท่ี 60 ทํานองถูกนําไปเลนในเครื่องดนตรีท่ีมากข้ึน ทําใหผูเลนทุกคนตองมี

ความเขาใจท่ีตรงกัน และในกรอบสี่เหลี่ยม อิโตะ ไดมีการเนนย้ําของทํานองหลักของบทเพลง

โดยนํา “Danger Motif” วัตถุดิบหลักจากทอนท่ี 1 นํามาย้ําใหเห็นอยูเสมอ 
 

 

ภาพท่ี 7 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 60-64 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Cantus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ทอนท่ี 3 ในหองท่ี 11 อิโตะไดนําทํานองพ้ืนบานมาพัฒนารวมกับวัตถุดิบจากทอน

ท่ี 1 ในกรอบสี่เหลี่ยมตัวอยางท่ี 14 โดยใชจังหวะเบาเปนเขบ็ตหนึ่งชั้นในการเริ่มตนทํานอง 

นําเสนอดวยทรอมโบน (Trombones) กลุมเครื่องลมไมเสียงสูง (High Woodwinds) และ

เลนทับซอนกันมากข้ึนโดยทรัมเปต (Trumpet) ฮอรน (Horn) จากหองท่ี 11 และหองท่ี 35 

อิโตะไดเพ่ิมเครื่องตีแทมแทม (Tam Tam) และใหเลนในลักษณะการตีเครื่องดนตรีไทโกะ

เครื่องดนตรีญ่ีปุน อิโตะกลาววา ทอนนี้สื่อถึงสงครามท่ีเกิดข้ึนระหวางชาวคริสเตียนและ

เหลาทหาร เปนชวงเวลาที่คนญี่ปุ นทําสงครามกันมากที่สุด เปนการเปรียบเทียบกับ       

การเผชิญหนาระหวางนักรบซามูไรและชาวคริสเตียน 
 

 
 

ภาพท่ี 8 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 11-17 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Dies Festus 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9 ภาพตัวอยางโนต หองท่ี 132-139 Gloriosa Symphonic Poem ทอน Dies Festus 

ท่ีมา : ผูวิจัย  
 

อิโตะไดนําทํานองหลักจากทอนตาง ๆ กลับมานําเสนออีกครั้งตลอดท้ังทอนท่ี 3 

เพ่ือสื่อถึงเหลาชาวคริสเตียนท้ังหลายท่ีตองตอสูและเสียชีวิตลง ในหองท่ี 132 เปนชวงสงท่ี

นําไปสูชวงสุดทายของบทเพลง อิโตะไดใชบทเพลงสวดแนว (Fugue) โดยในหองท่ี 32     

มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะอยางฉับพลัน (โนตตัวดํามีความเร็วเทากับ 160 จังหวะ / นาที) 

และทํานองท่ีเลนเปนแนวเดียวกันเลนทับซอนกันโดยใชทํานองพ้ืนบานท่ีพัฒนา สังเกตไดวา 
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อิโตะ ยังคงใชโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเลนในจังหวะเบาเริ่มตนทํานองท่ีพัฒนามาตลอดท้ังบทเพลง

มาเลนย้ําถึงชาวคริสเตียนจํานวนมากท่ีตอสูกับเหลาทหารญี่ปุนดังกรอบสี่เหลี่ยม  

สรุป 

 จากการวิเคราะหการใชและพัฒนาหนวยยอยเอก (motif) ในบทเพลง Gloriosa 

Symphonic Poem ของยาซูฮิเดะ อิโตะ พบวาการนําทํานองเพลงสวด และทํานองดนตรี

พ้ืนบานมาใชในบทประพันธ โดยเริ่มแรก อิโตะ ใชทํานองพ้ืนบานสรางเปนหนวยยอยเอก 

(motif) จากนั้นนําหนวยยอยเอกมาสรางเปนประโยคเพลงหรือทํานองและพัฒนาทํานอง

นั้นไปในทอนตาง ๆ ตลอดท้ังบทเพลง ทําใหบทประพันธมีเอกภาพ ทํานองหลักถูกจดจําได

งายข้ึนและเปนการยกระดับทํานองเพลงสวดและเพลงพ้ืนบานของประเทศญี่ปุนข้ึนสูสากล 

สงผลใหทํานองเพลงนั้นมีกลิ่นอายความเปนประเทศญี่ปุนอยางชัดเจน ผูท่ีฟงและไดบรรเลง

บทเพลงนี้จะซึบซับทํานองพ้ืนบานญี่ปุนเขาไปโดยตรง ทําใหทํานองวัฒนธรรมของชาติญี่ปุน

ถูกนําเสนอเผยแพรไปท่ัวโลกผานผลงานชิ้นนี้ 

ขอเสนอแนะ 

 จากการวิเคราะหการใชโมทีฟในบทเพลง Gloriosa Symphonic Poem ของ  

ยาซูฮิเดะ อิโตะ ผูวิจัยคิดเห็นวาหากนักประพันธชาวไทยหรือผูมีความสนใจในการศึกษา

การประพันธเพลงไทย หากไดศึกษาบทความนี้จะมีแนวทางในการประพันธผลงาน เพราะ

ผลงานชิ้นนี้ผสมผสานเอกลักษณของญี่ปุน ทํานองเพลงพ้ืนบาน และยังไดใชรูปแบบ      

การประพันธท่ีเปนแบบแผนของดนตรีตะวันตกเขาไวอยางดี บทเพลงไดเขียนสวนโนต      

ท่ีเหมาะแกการศึกษาและฝกหัด เนื่องจากโนตเพลงใชเทคนิคการเลนพ้ืนฐานท่ีผูเลนควรศึกษา

และบรรเลงได ฉะนัน้เม่ือนักดนตรีไดฝกหัดบทเพลงนี้ นอกจากไดซึมซับวัฒนธรรมญ่ีปุนแลว 

ยังไดฝกหัดเทคนิคพ้ืนฐานไปพรอมกันอีกดวย ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวาหากมีนักประพันธ

ชาวไทย วาทยากร หรือนักดนตรีท่ีมีความสนใจศึกษาบทประพันธชิ้นนี้จะสามารถใชบทความนี้

เปนพ้ืนฐานในการศึกษาเพ่ิมเติม หรือใชแนวทางการประพันธนี้ในการสรางงานของชาวไทย

ใหเปนท่ีรูจักและสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทยใหเปนท่ียอมรับสูสากลไดมากยิ่งข้ึนตอไป 

รายการอางอิง 

Ito, Y. (1995). WASBE Concert. WASBE International Youth Wind Orchestra. 

“Cantus” from “Gloriosa”/“Symphonic Poem for Band” KOCD-4553.  
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ตํานานนักบุญ : การศึกษาอนุภาคและแบบเรือ่งตํานานบุคคลศักดิ์สทิธิ์ 

ในคริสตศาสนานิกายโรมันคาทอลิก 

LEGEND OF THE SAINTS: A STUDY OF MOTIF AND TALE 

TYPE OF HOLY PERSON’S LEGEND IN THE ROMAN 

CATHOLIC CHURCH 

อติวิชญ เซ่ียงคิ้ว∗ และภาณุพงศ อุดมศิลป1∗∗ 

ATIWIT SIENGKIW AND PANUPONG UDOMSILP 

บทคัดยอ  

 บทความวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมุงศึกษาแบบเรื่องและอนุภาคของตํานาน

นักบุญในศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิกในบริบทสงัคมไทย ตามแนวทางการจําแนกแบบ

เรื่องนิทานพ้ืนบานสากลของสติธ ทอมปสัน โดยรวบรวมตํานานนักบุญท่ีอยูในบริบทของ

สถานศึกษา จํานวน 13 สํานวน มาวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องในฐานะตํานานบุคคล

ศักดิ์สิทธิ์ ผลการศึกษาพบวา ตํานานนักบุญท่ีนํามาศึกษาปรากฏอนุภาคท่ีสําคัญ 8 อนุภาค 

ไดแก อนุภาคอัครทูตสวรรค อนุภาคการทํานายอนาคต อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

อนุภาคการยอมรับความยากจน อนุภาคการเปนมรณสักขี อนุภาคการสรางกุศล อนุภาค

ความกลาหาญ อนุภาคความมีศรัทธาอยางแรงกลา ดานการจําแนกแบบเรื่องสามารถจําแนก 

ได 4 รูปแบบ คือ 1. แบบเรื่องเทวดาแจงขาวมีอนุภาคเดน คือ เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนนั้นและการการต้ังครรภท่ีผิดธรรมชาติ 2. แบบเรื่อง

ธรรมทูต แบงออกเปน 2 แบบเรื่องยอย คือ แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี มีอนุภาคเดน คือ 

นักบวชถูกจับกุม ทรมาน และยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา และแบบเรื่องธรรมทูต

ท่ัวไป มีอนุภาคเดน คือ นักบวชประกาศพระวจันะทามกลางความยากลําบาก 3. แบบเรื่อง

การสรางกุศล มีอนุภาคเดน คือ นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนักและกอตั้งองคกร

∗ นิสิตหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

  Studying in Master of Art (Thai), Faculty of Humanities, Srinakharinwirot University 
∗∗ ผูชวยศาสตราจารย ดร. คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, อาจารยที่ปรึกษา 
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เพ่ือการกุศล และ 4. แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด ซ่ึงเปนแบบเรื่องท่ีไมสามารถจําแนกไดจํานวน     

3 สํานวน แบบเรื่องและอนุภาคเดนเหลานี้เปนตัวอยางของผูมีศรัทธาอยางแรงกลาดําเนิน

ตามรอยของพระเยซูเจาและเปนตัวอยางการดําเนินชีวิตศักด์ิสิทธิ์ใหแกนักเรียนใน

สถานศึกษาซ่ึงมีชื่อสถานศึกษาเก่ียวเนื่องดวยนักบุญแตละองคไดเปนอยางดี 

คําสําคญั : การศึกษาอนุภาค การศึกษาแบบเรื่อง ตํานานบุคคลศักดิ์สิทธ์ิ ครสิตศาสนานิกาย

โรมันคาทอลิก 

Abstract 

 The purpose of this study was to study the tale type and motif of 

Christian saints in the Roman Catholic Church in the context of Thai society 

based on the Tale Type-Index of Folk-Literature by Stith Thompson. A total 

of 13 tales of saints in the context of the academy were collected and 

analyzed in terms of motif and tale type as holy people. The results of this 

research reveal that motif can be grouped into 8 important categories as 

follows; 1) Mortal visited by angel, 2) Prophecy, 3) Miraculous conception,     

4) Poverty as saintly virtue, 5) Martyr, 6) Charity of saints, 7) Bravery, and      

8) Clerical virtue of absolute faith.  In addition, the tale types were grouped 

into 4 categories as follows: 1) Mortal visited by angel; the distinctive motif    

is the angel appearing in front of humans to prophesy about their children, 

2) Missionary; this can be divided into 2 sub-stories including 2.1) Missionary 

martyr; the main motif is being captured and tortured to prove their belief 

and 2.2) General missionary; the main motif is making the prophecy during 

hardship, 3) Charitable work; the notable motif is accepting poverty, working 

hard, and founding a charity organization, and 4) Miscellaneous; 3 tales 

cannot be categorized into any group of tale type. These remarkable tale 

types and motifs indicate that the saints had a lot of faith in following Jesus 

Christ’s footsteps, and they were role models in living a holy life for 

students in educational institutions named after them. 

Keywords: Motif, Tale Type, Legends of Holly person, Roman Catholic Church 
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บทนํา 

 ในพระศาสนจักรคาทอลิก “นักบุญ” เปนผูท่ีไดรับการยกยองวามีความสําคัญ  

เนื่องดวยจริยวัตรของนักบุญแตละองคลวนเปนตนแบบของการดําเนินชีวิตในฐานะคริสตชน

ท่ียึดม่ันในคําสอนของพระคริสตเจา ถึงแมตองฝาฟนอุปสรรค ความยากลําบาก หรือถูก

ตอตานหลากหลายรูปแบบก็ตาม 

 ในชวง 6 ศตวรรษแรกของการประกาศศาสนาคริสต สาวกของพระคริสตเจาตอง

พบกับการตอตานและทํารายเนื่องจากศาสนาคริสตยังไมเปนท่ียอมรับของผูนําในสมัยนั้น 

นักบุญจํานวนมากตองยอมสละชีพเปนเครื่องยืนยันความเชื่อและความศรัทธาในพระบุตร

ของพระเจา ตอมาเม่ือศาสนาคริสตไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากข้ึน ผูท่ีไดรับ     

การยกยองเปนนักบุญจึงไมไดมีเพียงผูท่ียอมสละชีพเพ่ือศาสนาเทานั้น แตคริสตชนท่ัวไป  

ผูยึดถือการดําเนินรอยตามองคพระเยซูเจาและอุทิศตนเพ่ือรับใชเพ่ือนมนุษยในดานตาง ๆ 

อยางโดดเดนสามารถไดรับการยกยองเปนนักบุญไดเชนเดียวกัน (Thurston, 1908, p. 51) 

 นักบุญแตละยุคมีลักษณะความเปนตัวแทนของยุคนั้น ๆ การทําความดี การอุทิศตน

เพ่ือศาสนา และครรลองในการดําเนินชีวิตจึงเปนเสมือนแมแบบใหกับคริสตชนรุนหลังได

ศึกษา เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมของตํานานของนักบุญแตละสมัยจะเห็นลักษณะอันเปน 

“อุดมคติ” ซ่ึงแสดงออกผานการบันทึกประวัติหรือภารกิจของนักบุญแตละทาน (สายปาน          

ปุริวรรณชนะ, 2555, น. 50) เม่ือกาลเวลาผานไป วีรกรรมอันแสดงออกถึงอุดมคติและ          

วิถีการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ท่ี “ไมธรรมดา” เหลานั้นไดรับการถายทอดจากรุนสูรุนและ

กลายเปนตํานานในฐานะ “บุคคลศักดิ์สิทธิ์” ซ่ึงไดรับความเคารพและการยกยองจาก   

คริสตชนในท่ีสุด 

 การศึกษาเรื่องเลาซ่ึงมีลักษณะไมธรรมดานี้มีระเบียบวิธีการศึกษาท่ีหลากหลาย 

วิธีการท่ีเปนมาตรฐานและเปนท่ียอมรับของนักวิชาการดานคติชนวิทยาคือการศึกษา

อนุภาคและแบบเรื่อง โดยอนุภาค (Motif) ถือเปนองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของเรื่องเลาท่ีมี

ลักษณะไมธรรมดาทําใหเรื่องเลาเรื่องหนึ่ง ๆ เปนท่ีจดจําและทําใหเกิดการเลาสืบตอกัน  

จากรุนสูรุน (ประคอง นิมมานเหมินท, 2551, น. 38) สวนการศึกษาแบบเรื่อง (Tale Type) 

เปนการจําแนกโครงเรื่องออกเปนแบบตาง ๆ ซ่ึงแตละโครงเรือ่งสามารถนําไปเลาไดอยางอิสระ

ไมจําเปนตองมีความสัมพันธกัน และอาจประกอบดวยอนุภาค 1 อนุภาค หรือหลายอนุภาค 

(Aarne & Thompson, 1973) ในดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบาน (Types of The Folktale) 

มีการรวบรวมและจําแนกแบบเรื่องไว 5 กลุม ไดแก แบบเรื่องนิทานเรื่องสัตว นิทาน
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พ้ืนบานท่ัวไป นิทานมุกตลกและเรื่องเบ็ดเตล็ด นิทานเขาแบบ และนิทานท่ีไมสามารถ

จําแนกแบบเรื่องได (ศิราพร ณ ถลาง, 2557, น. 140-141) ซ่ึงแตละแบบเรื่องมีอนุภาค    

ท่ีโดดเดนตางกันออกไป  

 การศึกษาอนุภาคและแบบเรื่องถือเปนหลักเกณฑสากลท่ีสามารถใชวิเคราะหเรื่องเลา

ไดทุกประเภทและทุกเขตวัฒนธรรม (เสาวลักษณ อนันตศานต, 2543, น. 144) ผูวิจัยจึงสนใจ

ศึกษาแบบเรื่องและอนุภาคท่ีโดดเดนของตํานานนักบุญโดยอาศัยแนวคิดในการจัดทําดัชนี

อนุภาคนิทานพ้ืนบานสากลและดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบานของทอมปสันเปนแนวทาง    

ในการศึกษา อันจะนําไปสูความเขาใจแนวคิดและอุดมคติอันเปนลักษณะเฉพาะของนักบุญ

ในคริสตศาสนาตอไป 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องของตํานานนักบุญในฐานะตํานานบุคคลศักดิ์สิทธิ์

ในศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิกในบริบทสังคมไทย 

วิธีการศึกษา 

 ในการวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  

Research) เพ่ือวิเคราะหอนุภาคและแบบเรื่องของตํานานนักบุญ ซ่ึงแบงวิธีการวิจัยเปน    

5 ข้ันตอน ดังนี้ 

 1. ศึกษาแนวคิดการวิเคราะหอนุภาคและการจําแนกแบบเรื่องนิทานพ้ืนบาน 

รวมท้ังศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

 2. รวบรวมรายชือ่นกับุญจากชื่อของสถานศึกษาในกรุงเทพมหานคร จํานวน 13 องค 

ไดแก นักบุญคาเบรียล อัครเทวดา นักบุญยอหน อัครสาวก นักบุญดอมินิก ซาวีโอ นักบุญ

เทเรซา แหงพระกุมารเยซู นักบุญซีโมนเปโตร อัครสาวก นักบุญฟรันซิสโก ฆาบิเอร นักบุญ

ยอแซฟ นักบุญหลุยส กษัตริยแหงฝรั่งเศส นักบุญมาระโก อัครสาวก นักบุญสเทเฟน มรณสักขี 

นักบุญโยนออฟอารค นักบุญยอหน บอสโก และนักบุญยอหน แบพติสท เดอ ลาซาล 

 3. รวบรวมตํานานประวัตินักบุญจากเอกสารลายลักษณท่ีมีการตีพิมพจากแหลงตาง ๆ  

 4. วิเคราะหแบบเรื่อง (Tale Type) และวิเคราะหอนุภาค (Motif) ซ่ึงประกอบกัน

ข้ึนเปนโครงเรื่องตามแนวคิดของสติธ ทอมปสัน  

 5. สรุปผลการศึกษาและนําเสนอผลการศึกษาคนควาในรูปแบบการพรรณนาความ 

(Descriptive) 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 77 

ผลการศึกษา 

 1. อนุภาคเดนในตํานานนักบุญ 

 อนุภาคเปนองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของนิทานซ่ึงมีลักษณะท่ี “ไมธรรมดา” 

ทอมปสันไดรวบรวมอนุภาคจากนิทานท่ัวโลกและจําแนกประเภทได 3 ประเภท ไดแก 

อนุภาคตัวละครพิเศษ (Actors) อนุภาควัตถุสิ่งของพิเศษ (Objects) และอนุภาคพฤติกรรม

หรือเหตุการณพิเศษ (Incident) (Thompson, 1946, pp. 415-416) จากการวิเคราะห

อนุภาคท่ีสําคัญในตํานานนักบุญพบอนุภาคเพียง 2 กลุม คือ อนุภาคตัวละครพิเศษและ

อนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ ดังนี้ 

 1.1 อนุภาคตัวละคร 

 1.1.1 อนุภาคทูตสวรรค 

 อนุภาคทูตสวรรคนั้นตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V235     

ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย (Mortal visited by angel) โดยทูตสวรรคท่ีพบในกลุมตัวอยาง 

คือ อัครทูตสวรรคคาเบรียล ในพระคัมภีรคาทอลิกกลาวถึงการปรากฏตัวของอัครทูตคาเบรียล

หลายครั้ง เชน การแจงขาวการมาเกิดของยอหน แบบติส แกเศคาริยาห และท่ีสําคัญท่ีสุด

คือการแจงแกนางมารีย พรหมจารี วานางไดรับคัดเลือกใหเปนมารดาของพระบุตรของ  

พระเจา (พระคัมภีรคาทอลิก ฉบับสมบูรณ, 2014) 

 1.2 อนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ 

 1.2.1 อนุภาคการทํานายอนาคต 

 อนุภาคการทํานายอนาคตท่ีพบในตํานานนักบุญท่ีนํามาศึกษา ตรงกับ

ดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ M310.1 คําทํานาย: ความยิ่งใหญและชื่อเสียงในอนาคต 

(Prophecy: future greatness and fame) เปนการทํานายถึงความยิ่งใหญในอนาคต

ของบุตรชายซ่ึงเกิดดวยอานุภาพของพระผูเปนเจา เชน การทํานายอนาคตของพระเยซูแก

พระนางมารียวา “เขาจะเปนผูยิ่งใหญและพระเจาผูสูงสุดจะทรงเรียกเขาเปนบุตรของ

พระองค พระเจาจะประทานพระท่ีนั่งของกษัตริยดาวิดบรรพบุรุษใหแกเขา เขาจะปกครอง

วงศตระกูลของยาโคบตลอดไปและพระอาณาจักรของเขาจะไมสิ้นสุดเลย” (ลก 1:32-33) 

 1.2.2 อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

 อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติในท่ีนี้ หมายถึง การตั้งครรภท่ีเกิด

จากอานุภาพของพระผูเปนเจาบันดาลใหเกิดบุตรในบุคคลท่ีไมสามารถใหกําเนิดบุตรได 

ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน คือ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย (Miraculous 
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conception) พบในตํานานนักบุญคาเบรียล อัครทูตสวรรค ซ่ึงทานไดแจงใหนางเอลีซาเบธ

หญิงชราผูเปนหมันภรรยาของเศคาริยาห และพระนางมารีย พรหมจารี คูหม้ันของโจเซฟ 

ใหทราบวาท้ัง 2 จะตั้งครรภดวยพระประสงคของพระเจา 

 1.2.3 อนุภาคการยอมรับความยากจน 

 การถือความยากจนเปนคําสอนสําคัญของพระเยซูเจาท่ีตรัสสอนแก

บรรดาอัครสาวกวา “ทานท้ังหลายท่ียากจนยอมเปนสุข เพราะพระอาณาจักรของพระเจา

เปนของทาน ทานท่ีหิวในเวลานี้ยอมเปนสุข เพราะทานจะอ่ิม ทานท่ีรองไหในเวลานี้      

ยอมเปนสุข เพราะทานจะหัวเราะ” (ลก 6:20-23) ตรงกับดัชนีอนุภาค คือ V461.8      

ความยากจนเปนคุณธรรมของนักบุญ (Poverty as saintly virtue) คุณธรรมเรื่อง     

ความยากจนนี้จึงเปนคุณธรรมท่ีสําคัญและเปนความโดดเดนของนักบุญทุกองคท่ีตอง

เดินทางประกาศพระศาสนาไปยังพ้ืนท่ีตาง ๆ ดวยความยากลําบาก บางองคตองละท้ิง

ทรัพยสมบัติและความหรูหราเพ่ือใชชีวิตอยางเรียบงายตามคําสอนของพระเยซูเจา 

 1.2.4 อนุภาคการเปนมรณสักขี 

 อนภุาคมรณสักขี ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน คือ V10 การเสียสละ

ทางศาสนา (Religious sacrifices) และ V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา (Religious 

martyrdom) เปนอนุภาคท่ีพบไดมากในตํานานของนักบุญยุคแรกเริ่มในการประกาศศาสนา 

เนื่องจากศาสนาคริสตยังไมเปนท่ียอมรับ นักบวชจึงถูกจับกุมและทรมานดวยวิธีตาง ๆ      

แตเพ่ือยืนยันในความศรัทธาและความรักท่ีมีตอพระเยซู นักบวชเหลานี้ยินยอมสละชีวิต

ของตนดวยความเต็มใจ ดังคําสอนในจดหมายนักบุญเปโตร ฉบับท่ี 1 ความวา “จําเปนท่ี

พวกทานตองทนทุกขในการทดลองตาง ๆ นานาชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือการทดสอบความเชื่อ    

ของพวกทาน (อันล้ําคายิ่งกวาทองคํา ท่ีแมวาจะเสื่อมสลายไปไดก็ยังถูกทดสอบดวยไฟ)     

จะนําไปสูการสรรเสริญ ศักดิ์ศรี และเกียรติ ในเวลาท่ีพระเยซูคริสตจะเสด็จมาปรากฏ) 

(1ปต 1:3-9) 

 1.2.5 อนุภาคการสรางกุศล 

 อนุภาคการสรางกุศลพบในตํานานนักบุญในยุคท่ีพระศาสนจักรไดรับ

การยอมรับและสถาปนารากฐานอยางม่ันคงแลว ตรงกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล 

คือ V433 การกุศลของนักบุญ (Charity of saints) เนื่องจากการชวยเหลือผูอ่ืนนั้นเปน  

การแสดงความรักท่ีมีตอเพ่ือนมนุษย ซ่ึงเปนบัญญัติสําคัญประการหนึ่งท่ีพระเยซูตรัสสอน 

ความวา “ทานตองรักเพ่ือนมนุษยเหมือนรักตนเอง” (มธ 22:39) นอกจากนี้การแสดงความรัก

ตอเพ่ือนมนุษยยังเปนการดําเนินตามรอยของพระเยซูเจา ดังท่ีกลาวในจดหมายนักบุญยอหน
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วา “เรารูจักความรักจากการท่ีพระองคทรงสละชีวิตของพระองคเพ่ือเรา เราจึงควรสละชีวิต

ของเราเพ่ือพ่ีนองเชนเดียวกัน ถาผูใดมีทรัพยสมบัติของโลกนี้และเห็นพ่ีนองของตนขาดแคลน

แตยังมีใจแคบตอเขา ความรักของพระเจาจะดํารงอยูในผูนั้นไดอยางไร ลูกท่ีรักท้ังหลาย    

เราอยารักกันแตปากเพียงดวยคําพูดเทานั้น แตเราจงรักกันดวยการกระทําและดวยความจริง” 

(1ยน 3:16-18) 

 1.2.6 อนุภาคความกลาหาญ 

 อนุภาคความกลาหาญนี้ตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล 

คือ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) อนุภาคนี้พบในตํานานของนักบุญโยนออฟอารค 

(Jeanne d' Arc) ผูเปนหญิงสาวชาวนาผูกลาหาญท่ีอาสานํากองทัพฝรั่งเศสรบกับกองทัพ

อังกฤษในสงครามรอยปดวยคําแนะนําของเสียงจากสวรรคท่ีเธอไดยิน จนสามารถทําให

ฝรั่งเศสเอาชนะอังกฤษไดหลายครั้ง แตสุดทายโจนถูกจับกุมและลงโทษดวยการเผาท้ังเปน 

(สมคมแดง สมปวงพร, 2548) 

 1.2.7 อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลา 

 อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลานี้ตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทาน

พ้ืนบานสากล คือ V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute 

faith) อนุภาคนี้เปนอนุภาคพ้ืนฐานในตํานานนักบุญทุกองค แตจะมีลักษณะโดดเดนใน

ตํานานของนักบุญเทเรซา แหงพระกุมารเยซูและนักบุญดอมินิก ซาวีโอ เนื่องจากนักบุญ    

2 ทานนี้ไมไดเดินทางประกาศศาสนาหรือทําการกุศล แตเนนการภาวนาดวยจิตใจท่ีแนวแน

และมุงม่ันเพ่ือท่ีจะ “แบกกางเขน” ของตนติดตามพระเยซูเจา ดังคํากลาวในพระวรสาร

นักบุญมัทธิววา “ถาผูใดอยากตามเรา ก็จงเลิกคิดถึงตนเอง จงแบกไมกางเขนของตนและ

ติดตามเรา ผูใดใครรักษาชีวิตของตนใหรอดพนก็จะสูญเสียชีวิตนิรันดร แตถาผูใดเสียชีวิต

ของตนเพราะเราก็จะพบชีวิตนิรันดร” (มธ 16:24-25) 

 2. แบบเรื่องตํานานบักบุญ   

 การจัดทําดัชนีแบบเรื่องนิทานพ้ืนบานนั้น อารนและทอมปสัน ไมไดนํานิทาน

ประเภทตํานาน นิทานประจําถ่ิน และนิทานอธิบายเหตุมาจัดทําดวย (สายปาน ปุริวรรณชนะ, 

2548, น. 78) ผูวิจัยจึงไดจําแนกแบบเรื่องข้ึนมาใหม พบวาตํานานนักบุญท้ัง 13 สํานวนท่ี

นํามาศึกษา สามารถจําแนกแบบเรื่องไดเปน 4 แบบเรื่อง ดังนี้ 
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 2.1 แบบเรื่องเทวดาแจงขาว 

 แบบเรื่องนี้มีเนื้อหาเก่ียวกับการปรากฏตัวของผูวิเศษหรือเทวดา เพ่ือแจง

ขาวสารการกําเนิดของผูศักดิ์สิทธิ์ใหแกผูท่ีพระผูเปนเจาทรงเลือก แบบเรื่องลักษณะนี้พบ    

1 สํานวน คือ ตํานานนักบุญคาเบรียล อัครทูตสวรรค ซ่ึงมีโครงเรื่อง ดังนี้ 

- เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

- เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนนั้น 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 
 

ตารางท่ี 1 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองเทวดาแจงขาว 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเจาทรงสงทูตสวรรคกาเบรียลมายังเมืองหน่ึงในแควนกาลิล ี

ช่ือเมืองนาซาเร็ธ เพ่ือมาพบหญิงพรหมจารีผูน้ันช่ือมารยี 

- ทูตสวรรคเขาในบานกลาวกับพระนางวา “จงยินดีเถิดทานผูท่ีพระเจา

โปรดปราน พระเจาสถิตอยูกับทาน”   

- ทูตสวรรคกลาวแกพระนางวา “มารีย อยากลัวเลย ทานเปนผูท่ีพระเจา

โปรดปราน ทานจะตั้งครรภและใหกําเนิดบุตรชายคนหน่ึง ทานจะตั้งช่ือ

เขาวาเยซู เขาจะเปนผูยิ่งใหญและพระเจาผูสูงสุดจะทรงเรียกเขาเปนบุตร

ของพระองค พระเจาจะประทานพระท่ีน่ังของกษัตริยดาวิดบรรพบุรุษ

ใหแกเขา  

- พระนางมารียตั้งครรภโดยพระอานุภาพของพระเจาผูสูงสุด  

- พระนางมารียจึงตรัสวา “ขาพเจาเปนผูรบัใชของพระเจาขอใหเปนไป

กับขาพเจาตามวาจาของทานเถิด”  

- แลวทูตสวรรคก็จากพระนางไป (ลก 1: 26-38 ) 

 

- เทวดาปรากฏตัวตอหนา

มนุษย 

 

 

- เทวดาทํานายอนาคตลูก

ของมนุษยคนน้ัน 

 

 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ 

ท่ีมา : ผูวิจัย  

 อนุภาคซ่ึงเปนลักษณะเดนของแบบเรื่องนี้ คือ เทวดาแจงขาวการเกิด 

ทํานายความยิ่งใหญของเด็กท่ีกําลังจะมาเกิดและการต้ังครรภท่ีผิดธรรมชาติ ซ่ึงตรงกับ

อนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V235 ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย (Mortal visited by 

angel) และ M310.1 คําทํานาย : ความยิ่งใหญและชื่อเสียงในอนาคต (Prophecy: future 

greatness and fame) และ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย (Miraculous conception) 
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 2.2 แบบเรื่องธรรมทูต 

 แบบเรื่องธรรมทูตนี้มีเนื้อหาเก่ียวของกับการเดินทางเพ่ือประกาศคริสตศาสนา

ไปยังสถานท่ีตาง ๆ ดวยความยากลําบาก สามารถจําแนกไดเปน 2 แบบเรื่องยอย โดยอาศัย

อนุภาคการเปนมรณสักขีในการจําแนก ดังนี้ 

 2.2.1 แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี 

 มรณสักขี หมายถึง ผูท่ีสละชีพเพ่ือยืนยันความเชื่อและความศรัทธาใน

พระเยซูเจา (Thurston, 1908, p. 52) แบบเรื่องในลักษณะนี้จะเนนอนุภาคการถูกทรมาน

และสละชีพเพ่ือยืนยันในความเชื่อของตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญซีโมนเปโตร 

อัครธรรมทูต ตํานานนักบุญมาระโก ผูนิพนธพระวรสาร และตํานานนักบุญสเทเฟน          

มีโครงเรื่องหลัก ดังนี้  

- นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางการตอตาน 

- นักบวชถูกจับกุมและทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา 
 

ตารางท่ี 2 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองธรรมทูตมรณสักข ี

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- อัครสาวกท้ังสิบสองคนของพระเยซูเลือกสเตเฟนเปนหน่ึงในเจ็ดผูดแูล

การแจกทานในกรุงเยรูซาเล็ม 

- สเทเฟนประกอบดวยความเช่ือและฤทธ์ิเดชจึงกระทําการมหัศจรรยและ

การอัศจรรยใหญทามกลางประชาชน แตถูกตอตานและโตแยงจากบรรดา

ธรรมาจารย 

- ธรรมาจารยเหลาน้ันโตแยงสเทเฟนไมไดเพราะสเทเฟนพูดดวยปรชีาญาณ

จากพระจิตเจา จึงลอบปลุกพยานเท็จและยยุงคนใหตอตาน 

- สเทเฟนถูกจับตัวไปยังสภาของเมือง หลังจากน้ันจึงถูกขับไลออกไปนอก

เมืองและถูกเอาหินขวาง 

- สเทเฟนก็คุกเขาลงรองเสียงดังวา “พระองคเจาขาขอโปรดอยาทรงถือ

โทษเขาเพราะบาปน้ี” แลวจึงเสียชีวิต (กจ 6-7 : 1-60) 

- นักบวชเริ่มการประกาศ

พระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะ

ทามกลางการตอตาน 

 

 

 

- นักบวชถูกจับกุมและ

ทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือ

ยืนยันความศรัทธา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 แบบเรื่องในกลุมนี้จะมีโครงเรื่องหลักดังกลาวขางตน แตบางเรื่องอาจมี

ลักษณะพฤติกรรมตอนตนเรื่องตางกันบาง แตโดยภาพรวมจะเนนอนุภาคท่ีสําคัญและมี
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ลักษณะโดดเดนก็คือการถูกจับกุมและทรมาน และการยอมสละชีพเพ่ือยืนยันในความเชื่อ

ของตน ซ่ึงตรงกับอนุภาคในดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V10 การเสียสละทางศาสนา 

(Religious sacrifices) และ V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา (Religious martyrdom)  

 2.2.2 แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป 

 แบบเรื่องประเภทนี้มีลักษณะโครงเรื่องตอนตนเชนเดียวกับแบบเรื่อง

ธรรมทูตมรณสักขี คือการออกประกาศคริสตศาสนาและไดรับความยากลําบาก แตมี      

ขอแตกตางกันท่ีชวงทายของเรื่องคือแบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไปไมมีอนุภาคการถูกทรมานและ

การเปนมรณสักขี พบ 2 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญยอหน อัครสาวก และตํานานนักบุญ 

ฟรันซิสโก ฆาบิเอร มีโครงเรื่องหลักดังนี้ 

- นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางความยากลําบาก 
 

ตารางท่ี 3 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบเร่ืองธรรมทูตท่ัวไป 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเจาจอหนแหงประเทศโปรตเุกสในขณะน้ันไดมีรับสั่งขอใหพระสงฆ

ไปทําการเผยแผศาสนาโรมันคาทอลิกในประเทศอินเดีย อิกเนชีอุส

ตัดสินใจเลือกฟรังซสิ ซาเวียรใหรบัภารกิจน้ี 

- ทานใชเวลาประมาณ 6 เดือนในการเผยแผศาสนาใหผูคนชาวอินเดีย    

ในเมืองกัวดวยการไปเยี่ยมผูปวยในโรงพยาบาล เยี่ยมนักโทษในเรือนจํา

และอบรมผูเยาวใหมีใจเมตตาปรานี 

- ดวยกําลังใจท่ีแนวแนฟรังซิส ซาเวียรยอมสละความสุขทางโลกท้ังมวล 

ทานเลือกท่ีจะดาํรงชีวิตอยางแรนแคนท่ีสุดและปฏเิสธความสะดวกสบาย

ทุกสิ่งท่ีมีผูเสนอให 

- หลังจากน้ันทานก็ไดเดินทางไปประเทศญี่ปุนทําการสอนศาสนาตามจิต

ท่ีมุงหวังนับไดวาฟรังซิส ซาเวียรคอืสงฆองคแรกในญี่ปุน 

- ตอจากน้ัน ฟรังซิส  ซาเวียรก็มุงมั่นท่ีจะเดินทางไปประเทศจีน ซึ่งใน

ขณะน้ันปดประเทศไมยอมรับคนตางชาติ ความประสงคอันเรารอนทําให

ทานกลาติดสินบนกัปตันเรือผูหน่ึงใหแอบลักลอบนําทานเขาประเทศจีน

แตไมสําเร็จ 

- ฟรังซิส ซาเวียร ลมเจ็บและกลับคืนสูออมพระหัตถแหงพระเจาใน       

วันศุกรท่ี 3 ธันวาคม ค.ศ.1552 

(วีณา โกวิทวานิชย, 2549) 

 

 

 

- นักบวชเริ่มการประกาศ

พระวจนะ 

 

- นักบวชประกาศพระวัจนะ

ทามกลางความยากลําบาก 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 อนุภาคเดนในแบบเรื่องนี้จึงเปนการเสียสละเดินทางเพ่ือประกาศพระวัจนะ

ของพระเจายังดินแดนท่ีหางไกล ซ่ึงตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V10 การเสียสละ

ทางศาสนา (Religious sacrifices) 

 2.3 แบบเรื่องการสรางกุศล 

 แบบเรื่องการสรางกุศลนี้ เปนแบบเรื่องท่ีเนนพฤติกรรมการสรางกุศล          

เพ่ือชวยเหลือสังคม โดยเริ่มตั้งแตไดพบตนแบบในการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ และไดอุทิศตน

เพ่ือทําการกุศลในรูปแบบตาง ๆ จิตตารมณของตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญ

หลุยส กษัตริยแหงฝรั่งเศส ตํานานนักบุญยอหน บอสโก และตํานานนักบุญยอหน แบพติสท 

เดอ ลาซาล มีโครงเรื่องหลักดังนี้ 

- นักบวชไดพบตนแบบของการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ 

- นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนัก 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือการกุศล   
 

ตารางท่ี 4 ตัวอยางโครงเร่ืองตามแบบการสรางกุศล 

เนื้อเร่ือง โครงเร่ือง 

- พระเยซูเจาและพระนางมารีปรากฏแกยอหนเมื่ออายไุด 9 ขวบ กลาวให

ชวยดูแลเด็ก ๆ เหตุการณน้ีเปนปายช้ีทางชีวิต และเปนพลังท่ีขับเคลื่อน

ความคิดความรูสึก ใหตระหนักอยูตลอดเวลาถึงคุณคาของชีวิตท่ีมิไดเกิดมา

เพ่ือตัวเองเทาน้ัน 

- ยอหน บอสโก ก็ไดรับการบวชเปนพระสงฆท่ีกรุงตุริน เมื่อมีอายุได 26 ป 

- คุณพอไดรวมรวมเยาวชนในวันอาทิตย เพ่ืออบรมพวกเขา สรางความ

ตระหนักใหพวกเขาไดพบกับคณุคาแหงวัยเยาวท่ีเตม็ไปดวยความสนุก ราเริง 

และความหวัง ซึ่งพวกเขากําลังสญูเสยีมันไปเพราะสภาพทางเศรษฐกิจ สังคม 

และขาดการอบรมดานศาสนา แมวาจะประสบปญหาตาง ๆ มากมาย  

- คุณพอริเริม่ท่ีจะตั้งโรงเรยีนภาคค่ําเปนโรงเรียนสอนอาชีพสําหรับเยาวชน

ของทาน เพ่ือใหพวกเขาไดมีวิชาชีพติดตัว และจัดการหางานใหพวกเขา   

อีกดวย 

- นอกจากน้ีคุณพอบอสโกจึงไดรวบรวมเยาวชนท่ีพรอมจะยืนเคียงขางทาน

อยูเสมอ จัดตั้งคณะซาเลเซยีน กิจการเพ่ือความดีของเยาวชนแผขยายไปท่ัว

ท้ังในประเทศอิตาลี ประเทศใกลเคียงและท่ัวโลกจวบจนปจจุบันน้ี 

(โรงเรียนเซนตดอมินิก, 2563) 

- นักบวชไดพบตนแบบ

ของการดําเนินชีวิต

ศักดิ์สิทธ์ิ 

 

 

- นักบวชยอมรับความ

ยากจนและทํางานหนัก 

 

 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือ

การกุศล 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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 แบบเรื่องการกุศลเนนอนุภาคความสมถะยากจน และอนุภาคการทํางาน

การกุศลเพ่ือชวยเหลือสังคมท้ังการสรางโรงพยาบาล สรางโรงเรียน หรือการตั้งคณะนักบวช 

ซ่ึงอนุภาคเหลานี้ตรงกับอนุภาคนิทานพ้ืนบานสากล คือ V433 การกุศลของนักบุญ (Charity 

of saints) และ V461.8 ความยากจนเปนคุณธรรมของนักบุญ (Poverty as saintly virtue) 

 2.4 แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด 

 แบบเรื่องนี้เปนแบบเรื่องท่ีไมสามารถจัดใหเขากับแบบเรื่องตาง ๆ ท่ีกลาว

มาขางตน พบ 3 สํานวน ไดแก ตํานานนักบุญเทเรซา แหงพระกุมารเยซู ตํานานนักบุญ    

ดอมินิก ซาวีโอ และตํานานนักบุญโยนออฟอารค อยางไรก็ตามถึงแมวาจะไมสามารถจัด   

เขาแบบเรื่องได ตํานานท้ัง 3 สํานวนก็มีลักษณะเดนท่ีควรกลาวถึงนั่นคือ “ความศรัทธาท่ีมี

ตอพระคริสตเจา”  

 ตํานานนักบุญดอมินิก ซาวีโอ เปนเรื่องของนักบุญดอมินิก เด็กชายท่ีมี 

ความราเริงและมีความศรัทธาในพระเยซูเจาอยางยิ่ง ดอมินิกปฏิญาณตนวา “ผมจะไป

สารภาพบาปบอย ๆ และจะรับศีลมหาสนิททุกครั้งท่ีผูฟงแกบาปอนุญาต ผมตองทําให     

วันอาทิตยและวันฉลองเปนวันศักดิ์สิทธิ์ พระเยซูเจาและแมพระเปนเพ่ือนของผม และ  

ยอมตายดีกวาทําบาป” ถึงแมวาดอมินิกจะเสียชีวิตเม่ือมีอายุเพียง 15 ป แตความแนวแน

ในคําปฏิญาณท่ีมีตอพระคริสตเจาก็ทําใหดอมินิกไดรับความศรัทธาและไดรับการยกยอง 

อนุภาคเดนในเรื่องนี้ คือ การใหคําปฏิญาณดวยศรัทธาท่ีแนวแน ตรงกับอนุภาคนิทานสากล

ท่ี V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute faith)  

 ตํานานนักบุญโยนออฟอารค กลาวถึงหญิงชาวบานธรรมดาท่ีมีความกลาหาญ 

และศรัทธาในเสียงจากพระผูเปนเจา เธออาสานําทัพฝรั่งเศสออกรบจนสามารถชนะกองทัพ

อังกฤษในสงครามรอยปไดหลายครั้งดวยคําแนะนําของเสียงจากสวรรคท่ีเธอไดยิน แตสุดทาย

เธอถูกจับกุมและถูกเผาท้ังเปนจนเสียชีวิต อนุภาคท่ีโดดเดนในสํานวนนี้ก็คือความกลาหาญ 

ซ่ึงตรงกับอนุภาคนิทานสากล คือ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) 

 ตํานานนักบุญเทเรซาแหงพระกุมารเยซู เปนเรื่องเก่ียวกับนักบวชหญิงท่ีทุมเท

ใหกับความศรัทธาในพระเยซูเจาอยางเครงครัด “เสมือนเชลยของความรักเปยมเมตตาของ

พระเจา” เธอเจริญกาวหนาอยางม่ันคงและรวดเร็วในการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธิ์ เธอไดรับ

แตงต้ังใหเปนนวกจารย ดวยความท่ีเธอเสียสละอุทิศตนอยางสมํ่าเสมอและมีความรักตอ

พระเจาอยางไมมีขอบเขต รวมถึงความไววางใจในพระองคโดยสิ้นเชิง เห็นไดจากคํากลาว

ของเธอท่ีวา “ไมมีใครจะวอนขอมากเกินไปจากพระเจาผูทรงฤทธานุภาพและทรงเมตตา

สงสารเขาจะไดรับจากพระองคจริง ๆ ตามสัดสวนของความไววางใจท่ีเขามีตอพระองค” 
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อนุภาคเดนในสํานวนนี้ก็คือ การมีศรัทธาท่ีแรงกลาและลึกซ้ึง ตรงกับอนุภาคนิทานสากล 

คือ V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง (Clerical virtue of absolute faith) 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผลการศึกษา 

 1. อนุภาคเดนในตํานานนักบุญ 

 จากการวิเคราะหอนุภาคในตํานานนักบุญเปรียบเทียบกับดัชนีอนุภาคนิทาน

พ้ืนบานสากลของสติธ ทอมปสัน พบอนุภาคท่ีมีลักษณะโดดเดน 2 กลุม คือ อนุภาคตัวละคร

พิเศษ (Actors) ประกอบดวย 1 อนุภาค คือ อนุภาคอัครทูตสวรรค และอนุภาคพฤติกรรม

หรือเหตุการณพิเศษ (Incident) พบอนุภาคซ่ึงมีลักษณะโดดเดน 7 อนุภาค คือ อนุภาค   

การทํานายอนาคต อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ อนุภาคการยอมรับความยากจน 

อนุภาคการเปนมรณสักขี อนุภาคการสรางกุศล อนุภาคความกลาหาญ อนุภาคความมี

ศรัทธาอยางแรงกลา เม่ือนําไปเปรียบเทียบกับดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบานพบวาทุกอนุภาค

ปรากฏในดัชนีอนุภาค ดังนี้ 

ตารางท่ี 5 เปรียบเทียบอนุภาคในตํานานนกับุญและดัชนีอนุภาคนิทานพ้ืนบาน 

อนุภาคในตํานานนักบุญ ดัชนีอนภุาคนิทานพ้ืนบานสากล 

อนุภาคอัครทูตสวรรค V235 ทูตสวรรคมาโปรดมนุษย  

(Mortal visited by angel) 

อนุภาคการทํานายอนาคต M310.1 คําทํานาย: ความยิ่งใหญและช่ือเสยีงในอนาคต  

(Prophecy: future greatness and fame) 

อนุภาคการตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาติ T510 การตั้งครรภท่ีนาอัศจรรย  

(Miraculous conception) 

อนุภาคการยอมรับความยากจน V461.8 ความยากจนเปนคณุธรรมของนักบุญ  

(Poverty as saintly virtue) 

อนุภาคการเปนมรณสักขี V10 การเสียสละทางศาสนา (Religious sacrifices)  

V463 ความทุกขทรมานทางศาสนา  

(Religious martyrdom) 

อนุภาคการสรางกุศล V433 การกุศลของนักบุญ (Charity of saints) 

อนุภาคความกลาหาญ W 32 ความกลาหาญ (Bravery) 

อนุภาคความศรัทธาอยางแรงกลา V461.7 คุณธรรมแหงความศรัทธาท่ีแทจริง  

(Clerical virtue of absolute faith) 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 2. แบบเรื่องตํานานนักบุญ 

 จากการศึกษาตํานานนักบุญท้ัง 13 สํานวน สรุปไดวา แบบเรื่องตํานานนักบุญ

สามารถจําแนก 4 แบบเรื่อง คือ 1. แบบเรื่องเทวดาแจงขาว 2. แบบเรื่องธรรมทูต แบงเปน 

2 แบบเรื่องยอย คือ 2.1 แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี และ 2.2 แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป    

3. แบบเรื่องการกุศล และ 4. แบบเรื่องเบ็ดเตล็ด แบบเรื่องนักบุญแตละประเภทลวนมี

ลักษณะอนุภาคท่ีโดดเดนแตกตางกันไป ซ่ึงสามารถสรุปอนุภาคท่ีเปนลักษณะเดนของ       

แตละเรื่องไดดังนี้ 
 

ตารางท่ี 6 ความสัมพันธระหวางแบบเร่ืองและอนุภาคเดน 

ท่ี แบบเร่ือง อนุภาคเดน 

1 แบบเรื่องเทวดาแจงขาว  - เทวดาปรากฏตัวตอหนามนุษย 

- เทวดาทํานายอนาคตลูกของมนุษยคนน้ัน 

- การตั้งครรภท่ีผิดธรรมชาต ิ

2 แบบเรื่องธรรมทูต   

- แบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี - นักบวชเริ่มการประกาศพระวัจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางการตอตาน 

- นักบวชถูกจับกุมและทรมาน 

- นักบวชยอมสละชีพเพ่ือยืนยันความศรัทธา 

- แบบเรื่องธรรมทูตท่ัวไป - นักบวชเริ่มการประกาศพระวจนะ 

- นักบวชประกาศพระวัจนะทามกลางความยากลําบาก 

3 แบบเรื่องการสรางกุศล  - นักบวชไดพบตนแบบของการดําเนินชีวิตศักดิ์สิทธ์ิ 

- นักบวชยอมรับความยากจนและทํางานหนัก 

- นักบวชกอตั้งองคกรเพ่ือการกุศล   

4 แบบเรื่องเบ็ดเตลด็ ไมสามารถสรุปอนุภาคเดนได 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 อภิปรายผล 

 1. นักบุญเปนนักปฏิบัติ 

 จากการวิเคราะหอนุภาคในตํานานนักบุญนั้น พบอนุภาคเพียง 2 กลุม คือ

อนุภาคตัวละครพิเศษและอนุภาคพฤติกรรมหรือเหตุการณพิเศษ กลุมท่ีไมพบคือ กลุมวัตถุ

สิ่งของพิเศษ สะทอนใหเห็นอุดมคติของการไมนับถือวัตถุหรือสิ่งของวิเศษตาง ๆ อุดมคตินี้

สอดคลองกับหลักบัญญัติ 10 ประการท่ีพระผูเปนเจามอบไวใหกับโมเสส เชน หามไมให   

ทํารูปเคารพใด ๆ ข้ึนมา หามไมใหกราบไหวรูปเคารพหรือนมัสการรูปเหลานั้นเพราะพระเจา
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คือองคพระผูเปนเจาท่ีไมยอมใหมีคูแขง (อพย 20:4-5) ความวิเศษหรือเหตุการณเหนือ

ธรรมชาติไมไดมาจากสิ่งของวิเศษ แตเปนไปดวยฤทธิ์อํานาจแหงพระผูเปนเจาทรงบันดาล

ใหเกิดข้ึน อีกประการหนึ่งคําสอนของพระเยซูเจาเนนใหถือความยากจนและละท้ิงวัตถุ

สิ่งของตาง ๆ ทางโลก เพ่ือมุงสูการติดตามพระเยซูเจาอยางแทจริง นักบวชทุกคนจึงตอง

ปฏิบัติตามคําสอนนั้น โดยเนนการปฏิบัติ การภาวนา การถือพรต รวมถึงการทํากิจการ  

การกุศลเพ่ือชวยเหลือเพ่ือมนุษยในดานตาง ๆ ดวย 

 2. ตํานานนักบุญเปนตนแบบการดําเนินชีวิตของคริสตชน 

 แบบเรื่องแตละแบบเรื่องนั้นมีลักษณะสอดคลองอุดมคติทางศาสนาและยุคสมัย

ทางประวัติศาสตร แบบเรื่องเทวดาแจงขาว แบบเรื่องธรรมทูต มีลักษณะเปนตํานานปรัมปรา

ซ่ึงมีการกลาวถึงในพระคัมภีรไบเบิล สะทอนใหเห็นความศักดิ์สิทธิ์และพระเดชของพระเจา

ในการปกปอง คุมครอง ดูแลผูท่ีเชื่อในพระองค ในการประกาศศาสนาในยุคเริ่มแรกนั้น     

มีความยากลําบากอยางมากแตดวยความศรัทธาในพระบุตรของพระเจาเหลาธรรมทูตท้ังหลาย 

ซ่ึงเปนผูติดตามพระเยซูเจาก็ยอมรับความทุกขยากจากการประกาศศาสนาดวยความยินดี 

เพราะเชื่อวาการใชชีวิตดวยความทุกขยากนี้เปนสิ่งท่ีพระเยซูพอใจ ดังความในจดหมาย

นักบุญเปโตรวา “ถาพวกทานทําดีและตองทนทุกขลําบาก สิ่งนี้ก็จะเปนท่ีพอพระทัยของ

พระเจา” (ปต 1 : 2-21) นอกจากนี้ยังเชื่ออีกวาการตอตานศาสนานั้นเปนการพิสูจน    

ความศรัทธาของนักบวชจากพระผูเปนเจา “อยาประหลาดใจตอการตอตานซ่ึงเกิดข้ึนเปน

การทดสอบทานท้ังหลาย ...แตจงชื่นชมในการท่ีทานมีสวนรวมรับทรมานกับพระคริสตเจา” 

(ปต 4:12-19)  

 การกระทําเหลานี้เปนการชี้ใหคริสตชนเห็นวาการเดินตามรอยพระเยซูเจานั้น

บางครั้งตองยอมรับความทุกขยากจากการปฏิบัติศาสนกิจ นักบุญท้ังหลายท่ียอมสละชีวิต

เพ่ือติดตามพระเจาทําใหพระศาสนจักรม่ันคง พฤติกรรมอันเกิดจากความเชื่อเหลานี้จึงเปน

ตนแบบสําหรับความศรัทธาในพระเจา ดังนั้น “จําเปนท่ีพวกทานตองทนทุกขในการทดลอง

ตาง ๆ นานาชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือการทดสอบความเชื่อของพวกทาน (อันล้ําคายิ่งกวาทองคํา 

ท่ีแมวาจะเสื่อมสลายไปไดก็ยังถูกทดสอบดวยไฟ) จะนําไปสูการสรรเสริญ ศักดิ์ศรี และ

เกียรติ ในเวลาท่ีพระเยซูคริสตจะเสด็จมาปรากฏ” (1ปต 1:3-9)  

 3. การชวยเหลือสังคมเปนพันธกิจสําคัญของนักบวช 

 ในแบบเรื่องการสรางกุศลนั้นอนุภาคเดนของแบบเรื่องนี้ก็คือ การชวยเหลือสังคม 

หรือการทําการกุศลในรูปแบบตาง ๆ เชน การชวยเหลือคนยากไร การชวยเหลือเด็กและ

เยาวชน การต้ังโรงเรียนหรือการต้ังโรงพยาบาล การชวยเหลือเหลานี้เปนการแสดงออกถึง
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ความรักท่ีมีตอเพ่ือนมนุษย เปนพันธกิจสําคัญท่ีพระเยซูเจาทรงสั่งสอนใหคริสตชนปฏิบัติ

เพ่ือใหโลกเกิดแสงแหงความหวัง ความรัก และสันติสุข ดังคําสอนในพระวรสารนักบุญยอหน

วา “นี้คือสิ่งท่ีเราไดบอกแกทานท้ังหลายแลว เพ่ือใหความยินดีของเราดํารงอยูในทานและให

ความยินดีของทานเต็มเปยม นี่แหละเปนบัญญัติของเรา คือใหทานท้ังหลายรักซ่ึงกันและกัน 

เหมือนดังท่ีเราไดรักทาน ไมมีผูใดมีความรักท่ียิ่งใหญกวานี้” (ยน 15:9-17) และคําสอนใน

พระวรสารนักบุญมัทธิว วา“ทานท้ังหลายเปนแสงสวางสองโลก ... แสงสวางของทานตอง

สองแสงตอหนามนุษย เพ่ือคนท้ังหลายจะไดเห็นกิจการดีของทาน และสรรเสริญพระบิดา

ของทานผูสถิตในสวรรค” (มธ 5:14-16)  

 ตํานานนักบุญนี้จึงเปนแบบอยางสําคัญท่ีสืบทอดอุดมการณของการสรางความรัก

และความศรัทธา รวมถึงการรับใชพระเจาอยางไมมีขอโตแยง จะเห็นไดวาแบบเรื่องแตละแบบ

มีความสอดคลองกับประวัติศาสตรของศาสนาคริสตแตละยุค เชน ตํานานนักบุญ สเตเฟน 

ในแบบเรื่องธรรมทูตมรณสักขี สอดคลองกับประวัติศาสตรของพระศาสนจักรสากลใน          

ยุคเริ่มแรก หลังจากนั้นเม่ือศาสนาคริสตเปนท่ียอมรับการตอตานศาสนาจึงลดลง บรรดา

พระธรรมทูตไดประดิษฐานความเชื่อในความรักของพระเจาไวอยางม่ันคงแลว อุดมการณ

ของคริสตศาสนาจึงเปลี่ยนไปเปนการแบงปนความรักใหแกบุคคลท่ีดอยโอกาส เด็กและ

เยาวชน รวมท้ังบุคคลท่ีตองการความชวยเหลืออ่ืน ๆ นักบวชยุคตอมาจึงเนนท่ีการทํากุศล

ใหแกสังคม การยอมรับความทุกขยากเพ่ือชวยเหลือผูอ่ืนดวยความรักของพระเจาท่ีประทาน

แกเขาเหลานั้น แบบเรื่องของตํานานนักบุญในแตละยุคสมัยจึงมีอนุภาคซ่ึงสอดคลองกับ

อุดมการณของศาสนาในยุคนั้นดวย 

ขอเสนอแนะ 

 การวิจัยในครั้งตอไปควรมีการศึกษาตํานานประเทศอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือจากตํานาน

นักบุญ เชน ตํานานความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนวัตถุ หรืออ่ืน ๆ ท่ีปรากฏในสังคมไทย เพ่ือให

สามารถเห็นภาพในมุมกวางของวัฒนธรรมคริสตศาสนาในบริบทสังคมไทยไดชัดเจนยิ่งข้ึน 

รายการอางอิง   
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หัวตะเข : ภาพทรงจํา วิถีชีวิต และอนาคตภาพ 

ของความเปนชุมชนตลาดเกา 

HUA TAKHE: MEMORIES, LIFESTYLES AND THE FUTURE 

SCENARIO OF THE ANCIENT MARKET COMMUNITY 

ทวีวัฒน จิตติเวทยกุล∗ 

TAWEEWAT JITTIWETKUL 

บทคัดยอ 

 ชุมชนในอดีตมีความผูกพันอยูกับสายน้ํา ประจักษพยานท่ีสําคัญ ไดแก ตลาดน้ํา 

โรงเรียน วัด หรือศาลเจาริมน้ํา การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา สภาพ 

วิถีชีวิต และพยากรณภาพอนาคตของชุมชนหัวตะเข โดยคนควาจากเอกสารท่ีเก่ียวของ 

เก็บขอมูลภาคสนามโดยการสังเกตแบบไมมีสวนรวม สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก และใช    

การวิเคราะหแบบพรรณนาความเพ่ือสื่อสารความหมายเชิงสรุปเปนเครื่องมือในการ

ดําเนินการ ผลการศึกษาพบวา ชุมชนหัวตะเข มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ถูกพัฒนา

เปนแหลงทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม โดยสรางสรรคกิจกรรมท่ีมีความไมแทควบคูกับ            

การประกอบการเชิงพาณิชยบนวิถีชุมชนดั้งเดิม ขอเสนอแนะจากการศึกษาในครั้งนี้ คือ  

ในการสงเสริมตลาดเกา ควรมีการอนุรักษ ฟนฟูชุมชนโดยใหคงความแทอยูรวมดวย      

เพ่ือไมใหกระทบตอความเปนอยู และเพ่ือความยั่งยืนของการเปนชุมชนตลาดเการิมน้ํา 

คําสําคญั : ชุมชนตลาดเกา ภาพทรงจํา วิถีชีวิต อนาคตภาพ 

Abstract 

 Since the past, local communities have developed a bond with the 

local rivers. One of the most evident proofs is the local floating market, 

schools, temples or waterfront shrines. This study aimed to study the 

background and the lifestyles and make a prediction about the future 

scenario of the Hua Ta-khe community. Data were collected from examining 
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relevant documents and non-participant observation and interviews with the 

key informants. The study found that Hua Ta-khe community is multicultural. 

It has been developed to become a cultural tourism destination by providing 

unauthentic activities to engage the visitors as well as business operations in 

a traditional local style. The study recommended that conservation and 

restoration of the community authenticity should be promoted for the 

sustainability of the community. 

Keywords: Old Market Community, Memories, Way of Life, Scenario  

บทนํา 

  ยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมท่ีถูกนํามาใชสงเสริมและพัฒนาประเทศ มีตัวอยางจาก

ประเทศท่ีประสบความสําเร็จเปนอยางดี อาทิ ประเทศจีน อินเดีย ญ่ีปุน หรือท่ีเดนชัดท่ีสุด

คือประเทศเกาหลีใต ซ่ึงมีการตั้งหนวยงานท่ีใหความสําคัญกับอุตสาหกรรมคาแรคเตอร คือ

หนวยงานภาครัฐชื่อวา Korea Creative Content Agency (KOCCA) ข้ึนมา เพ่ือทําหนาท่ี

แปลงวัฒนธรรมของชาติใหเปนวัฒนธรรมเพ่ือการพาณิชย ท้ังท่ีกอนหนานั้นวัฒนธรรมของ

เกาหลีใตยังมีลักษณะคลายคลึงกับวัฒนธรรมตะวันออกท่ัวไป จุดเปลี่ยนของวัฒนธรรมเกาหลี

ท่ีถูกปรับปรุงมาเปนสินคานี้ ดํารงค ฐานดี (2555) ไดอธิบายโดยอางขอเขียนของ โช นัม กุก 

ศาสตราจารยทางจิตวิทยาของมหาวิทยาลัยอีวาวา “วัฒนธรรมเกาหลีในอดีตนั้น เนนการ

ยอมตาม ยอมรับ (passive) ยึดถือโชคชะตาชีวิตหรือฟาลิขิต (fatalism) เปนสําคัญ แตตอมา

แนวความคิดนี้คอย ๆ เปลี่ยนไปเปนเชิงรุก (aggressive) มากข้ึน นับตั้งแตรัฐบาลทําหนาท่ี

เปนตัวนําในการพัฒนาในตนทศวรรษ 1960 ทําใหประชาชนเริ่มตระหนักวา ความรวมมือ

รวมใจกันและการทํางานหนักสามารถนําไปสูความสําเร็จได ซ่ึงเม่ือผลลัพธท่ีเกิดข้ึนเปนท่ี

ประจักษตามท่ีคาดหวัง ทําใหผูคนตางดีอกดีใจและแปลกใจในพลังอํานาจของตนและ

ผลสัมฤทธิ์ท่ีไดรับ อีกท้ังในชวงทศวรรษท่ี 1970 ผลแหงการพัฒนาทางเศรษฐกิจสามารถ

แกไขปญหาความยากจนท่ีมีมาชานานตั้งแตอดีตได ก็ยิ่งทําใหคนเกาหลีตางมีความเชื่อม่ัน 

ภาคภูมิใจ มีความหวัง และความฝนมากข้ึน จึงมีการยึดคําขวัญท่ีวา การทํางานหนัก        

จะกอใหเกิดผลสําเร็จเปนขอเตือนใจและเปนแบบแผนการดําเนินชีวิต...” 

 สําหรับในประเทศไทย การใชคุณคาทางวัฒนธรรมเปนยุทธศาสตรเพ่ือการพัฒนา

และสรางความเจริญใหแกประเทศนั้น ผลการศึกษาของทวีวัฒน จิตติเวทยกุล (2562) 

พบวา การใหคุณคากับทุนทางวัฒนธรรม ควรเริ่มตนจากการสรางวัฒนธรรมการพัฒนา     
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ท่ีไมเห็นแกเงิน ไมใหความสําคัญกับเงินเปนหลัก เพราะหากมุงแตจะใชทุนท่ีเปนตัวเงิน 

ประเทศไทยคงมีศักยภาพท่ีจะพัฒนาสูประเทศอ่ืนไมได เพราะทุนทรัพยสินเงินทองของ

ประเทศมีนอย หากแตเราควรใหความสําคัญกับทุนท่ีไมใชเงิน หรือทุนภูมิปญญา ซ่ึงเปนทุน

ท่ีมีความสําคัญของประเทศไทย ผานการสั่งสมมายาวนาน มีองคประกอบสําคัญ 3 ดาน คือ 

1) ดานทุนมนุษย ท้ังท่ีเปนประชาชนท่ัวไปและผูนําทางสังคม ปราชญชาวบาน เกษตรกร 

ผูนําทางความคิด ผูนําทางศาสนา อาสาสมัครท่ีมีศักยภาพ มีคุณธรรม มีวินัย ความซ่ือสัตย 

และมีจิตสํานึกสาธารณะ 2) ดานทุนทางวัฒนธรรม เปนสิ่งท่ีมีคุณคาและมีมูลคาสั่งสมมา

จากอดีต สงผลใหเกิดประโยชนตอวิถีชีวิต และสังคมไทย เชน ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปะ 

ขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม จารีตประเพณี และ 3) ดานทุนทางสังคม เปนสิ่งเกิดข้ึนเชื่อมโยง 

ผูกพัน พอกพูน และเกิดการสั่งสม เชน การนับถือเปนญาติพ่ีนองกัน การชวยเหลือเก้ือกูล 

ความเอ้ือเฟอเผื่อแผกัน การเขารวมงานประเพณีของสังคม เปนตน   

 ความสําคัญของยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมประการหนึ่งคือการรักษาคุณคาทาง

วัฒนธรรมของชุมชน ซ่ึงธาดา สุทธิธรรม (2554) และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม และคณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร (2549) 

ไดอธิบายวา คุณคาภูมิทัศนวัฒนธรรมและมรดกทางวัฒนธรรม แบงคุณคาเปนประเภท

คุณคาทางสุนทรียศาสตร ทางประวัติศาสตร ทางสังคม จิตใจ วิทยาศาสตร เศรษฐกิจ 

ทางดานอรรถประโยชนใชสอยในปจจุบัน คุณคาดานการศึกษา และคุณคาดานอ่ืน ๆ     

สวน ปนรัชฎ กาญจนัษฐิติ (2552) นําเสนอตามความหมายตามกฎบัตรบูรา (the Burra 

Charter) แบงคุณคาออกเปน 4 ดาน ประกอบดวย 1) คุณคาทางดานสุนทรียภาพ สามารถ

รับรูจากประสาทสัมผัสทุกดาน ไดแก รูปทรง ขนาด สี ผิวสัมผัส และวัสดุท่ีประกอบข้ึนเปน

กายภาพของสถานท่ีครอบคลุมถึงสัมผัส กลิ่น และเสียงท่ีสามารถนํามาใชประโยชนสนอง

ความตองการได 2) คุณคาดานประวัติศาสตรเปนพ้ืนฐานของคุณคาทุกดาน สถานท่ีใดไดรับ

อิทธิพลจากเหตุการณ และบุคคลในชวงใดชวงหนึ่งในประวัติศาสตร คุณคาทางประวัติศาสตร

จะมีความเดนชัดเม่ือหลักฐานท่ีเก่ียวของกับเหตุการณหรือบุคคลนั้น ยังปรากฏอยูในพ้ืนท่ี

หรือสถานท่ีนั้นยังมีความสมบูรณอยู แตบางครั้งสถานท่ีนั้นอาจเก่ียวของกับเหตุการณสําคัญ

อยางมากจนแมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแลวก็ยังคงคุณคาอยูได 3) คุณคาดานวิทยาศาสตร 

รวมถึงคุณคาทางดานการศึกษาวิจัย คุณคานี้ข้ึนอยูกับความสําคัญของขอมูลท่ีเก่ียวเนื่องกับ

พื้นที่ ความหายาก และการที่สถานที่นั้นสามารถใชเปนแหลงขอมูลในอนาคตไดและ          

4) คุณคาดานสังคม ครอบคลุมคุณคาของสถานท่ีในฐานะท่ีเปนศูนยกลางของจิตวิญญาณ 

ความเชื่อ การเมือง ชนชาติ หรือวัฒนธรรมของคนกลุมนอย 
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 ปจจุบันมีความพยายามเปนอยางมากในการสรางรูปแบบการพัฒนาและสราง

ความเขมแข็งแกชุมชนในการพ่ึงพิงตนเอง ลดการพ่ึงพาภายนอกโดยการฟนฟูชุมชนเกาท่ีมี

ความสําคัญในอดีตใหพลิกฟนกลับมามีความสําคัญอีกครั้งซ่ึง ภูเกริก บัวสอน (2554) ได

นําเสนอกลยุทธตนแบบท่ีมีประสิทธิภาพในการพัฒนาฟนฟูชุมชนวา มีกรอบดําเนินการ 5 

ประการ คือ มุงดานวัฒนธรรม คิดและทําอยางมีกลยุทธ ใหความสําคัญกับพ้ืนท่ีสาธารณะ 

การมีสวนรวมของชุมชนและเครือขายและการปรับใชใหม ซ่ึงตลาดเกาสวนใหญไดปรับให

เปนสถานท่ีทองเท่ียว เพ่ือตอบสนองกระแสการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมและสรางรายได

ใหแกพ้ืนท่ี เชน ตลาดน้ําอัมพวาและตลาดน้ําดําเนินสะดวก ซ่ึงแมวาอาจมีประเด็นในเรื่อง

ของความแทหรือเอกลักษณของพ้ืนท่ี สวนประเด็นเรื่องความแท ซ่ึงถูกคุกคามโดยธุรกิจ

ทองเท่ียวท่ีเนนการสรางรายไดเชิงเศรษฐกิจ มีการสรางสินคาทางวัฒนธรรมข้ึนมาใหม   

เพ่ือตอบสนองนักทองเท่ียว อาจไมไดเปนวัฒนธรรมของพ้ืนท่ี แมวาการทองเท่ียวมีบทบาท

สําคัญในการรักษาพ้ืนท่ีมรดกทางวัฒนธรรมเอาไว โดยการใหประโยชนในเชิงพาณิชย แตก็

ใหผลในดานลบไดเชนกัน เพราะการทองเท่ียวก็สามารถลดคุณคาของสถานท่ีได หากขาด

การจัดการและการควบคุมท่ีดี ดังนั้นองคความรูในดานการฟนฟูมรดกทางวัฒนธรรมจึงเปน

สิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่ง ซ่ึงเปนความรูท่ีสามารถนําไปใชกับการฟนฟูตลาดเกาหรือชุมชนทาง

วัฒนธรรมอ่ืน ๆ ในเมืองไทยได   

 ชุมชนหลวงพรต - ทานเลี่ยม หรือชุมชนตลาดเกาตะเขตั้งอยูริมคลองประเวศบุรีรมย 

เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร พ้ืนท่ีซ่ึงในครั้งอดีตถือวาเปนชุมชนท่ีมีความสําคัญทาง

เศรษฐกิจ เพราะนอกจากวิถีชีวิตแบบชุมชนเกษตรกรรมแลว ยังเปนชุมชนพาณิชกรรม    

เปนชุมทางการคาท่ีสําคัญอีกดวย แตดวยเหตุผลดานความเจริญของการคมนาคมทางบก 

เม่ือมีการตัดถนนเขามาในพ้ืนท่ี ทําใหเสนทางสัญจรทางน้ําลดความความสําคัญลงไป 

ประกอบกับเม่ือมีไฟไหมตลาดครั้งใหญในป พ.ศ. 2541 ทําใหตลาดเการิมน้ําท่ีมีอายุมากกวา 

100 ป ในเขตกรุงเทพมหานครแหงนี้ไมเปนท่ีรูจัก แมวาความเปนอยูและวิถีชีวิตของผูคน

ยังดําเนินตอไป หากแตการคงคุณคาท่ีเคยมีความสําคัญ รวมท้ังการพยายามอนุรักษ ฟนฟู

วิถีชีวิต หรือใหคุณคาตอความแท และการสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรมข้ึนมาใหม ซ่ึงเปน

ปจจัยท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งตอการสรางยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชุมชน ผูวิจัย

สนใจศึกษาชุมชนแหงนี้เพ่ือนําเสนอเปนแนวทางในการพัฒนาชุมชนเกาอ่ืน ๆ ในประเทศ

ไทยใหไดรับการฟนฟูและอนุรักษดวยวิธีการท่ีถูกตองเหมาะสมกับพ้ืนท่ี โดยเลือกศึกษา

ประเด็นความสําคัญในการฟนฟู การสรางประโยชนในเชิงพาณิชยพรอมกับการรักษาไว   

ซ่ึงความแท (authenticity) ของสถานท่ี เพ่ือไมใหกระทบตอวิถีของชุมชนจนเสมือนเปน
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การลวงละเมิดตอสิทธิและความเปนอยูแบบธรรมดา อีกท้ังการบริหารจัดการตอง

ดําเนินการโดยคนในชุมชน มีการใหคุณคาและสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม ซ่ึงเม่ือเวลา

เปลี่ยนไปก็ยังสามารถสะทอนภาพทรงจําในอดีตไวไดเสมอ การนําเสนอผลการศึกษาในครั้งนี้

ประกอบดวยการนําเสนอภาพจําวิถีชีวิตและนําเสนอผลการศึกษาท่ีไดจากการคนควา 

สังเกต สัมภาษณ และตีความ สรางบทสรุปเปนภาพพยากรณอนาคตของชุมชนตลาดเกา 

หัวตะเข  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาความเปนมาของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เขตลาดกระบัง กรงุเทพมหานคร 

2. เพ่ือศึกษาสภาพและวิถีชีวิตของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเขในปจจุบัน 

3. เพ่ือนําเสนอภาพอนาคตจากมุมมองของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

วิธีการศึกษา 

1. ศึกษาขอมูลทุติยภูมิจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยท่ีเก่ียวของท่ีมีการเผยแพร

ท่ัวไป เก่ียวกับประวัติความเปนมา และผลการศึกษาท่ีเก่ียวกับสภาพความเปนอยูใน

ปจจุบันของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

2. การสังเกตแบบไมมีสวนรวมในชุมชนหัวตะเขเก่ียวกับสภาพความเปนอยู 

รูปแบบการดําเนินชีวิต และกิจกรรมของชุมชนในชวงเวลาตาง ๆ โดยใชการบันทึกผล     

เพ่ือนําเสนอเปรียบเทียบรวมกับผลการศึกษาขอมูลจากเอกสาร  

3. การสัมภาษณผูใหขอมูลหลักในชุมชนหัวตะเข ซ่ึงประกอบดวย ผูประกอบการ

รานคาในชุมชนตลาดเกา ผูนําชุมชน และผูท่ีอยูอาศัยในชุมชน 

4. การวิเคราะห สังเคราะหเนื้อหาท่ีเก่ียวของ และนําเสนอภาพอนาคตของชุมชน

หัวตะเขในมุมมองของผูท่ีเก่ียวของและในมิติมุมมองของผูศึกษา 

ผลการศึกษา 

  ความเปนมาของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข  

 ความเปนชุมชนในพ้ืนท่ีประเทศไทยมีจุดเริ่มตนมาจากการตั้งถ่ินฐานริมฝงแมน้ํา    

มีระบบเศรษฐกิจ วิถีชีวิต เอกลักษณ จารีตประเพณีท่ีสืบทอดกันมา ผูกพันเก่ียวของอยูกับ

สายน้ํา ชุมชนยานเกาสวนใหญท่ีเกิดข้ึนในระหวางชวงหลังสนธิสัญญาเบาวริง คือในปลาย

รัชกาลท่ี 4 หรือในตนชวงรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเริ่มมีแนวโยบายกระจายการปกครองในสวนกลาง



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 95 

ไปสูหัวเมืองสวนภูมิภาค มีการพัฒนาระบบการขนสงทางน้ําและกอสรางทางรถไฟเชื่อมโยง

หัวเมืองตาง ๆ ท่ัวประเทศ และอีกปจจัยท่ีสําคัญ คือ ผลจากการเรงปลูกขาวเพ่ือสงออก 

ทําใหมีการปรับปรุงระบบชลประทาน ขุดคูคลองเพ่ิมพ้ืนท่ีเพาะปลูกขาว จึงเกิดเปนชุมชน

ริมน้ําหรือชุมชนตลาดน้ํา อาทิ ชุมชนตลาดดอนหวาย จังหวัดนครปฐม ชุมชนตลาดน้ําอัมพวา 

จังหวัดสมุทรสงคราม ชุมชนตลาดน้ําดําเนินสะดวก จังหวัดราชบุรี ชุมชนตลาดน้ําคลองสวน 

จังหวัดฉะเชิงเทรา รวมท้ังชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เขตลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร เปนตน 

ท่ีไดกลายเปนศูนยกลางในการตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธุตาง ๆ อันมีท่ีมาจากหลากหลาย

ปจจัย เชน การรับจางเปนกุลีขุดคลองของชาวจีน เม่ือขุดคลองเสร็จก็ตั้งถ่ินฐานริมคลอง

เพ่ือประกอบอาชีพคาขาย การอพยพจากพระประแดงออกมาขยายพ้ืนท่ีทํานาในเขต

ลาดกระบังของชาวมอญ การขยายพ้ืนท่ีทําสวนจากเขตสมุทรปราการและฉะเชิงเทรามาอยู

ตลอดสองฝงคลองประเวศบุรีรมยของคนไทย หรือการขยายชุมชนออกมาจากเขตมีนบุรี 

เขตคลองสามวา และเขตหนองจอกของชุมชนชาวมุสลิม เปนตน 

 

 
 

ภาพท่ี 1 สภาพชุมชนตลาดเกาหัวตะเข พ.ศ. 2479 

ท่ีมา : ประวัติศาสตรชาติไทย (2563) 
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ภาพท่ี 2 สภาพปจจุบันชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

ท่ีมา : ผูวิจัย (2563) 

 

 ความเปนมาของตลาดเกาหัวตะเขมีความเปนมายาวนาน สมัยกอนเรียกกันวา 

“ตลาดเกาเรือนไม หลวงพรต - ทานเลี่ยม” ซ่ึงตั้งตามชื่อของหลวงพรตพิตยพยัต และ

คุณหญิงเลี่ยม บุญนาค ผูบริจาคท่ีดินใหสรางตลาดเรือนไมริมน้ํานี้ข้ึนมา ตลาดเกาหัวตะเข 

เปนตลาดน้ําท่ีมีอายุเกาแกนับ 100 ปตั้งอยูในเขตลาดกระบัง ในสมัยกอนตลาดเกาหัวตะเข

เปนตลาดน้ําท่ีมีชาวบานพายเรือมาขายของกันอยางคึกคัก เปนจุดกระจายสินคาท่ีสําคัญใน

สมัยกอน เนื่องจากอยูติดคลองคลองประเวศบุรีรมย ผูท่ีนําสินคาของตนท่ีเปนผลผลิตหรือ

ผลิตภัณฑแปรรูปทางการเกษตรท่ีไดจากฝงกรุงเทพตะวันออกมาจัดจําหนาย แลกเปลี่ยนกัน 

แตในปจจุบันความเจริญและความทันสมัยทางดานคมนาคมเขามา คือมีถนนสายใหญสําคัญ

หลายสายตัดผานเขามา จึงทําใหตลาดน้ําเริ่มไมเปนท่ีนิยม บรรยากาศคอนขางเงียบเหงา 

ซบเซา เหลือรานคาริมน้ําเพียงไมก่ีราน และอีกสาเหตุก็คือเม่ือป พ.ศ. 2541 เกิดเหตุการณ

ไฟไหมข้ึนในบริเวณตลาดริมน้ํา แตท่ีสําคัญท่ีสุด คือ การขาดความเอาใจใสในการพัฒนา

และปรับปรุงตลาดจากทุกฝายท่ีเก่ียวของ ไมวาเปนภาครัฐและเอกชน รวมถึงการอพยพเขา

และออกของผูคนในชุมชน ทําใหตลาดแหงนี้ไมสามารถรักษาความเปนตัวตนของตัวเองไวได 

บทบาทและความสําคัญลง จากท่ีเคยเปนแหลงเชื่อมโยงทางเศรษฐกิจและสังคมท่ีโดดเดน

ในอดตี 
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 พัฒนาการชุมชนตลาดเกาหัวตะเขจากฐานความรูภูมิปญญาทองถ่ิน (ประวัติศาสตร

ชาติไทย, 2563) พบวา แตเดิมราษฎรอาศัยอยูริมคลองศีรษะจระเขใหญ ซ่ึงมีแนวน้ําไหล 

ในทิศเหนือ - ใต เม่ือมีการขุดคลองประเวศบุรีรมยในแนวตะวันออก - ตะวันตก ทําใหเกิด

บริเวณในพ้ืนท่ีปจจุบัน ซ่ึงเปนท่ีรูจักตอมา คือ สี่แยกหัวตะเข ประชาชนมีอาชีพหลักเปน

เกษตรกร ปลูกขาว ทําเกษตรกรรม เลี้ยงปลาและเลี้ยงสัตว ตลาดเกาหัวตะเขเดิมมีลักษณะ

เปนเรือนไมชั้นเดียวปลูกสรางวางตัวยาวขนานริมคลอง ดานหนาเรียงแถวเปนชานไม

สามารถจอดเรือซ้ือ - ขาย ขนถายสินคาได เหตุการณสําคัญของการเกิดตลาดเกาหัวตะเข คือ 

  พ.ศ. 2439 บาทหลวงกียู เจาอาวาสวัดคริสตไดสรางวัดไมไผทุงนา 

  พ.ศ. 2441 บาทหลวงเดชาลส ไดสรางวัดกาลหวารหลังใหม ท่ีชุมชนหัวตะเข      

ซ่ึงเปนสาขาหนึ่งของวัดกาลหวาร 

  พ.ศ. 2448 ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการสรางทางรถไฟสายตะวันออก 

  พ.ศ. 2470 อําเภอแสนแสบ ถูกเปลี่ยนชื่อเปนอําเภอลาดกระบัง 

  พ.ศ. 2481 อําเภอลาดกระบัง ถูกลดฐานะลงเปนก่ึงอําเภอ อยูภายใตการปกคลอง

ของอําเภอมีนบุรี จังหวัดพระนคร 

  พ.ศ. 2500 ก่ิงอําเภอลาดกระบัง ไดถูกยกฐานะกลับเปนอําเภอลาดกระบัง และ   

อยูในความปกครองของจังหวัดพระนคร 

  พ.ศ. 2515 มีการรวมจังหวัดพระนครกับจังหวัดธนบุรี เปนจังหวัดเดียวกันและได

ปรับปรุงเปนกรุงเทพมหานคร 

  ในระหวาง พ.ศ. 2510-2520 เริ่มมีการตัดถนนเขาสูพ้ืนท่ีอําเภอลาดกระบัง ทําให

การคาขายเปลี่ยนไปจากตลาดน้ํามาคาขายอยูริมถนน ตลาดน้ําไดถูกลดบทบาทลงเปน

อาคารพาณิชยเพ่ือการพักอาศัยเรียงรายข้ึนแทนท่ี และเม่ือมีการจัดตั้งนิคมอุตสาหกรรม

ลาดกระบัง ในป พ.ศ. 2521 ทําใหประชาชนไดขยายจากในเขตเมือง เขามาอาศัยใน       

เขตพ้ืนท่ีอําเภอลาดกระบังมากข้ึนเรื่อย ๆ พ้ืนท่ีเกษตรกรรมและแปลงนาไดเปลี่ยนเปน

ชุมชน และบางพ้ืนท่ีกลายเปนพ้ืนท่ีรกรางวางเปลาเพราะเจาของท่ีดินเลิกประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ทําใหชุมชนขยายตัวมากยิ่งข้ึน มีการวางระบบสาธารณูปโภคและสิ่งอํานวย

ความสะดวกตาง ๆ ในชุมชนหัวตะเขซ่ึงเปนพ้ืนท่ีติดริมน้ํา มีรานขายของตามทางเทา      

ซ่ึงสวนใหญเปนรานเกาแกดั้งเดิมท่ีคนในชุมชนอาศัยอยูมาเปนเวลานาน  

 ตลาดเกาชุมชนหัวตะเขในอดีตสรางดวยไมมีความเกาแก เกิดไฟไหมข้ึนบอยครั้ง 

สงผลใหรานคาเสียหายเปนจํานวนมาก ตอมาตลาดก็ซบเซาและปดตัวลงไปเปนระยะ และ

ในการฟนฟูแตละครั้งตองใชกําลังแรงกายแรงใจในการพลิกฟนข้ึนมาเปนอยางมาก 
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 ขอมูลจากโรงเรียนพรตพิทยพยัต (2563) บรรยายรายละเอียดจุดเริ่มตนการเปน

ศูนยกลางการศึกษาในยานตลาดเกาหัวตะเขวา เกิดจากวิสัยทัศนของคุณหญิงเลี่ยม บุนนาค 

ธิดาของเจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน (วร บุนนาค) สมุหกลาโหมหรือเจาคุณทหาร หรือ    

ทานเจาคุณกลาโหมในสมัยตนรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงมีบานพักท่ีหัวตะเข (ตั้งอยูริมคลองตรงขาม

ท่ีวาการเขตลาดกระบัง) ในขณะนั้นยังเปนทองถ่ินท่ีหางไกล เดินทางไดโดยทางเรือเทานั้น 

ทานคุณหญิงไดเห็นเด็ก ๆ ลูกหลานของชาวนาเชาท่ีนาทานในบริเวณหัวตะเข บานบึงบัว 

ลําปะทิว ทับยาว และพ้ืนท่ีใกลเคียงยังไมคอยไดรับการศึกษา และการเดินทางไปโรงเรียน

ลําบาก ประกอบกับทานเจาคุณทหารผูเปนบิดาเม่ือครั้งมาเปนนายกองควบคุมการขุดคลอง

ประเวศบุรีรมย ผานทองท่ีลาดกระบังไปยังจังหวัดฉะเชิงเทรา สังเกตเห็นวาคนงานท่ีรับจาง

ขุดคลอง เม่ือเลิกงานก็ดื่มสุรามึนเมา เลนการพนัน ทะเลาะวิวาท ฆาฟนกันตายเปนเนืองนิจ 

ทานไดปรารภกับคุณหญิงเลี่ยมเสมอวา “คนพวกนี้ไมมีอะไรอีกแลวในชีวิต หามาไดก็กินเหลา 

เลนการพนันหมด ซํ้ายังกอการวิวาทฆาฟนกันอีกดวย ท้ังนี้เพราะวาขาดการศึกษา ดังนั้น

ทางท่ีจะชวยคนพวกนี้ไดก็มีอยูทางเดียว คือ ใหการศึกษาแกบรรดาลูก ๆ หลาน ๆ ของ        

คนพวกนี้เทานั้น” ทานเจาคุณทหารจึงจับจองท่ีดินในบริเวณริมคลองท่ีขุดข้ึนประมาณ 

1,500 ไร โดยมีความตั้งใจวา จะใหท่ีดินผืนนี้เปนสถานศึกษาใหความรูแกอนุชนรุนหลัง         

ใหมีสติปญญา มีอาชีพท่ีดีข้ึน เม่ือทานเจาคุณทหารถึงแกอสัญกรรม คุณหญิงเลี่ยมไดสืบทอด

เจตนารมณ ดวยการยกท่ีดินในเขตลาดกระบังใหกระทรวงศึกษาธิการรวม 1,041 ไร เพ่ือ

จัดตั้งเปนสถานศึกษา ชื่อวาโรงเรียนพรตพิทยพยัต ตามชื่อสามีผูลวงลับ จํานวน 200 ไร 

และพ้ืนท่ีสวนหนึ่งถูกแบงใหจัดต้ังเปนวิทยาลัยชางศิลป ในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 

จํานวน 63 ไร สวนท่ีเหลือต้ังเปนวิทยาลัยอาชีวะ สอนวิชาชีพ และใชชื่อทานเจาคุณทหาร

เปนชื่อวิทยาลัย ซ่ึงปจจุบันคือสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

  สภาพและวิถีชีวิตของชุมชนตลาดเกาหัวตะเขในปจจุบัน 

 วิถีชีวิตของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข ยังคงมีความผูกพันกับสายน้ํา ชาวบานท่ี

ปลูกบานเรือนอยูริมฝงคลองอาศัยน้ําเพ่ือความสะดวกในการทํามาหากิน จับสัตวน้ําดวย

อุปกรณพ้ืนบาน เชน การยกยอหรือทอดแห การเดินทางไปมาหาสูกันดวยเรือเปนหลักและ

ท่ีเปนเอกลักษณ คือ การขายของบนเรือ ไมวาจะเปนกวยเตี๋ยวเรือปอก ๆ (ปอก ๆ มาจาก

เสียงเคาะเรียกใหคนออกออกมาซ้ือ) หรือเรือขายของชํา ของจิปาถะทุกอยางท่ีมีมาใหเลือก

ตามใจชอบ รวมถึงการเติบโตของสัตวหายากท่ีอาศัยอยูเฉพาะริมน้ําท่ีอุดมสมบูรณเทานั้น 

ท้ังหมดนี้กลายเปนสายใยท่ีสานความสัมพันธระหวางผูคนท่ียังคงใชชีวิตอยูริมน้ําอยางสงบ
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และเรียบงายตลอดมา และอีกพ้ืนท่ีสําคัญท่ีทําใหเห็นภาพวิถีชีวิตริมน้ําอยางชัดเจนมากข้ึน

นั่นคือศาลาทาน้ํา ซ่ึงเปนเหมือนพ้ืนท่ีเอนกประสงคของคนท่ีอยูบานริมน้ํา คลายกับชาน

ของบานท่ีสมาชิกทุกคนในบานมารวมกัน เหมือนเปนพ้ืนท่ีตอนรับเพ่ือนบาน นั่งสังสรรค  

กินขาว ตกปลา สนทนา พักผอนนอนกลางวัน บางคนนั่งอยูท้ังวันตั้งแตเชาจรดบาย ท้ังซ้ือ

ของกินของใชจากพอคาแมคาท่ีพายเรือมาขายตลอดวัน ท้ังเปนพ้ืนท่ีทํางานบาน ซักผา  

ลางจาน หรือเปนสระวายน้ําสวนตัวของเด็ก ๆ ท่ีลงไปวายน้ํากันอยางสบายใจ สิ่งเหลานี้

เปนมุมเล็ก ๆ ท่ีแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเรียบงายของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข หลังจาก

ท่ีเคยเปนชุมทางการคาสําคัญทางฝงตะวันออกของกรุงเทพฯ เกิดความเปลี่ยนแปลงมา

ตลอดเวลากวารอยป แตชุมชนก็ไมไดเปลี่ยนไปจนลืมรากเหงาอันยังคงเปนเสนหท่ีนาจดจํา

ของตัวเองแตอยางใด 

 นอกจากนั้นพ้ืนท่ีชุมชนหัวตะเขยังเปนศูนยรวมของสถาบันการศึกษาตั้งแตระดับ

กอนวัยเรียน ระดับพ้ืนฐาน ระดับอาชีวศึกษา และระดับอุดมศึกษา เชน โรงเรียนพรตพิทยพยัต 

โรงเรียนเชิดเจิมศิลป โรงเรียนอนุบาลพรอม โรงเรียนแสงหิรัญวิทยา โรงเรียนมาเรียลัย 

โรงเรียนศึกษาพัฒนา โรงเรียนวัดพลมานีย โรงเรียนวัดปลูกศรัทธา วิทยาลัยชางศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป และสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง เปนตน 

แสดงใหเห็นถึงเจตนารมณของคุณหญิงเลี่ยม บุญนาค ภริยาหลวงพรตพิตยพยัต บุตรีทาน

เจาพระยาฯ หรือเจาคุณทหาร ท่ีตองการใหลูกหลานชาวบานในพ้ืนท่ีไดรับการศึกษาถูก

สานตอเรื่อยมาและคงอยูจนถึงปจจุบัน 

  สภาพการคงอยูของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข อธิบายจากงานท่ีอดิพล เอ้ือจรัสพันธุ 

และณัฐนิชา กรก่ิงมาลา (2561) ไดศึกษาไวพบวา กลยุทธการสรางความเขมแข็งของชุมชน

หัวตะเขไดมาจากการรูจักใชทรัพยากรตาง ๆ ตลอดจนมรดกทางวัฒนธรรมอ่ืน ๆ สงผลให

สามารถพัฒนาชีวิตและความเปนอยูตอมาไดในแตละชั่วอายุคน ท่ีผานมาชุมชนตลาดเกา

หัวตะเขเคยถูกกระแสโลกาภิวัตนและกระแสทุนนิยมเปลี่ยนจากความเปนชุมชนดั้งเดิมท่ีตั้ง

บานเรือนอยูริมคลองประเวศบุรีรมย บานเรือนเปนหองแถวเรือนไมริมน้ําเกาแกมีวิถีชีวิต

แบบชาวบาน สัญจรทางเรือ เม่ือมีการตัดถนนผาน เกิดหางสรรพสินคารายลอมชุมชน 

คานิยมและวิถีชีวิตแบบคนเมืองขยายอิทธิพลเขาสูชุมชน คนรุนใหมเริ่มยายออกจากชุมชน

ไปใชชีวิตแบบคนเมือง จนมีการรวมแรงรวมใจฟนฟูชุมชนกลายมาเปนตลาดไมริมน้ํา 

สงเสริมอาชีพใหผูสูงอายุมีรายไดจากการคาขาย ทําใหลูกหลานในวัยทํางานเริ่มยายกลับมา

ประกอบอาชีพในชุมชนอีกครั้ง สิ่งเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวาความเปลี่ยนแปลงไมทําให
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ความเปนชุมชนตลาดเการิมน้ําสิ้นสูญไป หากคนในชุมชนไมสูญสิ้นความพยายามและมี

ความตั้งใจในการปรับตัวเองใหเขากับยุคสมัย 

 ผลการศึกษาดานเอกลักษณ อัตลักษณ และศิลปวัฒนธรรมของชุมชนตลาดเกา  

หัวตะเข หลักฐานเชิงประจักษสําคัญท่ีชัดเจนใหพบเห็นไดวา มีลักษณะเปนชุมชนท่ีมี   

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและมีอัตลักษณท่ีเดนชัด ประกอบดวย 

  บานตนมะขาม เปนแหลงพัฒนาอาชีพสําหรับคนในชุมชน เดิมเปนโรงครัวมีพ้ืนท่ี

ติดกับโรงเรียนศึกษาพัฒนา เจาของท่ีดินมอบพ้ืนท่ีใหกับชุมชนเพ่ือเปนศูนยกลางสําหรับทํา

กิจกรรมรวมกัน มีพ้ืนท่ีประมาณ 56 ตารางเมตร สามารถรองรับคนไดประมาณ 20-25 คน 

โดยเราจะไดชิมขนมโบราณท่ีหารับประทานยาก ซ่ึงคนในชุมชนทําข้ึนเอง คือ ขาวตมมัด 

ดวยสูตรท่ีสืบทอดกันมา มีสวนผสมของขาวเหนียวแชน้ําใบเตยหอใบตองกับกลวยน้ําวา   

มัดใหแนนแลวตมในปบดวยเตาถานโบราณท่ีหาดูไดยากในยุคปจจุบัน 

  โรงระหัด สืบเนื่องจากอาชีพท่ีสําคัญในอดีตของชาวชมุชนหัวตะเข คือชางไม     

แตปจจุบันไมมีโรงไมแลว แตมีโรงระหัดท่ีไมไดสรางระหัดวิดน้ําเขานาขาวแลว หากแตไดใช

พ้ืนท่ีทํากิจกรรมอ่ืน เชน ทําวาวใบไม (ทําจากใบไมใบเดียว) และทําพวงมโหตร ซ่ึงเปน

เครื่องแขวนในงานประเพณีชาวมอญท่ียังไดรับความสนใจจากคนรุนใหมอยูบาง 

 ขนมสายบัวแดงเปนขนมพ้ืนบานท่ีเปนภูมิปญญาของชุมชนสืบทอดมาจากความนยิม

ในการรับประทานสายบัวเปนอาหาร สวนมากประกอบเปนอาหารคาว แตดวยคุณสมบัติท่ี

สายบัวแดงมีความหอมและความเหนียวหนึบในตัวจึงสามารถนํามาทําเปนขนมหวานไดดี 

ถือเปนขนมคูชุมชน เปนสํารับในงานมงคล แมปจจุบันสายบัวแดงเริ่มหายาก ทําใหขนม

สายบัวแดงหากินยากไปดวย แตมีผูตระหนักถึงคุณคาท่ีอยูคูกับชุมชนไดมีการฟนฟูขนม

สายบัวแดงกลบัมาอีกครั้ง และยังคงเปนขนมรสอรอยท่ีอยูคูชุมชนหัวตะเข 

 ขาวแชของชาวมอญ มีท่ีมาเปนเรื่องเลาขานกันวา มีเศรษฐีท่ีไมมีบุตรธิดาคนหนึ่ง 

ไดทําการบวงสรวงพระอาทิตยและพระจันทรเปนเวลานานถึง 3 ป และในวันมหาสงกรานต 

ซ่ึงเปนวันข้ึนปใหม เศรษฐีไดนําเม็ดขาวสารมาลางน้ํา 7 ครั้ง จนสะอาดบริสุทธิ์หมดมลทิน

นํามาหุงเพ่ือบวงสรวงบูชาเทวดาพรอมเครื่องเคียงท่ีทําอยางประณีต แลวต้ังจิตอธิษฐาน 

เทวดาจึงเมตตาใหเทพบุตรชื่อธรรมบาลกุมาร มาจุติเปนบุตรสมความปรารถนา ความเชื่อนี้

กลายมาเปนประเพณีของชาวมอญท่ีทําพิธีสังเวยเทวดาในเทศกาลสงกรานต และขาวแช

จัดเปนสวนหนึ่งของการเซนไหวเพ่ือใหสมตามความปรารถนา ขาวแชคัดมาจากขาวสวย

อยางดี ซาวน้ํา 7 ครั้งใหสะอาด ตั้งเตาท่ีลานโลงนอกชายคาบาน เม่ือหุงพอสุกไดเม็ดสวย

แลวจึงนําไปซาวน้ํา ขัดกับผนังกระบุงดานในหรือภาชนะท่ีพ้ืนผิวมีความสาก เพ่ือใหยางขาว
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ออกและปลอยใหสะเด็ดน้ํา ซ่ึงเปนข้ันตอนท่ีพิถีพิถันเพ่ือใหไดขาวท่ีมีสีและกลิ่นหอมหวน

ชวนรับประทาน 

 กิจกรรมการทองเท่ียว ชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดนําเสนอกิจกรรมทองเท่ียว      

เชิงวัฒนธรรม มีอาหารการกินท่ีสะทอนวิถีชีวิตของชุมชน ซ่ึงมีลักษณะเรียบงาย ไมหวือหวา 

นําเสนอในดานความเปนยานเกาชานเมืองกรุงท่ีเนนขายอัตลักษณในความแทตามท่ีเปนอยู

และสอดแทรกความดั้งเดิม  

  บานสามคร ูเจาของเปนคณาจารยวิทยาลัยชางศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 3 ทาน 

ซ่ึงไดเปดพ้ืนท่ีสวนหนึ่งของบานใหเปนแหลงการเรียนรูดานศิลปะ มีกิจกรรมการสอนศิลปะ

แขนงตาง ๆ แกนักเรียน นักศึกษา และบุคคลท่ัวไป รวมท้ังการเปดพ้ืนท่ีสําหรับการแสดง

งานศิลปะรวมกับชุมชนดวย 

 แพน ถือวาเปนภูมิปญญาพ้ืนถ่ินของชาวชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนองคความรู  

ในการใชแรงงาน เปนตัวชวยปกเสาในคลอง มีลักษณะเปนกรอบเสาไมสามดานท่ีเกิดจาก

ไมกระดานแผนยาวสามแผนตีตะปูเขาดวยกัน เปดโลงดานหนึ่งไวสําหรับท่ิมโคนเสาเขามา 

เพ่ือใหเสาไหลลงไปตามกรอบไมปกลงในตําแหนงท่ีตองการ เปนความเรียบงาย ไมซับซอน 

ไมตองพ่ึงพาเครื่องจักรกลใด ๆ แคใชแรงงานของคนก็สามารถลงรากฐานท่ีม่ันคงใหชุมชนได  

  อนาคตภาพของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข 

 ยุทธศาสตรทางวัฒนธรรมท่ีใหความสําคัญตอการสรางผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม 

(Cultural Product Of Thailand: CPOT) กระทรวงวัฒนธรรมอธิบายวา เปนการนําทุน

ทางวัฒนธรรมมาใชขับเคลื่อนเศรษฐกิจในชุมชนท่ีสอดคลองกับเอกลักษณและอัตลักษณของ

ชุมชน ตอยอดสรางสรรคผลิตภัณฑเพ่ือนําไปสูการสรางเศรษฐกิจสรางสรรค เชน การยกให

ขนมสายบัวแดงของชุมชนหัวตะเขเปนขนมแหงวัฒนธรรม นอกจากนั้นยังมีหนวยงานใน

สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมท่ีเขามารวมดําเนินการ เชน กรมสงเสริมวัฒนธรรม ไดเปดถนน

สายวัฒนธรรมในพ้ืนท่ีชุมชนตลาดเกาชาวหัวตะเขใหเท่ียวชมเรียนรูภูมิปญญาชุมชน ชิม 

และซ้ือสินคาทางวัฒนธรรม ชมการสาธิตและการแสดงทางวัฒนธรรมของวิถีชีวิตไทย จีน 

และมอญ ในบรรยากาศตลาดเการิมน้ําของชุมชน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยวิทยาลัย

ชางศิลป ไดเปดพ้ืนท่ีบานสามครูใหเปนแหลงการเรียนรูศิลปะ สอนศิลปะ งานปน บาติก 

แกบุคคลท่ัวไป และสรางจุดขายดานงานศิลปะรวมกับชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนตน 

  แมวาผลจากการเปลี่ยนสภาพเมืองในปจจุบันท่ีรุกคืบเขามาทําใหอาชีพของคน   

ในชุมชนมีการเปลี่ยนแปลงไป ประกอบกับความรวมมือและการสงเสริมจากหนวยงานตาง ๆ 
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ทําใหสามารถพยากรณและการคาดการณอนาคตของชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดวาจะมี   

การเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก ความเปลี่ยนแปลงท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคตจากการศึกษาขอมูล

ท่ีเก่ียวของ การสังเกต และการสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของในชุมชน ประกอบดวยผูท่ีอยูอาศัย

ประจํา ผูประกอบการรานคา และผูนําชุมชน สรุปเปนผลการศึกษาไดดังนี้ 

  1. การสรางศูนยการเรียนรูในชุมชนทางดานศิลปะ ศาสนา ประเพณี และภาษา

ตางชาติ เพ่ือรองรับการทองเท่ียวท่ีเขามาในชุมชนโดยการสนับสนุนของหนวยงานภายนอก

ท่ีเก่ียวของ เชน กองสงเสริมการทองเท่ียวกรุงเทพมหานคร กรมสงเสริมวัฒนธรรม สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป และหนวยงานในสังกัดกระทรวงและกรมอ่ืน ๆ ทําใหคาดการณไดวาใน

อนาคตจะเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูในดานท่ีเปนจุดแข็งและอัตลักษณของชุมชนตลาดเกา

หัวตะเข คือ การเรียนรูศิลปะ ศาสนา ประเพณีวัฒนธรรม และภาษา มีบุคคลภายนอก   

เขามาศึกษาเรียนรูนอกระบบและเรียนตามอัชฌาสัยเพ่ิมมากข้ึน นอกเหนือจากปจจุบันท่ี

ชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เปนแหลงพักอาศัยของผูเรียนในระบบ คือ นักเรียน นักศึกษา ของ

โรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยในพ้ืนท่ีอยูแลวเปนจํานวนมาก 

  2. การฟนฟูตลาดเการิมน้ํา การแลกเปลี่ยนแนวทางการบริหารจัดการระหวาง

ชุมชนตลาดน้ําในบริเวณใกลเคียงกับชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เชน ตลาดบานใหมรอยป 

ตลาดคลองสวนรอยป จังหวัดฉะเชิงเทรา ตลาดน้ําโบราณบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ 

ตลาดน้ําขวัญเรียม เขตมีนบุรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร เปนตน เพ่ือใหเกิดความรวมมือ    

ในการอนุรักษ ฟนฟู และตอยอดความเปนชุมชนโบราณมากยิ่งข้ึน โดยการสนับสนุนจาก

หนวยงานท่ีเก่ียวของ และจะทําใหตลาดเกาหัวตะเขมีความสําคัญมากยิ่งข้ึน เพราะเปน

ศูนยกลางในการเชื่อมโยงผานเสนทางสายน้ําเหมือนเชนในอดีต  

  3. การเปลี่ยนแปลงดานรูปแบบ วิธีการ ในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนเปลี่ยนแปลง

จากเดิมท่ีมีลักษณะเศรษฐกิจชุมชนแบบพ่ึงพาตนเอง เลี้ยงปากทอง ไปเปนรูปแบบการคา

เชิงพาณิชยยิ่งข้ึน มีการเปดพ้ืนท่ีหนาบานใหบุคคลภายนอกเขามารวมเชาประกอบการ

กิจการ เปดบานเปนท่ีพัก หรือเปดสถานประกอบกิจการเปนท่ีแลกเปลี่ยนเรียนรูสําหรับ   

ผูมาเยือนมากข้ึน 

  4. การมีสวนรวมของคนในชุมชนในการรับผิดชอบสิ่งแวดลอมรวมกัน เพ่ือยังคง   

ความเปนชุมชนแนวอนุรักษและสรางจิตสํานึกความรับผิดชอบรวมกันใหเกิดข้ึนกับผูมาเยือน 

  5. มีแนวทางสรางความยั่งยืนและปรับปรุงคุณภาพชีวิตของคนในชุมชน อีกท้ัง

สงเสริมชุมชนใหมีความม่ันคง มีผลประโยชนในชุมชน มีการเลือกตั้งประธานและกรรมการ

ชุมชนท่ีมีการแขงขันมากข้ึน 
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  6. เกิดแนวทางการสรางอาชีพและเกิดสํานึกรักในรากเหงาของชาวชุมชนตลาดเกา

หัวตะเข และสงผลใหคนในชุมชนกลับมาทํางานในถ่ินฐานของตนเองรวมกันพัฒนาบานเกิด 

และสืบทอดความหลากหลายทางวัฒนธรรมใหอยูรวมกันในมิติพหุวัฒนธรรม และยอมรับ

ความแตกตางหลากหลายของผูคน ท้ังดานอายุ ศาสนา ศิลปะ และเพศ 

สรุปและอภิปรายผล 

 1. ความเปนมาและวิถีชีวิตของชาวชุมชนหัวตะเขมีความผูกพันกับสายน้ํา การตั้ง

ถ่ินฐานและเติบโตข้ึนเปนชุมชนท่ีหนาแนนเกิดจากการรุกคืบของเมือง การขยายตัวของ

เศรษฐกิจทุนนิยมท่ีเนนพัฒนาอุตสาหกรรม และการเปดใชงานสนามบินสุวรรณภูมิเต็ม

รูปแบบ การอยูรวมกันของชุมชนตั้งแตดั้งเดิมมีความผูกพันกันเปนเครือญาติ โดยไมได

แบงแยกวาเปนกลุมชาติพันธุ เชน ชาติพันธุจีน มอญ ไทย เปนตน มีการผสมผสานทาง

วัฒนธรรมภายใตวัฒนธรรมของแตละกลุม มีศาลเจา สุเหรา มัสยิด และวัดในพ้ืนท่ีซ่ึงแตละ

กลุมมีกิจกรรมประเพณีตามลัทธิความเชื่อในการนับถือศาสนาของตนเองเปนตัวกําหนด

ความเปนอยู วิถีชีวิตของชุมชนมีอาชีพทางดานเกษตรกรรม และพาณิชยกรรม เม่ือสภาพ

ทางสังคมเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมไปสูสังคมอุตสาหกรรม ชาวชุมชนหัวตะเข

สวนใหญเปลี่ยนแปลงอาชีพ คงเหลือเพียงสวนนอยท่ียังประกอบอาชีพทางดานการคาขาย  

  2. สภาพและวิถีชีวิตในปจจุบัน ชุมชนตลาดเกาหัวตะเขยังคงผูกพันกับสายน้ํา 

อาศัยอยูริมฝงคลองเพ่ือความสะดวกในการประกอบอาชีพตามวิถีชีวิตดั้งเดิม ไดแก 

เกษตรกรรม การประมง การคาขาย เปนตน และพ้ืนท่ีสวนใหญของชุมชนเปนศูนยรวม

สถาบันการศึกษาในระบบทุกระดับ นอกจากนั้นยังเปนศูนยกลางการเรียนรูนอกระบบจาก

ภูมิปญญาท่ีพัฒนามาเปนอาชีพเสริม เชน โรงระหัด การทําวาวใบไม ทําพวงมโหตร ขนม

สายบัวแดง ขาวแชชาวมอญ เปนตน สวนการพัฒนาอาชีพอ่ืน ๆ ท่ีเปนผลมาจากความโดด

เดนของพ้ืนท่ี เชน การเปดบานรับนักทองเท่ียวดวยกิจกรรมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 

จัดสรรพ้ืนท่ีใหเปนแหลงการเรียนรูดานศิลปะ เปนตน 

  3. อนาคตภาพของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข อันเปนผลมาจากยุทธศาสตรทาง

วัฒนธรรมของชาติท่ีกระตุนใหเกิดการนําทุนทางวัฒนธรรมมาใชขับเคลื่อนเศรษฐกิจใน

ชุมชน ทําใหชุมชนตลาดเกาหัวตะเขไดรับผลกระทบในปจจุบันและสงผลตออนาคต 

ประกอบดวย การพัฒนาชุมชนเปนศูนยกลางในการเรียนรูดานศิลปะ ศาสนา ประเพณี 

และภาษาตางชาติ เปนศูนยกลางในการฟนฟูตลาดเการิมน้ําแหงอ่ืน ๆ เพราะมีท่ีตั้ง          

ท่ีสามารถเชื่อมโยงไปในท่ีตาง ๆ ได เกิดรูปแบบการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน สงผลใหคน    
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ในชุมชนมีจิตสํานึกรับผิดชอบ รวมกันรักษาผลประโยชนและเกิดสํานึกรักในรากเหงาถ่ิน

ฐานของตนเอง รวมกันพัฒนาและสืบทอดความหลากหลายทางวัฒนธรรมชุมชนมากยิ่งข้ึน 

ขอเสนอแนะ  

1. ความไมแทของชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เกิดจากการนําเสนอและสรางสรรค

วัฒนธรรมบางสิ่งบางอยาง เพ่ือตอบสนองตอความตองการของนักทองเท่ียวและเกิดจาก

แนวคิดการสรางงาน สรางรายไดใหแกชุมชน เม่ือจะกระทบตอความเปนอยูและวิถีชีวิต    

แตควรมีวิธีการท่ีทําใหคนในชุมชนยอมรับ และไมควรใหสงผลกระทบตอวิถีความเปนอยู   

จนทําใหชุมชนตลาดเกาหัวตะเขสูญเสียอัตลักษณของตนเองไป 

2. ควรศึกษาการคงรูปของความเปนชุมชนท่ีมีความหลากหลายทางสังคมของกลุม

ชาติพันธุตาง ๆ ในชุมชนตลาดเกาหัวตะเข เชน กลุมชาติพันธุจีน กลุมชาติพันธุมอญ     

กลุมคนไทยพ้ืนถ่ิน เปนตน ในประเด็นการผสมผสานท่ีจะไมสงผลกระทบตอแนวคิด     

ความเชื่อของกลุมคนท่ีหลากหลาย ท้ังนี้เพ่ือเปนแนวทางในการแกไขปญหาความขัดแยง   

ท่ีเกิดจากความหลากหลายแกชุมชนในลักษณะเดียวกันในภูมิภาคตาง ๆ ท่ัวประเทศ 

3. ควรมีหนวยงานเชิงนโยบายคลายกับหนวยงาน KOCCA ของสาธารณรัฐเกาหล ี

(ประเทศเกาหลีใต) ท่ีทําหนาท่ีคนหาจุดแข็งของชุมชน รวมท้ังสงเสริมสนับสนุนใหนําคุณคา

ท่ีมีอยูในชุมชนมาเปนผลิตภัณฑทางวัฒนธรรม สรางเศรษฐกิจฐานรากของชุมชนท่ีมีฐานมา

จากวัฒนธรรม วิถีชีวิต และความเปนอยู ใหเกิดผลอยางเปนรูปธรรม  
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การพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

ของนักเรียนระดับช้ันมธัยมศึกษาปท่ี 6 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

THE DEVELOPMENT OF INNOVATIVE THINKING SKILLS ON 

PROJECT-BASED LEARNING FOR GRADE 12 STUDENTS       

AT SUPHANBURI COLLEGE OF DRAMATIC ARTS 

ทิพอนงค กุลเกตุ∗ 

THIP-ANONG GULGATE 

บทคัดยอ  

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) เปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม

กอนและหลังเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 และ 

2) เปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังใชวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 กลุมเปาหมาย คือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 

6/1 จํานวน 34 คน เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล คือ แบบทดสอบทักษะการคิด

เชิงนวัตกรรมและแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน ผูวิจัยดําเนินการสอนแบบ

โครงงานเปนฐานในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 จํานวน 1 ครั้ง / สัปดาห ครั้งละ 1 

ชั่วโมง รวม 20 ชั่วโมง สถิติท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คาเฉลี่ยและคาสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน ผลการวิจัยพบวา 1) คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานสงูกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน และ 2) คะแนน

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียน

ดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

คําสําคญั : ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 
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Abstract 

The objectives of this research were 1) to compare the students’ 

innovative thinking skills before and after the implementation of the project-

based learning and 2) to compare the knowledge scores of Grade 12 students 

about project-based learning. The participants consisted of 34 students in 

Grade 12 at Suphan Buri College of Dramatic Arts. The research instruments 

were 1) innovative thinking skills test and 2) project-based learning test. 

Project-based learning was carried out one hour per week for 20 weeks in 

the second semester of 2019 academic year. The data were statistically 

analyzed using the percentage mean and standard deviation. The research 

findings were as follows: 1) The posttest innovative thinking skills scores 

were higher than their pre-test scores 2) The posttest project-based learning 

knowledge scores were higher than their pre-test score. 

Keywords: Innovative Thinking Skills, Project-based Learning 

บทนํา 

การจัดการศึกษาในยุคศตวรรษท่ี 21 มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีตองพัฒนาผูเรียนให

เกิดการคิดเชิงนวัตกรรม เพ่ือท่ีผูเรียนสามารถสรางสรรคและพัฒนานวัตกรรมการประกอบ

อาชีพ และสรางความสําเร็จให กับตนเองในอนาคต Bellanca (2010, pp. 52-94) 

กระบวนการพัฒนานวัตกรรม เริ่มจากปญหาขอสงสัย การสังเกต การทดลอง การพัฒนา 

การใชเทคโนโลยีในการออกแบบและพัฒนา การสรางตัวจําลอง การริเริ่มโครงการ              

การประเมินตนทุน รวมถึงการเรียนรูสิ่งใหม ๆ แนนอนนวัตกรรมจะกลายเปนสิ่งท่ีมี

ประโยชนตอเม่ือมีคนนํานวัตกรรมนั้นไปใชใหไดผลในทางใดทางหนึ่ง (สมพงษ สุวรรณจิตกุล, 

2552) ดังนั้น นวัตกรรมตองแกปญหา ตองสรางสรรค ตองเปนสิ่งใหมสามารถใชประโยชน

หรือใหผลในเชิงพาณิชย ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม (Innovative Thinking) คือ การคิด  

สิ่งใหม ๆ ท่ีชวยแกปญหาหรือพัฒนาสิ่งใหม ๆ ตอบสนองผูคนหรือลูกคา ดวยผลิตภัณฑใหม 

หรือบริการใหม ๆ หรือกระบวนการใหมท่ีมีคุณคา และสามารถสรางคุณคาและประโยชนได 

คุณลักษณะสําคัญของนวัตกร (พฤทธิ์ ศิริบรรณพิทักษ, 2558) 1. มีความมุงม่ันและ

ขยันหม่ันเพียร (determination and perseverance) 2. มีแรงผลักดันมุงผลสัมฤทธิ์
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(achievement drive) 3. มุงเปาประสงค (goal orientation) 4. เนนการควบคุมจากภายใน

ตนเอง (internal locus of control) 5. มีความอดทนตอความไมชัดเจน (tolerance for 

ambiguity) 6. มีความอดทนตอความลมเหลว (tolerance for failure) 7. มีความสามารถ

ในการประเมินและบริหารความเสี่ยง (calculated risk taking) 8. มีพลังคุณภาพสูง (high 

energy level) 9. มีความคิดสรางสรรค (creativity) 10. มีวิสัยทัศน (vision)  

“การศึกษาในยุค Thailand 4.0” มีความหมายมากกวาการเตรียมความพรอมของ

คนหรือใหความรูกับคนเทานั้น แตเปนการเตรียมมนุษยใหเปนมนุษย กลาวคือ นอกจากให

ความรูแลว ตองทําใหเขาเปนคนรักเรียน มีคุณธรรมและสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดดวย     

นั่นคือการสรางคนใหมีทักษะในศตวรรษท่ี 21 โดยเนนทักษะการคิดวิเคราะหเปนหลัก 

ขณะเดียวกัน Thailand 4.0 คือ การพัฒนาประเทศใหมีความทันสมัย มีรายไดมากข้ึน 

และกาวพนจากกับดักประเทศท่ีมีรายไดปานกลาง โดยตองผลิตนวัตกรรมใหม ๆ เพ่ือเปน

ฐานในการพัฒนาประเทศ ดวยเหตุผลนี้การศึกษาจึงตองเรงดําเนินการปฏิรูปการเรียนรู

ใหกับเด็กไทยไดกาวเขาสู Thailand 4.0 อยางเปนรูปธรรมในหลายดาน เชน การพัฒนา

ทักษะภาษาอังกฤษ หวัใจสําคัญในการสื่อสารกับนานาชาตท้ัิงเพ่ือการติดตอสื่อสาร การคาขาย 

และการเปลี่ยนผูเรียนใหเปนผูสรางนวัตกรรม การศึกษามีหนาท่ีเตรียมคนตั้งแตกําลังศึกษา

ในระดับโรงเรียนใหมีความรูความสามารถในการสรางนวัตกรรมเปนนวัตกรในอนาคต 

กิจกรรมโครงงานท่ีผูวิจัยเปนผูสอนนั้น นักเรียนสวนใหญยังขาดทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม  

ถึงแมวาครูจะพยายามจัดกิจกรรมท่ีหลากหลายเพ่ือฝกใหนักเรียนไดพัฒนากระบวนการคิด 

แตยังไมสามารถพัฒนาไดเต็มท่ีจึงสงผลใหการสรางสรรคชิ้นงานของผูเรียนเกิดความลาชา 

ไมทันสมัย ท้ังนี้สาเหตุอาจเนื่องมาจากการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของครูยังแสดง

บทบาทเปนผูถายทอดความรูมากกวาเปนผูชี้แนะวิธีการเสาะแสวงหาความรู อีกประการหนึ่ง 

การวัดผลโดยใชขอสอบท่ีวัดเฉพาะความจํา เนนการทองจํามิไดปลูกฝงใหผู เรียนใช

กระบวนการคิดวิเคราะหและกระบวนการแกปญหา นักเรียนจึงยังไมมีโอกาสฝกประสบการณ

ในดานกระบวนการคิดเชิงนวัตกรรม การวางแผนการทํางาน ทําใหนักเรียนขาดทักษะการคิด

วิเคราะห คิดสรางสรรคนวัตกรรม 

 วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน (Project based learning) เปนวิธีการจัดการเรียน

การสอนท่ีมุงเนนผูเรียนเปนศูนยกลาง มีการเรียนรูท่ีเฉพาะเจาะจงหรือวัตถุประสงค          

การเรียนรูตามโครงงานท่ีผูเรียนกําหนดดวยตนเองชวยใหผูเรียนมีอิสระมากข้ึน สามารถ

เรียนรูในสิ่งท่ีตนเองสนใจ สรางแรงจูงใจใหแกผูเรียนและมีความรับผิดชอบการเรียนมากข้ึน 

นอกจานี้ยังเปนการสงเสริมใหผูเรียนฝกทักษะในการปฏิบัติงาน ผูเรียนรูจักวิธีทํางานอยางมี
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ระบบและแผนงานท่ีดี มีโอกาสไดฝกฝนกระบวนการในการคนหาความรู ตลอดจนผูเรียน

เกิดความคิดสรางสรรคและสามารถนําไปใชประโยชนในชีวิตจริงในแงของวิธีการทํางาน

อยางมีระบบและมีความคิดสรางสรรค ดังนั้นการเรียนรูแบบโครงงานจึงเปนวิธีการเรียนรู

หนึ่งท่ีผูสอนสวนใหญเลือกนํามาใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเพ่ือสงเสริมความคิด

สรางสรรคและการพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมใหแกผูเรียน (Grant, 2002) วิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานเปนการเรียนรูท่ีสอดคลองกับความตองการของผูเรียนท้ังในดานสวนตัว 

ชุมชน เปนวิธีการจัดการเรียนรูท่ีเปดโอกาสใหเด็กเรียนรูสิ่งตาง ๆ ท่ีเด็กสนใจในโลกแหง

ความเปนจริงและพบเห็น คุนเคยในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเด็ก ๆ สามารถศึกษาไดโดยงายท้ังท่ี

โรงเรียน ท่ีบาน และในชุมชน 

  ผูวิจัยในฐานะท่ีเปนผูสอนกิจกรรมพัฒนาผูเรียน : กิจกรรมโครงงานจัดการเรียนรู

ในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 ทุกวันจันทร ระหวางเวลา 15.00-16.00 น. เล็งเห็น

ความสําคัญในการพัฒนาตอยอดความคิดของผูเรียนใหสามารถเพ่ิมมูลคาของโครงงานท่ี

พัฒนาข้ึน โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานเพ่ือพัฒนาทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมใหแก

ผูเรียน การท่ีผูเรียนไดออกแบบ วางแผน และลงมือปฏิบัติจริงจากแหลงขอมูลท่ีตนเอง

สนใจนั้นเปนกระบวนการท่ีชวยใหผู เรียนพัฒนาทักษะการคิดของตนเองและนําไปสู      

การสรางองคความรูใหม 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใช    

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6  

2. เพ่ือเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียนดวย   

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6 

วิธีการศึกษา 

1. ขอบเขตของการวิจัย 

กลุมเปาหมาย 

กลุมเปาหมายท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ ไดแก นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6  

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ีภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 จํานวน 1 หองเรียน จํานวน

ท้ังสิ้น 34 คน  
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ขอบเขตดานตัวแปร 

 ตัวแปรตน   คือ  วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

 ตัวแปรตาม  คือ  ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 

ขอบเขตดานระยะเวลา 

  ดําเนินการในภาคเรียนท่ี 2 ปการศึกษา 2562 ตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2562 - 

มีนาคม 2563 รวมระยะเวลาดําเนินการท้ังสิ้น 5 เดือน 

 ขอบเขตดานเนื้อหา 

ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม คือ การคิดเชิงออกแบบ การสังเกตและทดลองใน

รายวิชาโครงงานกิจกรรมพัฒนาผูเรียน 

สมมติฐานของการวิจัย  

1) ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวา

กอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 

2) ความรูของนักเรียนเก่ียวกับเรื่องโครงงานเปนฐานหลังเรียนสูงกวากอนเรียน   

โดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน 
 

2. กรอบความคิดในการวิจัย  
 

  

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

1) แผนการสอนแบบโครงงานเปนฐาน  

2) แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม เปนแบบปรนัย (4 ตัวเลือก) ใชวัดกอน

และหลังการทดลอง จํานวน 20 ขอ ผูวิจัยดําเนินการสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ดังนี้ 

2.1) สรางแบบทดสอบแบบปรนัย จํานวน 25 ขอ ตามสัดสวนของเนื้อหาและ

จุดประสงค   

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 

ตัวแปรจัดกระทํา 

 

ตัวแปรตาม 

 

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 
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2.2) ใหผู เชี่ ยวชาญตรวจสอบความเ ท่ียงตรงดานเนื้อหาเ พ่ือหาดัชน ี         

ความสอดคลอง IOC ผลการวิเคราะหตรวจสอบพบวา คา IOC อยูระหวาง 0.67-1.00  

2.3) นําแบบทดสอบท่ีปรับปรุงแกไขขอบกพรองแลวไปใชกับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 6/2 ปการศึกษา 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

2.4) นาํผลการทดสอบมาวิเคราะหหาคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก 

(r) เปนรายขอโดยใชเทคนิค 25% เพ่ือเลือกขอสอบท่ีมีคายากงายอยูระหวาง 0.02-0.80 

และขอสอบท่ีมีคาอํานาจจําแนกตั้งแต 0.20 ข้ึนไป คัดเลือกไวท้ังสิ้น 20 ขอ 

2.5) นําแบบทดสอบท่ีคัดเลือกแลวไปหาคาความเชื่อม่ันโดยใชสูตรการคํานวณ 

KR20 ของ Kuder-Richardson (บุญชม ศรีสะอาด , 2543, น .  85) ผลการวิเคราะห     

ความเชื่อม่ันพบวา แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม มีคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.94  

3) แบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน เปนแบบปรนัย (4 ตัวเลือก) ใชวัดกอน

และหลังการทดลอง จํานวน 20 ขอ ผูวิจัยดําเนินการสรางและหาคุณภาพเครื่องมือ ดังนี้ 

3.1) สรางแบบทดสอบแบบปรนัยจํานวน 25 ขอ ตามสัดสวนของเนื้อหาและ

จุดประสงค 

3.2) ใหผู เชี่ ยวชาญตรวจสอบความเ ท่ียงตรงดานเนื้อหาเ พ่ือหาดัชน ี            

ความสอดคลอง IOC ผลการวิเคราะหตรวจสอบพบวา คา IOC อยูระหวาง 0.67-1.00  

3.3) นําแบบทดสอบท่ีปรับปรุงแกไขขอบกพรองแลวไปใชกับนักเรียนชั้นมัธยม 

ศึกษาปท่ี 6/2 ปการศึกษา 2562 วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

3.4) นาํผลการทดสอบมาวิเคราะหหาคาความยากงาย (p) และคาอํานาจจําแนก 

(r) เปนรายขอโดยใชเทคนิค 25% เพ่ือเลือกขอสอบท่ีมีคายากงายอยูระหวาง 0.02-0.80 

และขอสอบท่ีมีคาอํานาจจําแนกตั้งแต 0.20 ข้ึนไป คัดเลือกไวท้ังสิ้น 20 ขอ 

3.5) นําแบบทดสอบท่ีคัดเลือกแลวไปหาคาความเชื่อม่ันโดยใชสูตรการคํานวณ 

KR20 ของ Kuder-Richardson (บุญชม ศรีสะอาด, 2543 น. 85) ผลการวิเคราะหความเชื่อม่ัน

พบวา แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม มีคาความเชื่อม่ันเทากับ 0.75 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ในการเก็บรวบรวมขอมูลผูวิจัยดําเนินการ ดังนี้ 

1) จัดปฐมนิเทศเพ่ือทําความเขาใจกับนักเรียนเก่ียวกับกระบวนการเรียนการสอน 

บทบาทของนักเรียน เปาหมายของการเรียน และวิธีประเมินผลการเรียนรู 

2) ทดสอบกอนเรียน (Pretest) กับนักเรียนกลุมทดลองดวยแบบทดสอบทักษะ

การคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 
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3) ดําเนินการทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6/1 จํานวน 34 คน โดยผูวิจัย

ทําการสอนดวยตนเอง สัปดาหละ 1 ชั่วโมง จํานวน 20 ครั้ง ระหวางเวลา 15.00-16.00 น. 

เริ่มตั้งแตเดือนพฤศจิกายน 2562 จนถึงเดือนมีนาคม 2563 ใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน  

4) เม่ือสอนครบ 20 ชั่วโมงแลว ทําการทดสอบหลังการทดลอง (Posttest) ดวย

แบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน  

ฉบับเดียวกับท่ีใชทดสอบกอนการทดลอง 

5) ตรวจแบบทดสอบทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม และแบบทดสอบความรูเรื่อง

โครงงานเปนฐานแลวนําผลท่ีไดมาวิเคราะหโดยใชวิธีการทางสถิติ 

 5. การวิเคราะหขอมูลการวิจัย 

1) วิเคราะหคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน โดยการหาคาเฉลี่ยคะแนนและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

2) เปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังทดลองเรียนโดยใช

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน โดยการวิเคราะหหาความแตกตางของคาเฉลี่ย 

3) วิเคราะหคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียน โดยการหา

คาเฉลี่ยคะแนนและคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

4) เปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียน โดย      

การวิเคราะหหาความแตกตางของคาเฉลี่ย  

ผลการศึกษา 

 ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยขอนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลเปน

ตารางประกอบความเรียง ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 แสดงผลการเปรยีบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอนและหลังเรียนโดยใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน 

ประเด็นวิเคราะห n 
กอนเรียน หลังเรียน 

X  S.D. X  S.D. 

ทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม 34 12.63 1.53 19.38 1.87 

 

 จากตารางท่ี 1 แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมกอน

และหลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน พบวา คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรม



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563)  113 

หลังเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐาน สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยขอท่ี  1 
 

ตารางท่ี 2  แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนและหลังเรียนดวยวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐาน 

ประเด็นวิเคราะห n 
กอนเรียน หลังเรียน 

X  S.D. X  S.D. 

ความรูเรื่องโครงงานเปนฐาน 34 11.17 2.51 18.22 2.94 

 

 จากตารางท่ี 2 แสดงผลการเปรียบเทียบคะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอน

และหลังเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน พบวา คะแนนความรูเรื่องโครงงานเปน

ฐานกอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงาน

เปนฐาน สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยขอท่ี 2 

สรุปและอภิปรายผล 

 1. จากสมมติฐานขอท่ี 1 พบวา คะแนนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมหลังเรียนโดยใช

วิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ท้ังนี้

เนื่องมาจากข้ันตอนการเรียนแบบโครงงานเปนฐานสงเสริมใหผูเรียนมีทักษะการคิด          

เชิงนวัตกรรม เชน ข้ันตอนการวางแผนโครงงาน ผูเรียนจะตองออกแบบและวางแผน

โครงงานเพ่ือตอบคําถามชี้นํา (Driving Question) หรือเง่ือนไขท่ีครูผูสอนไดตั้งไวนั้นนําพา

ผูเรียนไปสูการตั้งคําถาม การรวบรวมขอมูล การต้ังสมมติฐาน การเปรียบเทียบ การคิด

สรางสรรค การอภิปราย นําไปสูบทสรุปของปญหาหรือขอสงสัย ดังนั้นการเรียนแบบ

โครงงานเปนฐานท่ีถูกวางเง่ือนไขและเปาหมายอยางรอบคอบนี้ จึงชวยสงเสริมใหผูเรียน   

ไดเพ่ิมพูนทักษะการคิดเชิงนวัตกรรมไดอยางเปนรูปธรรมมากข้ึน โดยผูสอนทําหนาท่ีเปน     

ผูแนะนําเทานั้น นอกจากนี้กิจกรรมในหองเรียนท่ีผูวิจัยไดออกแบบลวนเปนกิจกรรมท่ีเนน

ใหผูเรียนตอบคําถามปลายเปดเพ่ือใหผูเรียนไดแสดงความคิดเห็นของตนเองอยางเต็มท่ี

สอดคลองกับแนวคิดของ Krasuss and Boss (2013) และ Larmer and Mergendoller 

(2010) ท่ีวา การจัดการเรียนการสอนภายใตคําถามปลายเปดนั้นชวยพัฒนากระบวนการ

คิดของผูเรียนใหสูงข้ึนได เนื่องจากเปนคําถามท่ีทาทายความสามารถของผูเรียน การท่ี

ผูเรียนไดออกแบบ วางแผน และลงมือปฏิบัติจริงจากแหลงขอมูลท่ีตนเองสนใจนั้น          
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เปนกระบวนการท่ีชวยใหผูเรียนพัฒนาทักษะการคิดของตนเองและนําไปสูการสราง        

องคความรูใหม 

 2. จากสมมติฐานขอท่ี 2 พบวา คะแนนความรูเรื่องโครงงานเปนฐานกอนเรียน

ดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐานสูงกวากอนเรียนดวยวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน ท้ังนี้

เนื่องมาจากการจัดกิจกรรมการเรียนรูแบบโครงงานเปนฐาน เปนการสงเสริมใหผูเรียนรูจัก

แสวงหาความรู ไดทํากิจกรรมพัฒนาทักษะกระบวนการคิด และสามารถประยุกตความรูมา

ใชในการแกปญหาได เพราะการจัดการเรียนรูแบบโครงงานเปนฐานเปนการจัดกิจกรรม 

การเรียนรูท่ีสงเสริมใหนักเรียนศึกษาคนควาวิจัยทางการแกปญหาหรือท่ีเรียกวาทักษะ    

การคิดเชิงนวัตกรรม ซ่ึงเปนทักษะสําคัญในกระบวนการแสวงหาความรูไดครบถวนยิ่งข้ึน

กวาการเรียนในกิจกรรมการเรียนการสอนปกติ สอดคลองกับงานวิจัยของดุษฎี โยเหลา 

และคณะ (2557) การศึกษาการจัดการเรียนรูแบบ PBL ท่ีไดจากโครงการสรางชุดความรู

เพ่ือเสริมสรางทักษะแหงศตวรรษท่ี 21 ของเด็กและเยาวชน จากประสบการณความสําเร็จ

ของโรงเรียนไทยท่ีวาการจัดการเรียนรูแบบใชโครงงานเปนฐานนั้น เปนวิธีการจัดการเรียนรู

ท่ีเปดโอกาสใหเด็กเรียนรูสิ่งตาง ๆ ท่ีเด็กสนใจในโลกแหงความเปนจริงและพบเห็น คุนเคย

ในชีวิตประจําวัน ซ่ึงเด็ก ๆ สามารถศึกษาไดโดยงาย ท้ังท่ีโรงเรียน ท่ีบาน และในชุมชน 

ขอเสนอแนะ  

 ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย 

1. ครูผูสอนควรคํานึงถึงความเหมาะสมในดานเนื้อหา และความสนใจของผูเรียน 

กอนท่ีจะนําผลการวิจัยนี้ไปใช 

2. ในการสอนโดยใชวิธีสอนแบบโครงงานเปนฐาน หนวยท่ี 3 เรื่องการพัฒนา

นวัตกรรม ควรใหผูเรียนศึกษาบทเรียนลวงหนาเพ่ือสรางความเขาใจกอนเรียน 

 ขอเสนอแนะในการวิจัยตอไป 

1. ควรมีการศึกษาผลการจัดการเรียนรูตามกลุมสาระการเรียนรูอ่ืนท่ีใชวิธีสอน

แบบโครงงานเปนฐานท่ีมีตอทักษะอ่ืน ๆ เชน การใหเหตุผล ความคิดสรางสรรค การคิด

อยางมีวิจารณญาณ 

2. ควรนําวิธีสอนโดยใชโครงงานเปนฐานไปใชกับเนื้อหาอ่ืน ๆ เพ่ือศึกษาวามี

วิธีการจัดการเรียนรูท่ีเหมาะสมกวานี้หรือไม 
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การพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม  

ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสเุหราบางชัน 

ดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

THE DEVELOPMENT OF THAI DANCE MOVEMENT SKILLS 

FOR THE SONG TITLED (YING THAI JAI NGAM) OF GRADE 6 

STUDENTS AT SURAOBANGCHAN SCHOOL BASED ON THE 

REMEDIAL TEACHING METHODS 

สุพิชชา  ปานรัตน0∗ 

SUPITCHA  PANRAT 

บทคัดยอ 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาสาเหตุของการปฏิบัติทักษะทารําเพลง

หญิงไทยใจงามไมไดของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 และผลการพัฒนาทักษะการปฏิบัติ

ทารําของผูเรียนดวยวิธีการสอนซอมเสริม กลุมเปาหมายท่ีใชในการวิจัย คือ นักเรียน      

ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชันท่ีปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามไมได 

จํานวน 6 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแก 1. แบบสัมภาษณ 2. แบบสังเกตพฤติกรรม 

วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติ ความถ่ี และการหาคารอยละ ผลการวิจัยพบวา  

 1. จากการศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดมีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมีพ้ืนฐาน

ในการปฏิบัติทักษะทารํามากอน และคิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถ   

ในการปฏิบัติทารําของตน 

 2. จากการติดตามผลการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได       

โดยการสอนซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะ   

ทารําทุกคนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน นักเรียนไดคะแนนอยูในระดับดี จํานวน 5 คน 

คิดเปนรอยละ 83.33 และไดคะแนนอยูในระดับพอใช จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 16.67  

คําสําคญั : ทักษะการปฏิบัติทารํา การสอนเสริม 

∗ โรงเรียนสุเหราบางชัน กรุงเทพมหานคร 

  Suraobangchan School, Bangkok 
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Abstract 

The objective of this research were to study why Grade 6 students 

could not perform the Thai dance moves for the song titled Ying Thai Jai 

Ngam and to investigate the results of the development of the Thai dance 

movement skills of the learners based on the remedial teaching methods. 

The target group for this research were Grade 6 students at Suraobangchan 

School who could not perform the Thai dance moves for the song titled 

Ying Thai Jai Ngam. The research instruments were: 1. Interview 2. Behavior 

Observation form. The statistics used for Data analysis were frequency and 

percentage.  

The results of this research revealed the followings: 

1. The reasons why the students could not perform the Thai dance 

moves for the song titled Ying Thai Jai Ngam were: The learner had not 

acquired the foundation skills to perform the dance moves and they thought 

practice time has an effect on their dance performance.  

2. Following up the results of the development of Thai dance movement 

skills of the learners based on the remedial teaching methods, it was found 

out that all of the students who hadn’t been able to perform the Thai 

dance moves for the song titled Ying Thai Jai Ngam had higher academic 

achievement scores after having learned the dance moves using the remedial 

teaching methods. 5 students (83.33%) earned good scores and 1 student 

(16.67 %) received a fair score.  

Keywords: Thai Performing Posture Skills, Supplementary Teaching  

บทนํา 

 นาฏศิลปไทยเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีอยูคูกับสังคมไทยมาอยางยาวนานมีการสืบทอด

มาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ เกิดจากการสั่งสมประสบการณการเรียนรูและถายทอดจากรุนสูรุน 

โดย เรณู โกศานนท (2545, น. 7) ไดกลาววา นาฏศิลปเปนสัญชาตญาณชนิดหนึ่งของ

มนุษยท่ีแสดงออกมาเม่ือเกิดอารมณข้ึน เปนเครื่องผลักดันใหจิตกระตุนรางกายใหแสดง
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การเคลื่อนไหว มีจังหวะ มีแบบแผน เพ่ือใหเกิดความสุข ความเขาใจ และความงดงาม    

แกตนเองและผูอ่ืน เปนสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของมนุษย การเรียนนาฏศิลปไทย

จึงมีความสําคัญเพราะนอกจากทําใหเกิดความรูความเขาใจในเรื่องทฤษฎีและการปฏิบัติแลว 

วิชานาฏศิลปยังสอดแทรกใหเกิดจิตสํานึกในการอนุรักษและหวงแหนวัฒนธรรมของชาติ 

ดังเชน นาฏศิลปไทยท่ีปรากฏอยูใน “เพลงหญิงไทยใจงาม” เปนหนึ่งในสิบเพลงรําวง

มาตรฐานท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงศิลปะการรําวงใหมีระเบียบแบบแผน ท้ังคํารอง ทํานอง 

ทารํา ตลอดจนการแตงกายใหเปนแบบฉบับมาตรฐาน มีความสะดวกในการเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมของไทยและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  

 การจัดการศึกษาของสถานศึกษาตาง ๆ เก่ียวกับนาฏศิลปไทยในปจจุบันมีรูปแบบ

การจัดการเรียนการสอนท่ีหลากหลาย ท้ังในสวนของการจัดการศึกษาวิชาชีพเฉพาะ     

การกําหนดเปนหลักสูตรวิชาบังคับและวิชาเลือก ซ่ึงข้ึนอยูกับการจัดการเรียนการสอน    

ของแตละสถานศึกษา แตท้ังนี้ไมวาจะเปนการจัดการศึกษาในรูปแบบใด สิ่งท่ีสําคัญคือ      

ความตองการใหนาฏศิลปไทยอันเปนภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของคนไทยยังคงอยูและ      

มีการสืบทอดจากรุนสูรุนตอไป ในการเรียนนาฏศิลปไทยใหเกิดความรูความเขาใจนั้น 

ผูเรียนตองมีความรูพ้ืนฐานในเรื่องทฤษฎี ประวัติความเปนมา นาฏยศัพท และภาษาทา    

ซ่ึงเปนความรูพ้ืนฐานท่ีนําไปตอยอดใหผูเรียนสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดอยางถูกตอง 

เพราะการเรียนวิชานาฏศิลปไทย หัวใจหลัก คือ การปฏิบัติทักษะทารํา การมีวินัยและ

อดทนตอการฝกซอมจึงมีความสําคัญและเปนสวนหนึ่งท่ีตองปฏิบัติควบคูไปดวยเพ่ือใหเกิด

ความชํานาญและมีประสิทธิภาพ โดยการเรียนรูนาฏศิลปข้ันพ้ืนฐานมีการจัดการเรียนรู  

เพ่ือพัฒนาทักษะใหแกผูเรียน โดยใชเพลงประกอบ เชน เพลงในน้ํามีปลาในนามีขาวท่ีใช 

ในการฝกการออกทาทางเลียนแบบธรรมชาติ เพลงระบําชาวนาท่ีใชสื่อใหเห็นถึง           

การประกอบอาชีพของคนไทยและแสดงทารําท่ีเก่ียวกับการทํานา และหนึ่งในการเรียนรู

พ้ืนฐานทางดานนาฏศิลปท่ีสําคัญเพ่ือใหผูเรียนไดเรียนรูเก่ียวกับทารํามาตรฐานและทารํา

จากเพลงแมบท คือ เพลงหญิงไทยใจงาม 

เพลงหญิงไทยใจงามประพันธเนื้อรองโดยทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม 

ประมาณป พ.ศ. 2487 ในสมัยของจอมพล ป. (แปลก) พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี 

และประเทศไทยอยูในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ประชาชนชาวไทยไดรับความเดือดรอน

หวาดกลัว จึงถูกนํามาใชเพ่ือผอนคลายความตึงเครียดหวาดวิตกในชวงเวลายากลําบาก 

ดวยการนําศิลปะพ้ืนบาน “การรําโทน” กลับมารองรําทําเพลงใหมเพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน 

โดยกรมศิลปากรบรรจุทารําทาพรหมสี่หนาและทายูงฟอนหาง แตงทํานองโดยกรมศิลปากร
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และกรมประชาสัมพันธ เปนเพลงท่ีมีเนื้อรองสุภาพ ใชคํางาย ทํานองเพลงงาย มุงใหเห็น

วัฒนธรรมของชาติเปนสวนใหญ เนื้อเพลงบรรยายเปรียบเทียบความงามของหญิงไทย     

ดังความงามของเดือนและดาวบนฟา เม่ือประกอบดวยคุณความดียิ่งเปนท่ีเลื่องลือ เปรียบ

ดังเดือนและดาวท่ีพราวแสงอยูบนนภา (ณัฐฉรียา สุขสวัสดิ์, 2560, น. 17-19) 

โรงเรียนสุเหราบางชัน สังกัดสํานักงานเขตมีนบุรี กรุงเทพมหานคร มีการจัด      

การเรียนการสอนท้ังหมด 8 กลุมสาระการเรียนรู ไดแก ภาษาไทย คณิตศาสตร วิทยาศาสตร 

สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม สุขศึกษาและพลศึกษาศิลปะ การงานอาชีพและเทคโนโลย ี

และภาษาตางประเทศ ในปการศึกษา 2560 ภาคเรียนท่ี 1 ผูวิจัยไดรับมอบหมายใหฝกปฏิบัติ 

การสอนรายวิชาศิลปะ สาระนาฏศิลปแกนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 ตามหลักสูตร 

แกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 สาระนาฏศิลป มาตรฐาน ศ 3.2 

กําหนดใหผูเรียนเขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม    

เห็นคุณคาของนาฏศิลปท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและ

สากล (สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ, 2551, น. 47) ซ่ึงในระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 มีการจัดการเรียน

การสอนเรื่องรําวงมาตรฐาน เพลงหญิงไทยใจงาม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหผูเรียนสามารถ

อธิบายถึงเหตุการณทางประวัติศาสตรท่ีมีผลตอวงการนาฏศิลปไทยและสามารถปฏิบัต ิ   

ทารําทางนาฏศิลปอยางงายได กลาวคือ มีการเคลื่อนไหวสัมพันธกับบทเพลงและจังหวะ

ของดนตรี ลีลาความสวยงาม และความถูกตองตามแบบนาฏศิลปไทย มีความพรอมเพรียง

ในการรํา และความกลาแสดงออก ซ่ึงจากการจัดกิจกรรมการเรียนรูตามเนื้อหาสาระดังกลาว 

ผูวิจัยพบวานักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 บางสวนไมสามารถปฏิบัติทารําได สงผลให

การเรียนการสอนเปนไปอยางลาชาและนักเรียนท่ีสามารถปฏิบัติทารําไดเกิดความเบื่อหนาย 

 จากประเด็นปญหาขางตนผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะดําเนินการวิจัย เรื่อง การพัฒนาทักษะ 

การปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหรา

บางชัน ดวยวิธีการสอนซอมเสริม พัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําใหแกกลุมนักเรียนท่ีไม

สามารถปฏิบัติทารําได ท้ังนี้ผูวิจัยเห็นวาการสอนซอมเสริมเปนการจัดประสบการณการเรียน

ใหแกผูเรียนท่ีมีปญหาทางดานการเรียนในชั้นเรียนปกติ ซ่ึงปญหาท่ีเกิดข้ึนอาจมีสาเหตุ    

มาจากวิธีสอนของครู อุปกรณการสอน หรือตัวของผูเรียนเอง การสอนซอมเสริมจึงเปน 

การสอนท่ีจะชวยแกปญหาขอบกพรองตาง ๆ ของผูเรยีนและชวยสงเสริมปรับปรุงการเรียน

การสอนใหดีข้ึน เพราะหากผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําท่ีผูสอนถายทอดใหไดก็จะสงผลให

เกิดปญหาในระยะยาวและไมสามารถตอยอดไปยังเรื่องอ่ืน ๆ ได 



120 Patanasilpa Journal Vol. 4 No. 2 (July-December 2020) 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาสาเหตุของการปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามไมไดของ

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 

2. เพ่ือศึกษาผลการพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียนดวยวิธีการสอน    

ซอมเสริม 

วิธีการศึกษา 

งานวิจัยนี้เปนการวิจัยในชั้นเรียน โดยเปนการพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําของ

ผูเรียนดวยวิธีการสอนซอมเสริม มีวิธีการศึกษา ดังนี้ 

1. กลุมเปาหมาย 

 นักเรียนรายวิชานาฏศิลปไทย ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชัน     

ท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําเพลงหญิงไทยใจงามได จํานวน 6 คน 

2. ตัวแปรท่ีศึกษา 

 ตัวแปรตน : การสอนซอมเสริม 

 ตัวแปรตาม : ทักษะการปฏิบัติทารําของนักเรียน 

 3. การสรางและพัฒนาเครื่องมือวิจัย  

 3.1 เครื่องมือในการดําเนินการวิจัย 

 3.1.1 แบบสัมภาษณ 

 3.1.2 แบบสังเกตพฤติกรรม 

 3.2 วิธีการสรางเครื่องมือ และการหาคุณภาพของเครื่องมือ 

 3.2.1 ผูวิจัยดําเนินการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 3.2.2 ผูวิจัยรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ และแบบสังเกตพฤติกรรม 

 3.2.3 ผูวิจัยนําเครื่องมือท่ีรางใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา 

(Content Validity) 

 3.2.4 ผูวิจัยปรับแกตามขอเสนอแนะ 

 3.2.5 ผูวิจัยนําเครื่องมือไปเก็บรวบรวมขอมูล  
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4. ข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย 

 ในการดําเนินการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนดังตอไปนี้ 

 4.1 ดําเนินการศึกษาสาเหตุท่ีผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําได โดยการสอบถาม

ประสบการณ และทัศนคติตอวิชานาฏศิลปไทย โดยใชแบบสัมภาษณ 

 4.2 สรุปสาเหตุของปญหาและวางแผนการแกไขปญหาดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

โดยผูวิจัย 

 4.3 กําหนดวัตถุประสงคสําคัญในการจัดการเรียนรูดวยวิธีการสอนซอมเสริม 

และกําหนดชวงเวลาสอนซอมเสริม โดยผูสอนจัดกิจกรรมการเรียนรูนอกเวลาในตอนพัก

กลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที เปนระยะเวลา 1 สัปดาห  

 4.4 ผูวิจัยดําเนินการแกไขปญหาผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําเพลง

หญิงไทยใจงามดวยวิธีการสอนซอมเสริม ตามแผนการดําเนินการท่ีกําหนด 

 4.5 ดําเนินการรวบรวมขอมูลการติดตามผลการการพัฒนาทักษะครั้งท่ี 1     

โดยการสังเกตทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียน โดยใชแบบสังเกตพฤติกรรม 

 4.6 ผูวิจัยดําเนินการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําได 

ครั้งท่ี 2 โดยปรับเปลี่ยนการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวันจันทร พุธ ศุกร จํานวน 

3 วัน วันละ 20 นาที เปนระยะเวลา 1 สัปดาห 

 4.7 ดําเนินการรวบรวมขอมูลการติดตามผลการการพัฒนาทักษะครั้งท่ี 1     

โดยการสังเกตทักษะการปฏิบัติทารําของผูเรียน โดยใชแบบสังเกตพฤติกรรม และมีเกณฑท่ี

ใชในการสังเกตดังนี้ 

5 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ดีมาก 

4 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ดี 

3 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ปานกลาง 

2 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ พอใช  

1 หมายถึง ผูเรียนปฏิบัติทารํามีคุณภาพอยูในระดับ ควรปรับปรุง 
 

การแปลผล 

คะแนนรวม 12-15 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดอยูในระดับดี 

คะแนนรวม 8-11 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดอยูในระดับพอใช 

คะแนนรวมต่ํากวา 8 หมายถึง ผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดต่ํากวาเกณฑ     

ควรปรับปรุง 
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  5. การวิเคราะหขอมูล  

 การใชสถิติอยางงาย ไดแก รอยละ (Percentage) คาเฉลี่ยเลขคณิต (Mean) 

และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard deviation) 

 6. ผลการวิจัย 

การดําเนินการวิจัย เรื่อง การพัฒนาทักษะการปฏิบัติทารําเพลงหญิงไทยใจงาม 

ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนสุเหราบางชัน ดวยวิธีการสอนซอมเสริม          

มีผลการวิจัย ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 1 ผลการศึกษาสาเหตุท่ีผูเรียนไมสามารถปฏิบัติทารําได 

ประสบการณและทัศนคติ ใช  

(คน) 

รอยละ ไมใช 

(คน) 

รอยละ 

1. ผูเรียนคดิวาวิชานาฏศลิปมีความนาสนใจหรือไม 6 100 0 0 

2. ผูเรียนรูสึกสบายใจทุกครั้งท่ีไดเรียนวิชานาฏศลิป

ไทยใชหรือไม 

6 100 0 0 

3. ผูเรียนเคยผานการปฏิบัติทาราํมาบางหรือไม 0 0 6 100 

4. ผูเรียนคดิวาการปฏิบัติทารําเปนสิ่งท่ียากหรือไม 4 66.67 2 33.33 

5. ผูเรียนคดิวาระยะเวลาในการเรยีนรูมผีลตอ

ความสามารถในการปฏิบัติทารําของตนใชหรือไม 

6 100 0 0  

 

 จากตารางท่ี 1 แสดงใหเห็นวา ผูเรียนท้ัง 6 คน มีความคิดเห็นตอวิชานาฏศิลปไทย 

ดังนี้ วิชานาฏศิลปไทยมีความนาสนใจ และรูสึกสบายใจทุกครั้งท่ีไดเรียนวิชานาฏศิลปไทย 

คิดเปนรอยละ 100 โดยผูเรียนทุกคนไมเคยการปฏิบัติทารําเลย คิดเปนรอยละ 100         

มีผูเรียนท่ีคิดวาการปฏิบัติทารําเปนสิ่งท่ียาก จํานวน 4 คน คิดเปนรอยละ 66.67 และ     

คิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถในการปฏิบัติทารําของตน จํานวน 6 คน 

คิดเปนรอยละ 100 ลําดับ 
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ตารางท่ี 2 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําได โดยการสอนซอมเสริม

ตอนพักกลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที 

ทักษะการปฏิบัติทารํา 

ผูเรียน 

ความถูกตองของ

ทารํา 

ความถูกตองของ

จังหวะ 

ปฏิบัตินาฏยศัพท

ถูกตอง 
รวม 

คนท่ี 1 3 4 2 9 

คนท่ี 2 3 3 2 8 

คนท่ี 3 3 3 2 8 

คนท่ี 4 4 4 2 10 

คนท่ี 5 3 3 3 9 

คนท่ี 6 4 4 3 11 
 

จากตารางท่ี 2 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารํา       

โดยการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวัน วันละ 15 นาที พบวา ผูเรียนท้ัง 6 คน 

สามารถปฏิบัติทารําได มีคะแนนอยูในระดับพอใช 
 

ตารางท่ี 3 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารําไดตามแผนท่ีพัฒนาขึ้น        

โดยการสอนซอมเสริมตอนพักกลางวันทุกวันจนัทร พุธ ศุกร จํานวน 3 วัน วันละ 20 นาที 

ทักษะการปฏิบัติทารํา 

ผูเรียน 

ความถูกตองของ

ทารํา 

ความถูกตองของ

จังหวะ 

ปฏิบัตินาฏยศัพท

ถูกตอง 
รวม 

คนท่ี 1 4 5 3 12 

คนท่ี 2 4 4 3 11 

คนท่ี 3 4 5 3 12 

คนท่ี 4 5 5 3 13 

คนท่ี 5 4 4 4 12 

คนท่ี 6 4 5 4 13 
 

 จากตารางท่ี 3 ผลการติดตามการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทารํา         

ท่ีพัฒนาข้ึนโดยการสอนซอมเสริมในตอนพักกลางวันทุกวันจันทร พุธ ศุกร จํานวน 3 วัน 

วันละ 20 นาที พบวา ผูเรียนท้ัง 5 คน สามารถปฏิบัติทารําได มีคะแนนอยูในระดับดี และ

ผูเรียน 1 คน สามารถปฏิบัติทารํา มีคะแนนอยูในระดับพอใช 
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สรุปและอภิปรายผล 

สรุปผลการวิจัย 

 1. การศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสมารถปฏิบัติทักษะทารําได มีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมี

พ้ืนฐานในการปฏิบัติทักษะทารํามากอน และคิดวาระยะเวลาในการเรียนรู มีผลตอ

ความสามารถในการปฏิบัติทารําของตนรอยละ 100 

 2. การติดตามผลการแกปญหาผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําไดโดยการสอน

ซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะทารําทุกคน     

มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน นักเรียนไดคะแนนอยูในระดับดี จํานวน 5 คน คิดเปน

รอยละ 83.33 และไดคะแนนอยูในระดับพอใช จํานวน 1 คน คิดเปนรอยละ 16.67 

 อภิปรายผล 

 1. จากการศึกษาสาเหตุผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได โดยการสัมภาษณ

ผูเรียน พบวา ผูเรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได มีสาเหตุมาจากการท่ีผูเรียนไมมี

พ้ืนฐานการปฏิบัติทักษะทารํามากอนและคิดวาระยะเวลาในการเรียนรูมีผลตอความสามารถ

ในการปฏิบัติทารําของตน เนื่องจากการปฏิบัติทักษะทารําในเพลงหญิงไทยใจงามซ่ึงเปน

การเรียนรูในระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 นั้น ผูเรียนควรมีทักษะพ้ืนฐานในการปฏิบัติทารํา

ในเพลงอ่ืนมากอนเปนพ้ืนฐานเบื้องตน อีกท้ังตองมีระยะเวลาการฝกฝนทักษะท่ีเหมาะสม 

เพ่ือสรางความคุนชินและการจดจําเก่ียวกับทารําและจังหวะการรําอยางถองแท สอดคลองกับ 

อรทัย วัจนะรัตน (2558) ท่ีไดดําเนินการพัฒนาทักษะทางดานนาฏศิลป รําวงมาตรฐาน

เพลงดอกไมของชาติ โดยใชสื่อนวัตกรรมแบบวีดิทัศนประกอบการสอนของนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปท่ี 2 โรงเรียนปรินสรอยแยลสวิทยาลัย ปการศึกษา 2558 พบสาเหตุของ         

การท่ีทําใหนักเรียนไมสามารถปฏิบัติทํารําไดถูกตองงดงามตามแบบแผนนั้นเกิดจากเวลา

เรียนมีนอย กลาวคือ เวลาเรียน 1 ชั่วโมงตอสัปดาห ทําใหนักเรียนขาดความตอเนื่อง       

ในการฝกปฏิบัติเปนผลใหการจดจําทารํา รายละเอียดและเทคนิคลีลาตาง ๆ บกพรองไป 

นับเปนอุปสรรคท่ีทําใหการฝกปฏิบัติกระบวนทารําของนักเรียนยังไมถูกตอง ขาดทักษะ

ความชํานาญและความงดงามตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลปไทย  

 2. จากผลการติดตามการแกปญหาผู เรียนท่ีไมสามารถปฏิบัติทักษะทารําได         

โดยการสอนซอมเสริม พบวา หลังการสอนซอมเสริมนักเรียนท่ีมีปญหาการปฏิบัติทักษะ       

ทารําทุกคนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูท่ีสูงข้ึน ท้ังนี้อาจเปนเพราะวา นักเรียนไดเริ่มฝกฝน
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ทักษะการปฏิบัติทักษะทารําต้ังแตข้ันพ้ืนฐานจากงายไปหายาก ทําใหผูเรียนมีการพัฒนา 

ไปตามลําดับข้ัน และมีระยะเวลาในการฝกฝนพัฒนาตนเอง โดยมีผูสอนชวยใหคําแนะนํา

จากการสอนเสริมนอกเวลา ทําใหมีเวลาในการสรางการจดจํา ความเขาใจ ความคุนชิน 

ผานการฝกซอม สอดคลองกับ เรณู โกศินานนท (2535, น. 15-16) และณัฐฉรียา สุขสวัสดิ์ 

(2560, น. 12-13) ท่ีกลาววา การสอนนาฏศิลปครูผูสอนตองถายทอดจากทาทางท่ีงายไป

หาทาท่ียาก และทําทาทางท่ียากใหงายข้ึนใหเหมาะสมกับวัยของผูเรียน แตคงรูปแบบเดิม

ใหผูเรียนสังเกตและปฏิบัติตามอยางมีแบบแผน เปนกระบวนการใหอิสระแกผูเรียน โดยครู

คอยชี้แนะใหกําลังใจ และการสอนซอมเสริมนั้นยังทําใหผูเรียนไดมีเวลาในการฝกฝน     

การปฏิบัติทักษะทารําอยางสมํ่าเสมอสงผลใหนักเรียนมีทักษะในการปฏิบัติทารําท่ีเพ่ิมข้ึน 

และสอดคลองกับงานวิจัยของ มณฑิสา มณีเอ่ียม (2553) ท่ีไดดําเนินการพัฒนารูปแบบ   

การสอนนาฏศิลป สําหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนวัดมหรรณพ พบวา 

ความรูสึกของนักเรียนท่ีมีตอการเรียนซอมเสริมโดยใชชุดฝกทักษะกิจกรรมนาฏศิลป 

นักเรียนสวนใหญชอบเพราะมีความสุขและเปนอิสระ มีความม่ันใจในการเรียนมากยิ่งข้ึน 

เม่ือไมเขาใจ ปฏิบัติไมได หรือไมทัน สามารถศึกษาใหมไดจนเกิดการเรียนรูและปฏิบัติได 

ไมรูสึกเบื่อหนาย อีกท้ังเพ่ือน ๆ ท่ีเรียนรวมกันมีจํานวนนอยและมีความสามารถอยูในระดับ

ใกลเคียงกัน เม่ือมีครูเปนผูแนะนํา ชวยเหลือ จึงมีความรูสึกไดเรียนรูรวมกันและใกลชิด

ครูผูสอนมากยิ่งข้ึน   

ขอเสนอแนะ  

 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

  1. ควรมีการใชวิธีการสอนแบบเพ่ือนชวยเพ่ือนควบคูไปกับการสอนซอมเสริมดวย

วิธีการสอนแบบเพ่ือนชวยเพ่ือนนอกจากจะชวยใหผูเรียนมีทักษะในการปฏิบัติทารําท่ีดีข้ึน

แลวยังเปนการสรางความสัมพันธระหวางนักเรียนกับนักเรียนไดอีกดวย 

  2. ควรมีการวิจัยโดยใชวิธีการสอนซอมเสริมในวิชาหรือกลุมสาระการเรียนรูอ่ืน ๆ 

เพ่ือใหเห็นความแตกตางหรือความเปลี่ยนแปลงท้ังทางดานผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

พฤติกรรมและเจตคติ 

 ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 

 ผูสอนท่ีจะนําวิธีการสอนซอมเสริมไปใชในการแกไขหรือพัฒนาทักษะอ่ืน ๆ      

ควรคํานึงถึงสภาพและพ้ืนฐานของผูเรียน เพ่ือเลือกวิธีการสอนใหเหมาะกับผูเรียนแตละคน 
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อรทัย วัจนะรัตน. (2558). การพัฒนาทักษะทางดานนาฏศิลป รําวงมาตรฐานเพลง

ดอกไมของชาติ โดยใชส่ือนวัตกรรมแบบวีดิทัศนประกอบการสอนของนักเรียน

ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 2 โรงเรียนปรินสรอยแยลสวิทยาลัย ปการศึกษา 2558. 

[ออนไลน]. คนเม่ือ 2 ตุลาคม 2563. https://academic.prc.ac.th/Teacher 

Research/ResearchDetail.php?ID=1673 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวางครู อาจารย 

นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ      

ซึ่งผลงานดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพที่ใดมากอน และไมอยูระหวางการเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ       

ในวารสารอ่ืน และมิไดคัดลอก ทําซ้ํา หรือละเมิดลิขสิทธ์ิของผูใด วารสารมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ 

โดยกําหนดเผยแพร : ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม 

ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความงานวิจัย งานสรางสรรค หรือบทความวิชาการ      

ในสาขาวิชาปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 1.5” (3.81 ซม.) 

2. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 

3. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 1½ ชวงบรรทัด  

4. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 น้ิว 

5. การเขียนอางอิงในเน้ือหาใหใชระบบนาม – ป ตามรูปแบบ APA Style ของ American 

Psychological Association 

6. ความยาวบทความรวมรูปและตาราง ไมเกิน 15 หนา 

 ในบทความประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังน้ี   

1. ชื่อเร่ือง (Title) 

- มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลางหนากระดาษ  

2. ชื่อผูเขียน (ทุกคน) 

- พิมพเฉพาะช่ือและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 16 

ตัวหนา กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังช่ือผูเขียนเพ่ืออางอิงหนวยงาน ถามีผูเขียน

มากกวา 1 คน คั่นดวยเครื่องหมายลูกนํ้า (,) และถาผูเขียนอยูตางหนวยงานกันใหใสจาํนวนดอกจันตางกัน  

3. บทคัดยอ (Abstract) 

- “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

- เน้ือหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point ตัวธรรมดาชิดขอบ   

ยอหนา โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 250 คํา  

- ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 ควรเลือก      

คําสําคัญท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 
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4. ท่ีอยูผูเขียน 

- พิมพเครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผูเขียนเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษขนาด 

12 point ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงาน  

5. สวนเนื้อหาบทความ 

- หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

- เน้ือความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

- บทความวิจัยหรือวิจัยงานสรางสรรค  ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก  บทนํา 

วัตถุประสงค วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- บทความวิชาการ ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เน้ือหา สรปุ และรายการอางอิง 

- บทความงานสรางสรรค  ควรประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค 

กระบวนการสรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุปและอภิปรายผล ขอเสนอแนะ (ถามี) และรายการอางอิง 

- กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี ...” หรือ “แผนภูมิท่ี ...” ใสเลข

เรียงตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และบรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทํา

ข้ึนเองใหระบุท่ีมาวา “ท่ีมา : ผูวิจัย” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตวัอักษรขนาด 14 หนา)  

- กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรยีงตามลําดับ ตอดวย

ขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา) และขนาดของ

ตารางตองมีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง 

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืนหรือจากแหลงงาน

ของผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือแนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง 

ทําใหสามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได ซึ่งวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตาม

ระบบนามป (Name-Year System) ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association 

ซึ่งเปนรูปแบบสากลท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเน้ือหา สามารถ

เขียนได 2 ลักษณะ ดังน้ี 

1. อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนช่ือผูแตงท่ีเปนเจาของขอความหรือ

แนวคิด โดยอางช่ือผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวในวงเล็บ จากน้ันตามดวย

ขอความท่ีอาง  

2. อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ีนํามาอาง โดย

ระบุช่ือ – นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพ และเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจากขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความ

ใสไวในวงเล็บท้ังหมด   
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ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ช่ือผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ช่ือผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam (2012, p. 25) (James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
 

ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. (ไมปรากฏปท่ีพิมพ)    

ในบทความภาษาไทย และ n.d. (no date) ในขอความอางอิงจากเอกสารภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และจัดพิมพตาม

แบบมาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสารฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวม

กับรายการอางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทาย

บทความใหเขียนดังน้ี 

- ช่ือวารสารหรือช่ือหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงช่ือตามลําดับอักษรใน

พจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 5-7 

ตัวอักษร  หรือประมาณครึ่งน้ิว 
 

ตัวอยาง  การอางอิงในเน้ือหาหนาและทายขอความ 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ : สํานักพิมพ. 

ผูแตงคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางชาง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ความเชื่อและแนวการปฏิบัติ

ในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศกึษา จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 

ผูแตง 2 คน ธงชัย สันติวงษ และชัยยศ สันติวงษ. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคการ (พิมพครั้งท่ี 2). 

กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผูแตง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for business, 

nonprofit, & public administration: A tool for complex times. 

Los Angeles, CA: SAGE. 
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การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

ผูแตงมากกวา 3 คน สุมน อมรวิวัฒน และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปญญาไทยดานการศึกษา (Thai 

Wisdom in Education) (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 

ผูเขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ืองความรู

ตาง ๆ (พิมพครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 

ผูแตงเปนหนวยงาน กรมสงเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผนดินใตรมพระบารม.ี กรุงเทพฯ: 

สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ. 

บทความหรือบทวิจารณในหนังสือ  

บทความในวารสาร เจตน เจริญโท. (2536). “การทองเท่ียวกับสิ่งแวดลอมไทย ทําอยางไรจึงจะยั่งยืน”.  

นิตยสารโลกสีเขยีว, 2, 4: 16-20. 

บทความวิจารณ
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การสงตนฉบับ 

  สงตนฉบับเปนกระดาษขนาด เอ 4 (พิมพหนาเดียว) จํานวน 3 ชุด พรอมแผน CD จํานวน 1 
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ผูเขียนสงตนฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ 

และความถูกตองของตนฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดสงตนฉบับให       

โรงพิมพดําเนินการจัดทํารูปเลม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร

วารสาร และประกาศรับตนฉบับ 

รับ/แกไข 

สงคืนผูเขียน 

แกไข 

แจงผูเขียน 
(Reject) 

แจงผูเขียนแกไข
ตนฉบับ 

รับ 

แกไข 

ไมผาน ผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ

ตรวจสอบความถูกตอง 

ผานแบบมีเง่ือนไข 

ผาน 

ผาน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพตนฉบับ 

สงคืนผูเขียน
แกไข 
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ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ 

บทคัดยอ  

(บทนํา วิธีการศึกษาและผลการศึกษา ประมาณ 200 – 250 คํา) -------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

-------------------------------------------------------------------------------------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------- 

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (Introduction Method and Result 200 – 250 words)-------------------------

-------------------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 
(1½)  

 

(1½)  

 

1” 

1” 
1½” 

1” 

ตัวอยางการเขียน “บทความวิจัย” 
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บทนํา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วัตถุประสงค 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

วิธีการศึกษา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

* คําอธิบายคาในตาราง 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

ตารางท่ี 2 ชื่อตาราง 

ชื่อหัวขอ     

     

     

     

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  
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ภาพท่ี 1 ---------------------------------------  (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางขึ้นเองใหอางอิงแหลงท่ีมาดวย เพราะมีลิขสิทธิ์) 

ผลการศึกษา 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

สรุปและอภิปรายผล 

---------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  
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ขอเสนอแนะ (ถามี) 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

รายการอางอิง   

---------------------------------- (การอางอิงใชรูปแบบ APA)------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

--------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ตัวหนา 16 ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวธรรมดา 16  กระจายแบบไทย)  

(1½)  

 

(1½)  
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