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บทคัดย่อ 

 การศึกษาครั้งนี้ มีจุดประสงคแเพ่ือสร฾างและพัฒนาแบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นกลุ฽มเครื่องสายไทย วิชา
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ที่มีประสิทธิภาพตามเกณฑแมาตรฐาน 80/80 และ
เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดนตรีไทย กลุ฽มตัวอย฽างที่ใช฾ในการศึกษาค฾นคว฾าครั้งนี้คือ นักเรียนชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด จ านวน 7 คน โดยการสุ฽มแบบเจาะจง เครื่องมือที่ใช฾ในการศึกษา
ได฾แก฽ (1) แบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 (2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน จ านวน 
20 ข฾อ และ (3) แบบประเมินความคิดเห็นการวิเคราะหแข฾อมูลโดยใช฾ค฽าเฉลี่ย ค฽าร฾อยละ ผลการศึกษาพบว฽า 
 1. ค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมเกณฑแก าหนด 80/80 ด฾วยค฽า E1/E2 โดยมีค฽าตั้งแต฽ 86.84 - 89.18 
ซึ่งสูงกว฽าเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ที่ตั้งไว฾ 
 2. คุณภาพของแบบทดสอบมีค฽าความยากง฽ายของข฾อสอบ (P) อยู฽ระหว฽าง 0.50-0.77 ค฽าอ านาจจ าแนก
ของข฾อสอบ (B) อยู฽ระหว฽าง 0.25-0.45 และมีค฽าความเชื่อม่ัน (KP20) อยู฽ระหว฽าง 0.92  
 3. พัฒนาการด฾านดนตรีไทยของนักเรียนมีกระบวนการรวม/ผลลัพธแอยู฽ในระดับดีมาก (C.V.= 8.33)  
 4. ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 มีความเหมาะสมอยู฽
ในระดับมากท่ีสุด 
 
ค าส าคัญ : การจัดการเรียนรู฾ แบบฝึกปฏิบัติซออู฾ 

 
 
 
 
 
 

____________________________________________________________________________________ 
 *วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (3) 
 

ABSTRACT 
 This study aims to create and develop practicing assignment of basic Saw U, Thai 
stringed instrument group in the course of Thai stringed instruments 1 (Saw U) S21211 for 
Mattayom 1 students as it has the efficien standard 80/80 and the comparison of result from 
learning Thai instruments. The sample group in this study is seven students in Mattayom 1 
from Roi Et College of Dramatic Arts by random sampling. The methodology of this study 
consists of (1) the practice assignment of basic Saw U for Mattayom 1 students. (2) a set of 
20 questions evaluating tests , and (3) the assessment about the comment and analyzed by 
using means and percentage. The results were found that 
 1) The efficient value of innovation criteria 80/80 with E1/E2 started from 86.84 – 89.18 
which higher than standard criteria 80/80. 
 2) The quality of the test on hard-and-easy value (P) is between 0.50-0.77. The 
discrimination (B) is between 0.25-0.45. The reliability (KP20) is between 0.92. 
 3) The development in Thai instruments of the students is resulting excellent 
(C.V.=8.33). 
 4) The level of appropriation for teaching the course Thai stringed instruments (Saw U) 
S21211 is in the highest level. 
 
Keywords: Learning management, Saw-U Skill excersise  
 
บทน า 
 การศึกษาเป็นเครื่องมือส าคัญในการพัฒนาบุคลากรของชาติให฾มีคุณภาพ สามารถด ารงชีพและปรับปรุง
ตนเองให฾พัฒนาสอดคล฾องไปกับสภาพแวดล฾อมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ ดังนั้นจึงเน฾น
ในเรื่องการพัฒนาคนหรือยึดคนเป็นส าคัญของการพัฒนาประเทศทุกด฾าน (อ ารุง จันทวานิช, 2542) ในทาง
การศึกษาครูเป็นบุคคลที่มีบทบาทในการถ฽ายทอดความรู฾เพ่ือพัฒนาพลเมืองของประเทศ ครูในยุคใหม฽ควรมี
การปรับปรุงวิธีการสอนให฾เหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงอย฽างต฽อเนื่อง โดย
ลดบทบาทการเป็นผู฾บอก ผู฾สั่ง ผู฾ก าหนด ผู฾สอน เพ่ือให฾ผู฾เรียนเกิดการเรียนรู฾ด฾วยตนเอง ไม฽ใช฽เพียงการท฽องจ า
ความรู฾ที่ได฾จากครู (กมล สุดประเสริฐ, 2543) หรือการจัดการเรียนการสอนโดยยึดผู฾เรียนเป็นส าคัญ ให฾ผู฾เรียน
รู฾จักคิดเป็น ท าเป็น แก฾ปใญหาเป็น มีคุณธรรม ความขยัน ประหยัด ซื่อสัตยแ มีวินัยในตนเอง นักเรียนจะเป็นคน
ดีคนเก฽งจากการเรียนรู฾ด฾วยตนเองรู฾จักเลือกวิชาที่จะเรียนตามความชอบและความถนัด  ส฽งผลให฾ผู฾เรียนเกิด
ความเชื่อมั่น และมีความฉลาดในการตัดสินใจด฾วยตนเอง (กรมวิชาการ, 2539) 
 ในการจัดการเรียนการสอนที่เน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญนั้นประกอบด฾วยวิธีสอนที่เน฾นกระบวนการ 9 ขั้น 
ได฾แก฽ (1) ขั้นตระหนักในปใญหาและความจ าเป็น (2) ขั้นคิดวิเคราะหแวิจารณแ (3) ขั้นสร฾างทางเลือกอย฽าง
หลากหลาย (4) ขั้นประเมินและเลือกทางเลือก (5) ขั้นก าหนดและล าดับ ขั้นตอนการปฏิบัติ (6) ขั้นปฏิบัติด฾วย
ความชื่นชม (7) ขั้นประเมินระหว฽างปฏิบัติ (8) ขั้นปรับปรุงให฾ดีขึ้นอยู฽เสมอ และ (9) ขั้นประเมินผลรวมเพ่ือให฾



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(4)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

เกิดความภูมิใจ ซึ่งท าให฾น าเป็นสู฽บุคลิกภาพความเป็นผู฾น าเกี่ยวกับความกระตือรือร฾น ความสามารถในการ
ตัดสินใจ ความฉลาด มาตรฐานและการจัดรูปแบบในการท างาน การเป็นที่พ่ึงของคนอ่ืนหรือพ่ึงพาอาศัยได฾ 
ความรับผิดชอบ ความมีวินัยและความคิดสร฾างสรรคแในนักเรียนตามเปูาหมายของหลักสูตรตามมา (วัฒนาพร 
ระงับทุกขแ, 2542) 
 ปใจจุบันการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยมีปใญหาในกระบวนการเรียนการสอนเกิดขึ้นหลาย
ประการ อาทิ ขาดสื่อในการสอน สอนไม฽ทันตามเนื้อหาแต฽ละภาคเรียน นักเรียนขาดทักษะการเล฽นดนตรีจาก
การฝึกปฏิบัติจริง (สุรสิทธิ์ ปินะเล, 2536) นอกจากนี้ยังมีปใญหาส าคัญเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนในปใจจุบัน ดังนี้ 
  1. ปใญหาที่เกิดจากผู฾เรียน คือ ผู฾เรียนขาดความรู฾ความเข฾าใจที่แท฾จริงเกี่ยวกับองคแความรู฾ เป็นผลให฾
ผู฾เรียนไม฽สนใจอย฽างจริงจังที่จะศึกษาใฝุเรียนรู฾  ผู฾เรียนส฽วนใหญ฽ ไม฽ชอบการศึกษาหรือฝึกทักษะเพ่ิมเติมด฾าน
ดนตรีและนักเรียนขาดเจตคติที่ดีต฽อการเรียนเพราะการเรียนการสอนขาดกิจกรรมที่สร฾างปฏิสัมพันธแระหว฽าง
นักเรียนด฾วยกันและนักเรียนกับครูผู฾สอน จึงเกิดความรู฾สึกเบื่อหน฽ายและประการส าคัญ คือ นักเรียนมี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนไม฽เป็นที่พอใจ 
  2. ปใญหาการจัดกิจกรรม พบว฽า ขาดสื่อการเรียนการสอนหรือนวัตกรรมอ่ืนๆ โดยครูยังใช฾วิธีการ
สอนแบบบรรยายเป็นส฽วนใหญ฽ เป็นผลให฾นักเรียนไม฽สนใจ เบื่อหน฽าย ไม฽เห็นความส าคัญของวิชาที่เรียน และ
ไม฽สามารถน าความรู฾ไปประยุกตแใช฾ได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ  
 จากสภาพปใญหาดังกล฽าว ผู฾วิจัยจึงสร฾าง ทดลอง และพัฒนานวัตกรรม วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)  
ศ21211 มัธยมศึกษาปีที่ 1 เพ่ือหาคุณภาพของเครื่องมือและประสิทธิภาพของผู฾เรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
ร฾อยเอ็ด ในปีการศึกษา 2548 น ามาทดลองสอนกับนักเรียน มัธยมศึกษาปีที่ 1 ใน ปีการศึกษา 2549 จ านวน 
1 ห฾องเรียน รวม 7 คน และพัฒนานวัตกรรมเพ่ือศึกษาประสิทธิภาพอีกครั้งกับผู฾เรียน วิทยาลัยนาฏศิลป
ร฾อยเอ็ด ปีการศึกษา 2549 จ านวน 1 ห฾องเรียน รวม 7 คน รวมทั้งในปีการศึกษา 2550 และเผยแพร฽แบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออู฾กับครูผู฾สอนในสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป 2 แห฽ง คือวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุแ และ
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ซึ่งคาดหวังว฽าจะเป็นประโยชนแต฽อการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾ให฾มี
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนเหมาะสมมากยิ่งข้ึนนักเรียนคิดเป็นท าเป็นแก฾ปใญหาได฾ และมีเจตคติที่ดีต฽อ
การเรียน รวมทั้งเป็นประโยชนแในการจัดกิจกรรมส าหรับครูผู฾สอนวิชาดนตรีศึกษาและกลุ฽มวิชาศิลปะอ่ืนๆ 
ต฽อไป 
 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือสร฾างและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปทีี่ 1 
 2. เพ่ือทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
 3. เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (5) 
 

วิธีการวิจัย 
 ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾แบบฝึก
ปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ผู฾วิจัยได฾ก าหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
 1. แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ที่ผู฾รายงานสร฾างขึ้น เพ่ือน ามาพัฒนาการเรียนการสอนในครั้ง
นี้ เป็นแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ประกอบด฾วยแบบฝึกปฏิบัติซออู฾ ใบความรู฾ รูปภาพและเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ข฾อ 
แบบสอบถามความเหมาะสมของนวัตกรรมโดยผู฾เชี่ยวชาญ 32 ข฾อ และแบบสอบถามความเหมาะสมในการฝึก
ปฏิบัติซออู฾จากนักเรียน 15 ข฾อ 
 2. กลุ฽มตัวอย฽างท่ีทดลองใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ได฾แก฽ ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร฾อยเอ็ด 
ปีการศึกษา 2549 จ านวน 7 คนและในปีการศึกษา 2550 จ านวน 7 คน 
 จากขอบเขตการวิจัยดังกล฽าว ผู฾วิจัยได฾ด าเนินการวิจัยตามล าดับขั้นตอนดังนี้ 
  1. ขั้นศึกษาปใญหา ส ารวจสภาพปใญหาการเรียนการสอนและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนโดยภาพรวม
ของวิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด ของกลุ฽มเครื่องสายไทยและผลสัมฤทธิ์รายวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ด฾วยการสอบถามครู–อาจารยแผู฾สอน ในวิชากลุ฽มเครื่องสายไทยในแต฽ละระดับชั้น 
  2. ขั้นค฾นคว฾า เมื่อส ารวจสภาพปใญหาที่เกิดขึ้นแล฾ว ผู฾วิจัยศึกษาค฾นคว฾าและแสวงหาวิธีการที่จะ
แก฾ปใญหาโดยสมัครเข฾ารับการฝึกอบรมการสัมมนา การศึกษาดูงานทั้งจากการศึกษาหลักสูตรคู฽มือครู เทคนิค
วิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบเน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยมุ฽งให฾นักเรียนได฾ฝึกทักษะการสีซอและการ
อ฽านโน฾ตด฾วยตนเองมากท่ีสุดภายใต฾การดูแลและแนะน าของครูผู฾สอน 
  3. ขั้นสร฾างแบบฝึกทักษะ โดยมีขั้นตอนการด าเนินการ ดังนี้ 
   3.1 ศึกษารูปแบบโครงสร฾างของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾ เพ่ือให฾การจัดท าเกิดความถูกต฾อง
ตามหลักวิชาการโดยศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องและปรึกษาผู฾เชี่ยวชาญ จ านวน 4 ท฽าน   
   3.2 ผู฾วิจัยด าเนินการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยเริ่มสร฾างตั้งแต฽ปีการศึกษา 2548 แล฾วน ามาทดลองใช฾ในปีการศึกษา 2549 
รวมทั้งน ามาพัฒนาและเผยแพร฽ในปีการศึกษา 2550 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ตารางท่ี 1 เนื้อหาและจ านวนคาบเรียนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
   วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211   
 
นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 

1 ประวัติเครื่องดนตรี 3 
2 การส ารวจความพร฾อมและปรับส฽วนประกอบของเครื่องดนตรี 

ก฽อนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่องดนตรีหลังบรรเลง 
2 

3 การนั่งและการจับซออู฾เบื้องต฾น 3 
4 การเทียบเสียงเบื้องต฾น 2 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(6)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม เนื้อหา จ านวนคาบเรียน 
5 การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการใช฾นิ้วและการใช฾คันชัก 12 
6 การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการไล฽เสียง 24 
7 การบรรเลงซออู฾ เรื่องการฝึกซออู฾เบื้องต฾น 24 

รวม 70 
 
   3.3 น าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้น
มัธยมศึกษาปีที่ 1 เสนอผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบความเหมาะสมและความถูกต฾องด฾านภาษาและความสอดคล฾อง
ของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾และเครื่องมือวัดผลที่สร฾าง จ านวน 3 ท฽าน 
   3.4 ปรับปรุงภาษาและความถูกต฾องของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น    สื่อการสอน
และเครื่องมือวัดผลประเมินผลตามข฾อเสนอแนะของผู฾เชี่ยวชาญแล฾วน าเสนอผู฾เชี่ยวชาญอีกครั้งเพ่ือพิจารณา
ความเหมาะสมของด฾วยการหาค฽าดัชนีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาเพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรงของแบบฝึก
ทักษะการปฏิบัติซออู฾กับโครงสร฾างของหลักสูตรและเนื้อหาของกรมวิชาการและสอบถามความเหมาะสม 
   3.5 หาระดับความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาของแผนการสอนจากแบบประเมินความสอดคล฾องของ
นวัตกรรม  โดยหาค฽าดัชนีความสอดคล฾อง (IOC) 
   3.6 หาระดับความเหมาะสมของนวัตกรรมส าหรับจัดกิจกรรมการเรียนการสอน จาก
แบบสอบถามความเหมาะสมของแผนการสอน โดยหาค฽าเฉลี่ยและค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D.) 
  4. ขั้นทดลอง หลังจากการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) 
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 น าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด ในปี
การศึกษา 2549 โดยแบ฽งกลุ฽มการทดลองดังนี้ 
   4.1 กลุ฽มเดี่ยว ด฾วยการน าไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549  จ านวน 
7 คน แล฾วบันทึกผลการฝึกทักษะเพ่ือน ามาปรับปรุงแก฾ไขการจัดกิจกรรมให฾เหมาะสมกับผู฾เรียน 
   4.2 กลุ฽มใหญ฽ โดยใช฾สอนจริงตลอดปีการศึกษากับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จ านวน 7 คน 
แล฾วท าการวัดผลประเมินผลการทดสอบ การทดสอบปฏิบัติและการสอบถามความเหมาะสมจ านวน 15 ข฾อกับ
นักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษา 
 จากนั้นน าข฾อมูลที่ได฾จากการทดลองมาด าเนินการ ดังนี้ 
  1. วิเคราะหแหาคุณภาพของแบบทดสอบ 20 ข฾อ โดยหาค฽าความยากง฽าย (P) ค฽าอ านาจจ าแนกของ
ข฾อสอบ (B) และค฽าความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ จากการแบ฽งนักเรียนเป็นกลุ฽มสูงและต่ า คือ กลุ฽มละ 3 คน
และกลุ฽มละ 4 คน รวม 7 คน 
  2. วิเคราะหแหาค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 คือ ประสิทธิภาพของ
กระบวนการ/ผลลัพธแ จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัตินวัตกรรม / คะแนนทดสอบโดยหาค฽า E1/E2 
  3. วิเคราะหแหาพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ/ผลลัพธแใน
การเรียน จากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบ รวมของนักเรียน 7 คน โดยหาค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.) และค฽าสัมประสิทธิ์ การกระจายของคะแนน (C.V.)   



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (7) 
 

  4. วิเคราะหแหาระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนดนตรีศึกษาจากนักเรียน 7 คน ด฾วย
แบบสอบถาม โดยหาค฽าเฉลี่ย และค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
  5. สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนทั้ง 7 คน ในปีการศึกษา 2549 จากการระดับผลการ
เรียนทีไ่ด฾รับ โดยหาค฽าร฾อยละและค฽าเฉลี่ย 
 5. ขั้นการพัฒนา การพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ท าการวัดผลประเมินผล การทดสอบ
และการสอบถามความเหมาะสมในการเรียนการสอน วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 เก็บรวบรวม
ข฾อมูลด฾วยแบบสอบถาม 15 ข฾อกับนักเรียนเมื่อสิ้นสุดปีการศึกษาซึ่งข฾อมูลที่ได฾น ามาวิเคราะหแ ดังนี้ 
  5.1 ค฽าประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น  ตามเกณฑแก าหนด80/80 คือ 
ประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแจากคะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนทดสอบโดยหาค฽า E1/E2 
  5.2 พัฒนาการด฾านดนตรีของนักเรียน คือ พัฒนาการของกระบวนการ / ผลลัพธแในการเรียนจาก
คะแนนแบบฝึกปฏิบัติ/คะแนนแบบทดสอบ โดยหาค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (S.D)  และค฽า
สัมประสิทธิ์การกระจายของคะแนน   
  5.3 ระดับความเหมาะสมในการเรียนการสอนวิชาดนตรี (เครื่องสายไทย) จากนักเรียนด฾วย
แบบสอบถามโดยหาค฽าเฉลี่ย และค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D) 
  5.4 สรุปผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนปีการศึกษา 2550 จากการวัดระดับผลการเรียนที่ได฾รับ 
ด฾วยค฽าร฾อยละและค฽าเฉลี่ย 
 
ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾
แบบฝึกปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น พบว฽า 
 1. ผลการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ใช฾สอนในกลุ฽มวิชาเครื่องสายไทยตลอดปีการศึกษา มีคุณภาพดังนี้  
  1.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหาผ฽านเกณฑแพิจารณาของ
ผู฾เชี่ยวชาญอยู฽ในระดับเหมาะสมโดยมีค฽า IOC ตั้งแต฽ 0.86 - 1.00 ดังตารางต฽อไปนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ความสอดคล้องเชิงเนื้อหาของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู้เบื้องต้น  
  วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

1. ประวัติเครื่องดนตร ี 7 1.00 เหมาะสม 
2. การส ารวจความพร฾อมและปรบัส฽วนประกอบ 
ของเครื่องดนตรีก฽อนการบรรเลงตลอดจนการดูแลรักษาเครื่อง
ดนตรีหลังบรรเลง 

7 1.00 เหมาะสม 

3. การนั่งและการจับซออู฾เบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
4. การเทียบเสียงเบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
5. การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการฝึกนิ้วและการใช฾คันชัก 7 1.00 เหมาะสม 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(8)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวฒันธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” 
 

นวัตกรรม R  IOC เกณฑ์คัดเลือก 

6. การบรรเลงซออู฾เบื้องต฾น เรื่องการไล฽เสยีง 6 0.86 เหมาะสม 
7. การบรรเลงซออู฾ เรื่องการฝึกซออู฾เบื้องต฾น 7 1.00 เหมาะสม 
 

  1.2 ระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น จากการประเมินของผู฾เชี่ยวชาญ
สามารถแสดงค฽าเฉลี่ย ค฽าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾
เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 สามารถสรุปเป็นตารางได฾ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3 ค่าเฉลี่ย ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความเหมาะสมของแบบฝึกทักษะการ 
              ปฏิบัติซออู้เบื้องต้น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู้) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 1  

 

เกณฑ์การพิจารณา   S.D. ระดับความเหมาะสม 
1. ด฾านรูปแบบของนวัตกรรม 4.67 0.31 มากที่สุด 
2. ด฾านผลการปฏิบตั ิ 4.55 0.42 มากที่สุด 
3. ด฾านเนื้อหา 4.71 0.30 มากที่สุด 
4. ด฾านกิจกรรมการปฏบิัต ิ 4.61 0.41 มากที่สุด 
5. ด฾านสื่อการสอน 4.57 0.42 มากที่สุด 
6. ด฾านการวัดผลประเมินผล  4.76 0.25 มากที่สุด 
7. ด฾านความสอดคล฾องของนวัตกรรม  4.53 0.44 มากที่สุด 
8. ด฾านคุณภาพของนวัตกรรม 4.52 0.71 มากที่สุด 
                          รวม 4.64 0.20 มากที่สุด 
     
 จากตารางที่ 3 จะเห็นได฾ว฽า ผู฾เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นว฽า แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยรวมและรายด฾านมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด รายด฾านเรียงค฽าเฉลี่ยจากมากไปน฾อย คือ ด฾านการวัดผลประเมินผล ด฾านเนื้อหา ด฾านรูปแบบของ
นวัตกรรม ด฾านสื่อการสอน ด฾านผลการเรียนรู฾ที่คาดหวัง ด฾านความสอดคล฾องของนวัตกรรม ด฾านคุณภาพของ
นวัตกรรม และด฾านกิจกรรมการปฏิบัติ  
 1. ผลการทดลองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ในปีการศึกษา 2549 ประกอบด฾วย 
  1.1 แบบทดสอบ มีคุณภาพตรงตามเกณฑแคัดเลือกทุกข฾อ กล฽าวคือ มีค฽าความยากของข฾อสอบ (P) 
อยู฽ระหว฽าง 0.50-0.77 ที่มีเกณฑแคัดเลือกค฽า P = 0.20-0.80  ค฽าอ านาจจ าแนกของข฾อสอบ (B) อยู฽ระหว฽าง 
0.25-0.45 ที่มีเกณฑแคัดเลือกค฽า B = 0.20-1.00 และมีค฽าความเชื่อม่ัน (KP20) อยู฽ระหว฽าง 0.92  
  1.2 ค฽าประสิทธิภาพของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 พบว฽า ค฽าประสิทธิภาพของกระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม 
(E1/E2) เท฽ากับ 85.20/85.00 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 เมื่อพิจารณาแต฽ละบท พบว฽า ทุกบทมี
ประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนด โดยมีค฽าตั้งแต฽ 80.50 - 89.70 
  1.3 พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของผู฾เรียน พบว฽า พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/
ผลลัพธแอยู฽ในระดับดีมาก (C.V. = 9.81) กล฽าวคือ การจัดกิจกรรมตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นท า



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (9) 
 

ให฾นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจก฾าวหน฾าร฽วมกันหรือใกล฾เคียงกันอย฽างมีประสิทธิภาพเมื่อพิจารณาแต฽ละบท โดย
มีจ านวน 4 บททีผู่฾เรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ในระดับดีมาก ได฾แก฽ บทที่ 2, 3, 4 และ ส฽วนอีก 3 บท 
ได฾แก฽ บทที่ 1, 6 และ 7 นักเรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ในระดับดี 
  1.4 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรม วิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 จากส ารวจความ
คิดเห็นของนักเรียนด฾วยแบบสอบถาม ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ปีการศึกษา 2549 ให฾ความเห็นว฽า การฝึก
ปฏิบัติโดยรวมเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก และเมื่อพิจารณาเป็นรายข฾อ พบว฽า จัดกิจกรรมเหมาะสมอยู฽ในระดับ
มากที่สุด จ านวน 5 ข฾อ และเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก จ านวน 10 ข฾อ โดยรายข฾อที่มีความเหมาะสมอยู฽ใน
ระดับมากท่ีสุด คือ ผู฾เรียนได฾ท างานท้ังรายบุคคลและเป็นกลุ฽ม และครูน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนา
อยู฽เสมอ     
 2. ผลการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ในปีการศึกษา 2550 ประกอบด฾วย 
  2.1 ค฽าประสิทธิภาพของนวัตกรรมตามเกณฑแก าหนด 80/80 และคะแนนสอบ มีประสิทธิภาพของ
กระบวนการรวม/ผลลัพธแรวม (E1/E2) เท฽ากับ 86.84/89.18 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 เมื่อพิจารณาแต฽
ละบท พบว฽า ทุกบทมีประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนด โดยมีค฽าตั้งแต฽ 84.22 - 89.34 
  2.2 พัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาของกระบวนการรวม/ผลลัพธแ อยู฽ในระดับดีมาก (C.V.= 9.51) อยู฽ใน
ระดับดีมาก (C.V.= 8.33) แสดงให฾เห็นว฽า นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจก฾าวหน฾าร฽วมกันหรือใกล฾เคียงกันอย฽างมี
ประสิทธิภาพ และเมื่อพิจารณาแต฽ละบท พบว฽า ทั้ง 7 บทท าให฾นักเรียนมีพัฒนาการด฾านดนตรีศึกษาอยู฽ใน
ระดับดีมากเช฽นเดียวกัน 
  2.3 ระดับความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 จากการส ารวจ
ความคิดเห็นของผู฾เรียนด฾วยแบบสอบถาม ผลการส ารวจพบว฽า ภาพรวมและรายข฾อเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด โดยรายข฾อท่ีมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมากท่ีสุด คือ ผู฾เรียนได฾ปฏิบัติกิจกรรมทั้งรายบุคคลและเป็นกลุ฽ม 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 จากการพัฒนาการจัดการเรียนรู฾ วิชาเครื่องสายไทย 1 ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โดยใช฾แบบฝึก
ปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น สามารถสรุปผลการวิจัยได฾ดังนี้ 
 1. ผลการสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ประกอบด฾วย ใบความรู฾ แบบฝึกปฏิบัติดนตรี 
แบบฝึกอ฽านโน฾ต รูปภาพ และเครื่องมือวัดผลประเมินผลรวมทั้งแบบทดสอบ 20 ข฾อ   แบบสอบถามความ
เหมาะสมของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นโดยผู฾เชี่ยวชาญ 32 ข฾อและแบบสอบถามความเหมาะสมใน
การจัดกิจกรรม จากนักเรียน 15 ข฾อและแบบสอบถามเหมาะสมในการจัดกิจกรรมจากนักเรียน 15 ข฾อ 
 2. ผลการทดลองนวัตกรรม ในปีการศึกษา 2549 สามารถสรุปผลการทดลองได฾ดังนี้ 
  2.1 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีค฽าดัชนีความสอดคล฾องเชิงเนื้อหา คือ มีค฽าตั้งแต฽  
0.86-1.00 และผู฾เชี่ยวชาญเห็นว฽าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นโดยภาพรวมและรายด฾าน คือ ด฾านการ
วัดผลประเมินผลด฾านเนื้อหา ด฾านรูปแบบของแผนการสอน ด฾านสื่อการสอน ด฾านจุดประสงคแการสอน ด฾าน
ความสอดคล฾องของแผนการสอน ด฾านคุณภาพของแผนการสอน และด฾านกิจกรรมการสอน มีความเหมาะสม
อยู฽ในระดับมากท่ีสุด รวมทั้งแบบทดสอบมีค฽าความยากง฽ายและค฽าอ านาจจ าแนกรายข฾อตรงตามเกณฑแคุณภาพ 
และค฽าความเชื่อมั่น (KP20 ) เท฽ากับ 0.92 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(10)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

  2.2 แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เท฽ากับ 
85.20/85.00 สูงกว฽าเกณฑแที่ก าหนดไว฾ 80/80 
  2.3 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการด฾านดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแอยู฽ในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  2.4 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นว฽า การเรียนการสอนวิชา เครื่องสายไทย 1  (ซออู฾) ศ21211 
โดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก     
 3. ผลการพัฒนานวัตกรรม ในปีการศึกษา 2550 พบว฽า 
  3.1 นวัตกรรม มีประสิทธิภาพของกระบวนการ/ผลลัพธแ (E1/E2) เท฽ากับ 86.84/89.18 สูงกว฽า
เกณฑแท่ีก าหนดไว฾ 80/80 
  3.2 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีพัฒนาการด฾านดนตรีไทยของกระบวนการ/ผลลัพธแ อยู฽ในระดับดี
มาก/ดีมาก 
  3.3 ผู฾เรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 เห็นว฽า การฝึกปฏิบัติโดยภาพรวมมีความเหมาะสมอยู฽ในระดับมาก
ที่สุด 
 จากผลการรายงานการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร฾อยเอ็ด มีประเด็นส าคัญท่ีน ามาอภิปรายผลดังนี้ 
 1. ผลการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชาเครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบว฽า ในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 มีประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ 
สูงกว฽าเกณฑแก าหนด 80/80 แสดงว฽า แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เ บื้องต฾น ที่ผู฾รายงานได฾สร฾างขึ้น มี
ประสิทธิภาพตรงตามเกณฑแทางวิชาการ คือ ควรมีค฽าประสิทธิภาพกระบวนการ/ผลลัพธแ ตั้งแต฽ 80/80 ขึ้นไป
และสามารถใช฾จัดกิจกรรมได฾เป็นอย฽างดี ผลการศึกษาสอดคล฾องกับ อนงคแ ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม 
(2538) ซ่ึงศึกษาการเรียนรู฾ด฾วยทักษะดนตรีไทยและศึกษาทัศนคติของนักเรียนที่เรียนจากเทปโทรทัศนแกับการ
สอนปกติ ผลการวิจัยพบว฽า บทเรียนที่สร฾างขึ้นมีประสิทธิภาพ 88/85 สูงกว฽าเกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว฾ และ
สอดคล฾องการศึกษาของ อนันตแนพ นิรมล (2538) ศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรู฾กิจกรรมนาฏศิลป฼ชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 5 จากเทปโทรทัศนแกับการสอนปกติ พบว฽า บทเรียนที่สร฾างขึ้นมีประสิทธิภาพ 84/83 สูงกว฽า
เกณฑแ 80/80 ที่ก าหนดไว฾ เช฽นเดียวกับการศึกษาของ อาทิตยแ สุดาจันทรแ (2539) โดยเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหว฽างเนื้อหาทุ 10 นาที่และทุก 15 นาทีกับรายการ
โทรทัศนแปกติ พบว฽า บทเรียนจากรายการโทรทัศนแที่แทรกรายการบันเทิงระหว฽างเนื้อหา มีประสิทธิภาพ 
89/87 สูงกว฽าเกณฑแ 85/85 ที่ก าหนดไว฾ 
 ผลการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นนั้นมีประสิทธิภาพสูงกว฽าเกณฑแมาตรฐาน 80/80 ทั้งนี้
เพราะในการสร฾างการทดลอง และการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย  ศ
21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ได฾มุ฽งเน฾นทักษะด฾านดนตรี การบรรเลงร฽วมวงและการฟใง รวมทั้งด฾าน
เนื้อหาวิชา ซึ่งประกอบด฾วยรูปแบบ รูปลักษณะ ทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตรแ ประกอบกับกิจกรรมแต฽ละ
บทเรียนได฾เร฾าอารมณแและความรู฾สึกของมนุษยแ  สามารถเกิดความเพลิดเพลินจากการฟใงดนตรี การบรรเลง
ดนตรีและความคิดสร฾างสรรคแทางดนตรีและด฾านอื่นๆ ตามมาถือว฽าเป็นการพัฒนาด฾านอารมณแ-จิตใจ ด฾านสังคม 
ด฾านสติปใญญาของนักเรียนได฾อย฽างครบถ฾วนรวมทั้งในกระบวนการเรียนการสอนยังได฾พัฒนากระบวนการคิด



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (11) 
 

และการวางแผนแก฾ปใญหาจากอุปสรรคในบทฝึกการอ฽านหรือแกะโน฾ตดนตรีจากการฟใงเทปให฾แก฽นักเรียนตรง
ตามหลักสูตรของกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ (2535) กล฽าวคือ เป็นกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่
สามารถพัฒนาทักษะด฾านดนตรี การวางแผน การลงมือท างาน การแก฾ปใญหาและมีทัศนคติที่ดีต฽อวิชาที่เรียน 
ให฾ผู฾เรียนได฾เรียนรู฾ในสิ่งที่ตนเองสนใจและมีความถนัดในเนื้อหาการสอน โดยค านึงถึงความแตกต฽างระหว฽าง
บุคคลเพื่อส฽งเสริมความสามารถเฉพาะตนของแต฽ละคนได฾อย฽างมีคุณภาพโดยการเปิดโอกาสให฾นักเรียนได฾ฝึกฝน
ทักษะด฾านดนตรีนักเรียน ได฾แสดงความสามารถของตนเองอย฽างเต็มศักยภาพภายใต฾กิจกรรมที่ครูผู฾สอนได฾ใช฾
กระบวนการคิด และการเชื่อมความสัมพันธแประสบการณแจริงกับเนื้อหาทฤษฎีด฾านดนตรีใหม฽ ๆ จากการศึกษา
และท าตามขั้นตอนแบบฝึกอ฽านโน฾ต เทปเพลง และรูปภาพ โดยใช฾สื่อการสอนที่หลากหลาย การชื่นชมผลงาน
ของนักเรียนและการประเมินผลจากการปฏิบัติจริงในการบรรเลงซออู฾ทั้งเล฽นเดี่ยวและเล฽นเป็นกลุ฽มและกระตุ฾น
การเรียนรู฾จากการทราบคะแนนในผลปฏิบัติทันทีและในการเรียนการสอนแต฽ละครั้งครูผู฾สอนน าผลการ
สอบถามนักเรียนและการสังเกตของครูผู฾สอนเพ่ือน ามาพัฒนาปรับปรุงนวัตกรรมให฾มีกิจกรรมให฾ดีขึ้นอยู฽เสมอ
รวมทั้งการประเมินผล เพ่ือให฾นักเรียนเกิดความภูมิใจในผลงานของนักเรียนแต฽ละคนจากระดับผลการเรียนที่
ได฾รับให฾เหมาะสมกับความรู฾และความสามารถจริง 
 นอกจากนี้แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษา
ปีที่ 1 จัดกิจกรรมที่มุ฽งเน฾นผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยเป็นการฝึกปฏิบัติด฾วยกิจกรรมที่หลากหลายให฾นักเรียนร฽วม
กระท า เช฽น การแสวงหาเพลงหรือเทปเพลงที่ตนเองสนใจ การศึกษาท าความเข฾าใจการคิดวิเคราะหแ ตีความ 
แปลความ สร฾างความหมายแห฽งตน สังเคราะหแข฾อมูลและการสรุปความรู฾ด฾านดนตรีด฾วยตนเอง เกิดเป็น
แรงจูงใจที่ดีในการเรียนรู฾ ผู฾เรียนสามารถใช฾ประสบการณแเดิมในการเรียนรู฾ทักษะด฾านดนตรีใหม฽แต฽ละบทการ
ฝึกปฏิบัติ ท าให฾การเรียนรู฾มีความหมายและสนุกสนานและสามารถเชื่อมโยงความรู฾ในห฾องเรียนกับความรู฾จาก
ประสบการณแจริงในการเล฽นดนตรีของโรงเรียนหรือการเล฽นกับวงดนตรีอาชีพภายนอกท าให฾ผู฾เรียนมีพฤติกรรม
ที่ตอบสนองอย฽างเหมาะสมด฾วยการพัฒนาบุคลิกภาพความเป็นผู฾น าและเกิดการเรียนรู฾ที่คงทนมากกว฽าการสอน
ด฾วยวิธีบอกเล฽าจากวิธีบอกเล฽าจากวิธีการสอนแบบปกติ 
 2. จากการทดลองและพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ
21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พบว฽า เมื่อน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นไปใช฾ในการจัดกิจกรรมการ
ปฏิบัติแล฾วผู฾เรียนมีความก฾าวหน฾าในการฝึกปฏิบัติและมีความรู฾ความเข฾าใจที่ใกล฾เคียงกันแสดงให฾เห็นว฽า การฝึก
ปฏิบัติด฾วยแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)  ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 
ความรู฾ความเข฾าใจจากการฝึกทักษะด฾านดนตรีที่เป็นปใญหาในผู฾เรียนรุ฽นก฽อนเพิ่มมากขึ้นทั้งด฾านการบรรเลง การ
ฟใงดนตรี การอ฽าน และการเขียนโน฾ตดนตรี ผลการศึกษาสอดคล฾องกับ ชัชวาล วัดอักษร (2536) ที่พบว฽า
นักเรียนที่เรียนรู฾โดยดูรายการโทรทัศนแที่มีอักษรบรรยายประกอบหลังการเรียนมีผลการเรียนสูงกว฽าก฽อนเรียน
อย฽างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05  และยังสอดคล฾องกับงานวิจัยของ สมชาย อินทรักษาทรัพยแ (2536) ที่
พบว฽า นักเรียนที่เรียนมาจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางส฽วนจากเนื้อหาในรายการหลังรายการมีผลการ
เรียนรู฾สูงกว฽านักเรียนที่เรียนจากรายการโทรทัศนแที่เสนอภาพบางส฽วนจากเนื้อหาในรายการก฽อนรายการอย฽างมี
นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 เช฽นเดียวกับผลการศึกษาของ วรพงษแ ตติยะวรนันทแ (2537) ที่พบว฽า นักเรียน
จากการสอนโดยใช฾รายการโทรทัศนแเรื่องของจริงและหุ฽นจ าลอง มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสูงกว฽าก฽อน
เรียนอย฽างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01        



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(12)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 ส฽วนผลการทดลองและพัฒนาปรากฏผลดังกล฽าวเป็นเพราะความพยายามของผู฾ วิจัยที่ได฾มุ฽งฝึกปฏิบัติ
ด฾วยนวัตกรรมที่ใช฾สื่อที่หลากหลาย ท าให฾ผู฾เรียนได฾ฝึกปฏิบัติด฾านทักษะดนตรีและทฤษฎีหรือเนื้อหาทางดนตรี
ควบคู฽ในแต฽ละหน฽วยอย฽างเหมาะสม ประกอบกับการใช฾แบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ผู฾วิจัยได฾วางแผน
ล฽วงหน฾าทั้งในด฾านเนื้อหาและสื่อการสอนที่เหมาะสมเพ่ือให฾นักเรียนได฾รับการพัฒนาทักษะด฾านดนตรีอย฽าง
ต฽อเนื่องรวมทั้งสื่อการสอนและวิธีการสอน ได฾มีการตรวจสอบผลอย฽างต฽อเนื่อง ท าให฾นักเรียนเกิดทักษะความ
ช านาญการเล฽นดนตรี และท฽าทางท่ีเหมาะสมในขณะเล฽นดนตรี รวมทั้งความซาบซึ้งในการฟใงเพลง ความเข฾าใจ
ในการอ฽านโน฾ตเพลงหรือการวิพากษแวิจารณแดนตรีในชีวิตจริง ตรงตามจุดมุ฽งหมายของหลักสูตรที่ก าหนดไว฾  คือ 
(1) เพ่ือให฾มีความรู฾แลความเข฾าใจพ้ืนฐานด฾านดนตรี (2) มีทักษะในการแสดงออกอย฽างเสรีโดยอาศัยศิลปะเป็น
สื่อ (3) เห็นคุณค฽าของดนตรี มีความนิยมชมชื่นในศิลปวัฒนธรรมไทยและสากล มีนิสัยที่ดีในการท างาน และ
น าความรู฾และความถนัดทางดนตรีไปใช฾ให฾เกิดประโยชนแ และ (4) มีส฽วนร฽วมในการอนุรักษแและการพัฒนา
ศิลปะและสามารถน าความรู฾ประยุกตแใช฾ในชีวิตประจ าวันได฾ จากการวิเคราะหแประสิทธิภาพการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอนโดยใช฾หลักการออกแบบกิจกรรมการฝึกปฏิบัติตามขั้นตอนของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾
เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย ศ21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ท าให฾นักเรียนได฾เรียนรู฾ในลักษณะเดี่ยวและ
กลุ฽มเรียนในการแลกเปลี่ยนความรู฾การค฾นพบด฾วยตนเองและเป็นการสอนที่เน฾นฝึกทักษะเพ่ือสร฾างความเชื่อมั่น
แก฽ผู฾เรียนเองเป็นผลให฾เกิดการเรียนรู฾แบบยั่งยืนตลอดจนในการจัดกิจกรรมได฾มีพัฒนาทั้งด฾านพุทธิพิสัย ทักษะ
พิสัย และเจตคติที่ดีต฽อวิชาดนตรี โดยนักเรียนมีความกระตือรือร฾นในการเรียนรู฾ทุกครั้งซึ่งสังเกตได฾จากการ
ตั้งใจเรียนแต฽ละคาบเรียน ที่นักเรียนรีบรวมกลุ฽มฝึกทักษะด฾านดนตรีตามที่รับมอบหมาย การเปิดแบบฝึกทักษะ
การปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นและการอ฽านโน฾ตดนตรีแล฾วรีบฝึกตามอย฽างสนใจ นักเรียนได฾รับความรู฾ที่เป็นรูปธรรม
มากขึ้น จึงเรียนรู฾ได฾ง฽ายและเร็วขึ้นตลอดจนนักเรียนมีความมั่นใจในการเรียนเพราะนักเรียนได฾เล฽นแสดงกับวง
ดนตรีของโรงเรียน การประกวดแข฽งขัน หรือเล฽นกับวงดนตรีอาชีพภายนอก ประกอบกับครูที่ใช฾นวัตกรรมที่มี
ความมั่นใจในการจัดกิจกรรมมากขึ้น เพราะสามารถจัดกิจกรรมต฽างๆ ได฾อย฽างมีระบบและสอดคล฾องกับความ
ต฾องการและความสนใจของนักเรียน โดยสรุปแล฾วจุดเด฽นของแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา  
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 มีสื่อการสอนและกิจกรรมที่เหมาะกับวุฒิภาวะของ
นักเรียน จึงท าให฾นักเรียนมีความรู฾ความเข฾าใจทั้งด฾านเนื้อหาเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติจริงด฾วยดี และ             
มีพัฒนาการด฾านการเรียนที่เหมาะสมดังกล฽าวตามมา 
 3. ผลการทดลองและการพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾)     
ศ21211 ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ส฽วนใหญ฽มีผลการเรียนระดับ 4 แสดงให฾เห็นว฽า นักเรียนได฾รับการฝึกฝนทักษะ
และความรู฾เชิงทฤษฎีด฾านดนตรีตามความสามารถความถนัดและความสนใจของตนเองอย฽างมีความสุข ส฽งผล
ให฾เกิดความรู฾ความเข฾าใจในเนื้อหา วิชา เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  
 นอกจากนี้ในการฝึกปฏิบัติตามแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น ได฾ก าหนดบทบาทให฾ครูและ
นักเรียนมีส฽วนร฽วมในทุกขั้นตอนในการจัดกิจกรรมและร฽วมกันประเมิน เพ่ือพัฒนาแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซอ
อู฾เบื้องต฾น ตลอดจนประโยชนแของการใช฾แผนการจัดการเรียนรู฾ต฽อผู฾รายงานและสถานศึกษา ได฾แก฽ 
 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (13) 
 

  1. ท าให฾เกิดการวางแผนการจัดกิจกรรม วิธีฝึกปฏิบัติที่มีความกว฾างขวางและลุ฽มลึกยิ่งขึ้นเพราะเป็น
การผสมผสานของเนื้อหาสาระและจุดประสงคแการเรียนรู฾จากหลักสูตรผสมกับหลักจิตวิทยาการศึกษาหรือ
นวัตกรรมใหม฽ๆ ผสมกับปใจจัยอ านวยความสะดวกของวิทยาลัยและสภาพปใญหา ความสนใจ ความต฾องการ
ของผู฾เรียน ผู฾ปกครอง และชุมชน 
  2. ช฽วยให฾ครูมีคู฽มือของตนที่ได฾จัดท าด฾วยตนเองล฽วงหน฾าโดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือให฾เกิดความสะดวกใน
การจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติและให฾มีคุณภาพตรงตามเปูาหมายของหลักสูตรพุทธศักราช  2544 ส฽งเสริมให฾
นักเรียนเกิดผลการเรียนรู฾ได฾ครบถ฾วนสอดคล฾องกับระยะเวลาจ านวนคาบสอนที่มีจริงในแต฽ละภาคเรียนนั่นคือ
เป็นการสอนที่ครบถ฾วนตามหลักสูตรและทันเวลา 
  3. เป็นผลงานทางวิชาการอย฽างหนึ่ง ที่แสดงถึงความช านาญการหรือความเชี่ยวชาญของผู฾จัดท า
ผลงานซึ่งสามารถเผยแพร฽เป็นตัวอย฽างที่ดีให฾แก฽ครูอ่ืนโดยทั่วไป 
  4. ถ฾าครูผู฾สอนไม฽สามารถมาปฏิบัติหน฾าที่ได฾ด฾วยตนเองแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น วิชา 
เครื่องสายไทย 1 (ซออู฾) ศ21211  ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 จะช฽วยให฾ครูที่ท าหน฾าที่แทนสามารถจัดกิจกรรมการ
ฝึกปฏิบัติได฾ดีเช฽นกัน 
 4. การจัดสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นและการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติ จากการ
พิจารณาของผู฾เชี่ยวชาญ พบว฽า มีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาและเหมาะสมอยู฽ในระดับมากที่สุด ขณะเดียวกัน
การส ารวจความคิดเห็นของนักเรียนต฽อการจัดกิจกรรมการฝึกปฏิบัติให฾ความเห็นว฽า มีความเหมาะสมอยู฽ใน
ระดับมากและมากที่สุดในปีการศึกษา 2549 และปีการศึกษา 2550 จากข฾อมูลดังกล฽าวแสดงให฾เห็นว฽า การ
จัดท าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นวิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู฾) มีความถูกต฾องเชิงวิชาการ 
เนื่องจากผู฾รายงานได฾ศึกษาและท าความเข฾าใจหลักสูตรพุทธศักราช 2544 ศึกษาวิเคราะหแจุดประสงคแการ
เรียนรู฾ของวิชา ศึกษารูปแบบและองคแประกอบของแผนการจัดการเรียนรู฾ ศึกษากระบวนการเรียนรู฾ต฽างๆ ให฾
เข฾าใจ ศึกษาด฾านเนื้อหาสาระหรือมวลความรู฾ศึกษาค฾นคว฾า คิดค฾น และสร฾างสื่อการสอน ศึกษาเกี่ยวกับการ
วัดผลและประเมินผล การเรียนรู฾แล฾วน ามาประมวลความรู฾มาจัดสร฾างแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾น 
วิชา เครื่องสายไทย 1 ศ21211 (ซออู฾) ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 พร฾อมกับน าเสนอผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบแก฾ไขและ
น าไปทดลองก฽อนใช฾จริงทั้งในรูปเดี่ยวและกลุ฽มย฽อยเพ่ือปรับปรุงกิจกรรม สื่อการสอน และระยะเวลาเพ่ือความ
เหมาะสมก฽อนน าไปใช฾สอนจริงตลอดจนในการเรียนการสอนผู฾รายงานได฾จัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เน฾น
ผู฾เรียนเป็นส าคัญ โดยการจัดการเรียนการสอนมุ฽งจัดกิจกรรมที่สอดคล฾องกับการด ารงชีวิตสอดคล฾องกับ
ความสามารถและความสนใจของผู฾เรียน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 1. ครูควรให฾ค าแนะน าชี้แจงแนวทางปฏิบัติแก฽นักเรียนได฾ฝึกปฏิบัติทักษะการจับเครื่องดนตรี  การ
บรรเลง การฟใงดนตรี การอ฽านโน฾ตและการเขียนแกะโน฾ตจากเทปเพลงและการวิพากษแวิจารณแดนตรีให฾ถูกต฾อง
ไม฽ปฏิบัติข฾ามขั้นตอน 
 2. ควรจัดสร฾างสื่อให฾หลากหลายและมีการสอดแทรกทั้งความรู฾ ทักษะด฾านดนตรี คุณธรรมจริยธรรม 
ความสนุกสนานและความคิดริเริ่มสร฾างสรรคแผสมผสานกันในแต฽ละบทและหาวิธีการน าเสนอผลงานนักเรียนทั้ง
แบบรายบุคคลเพื่อให฾นักเรียนได฾มีการฝึกฝนเป็นรายบุคคลอย฽างเต็มศักยภาพและการน าเสนอแบบกลุ฽ม เพ่ือท า
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(14)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ให฾ผู฾เรียนได฾รับประสบการณแที่แตกต฽างกันการตื่นตัวและสร฾างความสนใจในการเข฾าร฽วมกิจกรรมการเรียนแก฽
นักเรียนมากยิ่งข้ึน 
 3. ในการจัดกิจกรรมการปฏิบัติ ครูควรส฽งเสริมให฾ผู฾เรียนน าผลการประเมินมาปรับปรุงและพัฒนาการ
เรียนของนักเรียนและครูควรใช฾วิธีการวัดผลและประเมินผลหลายวิธี เพ่ือความแม฽นย าในการวัดผลประเมินผล 
 4. ครูผู฾สอนควรน าแบบฝึกทักษะการปฏิบัติซออู฾เบื้องต฾นน าไปใช฾เป็นแนวทางในการปรับปรุงพัฒนา
คุณภาพการศึกษาแก฽นักเรียนหรือสร฾างและพัฒนาในรายวิชาอ่ืนหรือระดับชั้นอื่นต฽อไป  
 
บรรณานุกรม 
กมล สุดประเสริฐ. (2543). การพัฒนางานแนะแนวของกระทรวงศึกษาธิการ. ใน แนะแนว. 30 (164),  
  หน฾า 35-37. 
กรมวิชาการ.  (2539).  การประเมินผลจากสภาพจริง (Authentic Assessment).  กรุงเทพฯ :  
  กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ 
คณะกรรมการการศึกษาแห฽งชาติ, ส านักงาน. (2540). แผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบับที่ 8 (พ.ศ.2541-2544). 

กรุงเทพฯ : โรงพิมพแสหกรณแการเกษตร. 
ชัชวาล วัดอักษร. (2536). การศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรู้จากรายการโทรทัศน์ปกติกับรายการ

โทรทัศน์ที่มีอักษรบรรยายสรุป. ปริญญานิพนธแ กศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร. 

วรพงษแ  ตติยะวรนันทแ. (2537). การผลิตรายการโทรทัศน์ เรื่องของจริงและหุ่นจ าลอง. ปริญญานิพนธแ กศ.ม. 
กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. 

วัฒนาพร ระงับทุกขแ. (2542) แผนการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ. กรุงเทพฯ : คอมพิวเตอรแ กราฟฟิค. 
สมชาย อินทรักษาทรัพยแ. (2536). การศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรู้จากรายการโทรทัศน์ที่เสนอภาพ

บางส่วนจากเนื้อหาในรายการก่อนรายการ กับรายการโทรทัศน์ที่เสนอภาพบางส่วนจากเนื้อหา
ในรายการหลังรายการ.  ปริญญานิพนธแ กศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร. 

สุรสิทธิ์ ปินะเล (2536).  ปัญหาการสอนกลุ่มสร้างเสริมลักษณะนิสัย แขนงดนตรี-นาฏศิลป์ของครูผู้สอนชั้น
ประถมศึกษาปีที่  6 สังกัดส านักงานการประถมศึกษา จังหวัดมหาสารคาม.วิทยานิพนธ์
มหาบัณฑิต. การศึกษา (การประถมศึกษา),มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. บัณฑิตวิทยาลัย. 

อนงคแ ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม. (2538). ผลการเรียนรู้ด้านทักษะ และทัศนคติที่มีต่อการเรียนดนตรีไทย
ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 3 จากเทปโทรทัศน์ที่มีโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟฟิคเสริม กับการ
สอนปกติ. ปริญญานิพนธแ กศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทร-วิโรฒ ประสานมิตร. 

อนันตแนพ นิรมล. (2538). การศึกษาเปรียบเทียบผลการเรียนรู้กิจกรรมนาฏศิลป์ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 
จากเทปโทรทัศน์กับการสอนปกติ. ปริญญานิพนธแ กศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร. 

 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (15) 
 

อาทิตยแ สุดาจันทรแ. (2539). การศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางเรียนของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตร
วิชาชีพชั้นปีท่ี 3 (ปวช.3) จากเทปโทรทัศน์ที่แทรกรายการบันเทิงระหว่างเนื้อหา โดยใช้ช่วงเวลา
แตกต่างกัน. ปริญญานิพนธแ กศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. 

อ ารุง จันทวานิช. (2542). แนวทางการพัฒนาคุณภาพ. ในวิชาการ. 2(9), หน฾า 2-9. 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(16)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

บ้านดนตรีสดแสงจันทร์ 
SODSAENGCHAN MUSIC HOME 

 
จักกฤษณ์ วัฒนากูล* 

JAKKRIT WATTHANAKOOL 
 

บทคัดย่อ 
 บทความวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี เป็นงานวิจัยที่ใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพมี
วัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาถึงประวัติ บทบาทในด฾านต฽าง ๆ  กระบวนการถ฽ายทอดทางเพลงที่ได฾รับมาจากครูหลวง
ประดิษฐแไพเราะ ผู฾วิจัยได฾ด าเนินการศึกษารวบรวมข฾อมูลจากเอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
บทความต฽าง ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับงานวิจัย สัมภาษณแผู฾ทรงคุณวุฒิ ผู฾ที่เกี่ยวข฾องเป็นศิษยแ และ ผู฾ที่เคยได฾มีโอกาส
ร฽วมงานหรือร฽วมบรรเลงกับบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ และเสนอด฾วยวิธีพรรณนาวิเคราะหแจากการศึกษาพบว฽า  
หลังจากที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแออกจากบ฾านบาตรแล฾วต฽อมาได฾มาเรียนดนตรีเพ่ิมเติมจากครูแสวง 
คล฾ายทิม และได฾กลับมาสร฾างครอบครัวอยู฽ที่จังหวัดสุพรรณบุรี  โดยได฾รับแต฽งตั่งเป็นผู฾ใหญ฽บ฾านในปี พ.ศ. 2516 
จากนั้นได฾มีนักดนตรีในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงที่เลื่อมใสในฝีมือทางด฾านดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾พากันมาฝากตัว บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ จึงมีความผูกพันต฽อนักดนตรี
หลาย ๆ คนรวมถึงชุมชน วัดและโรงเรียน ตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน ในการถ฽ายทอดทางเพลงนั้นโดยจะต฽อเพลง
ตามล าดับเริ่มจากโหมเช฾าและโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงมอญรวมถึงเพลงเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะดีแล฾วจึงเริ่ม
ถ฽ายทอดเพลงเดี่ยว ทางเพลงของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแถือเป็นองคแความรู฾ที่ได฾รับมาจากครูหลวงประดิษฐแ
ไพเราะ โดยผ฽านการกลั่นกลองจากภูมิปใญญาอันล้ าเลิศ ใช฾เวลาในการปรับปรุงวิธีการบรรเลงจนมีความ
สมบูรณแ 
 
ค าส าคัญ: บ฾านดนตรี, สดแสงจันทรแ, สุพรรณบุรี 
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ABSTRACT 
 This article Sodsaengchan Suphanburi Music Home be research of qualitative 
methodology, had objectives to study history, any roleplays and songs transfer process that 
recieved from the great Luang Praditpairoh. Researcher studied by collecting data from 
academic documents, related literatures and articles, interviewed professional, alumni, and 
who used to co-perform with Sodsaengchan Music Home. To present through descriptive 
analysis, studying found after Mr. Prasert Sodsaengchan (headman) left Ban Bathre later on 
he got more music learning with teacher Sawaeng Kraithim and came back to build family in 
Suphanburi, he got the headman position in the year of 2516 B.E. by that time there were 
many musicians in and nearby Suphanburi who admired his music performance, came to 
apply being his students. RoleplaysofSodsaengchanMusic Home be the center of relationship 
among all various musicians including in communities, temples and schools.  Songs transfer 
process start as step by step from Hom Chaw and Hom Yen (morning and evening exert), 
song story, Mon song and Se-pa song when students were good at skills hence they will go 
on learning solo song.  Music style of Sodsaengchan Music Home be the knowledge recieving 
from the great Luang Praditpairoh that was scrutinized so long time until being the great 
wisdom and up-to-date completed playing. 
 
Keyword: Music Home, Sodsaengchan, Suphanburi. 
 
บทน า 

ศิลปวัฒนธรรมด฾านดนตรีเป็นศาสตรแที่ส าคัญอีกแขนงหนึ่งที่สร฾างสรรคแขึ้นมาด฾วยความประณีตและ
ความเป็นเอกลักษณแของชาติ  ดนตรีไทยเป็นศิลปะชั้นสูงที่มีความละเอียดอ฽อนสะท฾อนให฾เห็นถึงความงดงาม
ด฾านจิตใจและความเป็นอารยะของชนชาติไทยในอดีตดนตรีมีวิวัฒนาการควบคู฽ไปกับศิลปวั ฒนธรรม
ขนบธรรมเนียม ประเพณี มาทุกยุคทุกสมัยทั้งลักษณะเครื่องมือ วิธีการบรรเลงการประพันธแท านอง การผสมวง
และโอกาสทางการบรรเลงดนตรีสามารถน าไปใช฾ประโยชนแทางสังคม เช฽นดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม ดนตรี
ประกอบการแสดง ดนตรีเพ่ือการปลุกใจ ดนตรีเพ่ือการขับกล฽อมซึ่งสิ่งเหล฽านี้ สืบทอดไว฾เป็นระเบียบปฏิบัติกัน
จนเป็นลักษณะของดนตรีไทยตั่งแต฽ครั้งบรรพชนจวบจนกระทั่งถึงปใจจุบันและมีรูปแบบที่ชัดเจน ซึ่งครูดนตรีแต฽
ละส านักแต฽ละบ฾านต฽างก็ได฾รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษของตนต฽อกันมา 

บ฾านสดแสงจันทรแเป็นตระกูลนักดนตรีที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสุพรรณบุรีอีกบ฾านหนึ่งที่ได฾รับการ
ถ฽ายทอดศาสตรแทางดนตรีไทยจากครูผู฾มีชื่อเสียงนั่นคือ ครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  บุคคล
ส าคัญของต฾นตระกูลที่ได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) คือผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแซึ่งถือว฽าเป็นลูกศิษยแอีกท฽านหนึ่งของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มี
ฝีมือทางด฾านดนตรีไทยและมีประสบการณแในส านักดนตรีบ฾านบาตรเป็นอย฽างมากเนื่องจากผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สด
แสงจันทรแในระหว฽างที่เรียนดนตรีนั้นได฾อาศัยกินนอนอยู฽ที่บ฾านครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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ท าให฾สั่งสมประสบการณแต฽าง ๆ ที่เป็นภูมิปใญญาของ หลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ตั่งแต฽การรับศิษยแ
การถ฽ายทอดความรู฾ทางด฾านดนตรี ความรู฾ทาง ด฾านอ่ืนๆเช฽นการประพฤติตน มารยาทจรรยาบรรณของนัก
ดนตรี ต฽อมาเมื่อย฾ายกลับมาอยู฽ที่ภูมิล าเนาเดิมแล฾วจึงได฾มาสร฾างครอบครัวอยู฽ที่จังหวัดสุพรรณบุรีและได฾มี
โอกาสมาดูแลกิจการวงปี่พาทยแมอญซึ่งเดิมนั้นเป็นของบิดาภรรยาบ฾านสดแสงจันทรแจึงได฾มีบทบาทรับใช฾สังคม
ไม฽ว฽าจะเป็นดนตรีด฾านพิธีกรรมและงานราษฎรทั่วไปนอกจากนี้ยังมีบทบาทในด฾านความบันเทิง ดนตรี
ประกอบการแสดง นาฏดนตรีเนื่องจากคณะลิเกในสมัยก฽อนนั้นไม฽มีวงปี่พาทยแประจ าคณะ บ฾านสดแสงจันทรแจึง
เป็นอีกคณะหนึ่งที่โต฾โผคณะลิเกจ฾างมาบรรเลงประกอบการแสดงอยู฽เสมอ เนื่องด฾วยนักดนตรีในแถบนี้ทราบว฽า
ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ  สดแสงจันทรแ เป็นลูกศิษยแของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)จึงมีนักดนตรีจ านวน
มากมายมาฝากตัวเป็นศิษยแ จนมาถึงในปใจจุบันซึ่งได฾มีลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ ที่เป็น นักดนตรีในส฽วน
ราชการที่มีชื่อเสียง เช฽น ส านักการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปะ
อ฽างทอง กองการสังคีต ส านักวัฒนธรรมกีฬา การท฽องเที่ยว และเป็นครูสอนดนตรีไทยในโรงเรียนสังกัด
ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาตามจังหวัดต฽าง ๆ ส฽วนที่เป็นคณะดนตรีไทยก็มีอยู฽อีกมากมายเช฽น คณะครู
ประดิษฐแ สดแสงจันทรแ คณะผู฾ใหญ฽ถมยา คณะศิษยแศรทอง และคณะบัวทองสุพรรณบุรี ผู฾วิจัยเป็นบุคคลหนึ่งที่
เป็นลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ โดยได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูถาวร สดแสงจันทรแ ซึ่งเป็น
บุตรชายของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแและเป็นชาวสุพรรณบุรีโดยก าเนิด จึงเห็นความส าคัญที่จะศึกษาถึง
ประวัติความเป็นมาการสืบทอดรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีที่มีต฽อสังคมดนตรี
ไทยในปใจจุบันเพ่ือบันทึกไว฾เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรแทางดนตรีท฾องถิ่นของจังหวัดสุพรรณบุรีอันเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่จะธ ารงคงอยู฽ได฾อย฽างน฽าภาคภูมิใจ 

จากความเป็นมาและความส าคัญดังกล฽าวข฾างต฾น ท าให฾ผู฾วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาส านักดนตรีบ฾าน
สดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเพื่อที่จะน าความรู฾ความเข฾าใจที่ได฾นั้นเป็นสื่ออันจะก฽อให฾เกิดประโยชนแแก฽นักดนตรีไทย
นักเรียนนักศึกษาต฽อไปในอนาคต  ผู฾วิจัยจึงได฾ศึกษาค฾นคว฾าจากแหล฽งข฾อมูลต฽างๆและรู฾จักคุ฾นเคยกับนักดนตรี
ไทยที่เป็นลูกศิษยแโดยตรงของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ สามารถให฾ข฾อมูลเชิงลึกได฾จึ งต฾องการจะศึกษา
รวบรวมข฾อมูลเพื่อเก็บรักษาไว฾เป็นสมบัติทางดนตรีและก฽อให฾เกิดทางการวิจัยต฽อไป 

 
วัตถุประสงค ์
 1. เพ่ือศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบ฾านสดแสงจันทรแ 
 2. เพ่ือศึกษากระบวนการถ฽ายทอดของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแ 

 
วิธีการศึกษา 
 การวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการศึกษาโดยใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บ
ข฾อมูลโดยใช฾วิธีการแบบสัมภาษณแแบบเชิงลึก ทั้งศึกษา ในต าราวิชาการ หนังสืออ฾างอิง ข฾อมูลจากเอกสาร และ
ออกมาปฏิบัติภาคสนามเพ่ือเก็บข฾อมูล จากนั้นจึงน าข฾อมูลทั้งหมด มาวิเคราะหแข฾อมูลและน าเสนอผลการศึกษา
เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบการบรรยายโดยก าหนดแนวทางวิธีการวิจัยดังขั้นตอนต฽อไปนี้ 
 1. การเก็บข฾อมูลในการท าวิจัย โดยศึกษาจาก ข฾อมูลจากเอกสาร ข฾อมูลจากการสัมภาษณแ 
  1.1 ข฾อมูลจากเอกสาร หนังสือต าราต฽าง ๆ ทีผู฾วิจัยพบในแหล฽งค฾นคว฾าต฽าง ๆ  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (19) 
 

  1.2 การสัมภาษณแแบบไม฽มีโครงสร฾าง ในครั้งนี้ผู฾วิจัยได฾ท าการสัมภาษณแ ทายาท ลูกศิษยแของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ โดยใช฾วิธีการสัมภาษณแแบบไม฽มีโครงสร฾างเพ่ือให฾ ผู฾ให฾ข฾อมูลได฾เล฽าถึงบริบท   ต฽าง ๆ 
ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ค าถามส าหรับการสัมภาษณแเป็นลักษณะค าถามปลาย เปิด โดยตั้ง
ประเด็นค าถามเช฽น ประวัติของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ การเรียนดนตรีของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ 
การถ฽ายทอดทางเพลง องคแความรู฾ที่ได฾รับจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึงการรับงาน
การบรรเลงต฽าง ๆ ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ เป็นต฾น  
   2. วิธีการรวบรวมข฾อมูล และเครื่องมือที่ใช฾ในการเก็บข฾อมูล ผู฾วิจัยใช฾วิธีการเก็บรวบรวมข฾อมูลดังนี้ 
  2.1 ข฾อมูลจากเอกสาร ผู฾วิจัยศึกษาค฾นคว฾ารวบรวมข฾อมูลเพ่ือท าการวิจัยเรื่อง บ฾านดนตรี สดแสง
จันทรแสุพรรณบุรี จากต าราทางวิชาการ เอกสารข฾อมูล งานวิจัย  ที่เกี่ยวข฾อง และหนังสืออ฾างอิงเพ่ือน ามาเป็น
แนวทางในการท าวิจัย โดยแหล฽งข฾อมูลที่ท าการศึกษาค฾นคว฾า ได฾แก฽  
   2.1.1  ห฾องสมุดวิทยาลัยดุริยาคศิลป฼ มหาวิทยาลัยมหิดล  
   2.1.2   ศูนยแรักษแศิลป฼ สถาบันบัณทิตพัฒนศิลป฼ กระวัฒนธรรม 
   2.1.3 ห฾องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแห฽งเอเชียมหาวิทยาลัยมหิดลเป็นแหล฽งข฾อมูล
การศึกษา ด฾านวัฒนธรรม และ งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
   2.1.4 ห฾องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.2 ข฾อมูลการบันทึกภาพ การบันทึกเสียงภาพนิ่ง ด฾วยกล฾องจากโทรศัพทแมือถือของผู฾วิจัย เพ่ือท า
การเก็บข฾อมูลจากผู฾ให฾ข฾อมูล 
 3. การตรวจสอบข฾อมูลก฽อนการวิเคราะหแ ผู฾วิจัยน าข฾อมูลที่ได฾น ารวบรวมข฾อมูล จากเอกสาร ต าราทาง
วิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง หนังสืออ฾างอิงและจากการสัมภาษณแทายาทรวมถึงลูกศิษยแ มาเรียบเรียงและ
ตรวจสอบความถูกต฾องของข฾อมูล โดยศึกษาข฾อมูลที่ได฾จากหลายแหล฽ง ก฽อนน ามาวิเคราะหแ โดยผ฽านการ
ตรวจสอบจากผู฾ให฾ข฾อมูลอีกครั้ง 
 4. การวิเคราะหแข฾อมูล ผู฾วิจัยน าข฾อมูลที่ได฾จาก การสัมภาษณแ เอกสารต าราต฽างๆ และงานวิจัยที่
เกี่ยวข฾อง น ามาตรวจสอบเพื่อจ าแนกข฾อมูล ตามวัตถุประสงคแของการศึกษา ดังนี้ 
  4.1  ผู฾วิจัยน าข฾อมูลจากเอกสารอ฾างอิง และการสัมภาษณแมาถอดความ โดยเรียบเรียงตามล าดับ
ประวัติ บทบาทและกระบวนการถ฽ายทอดทางเพลงของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี ตามวัตถุประสงคแ
ข฾อที่หนึ่ง  
  4.2  ผู฾วิจัยได฾ศึกษาองคแความรู฾ของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี และน ามาวิเคราะหแเพ่ือ
สรุปผลตามวัตถุประสงคแข฾อที่สอง 
  4.3  ผู฾วิจัยจะน าเสนอข฾อมูลที่ได฾จากการเก็บรวบรวมทั้งหมด มาสรุป อภิปรายผลและข฾อเสนอแนะ
ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 
ผลการศึกษา 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการน าเสนองานวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีโดย
การเก็บรวบรวมข฾อมูลจากการสัมภาษณแและจากการสอบถามทายาทและลูกศิษยแที่เคยเข฾ารับการศึกษาวิชาชีพ
ดนตรีไทยจากส านักนี้ โดยสามารถศึกษาและรวบรวมข฾อมูลพร฾อมทั้งวิเคราะหแข฾อมูลแบ฽งออกได฾ดังนี้ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(20)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 4.1 ศึกษาประวัติรวมถึงบทบาทบ฾านสดแสงจันทรแ 
  4.1.1 ประวัติบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   บ฾านดนตรีไทยนั้นเทียบเท฽ากับส านักดนตรีไทยเพราะว฽าเป็นแหล฽งวิชาการในวงการดนตรีไทยซึ่ง
สะสมความรู฾ในด฾านดนตรีไทยไว฾มากเพลงหรืองานดนตรีที่แต฽ละบ฾านสร฾างสรรคแขึ้นมาเหล฽านั้นก็  จะเป็น
เอกลักษณแประจ าของบ฾านนั้นลักษณะที่ส าคัญของบ฾านดนตรีคือมีการจัดการเรียนการสอนมีกิจกรรมทางด฾าน
ดนตรีเพื่อให฾ลูกศิษยแรวมถึงสมาชิกในบ฾านได฾ร฽วมฝึกทักษะทางด฾านดนตรีอยู฽สม่ าเสมอ บ฾านดนตรีจึงเป็นเสมือน
ชุมชนของนักดนตรีไทยซึ่งจะมีวิถีชีวิตที่คล฾ายคลึงกันกับแนวความคิดของเรื่องดนตรีไทย ไม฽ว฽าจะเป็นเรื่องของ
ทฤษฎีหรือหลักปฏิบัติ ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแเดิมทีนั้นเป็นที่ท าการผู฾ใหญ฽บ฾านของผู฾ใหญ฽ถมยา ปุุน
สุวรรณและเป็นบ฾านของคณะปี่พาทยแมอญคณะผู฾ใหญ฽ถมยา ซึ่งเป็นพ฽อของภรรยาผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ
หลังจากที่ย฾ายมาอยู฽ที่สุพรรณนั้น ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ ก็ยังคงรับงานบรรเลงปี่พาทยแ ในงานต฽างๆ ทั้ง ในจังห วัด
สุพรรณบุรี อ฽างทองและจังหวัดใกล฾เคียง เนื่องจากบ฾านของภรรยาก็มีวงปี่พาทยแ และบิดาของภรรยาด ารง
ต าแหน฽งผู฾ใหญ฽บ฾าน จึงท าให฾นายประเสริฐ ในขณะนั้น เป็นที่รู฾จักชอบพอของชาวบ฾านในละแวกนั้น ด฾วย
อุปนิสัยที่เป็นคนกล฾า ไม฽กลัวใคร หลังจากบิดาของภรรยาเสียชีวิตลง นายประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾รับ
แต฽งตั้งให฾เป็นผู฾ใหญ฽บ฾านเมื่อประมาณ พ.ศ. 2516 จึงเป็นที่มาของค าที่เรียกกันติดปากของ ชาวบ฾านและนัก
ดนตรีปี่พาทยแว฽า ผู฾ใหญ฽ประเสริฐจึงมีนักดนตรีไทยที่เลื่อมใสในฝีมือในการบรรเลง  ดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ มาสมัครเป็นลูกศิษยแมากมาย ลูกศิษยแที่อยู฽ต฽อเพลงในบ฾าน สดแสงจันทรแมีทั้งหมด
ประมาณ 18 คน โดยมีทั้งท่ีอาศัยอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแรวมถึงอยู฽ใน  ละแวก แถบนั้นและจังหวัดใกล฾เคียง ลูก
ศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแนั้นสามารถแบ฽งออกได฾เป็น 2 วงคือวงชุดเล็ก และวงชุดใหญ฽ วงชุดเล็กมีนั กดนตรี
ดังนี้ 
 
วงชุดเล็กมีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อ – สกุล                             ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 
10. 

นาย ไพริน      วัฒนากูล 
นายมีกิจ         อินทรพิพัฒนแ 
นายชวลิต       อินทรพิพัฒนแ 
นายสุธน         คุ฾มพญา 
นายสมยศ       ปุุนสุวรรณ 
นายนิพนธแ       วัฒนากูล 
นายไพทูรยแ      โมรา 
นายบุญลือ       เกิดรส 
นายภิรมยแ        ช฽างนิ่ม 
นายวิโรจนแ       ช฽างนิ่ม 

 

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุ฾ม 
ฆ฾องวงใหญ฽ 
ฆ฾องวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องหนัง เครื่องประกอบจังหวะ 

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (21) 
 

วงชุดใหญ่มีนักดนตรีดังนี้ 
 
ล าดับที ่ ชื่อนักดนตรี ต าแหน่ง 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

นายเฉลิม          วัฒนากูล 
นายประเสริฐ      สดแสงจันทรแ 
นายประจิม        สิทธิโชค 
นาย ขัน           (ไม฽ทราบนามสกุล) 
นายเสวย           สังขแทอง 
นายปลิว            น฽วมดี 
นายหว฽าน           สังขแทอง 
นายหวัง             สดแสงจันทรแ 
นางอรุณ             สดแสงจันทรแ                                         

ปี ่
ระนาดเอก 
ระนาดทุ฾ม 
ฆ฾องวงใหญ฽ 
ฆ฾องวงเล็ก 
เครื่องหนัง 
เครื่องหนัง 

เครื่องหนัง  เครื่องประกอบจังหวะ 
ขับร฾อง 

 
 
จากการศึกษาพบว฽านักดนตรีที่ใช฾ชีวิตอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแทั้งหมดส฽วนใหญ฽เป็นเพศชาย 17 คน เป็น

เพศหญิง 1 คน นอกจากนี้ยังมีลูกศิษยแที่เป็นนักดนตรีอิสระที่เคยมาร฽วมบรรเลงในงานต฽าง ๆ แต฽มิได฾อยู฽กินหรือ
ใช฾ชีวิตอยู฽ที่บ฾านสดแสงจันทรแอีกหลายท฽านเช฽น นายเสนาะ ศรีแจ฽ม เจ฾าของกิจการปี่พาทยแมอญคณะเสนาะศรี
แจ฽ม อ าเภอสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี นายแสวง คล฾ายฉ่ า เจ฾าของปี่พาทยแมอญก านันแสวงเมืองสุพรรณ 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี อาจารยแสมุทร อิงควระ ครูผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  

 
  4.1.1.1 ด฾านการรับงานการบรรเลงต฽าง ๆ ของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีดังนี้ 
 

รูปแบบของวง ประเภทของงาน เวลา ราคา ค฽าตอบแทนที่ลูกศิษยแได฾รับ 
ปี่พาทยแไม฾แข็งเครื่องคู฽ 
ปี่พาทยแมอญเครื่องคู฽ 
(ฆ฾อง 2วง ) 
ปี่พาทยแมอญเครื่องใหญ฽
(ฆ฾อง 4 วง) 

งานบวช 
 

งานฌาปนกิจศพ 
 

งานฌาปนกิจศพ 

  2 
 
  2 
 
  2 

2,500 
 
3,500 
 
4,500 

60  บาทต฽อคน 
 
40 – 50 บาทต฽อคน 
 
50 – 60 บาทต฽อคน 

 
 จากตาราง สามารถสรุปได฾ว฽าอัตราค฽าจ฾างของแต฽ละงานนั้นจะมีรายได฾ไม฽เท฽ากันขึ้นอยู฽กับว฽างานประเภท
ใดและกี่เวลาทั้งนี้ข้ึนอยู฽กับค฽าครองชีพในสมัยก฽อนนั้นมีการด ารงชีพที่ถูกกว฽าในสมัยนี้หลังจากจ฽ายค฽าตอบแทน
ให฾ลูกศิษยแแล฾วยอดเงินที่เหลือส฽วนหนึ่งก็จะน าไปซื้ออาหารเช฽น ข฾าวสาร อาหารแห฾งต฽าง ๆ ที่สามารถเก็บรักษา
ไว฾ได฾นานเพื่อเอาไว฾ท ามาเป็นอาหารส าหรับเลี้ยงลูกศิษยแที่ใช฾ชีวิตอยู฽ในบ฾านสดแสงจันทรแ เนื่องด฾วยลูกศิษยแที่เข฾า
ใช฾ชีวิตอยู฽ในบ฾านสดแสงจันทรแในสมัยก฽อนนั้นส฽วนมากมีพ้ืนฐานทางครอบครัวไม฽ค฽อยดีนัก บ฾านสดแสงจันทรแจึง
ต฾องรับเลี้ยงลูกศิษยแเป็นจ านวนมาก รายได฾ที่เข฾ามาใช฾จ฽ายภายในบ฾านนั้นมิได฾มาจากการรับงานบรรเลงดนตรี



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(22)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ไทยเพียงอย฽างเดียว ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ ยังได฾ท านาเป็นอาชีพเสริมอีกหนึ่งอย฽าง ซึ่งที่นานั้นเป็นของ
ภรรยาที่บิดาได฾ยกให฾ไว฾เป็นสมบัติส฽วนหนึ่งของครอบครัว และเมื่อถึงฤดูการท านา ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสง
จันทรแ ก็จะเกณฑแลูกศิษยแทั้งหมดไปช฽วยท านาตามขั้นตอนต฽าง ๆ จนกระทั้งถึงขั้นตอนสุดท฾าย ส฽วนข฾าวที่ได฾มา
นั้นส฽วนหนึ่งก็จะน าไปขายเพ่ือน าเงินมาจุนเจือครอบครัวและอีกส฽วนหนึ่งก็จะเก็บไว฾ภายในบ฾านสดแสงจันทรแ
เพ่ือไว฾เลี้ยงดูลูกศิษยแต฽อไป 
                  4.1.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
             4.1.2.1 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อวัด 
        บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นตั่งอยู฽ใกล฾กับวัดรอเจริญ หมู฽ 1 ต าบลบางปลาม฾า อ าเภอบางปลาม฾า 
จังหวัดสุพรรณบุรี หรือที่ชาวบ฾านในละแวกนั้นเรียนกันติดปากว฽าชุมชนวัดรอ วิถีชีวิตของคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนี้ส฽วนใหญ฽นับถือศาสนาพุทธเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ โดยพิธีกรรมทางศาสนาเกือบทุกพิธีกรรมนั้นทาง
ชุมชนก็จะจัดขึ้นที่วัดรอเจริญแห฽งนี้เช฽นพิธีทอดกฐิน พิธีอุปสมบทพิธีเทศนแมหาชาติ หรืองานฌาปนกิจศพโดย
พิธีกรรมต฽าง ๆ เหล฽านี้ยังคงต฾องมีดนตรีไทยเพ่ือใช฾ประกอบพิธีต฽าง ๆ เหล฽านี้อยู฽ด฾วยเสมอจึงท าให฾บ฾านดนตรีสด
แสงจันทรแนั้นเข฾ามามีบทบาทในการบรรเลงเพ่ือประกอบพิธีที่ทางชุมชนได฾จัดขึ้นเกือบทุกงานอีกทั้งบางงานที่
ทางวัดจัดงานบุญงานกุศลขึ้นมาทางบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นก็ได฾น าวงไปช฽วยบรรเลงโดยไม฽คิดค฽าตอบแทน
ใด ๆ จะเห็นได฾ว฽าบทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นมีความผูกพันกับวัดตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน 
        4.1.2.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อชุมชน  
      ชุมชนวัดรอเจริญถือว฽าเป็นชุมชนที่มีผู฾อาศัยในการด ารงชีวิตอยู฽หลายหลังคาเรือนและมี
ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามที่ยึดถือปฏิบัติสืบต฽อกันมาตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน รวมถึงการเล฽นดนตรีไทย
และส฽งบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทยที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแแห฽งนี้ก็ถือเป็นส฽วนหนึ่งของการใช฾ชีวิตประจ าวัน
ของคนในชุมชนนี้ด฾วย กล฽าวคือหลังจากฤดูการเก็บเกี่ยวข฾าวเสร็จแล฾วก็จะว฽างจากการท านาคนในชุมชนวัดรอ
เจริญนิยมส฽งบุตรหลานมาเรียนดนตรีไทย ถือว฽าเป็นบทบาทอีกส฽วนหนึ่งที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อชุมชน
นี้เพราะว฽าอาชีพเล฽นดนตรีไทยของคนในชุมชนสมัยนั้นถือว฽าอีกอาชีพหนึ่งของคนในชุมชนที่นิยมและยึดเป็น
อาชีพหลักในการท ามาหากินของคนในชุมชนนี้ด฾วย 
    4.1.2.3 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่มีต฽อวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและโรงเรียน 
  เนื่องด฾วยในสมัยปใจจุบันนี้เทคโนโลยีและสื่อออนไลนแได฾เข฾ามามีส฽วนร฽วมเปิดกว฾างในด฾านการศึกษา
เป็นอย฽างมากไม฽ว฽าจะเป็นสื่อการสอนประเภทต฽าง ๆ ในเรื่องของการสอนร าไทยการสอนดนตรีไทยและสื่อด฾าน
การอนุรักษแวัฒนธรรมไทย บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแจึงถือได฾ว฽าเป็นอีกบทบาทหนึ่งที่ได฾ เข฾าไปมีส฽วนร฽วมในการ
เรียนการสอนของเด็กเยาวชนรุ฽นหลัง ๆ กล฽าวคือทายาทคนส าคัญของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแที่ได฾รับการสืบ
ทอดวิชาความรู฾ในเรื่องของดนตรีไทยจากผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแคือครูถาวร สดแสงจันทรแเป็นข฾าราชการ
ประจ าอยู฽ที่วิทยาลัยนาฏ-ศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ กระทรวงวัฒนธรรม ปใจจุบันนี้ท฽านได฾
ถ฽ายทอดวิชาความรู฾ทางด฾านดนตรีไทยให฾กับนักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีหลายรุ฽นต฽อ
หลายรุ฽น รวมทั้งครูภายนอกที่มีความสนใจพานักเรียนของตนมาขอรับการฝีกอบรมวิชาดนตรีไทยเพ่ิมเติมจาก
ครูถาวร สดแสงจันทรแและท฽านยังเคยได฾รับเรียนเชิญให฾ไปเป็นวิทยากรการบรรยายและกรรมาการตัดสินการ
ประกวดดนตรีไทยในงานศิลปหัตถกรรมในเขตพ้ืนที่การศึกษาในอีกหลายเขตหลายสถาบันเช฽น มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนดุสิตวิทยาเขตสุพรรณบุรี มหาวิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นต฾น  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (23) 
 

 จากบทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแทั้ง 3 ด฾านที่ได฾กล฽าวมาข฾างต฾นนั้นจะเห็นได฾ว฽าบ฾านดนตรีสดแสง
จันทรแมีความผูกพันต฽อชุมชน วัดและสถานศึกษาส฽วนบทบาทในทางสังคมบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแได฾เคยรับเชิญ
ไปร฽วมบรรเลงดนตรีไทยในรายการเพลงกล฽อมอารมณแ ด าเนินรายการโดยนายแพทยแสุพจนแ อ฽างแก฾ว ทางไทย
ทีวีช฽อง 9 ซึ่งเป็นอีกหนึ่งบทบาทที่บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ ได฾มีส฽วนร฽วมกับสังคมมาตั่งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน
เนื่องด฾วยทั้ง 3 สิ่งนี้คือบริบทที่ส าคัญของการด ารงชีวิตของมนุษยแ ท าให฾ บ฾านดนตรีสดแสงจันทรแนั้นได฾ท า
หน฾าที่อนุรักษแและเผยแพร฽ศิลปวัฒนธรรมไทยตลอดมาจนถึงปใจจุบัน 

4.2 ศึกษากระบวนการถ฽ายทอดของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี 
  4.2.1.การถ฽ายทอดส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแ 

    4.2.2.1 ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีกระบวนการถ฽ายทอดวัฒนธรรมทางดนตรีให฾แก฽ทายาท
และศิษยแเป็นผู฾สืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรี จากรุ฽นสู฾รุ฽นดังนี้ 

 
 
4.2.3.2 การรับศิษยแประเพณีตามความเชื่อครูจะท าพิธีรับศิษยแในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือกันว฽าเป็นวันครู

โดยลูกศิษยแที่จะฝากตัวนั้นต฾องเตรียมขันก านล ประกอบไปด฾วย ธูป เทียน ดอกไม฾ ขัน ผ฾าขาว เงินจ านวน 12 
บาทซึ่งในการรับศิษยแสามารถแบ฽งได฾ดังนี้ 

        - รับจากญาติพ่ีน฾อง ตระกูลสดแสงจันทรแนั้นเป็นตระกูลใหญ฽จึงมีลูกหลานที่เป็นดนตรีไทย
ค฽อนข฾างมากในสมัยก฽อนนั้นนอกจากอาชีพท านาแล฾วก็ยังมีอาชีพนักดนตรีไทยอีกอาชีพหนึ่งที่เป็นทางเลือก
ให฾กับผู฾คนในสมัยนั้นญาติพ่ีน฾องของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแจึงได฾น าลูกหลานมาฝากเรียนดนตรีไทยกับ
ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ 

       - รับจากเด็กในชุมชน ในการรับเด็กในชุมชนเข฾ามาเป็นศิษยแนั้นต฾องเลือกจากเด็กที่สนใจในด฾าน
ดนตรีไทยจริง ๆ อันดับแรกคือการหัดให฾ลองตีเครื่องประกอบจังหวะเสียก฽อน ถ฾าเด็กคนไหนครูดูแล฾วว฽ามีแวว
จึงจะขยับให฾เล฽นเครื่องมือที่เป็นทางหลักต฽อไป 

ผู้ใหญ่
ประเสริฐ 

ศิษย์รุ่นแรก 

ครูถาวร 

วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี 

โรงเรียน
ต่างๆ ชุมชน 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(24)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

      - รับจากแหล฽งสถานศึกษา เนื่องด฾วยครูถาวร สดแสงจันทรแ รับราชการครูในวิทยาลัยนาฏศิลป
จังหวัดสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ กระทรวงวัฒนธรรมท฽านจึงปฏิบัติการสอนและถูกเชิญไปสอนนอก
สังกัดอยู฽บ฽อยครั้ง  
             4.2.3.3 ประเพณีการเรียนดนตรีไทยอีกอย฽างหนึ่งที่มักจะเริ่มท าหลังจากการรับศิษยแคือการจับมือ 
การจับมือครูจะน าศิษยแท าพิธีคารวะครู อาจารยแ หลังจากนั้นครูจะเป็นผู฾จับมือศิษยแบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ด฾วย
เพลงสาธุการ โดยส฽วนมากจะนิยมใช฾แค฽บรรเลงเป็นพิธีแค฽ 1 วรรค 3 จบจากนั้นจะให฾ศิษยแกราบเครื่องดนตรีที่
ใช฾ในการประกอบพิธีอีก 3 ครั้งจึงเป็นอันเสร็จพิธี 
              4.2.3.4 การฝึกซ฾อมและการต฽อเพลง จากการสัมภาษณแครูถาวร สดแสงจันทรแ(ทายาท)และนายสุธน 
คุ฾มพญา(ลูกศิษยแรุ฽นแรก) พบว฽าในสมัยที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐยังมีชีวิตอยู฽นั้นการต฽อเพลงและการฝึกซ฾อมเพลงจะแบ฽ง
ได฾เป็น 2 ช฽วงดังนี้ 
 
   เวลา                     เพลงที่ใช้ต่อและซ้อม       หมายเหตุ 
05.00-09.00 
 
 
18.00-23.00 
 
   

 โหมโรงเช฾า เพลงช฾าเช฽น พระรามเดินดง เพลงเรื่องสร฾อยส฾น  
เพลงมอญต฽าง ๆ เช฽น ประจ าวัด ประจ าบ฾าน ประจ าทางใหม฽
(มอญแสงทอง) มอญเชิญใหญ฽ พม฽ากลาง ย่ าเที่ยง ย่ าค่ า เป็นต฾น 
โหมโรงประเภทเสภาต฽าง ๆ แสนค านึง ทยอยใน ทยอยนอก    
เชิดจีน และประเภทเพลงเดี่ยวตามความถนัดของแต฽ละบุคคล 
 

ช฽วงเช฾าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ 
สดแสงจันทรแจะนั่ง
ควบคุมในการฝึกซ฾อม
อย฽างเดียว 
ช฽ ว ง ร อ บ ค่ า นี้ ผู฾ ใ ห ญ฽
ประเสริฐ สดแสงจันทรแ
จะนั่งฝึกซ฾อมกับลูกศิษยแ
ด฾วยตนเอง 
 

 
จากตารางข฾างต฾นจะเห็นได฾ว฽าส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแมีการแบ฽งช฽วงซ฾อมและต฽อเพลงเป็น 2 ช฽วง

ในช฽วงเช฾านั้นเป็นการซ฾อมเพลงประเภทช฾า ๆ และเพลงมอญ ทั่วไปในช฽วงเย็นจะเน฾นเพลงประเภทเสภาและ
เพลงเดี่ยวเป็นหลัก 
            4.2.1 ด฾านทางเพลง ทางเพลงที่ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแได฾รับมาจากครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะและครูแสวง คล฾ายทิมนั้นได฾แก฽ทางเดี่ยวและเพลงหมู฽ต฽าง ๆ ดังนี้ 
 

ประเภทเครื่องมือ   
และเพลง 

                                  เพลงที่ได้รับ 

     ระนาดเอก พญาโศก สุรินทราหู แขกมอญ ลาวแพน สุดสงวน เชิดนอก กราวใน ลาวแพน 5
ราง เป็นต฾น 

     ระนาดทุ฾ม พญาโศก แขกมอญ สุดสงวน เป็นต฾น 
     ฆ฾องวงใหญ฽ เชิดนอก ลาวแพน กราวใน เป็นต฾น 
     ฆ฾องวงเล็ก สารถี สุรินทราหู อาเฮีย เป็นต฾น 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (25) 
 

     เพลงหมู฽ โหมโรงคลื่นกระทบฝใ่ง แขกลพบุรี พม฽าห฾าท฽อน สีบท ทยอยใน ทยอยนอก ทยอย
เขมร ระหกระเหิน ย่ าค่ า ย่ าเที่ยง เชิดจีน เป็นต฾น 

  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแสุพรรณบุรีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู฾วิจัยได฾แบ฽งขั้นตอนในการ
ด าเนินการศึกษาวิจัย 6 ขั้นตอน ตลอดจนข฾อมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณแลูกศิษยแรุ฽นแรก ครูถาวร  
สดแสงจันทรแ และบุคคลที่เก่ียวข฾อง พร฾อมทั้งสังเกต บันทึกข฾อมูลเสียง บันทึกภาพนิ่ง เพ่ือให฾ได฾ข฾อมูลที่ถูกต฾อง
และชัดเจน 
 จากการศึกษาสรุปผลได฾ดังนี้  
  5.1 ประวัติรวมถึงบทบาทของส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสรุปได฾ดังนี้ 
    5.1.1 ประวัติบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแเกิดเมื่อ พ.ศ. 24781(ไม฽ทราบวันเดือนที่เกิด)บ฾านเลขที่ 25 หมู฽ 3 
ต าบลบ฾านรี อ าเภอเมือง จังหวัดอ฽างทอง สมรสกับนางประเทือง สดแสงจันทรแและได฾ย฾ายมาอยู฽ที่บ฾านภรรยาที่
จังหวัดสุพรรณบุรี มีบุตร 4 คน หลังจากที่ย฾ายมาอยู฽สุพรรณบุรีนั้น ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแยังคงรับงาน
บรรเลงปี่พาทยแต฽าง ๆ นายประเสริฐ สดแสงจันทรแได฾รับแต฽งตั้งให฾เป็นผู฾ใหญ฽บ฾าน เมื่อประมาณปี พ.ศ. 2516 จึง
เป็นที่คุ฾นเคยและเรียกติดปากกันในหมู฽นักดนตรีไทยและชาวบ฾านแถวนั้นว฽า ผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ และ
เป็นที่ทราบกันดีว฽าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแนั้นเป็นลูกศิษยแโดยตรงของครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงจึงได฾พาบุตรหลานมาฝากตัวเป็นลูก
ศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแ ท าให฾บ฾านสดแสงจันทรแมีชื่อเสียงในฐานะเป็นบ฾านฝึกหัดนักดนตรีไทยและเป็นที่รู฾จัก
ในหมู฽ของนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดใกล฾เคียงตั้งแต฽อดีตมาจนถึงปใจจุบัน  
    5.1.2 บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแถือได฾ว฽าเป็นบ฾านดนตรีและเป็นแหล฽งเรียนรู฾ทางด฾านดนตรีไทยมาตั่ง
แต฽สมัยผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแ และอยู฽คู฽กับชาวชุมชนวัดรอเจริญและชุมชนใกล฾เคียงมาอย฽างช฾านาน โดย
การสอนดนตรีไทยของผู฾ใหญ฽ประเสริฐ สดแสงจันทรแและลูกศิษยแรุ฽นแรกของบ฾านสดแสงจันทรแ  ส฽วนค฽านิยมใน
ปใจจุบันบทบาททางด฾านวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ครูถาวร สดแสงจันทรแได฾สืบทอดวัฒนธรรมการถ฽ายทอด
ของบ฾าน  สดแสงจันทรแจนมาถึงปใจจุบันกล฽าวคือ มีลูกศิษยแทั้งที่อยู฽ที่บ฾านครูถาวรและลูกศิษยแที่ วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรีฝากตัวเป็นลูกศิษยแของบ฾านสดแสงจันทรแอย฽างมากมาย นับได฾ว฽าบทบาทของบ฾านสดแสงจันทรแที่
มีต฽อชุมชนวัดรอเจริญและวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  รวมถึงโรงเรียนต฽าง ๆ ในเขตสุพรรณบุรีนั้นยังคงมี
ความส าคัญอย฽างยิ่งต฽อการเรียนการสอนดนตรีไทยจนมาถึงปใจุจบันนี้  
  5.2 กระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแ 
   ส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแได฾รับการถ฽ายทอดทางเพลงมาจากครูหลวงประดิษฐแไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และครูแสวง คล฾ายทิม จนมาถึงศิษยแรุ฽นแรก และ ครูถาวร สดแสงจันทรแรวมถึงลูกศิษยแใน
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ซึ่งกระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านสดแสงจันทรแนั้นมีหลักปฏิบัติคือครูจะสอน
วิธีการด าเนินท านองทางหลักก฽อนหลังจากนั้นจึงจะต฽อส านวนกลอนเฉพาะของแต฽ละเครื่องมือ โดยจะต฽อเพลง
ตามล าดับ โหมโรงเช฾า โหมโรงเย็น เพลงเรื่องและเพลงประเภทเสภา เมื่อศิษยแมีทักษะและประสบการณแในการ
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บรรเลงดีขึ้นแล฾วจึงจะเริ่มถ฽ายทอดเพลงเดี่ยว ให฾ตามความเหมาะสม ศักยภาพและความถนัดของศิษยแแต฽ละคน 
ครูจะพิจารณาจากเกณฑแว฽าลูกศิษยแแต฽ละตนมีความสามารถเพียงใด จะน าเพลงไปใช฾ในโอกาสใดและควร
บรรเลงอย฽างไรจึงจะเหมาะสมกับสถานนั้น ๆ ดังนั้นกระบวนการถ฽ายทอดของบ฾านสดแสงจันทรแส฽งผลให฾ศิษยแ
หลายต฽อหลายท฽านมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดีและถูกต฾องในการฝึกหัดดนตรีไทย ท าให฾ศิษยแหลายคนเป็นนักดนตรี
ที่มีชื่อเสียง จนได฾เป็นนักดนตรีในหน฽วยงานราชการที่มีชื่อเสียงในหลายหน฽วยงาน 

  
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่องส านักดนตรีบ฾านสดแสงจันทรแสุพรรณบุรี พบว฽าผู฾ใหญ฽ประเสริฐ  สดแสงจันทรแซึ่งเป็น
ศิษยแครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเป็นผู฾ควบคุมวงบ฾านสดแสงจันทรแ ต฽อมาเมื่อได฾รับแต฽งตั้ง
ให฾ด ารงต าแหน฽งผู฾ใหญ฽บ฾านแล฾วจึงย฾ายมาอยู฽ที่ชุมชนวัดรอเจริญ และมีลูกศิษยแเข฾ามาฝากตัวเพ่ือถ฽ายทอดทาง
เพลงมากมาย ซึ่งมีความสอดคล฾องกับณรงคแ เขียนทองกุล (2539) ได฾ศึกษาเรื่องมานุษยวิทยาการดนตรี บ฾าน
บางล าพู เป็นการรวบรวมประวัติความเป็นมาของนักดนตรีบ฾านบางล า พูเครือญาติลักษณะงานดนตรีซึ่ง
ประกอบไปด฾วยการบรรเลงและขับร฾องอันเป็นลักษณะเด฽นในการใช฾มือและการงานดนตรีในด฾านต฽าง ๆ 
ตลอดจนการกระจายตัวของนัจกดนตรีในตระกูลและบรรดาลูกศิษยแที่ออกไปรับใช฾สังคมดนตรีไทยรวมถึงการ
ประพันธแเพลงที่สร฾างสรรคแขึ้นใหม฽ ในปใจจุบันนี้บทบาทของบ฾านดนตรีสดแสงจันทรแได฾มีการโยกย฾ายและ
เปลี่ยนแปลงโดยครูถาวร สดแสงจันทรแซึ่งเป็นทายาทของผู฾ใหญ฽ประเสริฐได฾ย฾าย ไปอยู฽ที่บ฾านอ าเภอวิเศษไชย
ชาญ จังหวัดอ฽างทองลูกศิษยแในปใจจุบันต฾องไปเรียนที่บ฾านครูถาวร ที่อ าเภอวิเศษไชชาญจังหวัดอ฽างทอง และ
ยังคงมีลูกศิษยแของบ฾านได฾ออกไปรับใช฾สังคมในวงการดนตรีไทยอย฽างมากมาย ฉะนั้นบ฾านสดแสงจันทรแจึงถือได฾
ว฽าเป็นบ฾านดนตรีอีกหลังหนึ่งส าหรับ นักดนตรีไทยหลายต฽อหลายคนที่ฝากตัวเป็นศิษยแ รวมถึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ
อีกประการหนึ่งในการสั่งสมประการณแทางดนตรี   
 
ข้อเสนอแนะ 
 ในวงการดนตรีไทยนั้นยังมีส านักบ฾านดนตรีและครูนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอีกหลายท฽าน ที่สมควรจะ
อนุรักษแไว฾ซึ่งทางเพลงและกระบวนการถ฽ายทอด ซึ่งแต฽ละบ฾านก็ล฾วนมีกระบวนการในการถ฽ายทอดที่แตกต฽าง
กันออกไป ควรมีการศึกษาในสายตระกูลอ่ืน ๆ เช฽น ส านักดนตรีบ฾านครูรวม พรมบุรี ส านักดนตรีบ฾านครู บัว 
แสงจันทรแ สุพรรณบุรี และการประพันธแเพลงของครูดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ท฽านที่ยังมิได฾มีการวิจัย 
 
บรรณานุกรม 
กนก คล฾ายมุข.(2541). การสืบทอดปี่พาทย์ในอ าเภอบางบาล จังหวัด พระนครศรีอยุธยา.         

วิทยานิพนธแ ศิลปมหาบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) มหาวิทยาลัยมหิดล.  
งามพิศ สัตยแสงวน. (2537). หลักมนุษย์วิทยาวัฒนธรรม. 
ณรงคแ เขียนทองกุล. (2539).มานุษย์วิทยาการดนตรี กรณีศึกษาบ้านบางล าพู. 
 ศิลปะมหาบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ณรุทธแ  สุทธจิตตแ. (2541). จิตรวิทยาการสอนดนตรี. 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (27) 
 

นันทิภา ชั้นบุญ. (2553). การจัดการความรู้ทางด้านดนตรีไทย กรณีศึกษามูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร
ศิลปะบรรเลง). 

ยลบิน ไตรงาม.(2559). การขับร้องเพลงหน้าพาทย์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกพรหมาสตร์  
  กรณีศึกษาครูวัฒนา โกศินานนท์. วิทยานิพนธแ ศิลปมหาบัณฑิต สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼. 
ยศ สันตสมบัติ. (2540). มนุษย์กับวัฒนธรรม.  
รังสรรคแ บัวทอง. (2547). วัฒนธรรมการสืบทอดปี่พาทย์มอญในอ าเมืองสุพรรณบุรี. 
  วิทยานิพนธแ ศิลปมหาบัณฑิต(ดนตรีศึกษา)  มหาวิทยาลัยมหิดล. 
สิทธิพร ล าดวล. (2559). เดี่ยวระนาดเอกลาวแพน 5 ราง รูปแบบของผู้ใหญ่ประเสริฐ สดแสงจันทร์.

วิทยานิพนธแ ศิลปมหาบัณฑิต  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼. 
สุวิวรรธแน  วัฒนทัพ. (2550). การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยครูมนตรี ตราโมท. 
 วิทยานิพนธแ ศิลปมหาบัณฑิต(ดนตรีศึกษา)  มหาวิทยาลัยมหิดล. 
อังคณา แสงอนันตแ.(2553). การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย แก้วละเอียด .ศิลปกรรมศาสตรแ มหาบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
 
 
 
 
 
 
 
  



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(28)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทย 
IMAGERY IN THAI MUSIC INSTRUCTION  

 
วิทยา จุ้ยวงษ์* 

WITAYA CHUIWONG 
 

บทคัดย่อ  
 วิธีการสอนดนตรีไทยตั้งแต฽สมัยโบราณมีการสอนแบบครูต฽อเพลงให฾กับผู฾เรียนโดยตรงเรียกว฽าการสอน
แบบมุขปาฐะ คือการสอนแบบปากต฽อปาก โดยครูเป็นผู฾บรรเลงแล฾วนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกว฽า “ต฽อเพลง” 
โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียนของสถาบันต฽าง ๆ โดยทั่วไป วัตถุประสงคแในการวิจัย 1) เพ่ือสร฾าง
จินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทยให฾เป็นรูปธรรม 2) เพ่ือสร฾างเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใช฾ในการสอน
ดนตรีไทย  จินตภาพ (Imagery) ในดนตรีไทยเป็นกลวิธีส าคัญอันหนึ่ง ที่ครูผู฾สอนใช฾ประกอบควบคู฽ไปกับการ
ต฽อเพลงกล฽าวคือ การบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ มีวิธีการสอนโดยครูสอนบรรเลงให฾นักเรียนดูก฽อน แล฾วให฾นักเรียน
ปฏิบัติตามจนจบเพลง และกระบวนการต฽อไปคือการซ฾อมให฾มีความช านาญ จดจ าเพลงได฾อย฽างแม฽นย า ซึ่งครู
จะใช฾จินตภาพ (Imagery) เป็นเครื่องมือช฽วยบอกให฾นักเรียนเข฾าใจในเสียงต฽างๆ ได฾อย฽างรวดเร็วมากขึ้นคือ ถ฽ง 
ทง เต฽ง เตง เต็ง เป็นต฾น  ตลอดจนใช฾ทักษะกลวิธีขั้นสูงต฽อมาล าดับต฽อมาคือ ถ฽ง หนะ ทง หนะ เต฽ง เตง เต็ง ซึ่ง
ค าว฽าหนะนอกจากจะบอกถึงกลวิธีประดิษฐแเสียงให฾ไพเราะมากยิ่งขึ้นแล฾ว ยังบอกถึงสัดส฽วนจังหวะ (Rhythm) 
ควบคู฽ไปด฾วย  
 การเรียนดนตรีไทยเป็นวิชาที่ต฾องใช฾ทักษะในการเรียนไปพร฾อมๆ กันทั้งในด฾านทักษะการจดจ าท านอง
เพลง ทักษะการใช฾กล฾ามเนื้อพ้ืนฐานในการบรรเลงเพลงนั้นๆ  และทักษะการบังคับกล฾ามเนื้อในระดับสูงเพ่ือใช฾
กลวิธีการบรรเลงขั้นสูงของการบรรเลงให฾มีความสมบูรณแครบถ฾วนถูกต฾องตามจุดประสงคแของผู฾แต฽งเพลงนั้นๆ 
โดยต฾องใช฾ระยะเวลา ความอดทนขยันหมั่นเพียร และวิธีการฝึกฝนที่ถูกต฾องเป็นส฽วนส าคัญ เพ่ือให฾กระบวนการ
บรรเลงเพลงนั้น ๆ บรรลุเปูาหมายตามจุดประสงคแของผู฾แต฽งเพลงนั้นๆ ได฾อย฽างครบถ฾วน 
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Abstract 

 In Thailand, teachers who teach Thai music in the past There is a demonstration             
of one by one. By the teacher as a practitioner to see Then let the students follow 
Which currently still uses the same format 
Research objectives 1) to create imagination in teaching Thai music. 2) to create documents 
Imaginary texts used to teach Thai music. 
 Imagery in Thai music is an important strategy. That teachers use to accompany the 
song Kong Wong Yai playing. Have a teaching method By as a practitioner the child before 
and let students follow him until the end of the song. And the next process is to practice 
with expertise Remember music precisely .Which the teachers use Imagery as a tool to help 
students understand various sounds More quickly, such as Tung Tong Teng Teng Teng, etc., 
as well as the use of advanced strategy skills. Later, the following is Teng Teng Teng, which 
means that in addition to telling tactics Even more beautiful sound Also tells the rhythm 
ratio Concurrently. 
 Learning Thai music, which is a subject that requires many skills simultaneously Such 
as the melody recognition skills Muscle skills As well as the basics of playing that song And 
the skills to use various muscles to force the sound to come out to hear clearly and 
melodiously To use the advanced instrumental techniques of instrumental play to be 
complete, complete and accurate according to the purpose of the composer Which requires 
a period of time Patience, diligence And correct training methods are an important part To 
make the process of playing that song Has achieved the goals of the author completely 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่รับใช฾สังคม และมีความสัมพันธแใกล฾ชิดกับวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอดใน
ด฾านความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมตลอดจนการบรรเลงประกอบความบันเทิงต฽างๆ เช฽น โขน ละคร ลิเก ล าตัด 
เพลงพื้นบ฾าน เป็นต฾น  
 ซึ่งการฝึกหัดดนตรีไทยในสมัยก฽อนเป็นเรื่องที่เข฾าถึงได฾ยากล าบากเป็นอย฽างในการฝึกฝนให฾เป็นนักดนตรี
ที่สามารถบรรเลงรับใช฾สังคมดังกล฽าวได฾อย฽างเป็นที่ยอมรับ โดยท฾วม ประสิทธิกุล : 191 หลักคีตศิลป฼ กล฽าวไว฾
ว฽า “การขับร฾องเป็นศิลปพิเศษซึ่งครูแต฽ละท฽านมีกลวิธีที่ส าคัญลึกลับซับซ฾อน    ที่แต฽ละท฽านเก็บรักษาเป็ น
ความลับ” ซึ่งสอดคล฾องกับน้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง สัมภาษณแ : 2561 ในสมัยเรียนดนตรีไทยที่ส านักครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ในการต฽อเพลงแต฽ละครั้งท฽านจะต฽อให฾ไม฽ก่ีวรรค และไม฽ได฾บอกอะไรเป็นพิเศษ โดยเมื่อบรรเลง
ไม฽ตรงกับจุดประสงคแของท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท฽านจะพูดประโยคว฽ า “อย฽าหูหนา ตาเล฽อ” บ฾าง  
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“เหมือนลิงได฾แก฾ว”บ฾าง โดยกลวิธีบรรเลงในสมัยก฽อนเป็นเคล็ดวิชาที่ลูกศิษยแต฾องเสาะแสวงหาอย฽างอดทน 
แม฾กระท่ังจะศึกษาในส านักเรียนนั้นๆ ยังต฾องใช฾ความพยายามเป็นอย฽างยิ่ง 
   เพ่ือให฾ลูกศิษยแสามารถเข฾าใจในดนตรีไทยง฽ายและมีประสิทธิภาพมากขึ้นโดยเร็วครูมักจะหาค าพูดมา
เปรียบเทียบให฾ลูกศิษยแสามารถจินตนาการ ในการฝึกดนตรีนั้นๆ ให฾มีเสียงตามจุดประสงคแของครูผู฾สอนได฾อย฽าง
รวดเร็ว มีประสิทธิภาพ เช฽น การเรียนซออู฾ ซอด฾วง ครูมักจะบอกให฾ที่ผู฾ที่เริ่มฝึกหัดสีสายเปล฽า ในประโยคที่ครู
จะกล฽าวกับลูกศิษยแเสมอคือ “ ขอด โอ฿ง” โดยผู฾วิจัยได฾ประสบกับตนเองเมื่อฝึกซออู฾กับครูท฽านแรกคือครูสุวัฒนแ 
จุ฾ยวงษแ โดยการเรียนสอนเป็นการสร฾างความความคุ฾นเคยของผู฾เรียน กับการจับคันซอ การใช฾คันชักซอบังคับ
สายเปล฽า ซึ่งสอดคล฾องตรงกันกับ ปกรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 การเรียนซอด฾วง ซออู฾ในสมัยก฽อนครู
จะฝึกให฾ลูกศิษยแสามารถเรียนรู฾ใน 3 เรื่องคือ 1) การฝึกโสตประสาทของการฟใง ให฾มีความคุ฾นเคยกับเสียงสาย
เปล฽า สามารถตัดสินใจในความแตกต฽างของระดับเสียงต่ า และเสียงสูงได฾อย฽างแม฽นย า ช านาญ และถูกต฾องตรง
กับเสียงมาตรฐานของวงที่ตนเองบรรเลงอยู฽ หรือเสียงของเครื่องดนตรีที่ไม฽สามารถปรับเปลี่ยนเสียงได฾คือขลุ฽ย
เพียงออ  2) ฝึกประสิทธิภาพของการบังคับกล฾ามเนื้อให฾มีความสมดุล สามารถบังคับเสียงได฾ดังใจ 3) ฝึก
ควบคุมจังหวะและท านองเพลงให฾สม่ าเสมอ  
 การฝึกดนตรีไทยเบื้องต฾นนั้นเป็นขั้นตอนที่ส าคัญเป็นอย฽างยิ่งที่ครูผู฾สอนต฾องคอยดูแล ควบคุม รวมทั้งให฾
ก าลังใจ สร฾างแรงจูงใจ ตลอดจนปลูกฝใงความอดทน ความเพียรพยายาม การสร฾างแรงบันดานใจ ตลอดจน
คิดค฾นเทคนิคกลวิธีการสอนที่ดีเพ่ือพัฒนาลูกศิษยแของตนให฾มีความช านาญ ความสามารถขึ้นเป็นล าดับ ซึ่ง
“จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทย Imagery in Thai Music Instruction เป็นค าพูดต฽างๆ ที่ครูน ามา
บอกกล฽าวกับผู฾เรียนนั้นๆ มีความส าคัญเป็นอย฽างยิ่งต฽อการเรียนการสอนดนตรีไทยที่มีคุณภาพเป็นอย฽างยิ่ง 
 นักดนตรีไทยคนส าคัญท฽านหนึ่งที่มีความสามารถยอดเยี่ยม มีชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับในสังคมโดยทั่วไป
คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 2424 - 2497 โดยชนก สาคริก : 2541 กล฽าวไว฾ในรายงานการ
สัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตรฐานดนตรีไทยด฾านคุณภาพเสียงและรสมือว฽า “หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นผู฾มีความสามารถยอดเยี่ยมในตนเอง 3 ประการคือ  

1. เป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในยุคของท฽าน 
2. เป็นผู฾แต฽งเพลงมากมายจนได฾รับราชทินนามว฽า “ประดิษฐไพเราะ” 
3. เป็นครูที่มีความสามารถในการถ฽ายทอดความรู฾ให฾แก฽ศิษยแได฾อย฽างดีเยี่ยมและเป็นที่เคารพรักของ

บรรดาศิษยแเป็นอย฽างยิ่ง 
 สมภพ ข าประเสริฐ (อ฾างในนันทิพา ชั้นบุญ : 2553)  กล฽าวถึงครูหลวงประดิษฐไพเราะว฽า “ท฽านครูเป็น
คนพูดน฾อย และให฾คิดมากๆ ท฽านครูยังให฾ข฾อคิดไว฾ข฾อหนึ่งคือ นักดนตรีที่ดีต฾องมีความแม฽นย า 5 ประการ คือ 
แม฽นมือ แม฽นปาก แม฽นตา แม฽นหู แม฽นใจ  
 ชนก สาคริก (2541) กล฽าวไว฾ในรายงานการสัมมนาทางวิชาการเรื่องการพัฒนามาตราฐานดนตรี ไทย
ด฾านคุณภาพเสียงและรสมือว฽า “นักดนตรีที่จะสามารถบรรเลงดนตรีได฾ดีนั้น จ าเป็นต฾องรู฾จักฟใงและแยกแยะ
เสียง 5 ชนิดคือ” 

1. เสียงในใจ  
2. เสียงที่เราบรรเลง 
3. เสียงที่ผู฾อ่ืนบรรเลง 
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4. เสียงที่เก่ียวข฾องกับการบรรเลง 
5. เสียงที่ไม฽เก่ียวข฾องกับการบรรเลง 

  โดยเสียงทั้ง 5 ชนิดนั้นเกี่ยวข฾องกับการฝึกดนตรีเบื้องต฾นอยู฽ 2 ชนิดคือ ล าดับแรกเสียงในใจเป็นเสียง
แรกที่นักดนตรีต฾องท าความรู฾จัก เป็นเสียงที่เกิดจากประสบการณแโดยตรงจากการฟใงเพลง การต฽อเพลง หรือ
เรียนรู฾โดยการจดจ าผู฾อ่ืนบรรเลงไม฽สามารถปรากฏออกมาภายนอกได฾ เพราะอยู฽      ในใจของผู฾ที่ได฾ยินเพลงคน
เดียว  
 ล าดับที่ต฽อมาเสียงที่เราบรรเลง เป็นเสียงที่ปรากฏออกมาภายนอกได฾ เพราะเป็นเสียงที่เกิดจากการ
บรรเลงดนตรีของเราเอง นอกจากตัวเราได฾ยินเสียงแล฾วผู฾อ่ืนก็ได฾ยินเสียงนี้ด฾วยเช฽นกัน จึงมีความแตกต฽างจาก
เสียงในใจ โดยรวมแล฾วเสียงทั้งสองเสียงคือ เสียงในใจ และเสียงที่เราบรรเลงนั้น นักดนตรีต฾องใช฾ความสัมพันธแ
กันของทั้งสองเสียงอย฽างไม฽สามารถแยกออกจากกันได฾ เพราะตัวเสียงในใจจะเป็นตัวควบคุม ก าหนดคุณภาพ 
และประสิทธิภาพของเสียงที่เราบรรเลง โดยเสียงในใจก าหนดเป็นท านองและจังหวะไปพร฾อมๆ กัน ซึ่งเสียงใน
ใจไม฽สามารถปรากฏออกมาภายนอกได฾นั้น จินตภาพจึงเป็นปใจจัยส าคัญในการสร฾างเสียงที่เราบรรเลง ให฾
ปรากฏออกมาภายนอกได฾ถูกต฾องตามเสียงล าดับเสียงในใจ ที่เป็นตัวก าหนดในเบื้องต฾น 
 กระบวนการเรียนดนตรีไทยแบบ “มุขปาฐะ” เป็นรูปแบบที่สืบทอดกันมาจวบจนปใจจุบันและยังคงเป็น
รูปแบบที่มีความชัดเจน ครบถ฾วน วิธีการที่ดีอยู฽เสมอ การสอนแบบ“มุขปาฐะ” คือการสอนแบบปากต฽อปาก 
โดยครูเป็นผู฾บรรเลงแล฾วนักเรียนปฏิบัติตาม เรียกว฽า “ต฽อเพลง” โดยในปใจจุบันยังคงยึดเป็นรูปแบบการเรียน
การสอนที่มีประสิทธิภาพ และเป็นที่นิยมของสถาบันต฽างๆ โดยทั่วไป 
 ซึ่งการเรียนการสอนดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะและวิธีการที่แตกต฽างกันไปในแต฽ละเครื่องมือ โดยผู฾เรียน
บางคนสามารถเรียนรู฾ช฾าหรือเร็วนั้นก็มีปใจจัยที่ส฽งผลในประสิทธิภาพของผู฾เรียนอยู฽หลายด฾าน ซึ่งจินตภาพนี้เป็น
ภาพที่ครูผู฾สอนน ามาเป็นสื่อให฾นักเรียนที่มีความแตกต฽างกันดังกล฽าวนั้น สามารถเรียนรู฾ดนตรีได฾อย฽างเข฾าใจมาก
ยิ่งขึ้นโดยล าดับ 

การฝึกหัดดนตรีไทยโดยทั่วไปแบ฽งออกเป็นตามลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยได฾ 4 ประเภทคือ 1) 
เครื่องดีด 2) เครื่องตี 3) เครื่องสี 4) เครื่องเปุา ซึ่งในแต฽ประเภทมีวิธีการกลวิธีที่แตกต฽างกันออกไป โดยเครื่อง
เปุาเป็นเครื่องดนตรีที่ผู฾เรียนไม฽สามารถมองเห็นการปฏิบัติเพ่ือให฾ประดิษฐแเสียงต฽างๆ ออกมาได฾ ต฾องอาศัย
ความสามารถของครูผู฾สอน และความพยายามของลูกศิษยแเป็นส าคัญ ส฽วนเครื่องดนตรีอีก 3 ประเภทคือ 
เครื่องดีด เครื่องตี เครื่องสี เป็นครื่องดนตรีที่ผู฾เรียนสามารถสังเกตการบั งคับกล฾ามเนื้อต฽างๆ ได฾อย฽างชัดเจน 
โดยผู฾เรียนบางท฽านที่มีสติปใญญาดี มีพรสรรคแในทางการจดจ าและการตัดสินใจในระดับดี จึงสามารถเรียนรู฾ได฾
รวดเร็ว โดยนักดนตรีไทยบางท฽านได฾แสดงให฾เห็นประจักษแคือ ครูช฾อย สุนทรวาทิน ครูดนตรีไทยท฽านหนึ่งที่มี
ความสามารถเป็นที่ประจักษแ และสามารถสั่งสอนลูกศิษยแจนมีบรรดาศักดิ์ชั้นพระยาได฾ถึง 2 ท฽าน คือบุตรชาย
ของท฽านพระยาเสนาะดุริยางคแ (แช฽ม สุนทรวาทิน) และพระยาประสานดุริยศัพทแ (แปลก ประสานศัพทแ)  
ซึ่งสหวัฒนแ ปลื้มปรีชา (2560)  กล฽าวไว฾ว฽า “ครูช฾อยเป็นบุตรครูทั่ง ผู฾เป็นครูดนตรีที่มีชื่อเสียงท฽านหนึ่งในสมัย
ต฾นรัตนโกสินทรแ เมื่อเล็กตาบอดเพราะไข฾ทรพิษ แต฽ความสามารถทางดนตรีนั้นถือว฽าอัศจรรยแนัก ทั้งที่ยังไม฽ได฾
ร่ าเรียนเป็นเรื่องเป็นราวกับท฽านบิดา ครูช฾อยสามารถเป็นคนระนาดน าวงบรรเลงในพิธีสงฆแกับการสวดมนตแเย็น
ฉันเช฾าได฾โดยไม฽ผิดพลาด เป็นเหตุให฾บิดาแลเห็นในความสามารถจนทุ฽มเทถ฽ายทอดวิชาให฾”  



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(32)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 แสดงให฾เห็นถึงความสามารถทางดนตรีไม฽จ ากัดอยู฽ที่ความพร฾อมทางด฾านสายตา โดยนักดนตรีที่มึความ
บกพร฽องทางสายตานั้นสามารถเป็นนักดนตรีได฾ และพัฒนาไปสู฽ความเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถเป็นเลิศได฾ 
จากการใช฾จินตนาการทางการฟใงเพียงอย฽างเดียว ซึ่งต฾องใช฾ความพยายาม อุตสาหะ และวิธีการในการประดิษฐแ
เสียงดนตรีให฾ออกมาได฾ไม฽ผิดเพ้ียนไปจากผู฾ที่มีสายตาปกติ ซึ่งถ฾านักดนตรีไทยผู฾มีอวัยวะครบทุกส฽วนปกตินั้น
สามารถใช฾จินตนาการในการสร฾างภาพดนตรีไทยให฾ถึงพร฾อมแล฾ว การฝึกฝนดนตรีหรือการบรร เลงดนตรีใน
วาระ โอกาสต฽างๆ ก็จะมึความสมบูรณแ ไพเราะ เปล฽งปลั่งงดงามได฾เป็นอย฽างดี 
 จินตภาพ พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2556 : 325) ได฾ให฾ความหมายไว฾ว฽า ภาพที่เกิดจากความนึก
คิดหรือที่คิดว฽าควรจะเป็นเช฽นนั้น. ภาพลักษณแก็ว฽า จินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นปใจ จัยส าคัญ
อย฽างยิ่งต฽อการพัฒนาทักษะ (Skill) ในด฾านต฽างๆ ในภาพรวมจ านวน 2 เรื่องคือ 1) เสียงดนตรี 2) การบังคับ
กล฾ามเนื้อ โดยเรื่องแรกคือ เสียงของดนตรี แบ฽งออกเป็นการฟใงและแยกแยะในเสียงดนตรี และการตัดสินใจ
เกี่ยวกับบรบริบทต฽างๆ เกี่ยวกับเสียงดนตรีเช฽น การตัดสินใจได฾อย฽างถูกต฾องของระดับเสียงว฽ามีระดับเสียงต่ า 
ระดับเสียงสูง ระดับเสียงเพี้ยนไปจากเสียงมาตรฐานดนตรี  และล าดับต฽อมาคือเรื่องการบังคับกล฾ามเนื้อในการ
ประดิษฐแเสียงให฾ออกมาตามวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้นๆ ที่มีระเบียบแบบแผน ขั้นตอนไว฾อย฽างถูกต฾อง
ชัดเจน ตามขนบไทยที่มีมาแต฽โบราณ 
 สุภางคแ จันทวานิช (2557) ได฾ให฾ความหมายของการสังเกตว฽า การสังเกต (observation) หมายถึง 
“การเฝูาดูสิ่งที่เกิดขึ้นหรือปรากฏขึ้นอย฽างเอาใจใส฽และก าหนดไว฾อย฽างมีระเบียบวิธี เพ่ือวิเคราะหแหรือหา
ความสัมพันธแของสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นกับสิ่งอืน่” 
 การสังเกตเป็นปใจจัยหนึ่งที่ส฽งเสริมสนับสนุนขบวนการของจินตภาพให฾ผู฾จินตภาพนั้นได฾สัมผัส ไม฽ว฽าจะ
เป็นทางหู ทางตา หรือทางกาย สามารถสร฾างสรรเป็นภาพมิติรูปทรงต฽างๆ ที่ตนเองรับรู฾มาได฾อย฽างถูกต฾อง และ
สามารถน ามาใช฾ให฾เป็นประโยชนแในการกิจกรรมหรือฝึกฝนทักษะของตนเองและผู฾อ่ืนให฾พัฒนาต฽อไปเป็นล าดับ
ได฾อย฽างดียิ่ง 
 ชาญวิทยแ อินทรักษแ (2559) กล฽าวไว฾ว฽า “การจินตภาพ (Imagery) หรือการนึกภาพ (Visual, 
visualization) เป็นทักษะทางจิตวิทยาการกีฬาที่สามารถใช฾ในการฝึกเพ่ือเพ่ิมความสามารถและใช฾ในการผ฽อน
คลาย การจินตภาพจะช฽วยให฾นักกีฬานึกภาพตัวเองในสถานการณแหนึ่งหรือการปฏิบัติกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง 
การนึกภาพควรพยายามให฾นักกีฬานึกถึงภาพความสามารถที่ท าได฾ดีและประสบความส าเร็จควรเป็น ภาพที่
เห็นตนเองก าลังเพลิดเพลินกับการท ากิจกรรมนั้นและพึงพอใจกับความสามารถของตนเอง การจินตภาพควร
พยายามทีจ่ะเพ่ิมความรู฾สึกต฽างๆ ลงไปในภาพเช฽นการรับรู฾ประสาทสัมผัสการมองเห็น การได฾ยินรับรู฾ความรู฾สึก
การเคลื่อนไหว การได฾กลิ่น การรู฾รส และการปฏิบัติที่เหมือนจริง”  
 จินตภาพ เป็นทักษะการแปลความของผู฾ที่ฝึกดนตรีไทยโดยทั่วไปน ามาประกอบกับการฝึกทักษะในการ
บรรเลงเบื้องต฾นอยู฽โดยตลอดเวลาในทุกๆ เครื่องมือ โดยการฝึกระยะแรกๆ ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
ซอและนักร฾อง ต฾องแปลความเรื่องระดับเสียง พร฾อมไปกับจังหวะและการจดจ าท านองในบทเพลงต฽างๆ ไป
พร฾อมๆ กัน จินตภาพจึงเป็นส฽วนส าคัญอย฽างยิ่งต฽อผู฾ฝึกหัดเครื่องดนตรีประเภทซอและผู฾ฝึ กขับร฾องเพลงใหม฽ๆ 
เนื่องจากไม฽มีมาตรฐานของระดับเสียงที่แน฽นอนตายตัวเหมือนกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ และการฝึกดนตรีโดย
ภาพรวมจินตภาพเป็นเครื่องมือที่น ามาใช฾พัฒนาทักษะดนตรีในขั้นสูงต฽อไปเป็นล าดับจนถึงระดับสูงสุดสู฽ความ
เป็นเลิศ โดยครูผู฾สอนต฾องคอยสังเกตพัฒนาการในการสร฾างจินตภาพ ควบคุม ปรับแต฽ง และเป็นแรงกระตุ฾นให฾



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (33) 
 

ลูกศิษยแมีความคุ฾นเคยกับการบรรเลงในทักษะ วิธีการประดิษฐแเสียงและบริบทต฽างๆ ในเครื่องดนตรีที่ตนเอง
ฝึกหัดอย฽างต฽อเนื่องโดยครูดนตรีไทยแต฽ละท฽าน แต฽ละส านักดนตรี ต฽างก็มีแบบฝึกที่เป็นระบบตามวิธีการเป็น
แบบแผนเอกลักษณแ ที่แสดงให฾เห็นถึงความเป็นเลิศในส านักดนตรีของท฽านนั้นๆ อย฽างเด฽นชัด ดังจะกล฽าวถึง
ต฽อไปเป็นล าดับ 
  “จะเข฾”เป็นดนตรีที่นิยมเล฽นกันอย฽างแพร฽หลาย และมีการเรียนการสอนอยู฽ในระบบการศึกษาและนอก
ระบบการศึกษา โดยจะเข฾เป็นเครื่องดนตรีที่ประจ าอยู฽ในวงเครื่องสาย วงมโหรี และสามารถน าไปบรรเลงเดี่ยว
ได฾เป็นอย฽างดี การฝึกเรียนจะเข฾เบื่องต฾น ครูบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั้งบรรเลง 
การวางนิ้วกดสาย การพันไม฾ดีด โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่จ าเป็นต฾องรู฾ในเบื้องต฾น โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการ
เข฾าใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอนให฾นักเรียนเข฾าใจโดยดีดสายเปล฽าให฾เป็นเสียงพร฾อมกับ
การเข฾าจังหวะไปพร฾อมๆ กันด฾วยกุโศลบายที่แยบคาย คือให฾ผู฾เรียนดีดตามครูบอกค าว฽า “แตง เหน฽า แตง ไทย” 
จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับเสียง การด าเนินจังหวะ ที่สม่ าเสมอ การ
บังคับกล฾ามเนื้อมือขวาบังคับไม฾ดีด ให฾โดนสายในต าแหน฽งที่ถูกต฾องชัดเจนที่สุดเป็นล าดับ 
 ปรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ (2562) “การเรียนจะเข฾ของครูในสมัยนั้น ครูทองดีสอนพ้ืนฐานท฽านั่งดีด
จะเข฾โดยต฾องนั่งตัวตรง การวางมือขวาต฾องวางให฾ตรงกับต าแหน฽ง ยังไม฽ต฾องกดสายเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงด฾วย
มือซ฾าย โดยครูทองดีท฽านให฾ดีดสายเปล฽าทั้ง 3 สาย คือแบ฽งการดีดจะเข฾ออกเป็น 4 ส฽วน ล าดับแรกดีดสายเอก
ให฾ออกจากตัว ล าดับที่ 2 ดีดสายทุ฾มให฾เข฾าหาตัว ล าดับที่ 3  ดีดสายเอกออกจากตัว และล าดับที่สุดท฾ายดีดสาย
ลวดเข฾าหาตัว เป็นไปตามล าดับอย฽างสม่ าเสอ  ครูทองดีท฽านจะบอกเป็นค าพูดว฽า “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง 
เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง ไทย” เป็นจังหวะ โดยฝึกซ้ าๆ จนเกิดความช านาญในเรื่องของจังหวะในการ
บังคับไม฾ดีดออก ไม฾ดีดเข฾า การวางนิ้วในการดีดสายตรงต าแหน฽ง ให฾มีเสียงเรียบเสมอกัน ได฾แนว และไม฽ดีดรุก
จังหวะคือเพ่ิมความเร็วในการดีดจนระยะของจังหวะเร็วขึ้นไปเรื่อยๆ  และต฾องไม฽ดีดโขยก คือระยะในการดีด
ออก และการดีดเข฾าไม฽เท฽ากัน” 
 การใช฾จินตภาพในการบรรเลงจะเข “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง ไทย” เป็นกุโศลบายทางจินต
ภาพที่ครูผู฾สอนจะเข฾น ามาสอนลูกศิษยแของท฽านเพ่ือให฾เกิดภาพของเสียงในใจ และขณะเดียวกันก็บอกระยะของ
จังหวะไปด฾วยในตัวเอง โดยและระดับเสียงและจังหวะจะซึมซับเข฾าไปในความคิดของลูกศิษยแโดยไม฽รู฾ตัว โดย
เพ่ิมทักษะด฾านการฟใงเสียง การแยกแยะระดับเสียง การจดจ าระดับเสียง การแบ฽งระยะของจังหวะไปพร฾อมๆ 
กันในจินตภาพเดียวเป็นที่หมายรู฾กันในนักดนตรีไทยจะเข฾โดยเฉพาะ คือ “แตง เหน฽า แตง ไทย แตง เหน฽า แตง 
ไทย” ซึ่งเป็นการช฽วยให฾ผู฾เรียนจะเข฾นึกภาพในเสียงตนเองปฏิบัติในสถานการณแนั้นๆ การสร฾างแรงจูงใจในการ
นึกภาพ เป็นความพยายามให฾ผู฾เรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกต฾องพัฒนาความสามารถในการปฏิบัติได฾ดีขึ้น
เป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจเพลิดเพลินกับการฝึกนั้นๆ ไปสู฽การ
พัฒนาความสามารถของตนเองเป็นล าดับ 
 
ตัวอย่าง โน฾ตจะเข฾ 

 

       



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(34)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ 
  แตง  เหน฽า/ แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ แตง  เหน฽า/  แตง  ไทย/ 
 ค าจินตภาพของเสียงแตง  เหน฽า   แตง  ไทย ดังกล฽าวนี้ เป็นกุโศลบายที่แยบคายของครูผู฾สอนที่ใช฾ใน
การมีปฏิสัมพันธแกับลูกศิษยแไปโดยไม฽รู฾ตัว ซึ่งลูกศิษยแอาจจะมีความรู฾สึกตลกขบขันในเสี ยงที่ครูพูด ท าให฾ลด
ช฽องว฽าง ลดความตึงเครียดระหว฽างครูกับลูศิษยแได฾ในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกันก็ปลูกฝใงการตัดสินใจของลูก
ศิษยแ ในเรื่องความแตกต฽างกันของระดับเสียงในสายจะเข฾ทั้ง 3 สาย ว฽าสายเอกคือ เสียงแตงนั้น มีคุณลักษณะ
ของเสียงเป็นอย฽างไร แตกต฽างกับสายทุ฾มท่ีระดับเสียงต่ ากว฽าอย฽างไร ประมาณไหน และแตกต฽างกับกับสายลวด
ที่มีระดับเสียงเดียวกันแต฽เสียงต่ ากว฽าลงไป 7 เสียงเป็นคู฽ 8 อย฽างไร ซึ่งส฽งผลให฾ลูกศิษยแจะจดจ า แยกแยะ 
จ าแนกในความแตกต฽างดังกล฽าวได฾โดยไม฽รู฾ตัว “ซึ่งการฝึกทักษะในวิธีนี้ผมสามารถปรับเสียงจะเข฾ได฾ตรงกับเสียง
ขลุ฽ยได฾โดยไม฽ต฾องฟใงเสียงเปุาของขลุ฽ยมาก฽อน” ปกรณแ รอดช฾างเผื่อน สัมภาษณแ : 2562 
 นอกจากการตัดสินใจในเรื่องระดับเสียงสูงเสียงต่ าดังกล฽าวแล฾ว การเข฾าใจเรื่องสัดส฽วนระยะห฽าง ความ
สม่ าเสมอของจังหวะและการประดิษฐแเสียงให฾เรียบเสมอกันทุกครั้งที่ลงน้ าหนักในการดีดจะเข฾ของลูกศิษยแ เป็น
ทักษะอีกแบบหนึ่งที่ขบวนการฝึกแบบจินตภาพส฽งผลโดยไม฽รู฾ตัว ซึ่งการฝึกดีดสายเปล฽าในวิธีการนี้ ส฽งผลระยะ
ยาวในการควบคุมกล฾ามเนื้อให฾จดจ าวิธีการดีดไว฾กับผู฾ฝึก และเป็นทักษะที่ติดตัวผู฾ฝึกนั้นๆ ไปตลอดชีวิต  
 ในล าดับต฽อไปเมื่อผู฾ฝึกผ฽านขั้นตอนในการดีดแบบแตง  เหน฽า   แตง  ไทย  มาพอประมาณระดับหนึ่ง
แล฾ว ล าดับต฽อไปครูจะต฽อเพลงเบื้องต฾นให฾กับลูกศิษยแและมีประโยคหนึ่งครูมักจะบอกค าว฽า “ทิง นอย” อยู฽
เสมอ เพ่ือบรรเลงในท านองของเพลงบางวรรคบางประโยค ค าว฽า “ทิง นอย” ซึ่งเป็น จินตภาพแบบหนึ่งที่บอก
ถึงระดับเสียงที่มีระยะห฽างเป็นคู฽แปด เช฽น เริ่มบรรเลงจากเสียงโดต่ า ไปเสียงโดสูง เริ่มบรรเลงจากเสียงซอลต่ า 
ไปเสียงซอลสูง เป็นต฾น โดยการบรรเลงในเสียง “ทิง นอย” เป็นการปรับรูปแบบการบรรเลงของฆ฾องวงใหญ฽มา
เป็นลักษณะการบรรเลงจะเข฾ ดังตัวอย฽าง 
 
ตัวอย่าง โน฾ตฆ฾องวงใหญ฽ 

-  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ด   ด  -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  - ท  ท -  -  ล  ท ด   -  -  ร  
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -   -  ด -  -   -  ซฺ -  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ซ   -  - -  ร  -  ร 

ตัวอย่าง โน฾ตจะเข฾ 

-  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ซ -  -   -  ล -  -  -  ท -  -   -  ด -  -   -  ร 
-  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    
-  ล ฺ -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ซฺ  -  -    -  ลฺ  -   -    -  ทฺ  -  -    -  ดฺ  -  -    -  ร ฺ -  -    
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจะเข฾แบบจินตภาพ “ทิง นอย” 
     ทิง นอย/   ทิง น฾อย/   ทิง น฿อย/   ทิง หน฽อย/  ทิง  นอย/  ทิง   น฾อย /  ทิง  น฿อย/  ทิง    นอย/  
 การบอกประโยค “ทิง  นอย” นี้ ครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ แบ฽งระยะของค าที่ สม่ าเสมอเท฽ากันใน
ค าว฽า ทิง กับ นอย โดยค าว฽า”ทิง” ต฾องตรงกับจังหวะยก และนอยต฾องตรงกับจังหวะตกเสมอกันโดยตลอด โดย



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (35) 
 

เสียงของค าว฽านอย จะผันเสียงให฾หรือต่ าลงหรือสูงขึ้นตามระดับเสียงจะเข฾ไปในตัว ซึ่งวิธีการดีดจะเข฾แบบนี้เป็น
เอกลักษณแเฉพาะตัวของจะเข฾ เป็นวิธีแบบหนึ่งในการตีฆ฾องวงใหญ฽ซึ่งครูจะเข฾น ามาปรับให฾เหมาะสมกับวิธีการ
ดีดของจะเข฾ได฾อย฽างลงตัว 
 ดนตรีประเภทเครื่องสี ที่บรรเลงเป็นแบบแผนประจ าอยู฽ในวงเครื่องสายคือ ซอด฾วงและ ซออู฾ ส฽วนซอ
สามสายเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู฽ในวงมโหรี โดยผู฾ที่ฝึกเรียนดนตรีไทยประเภทนี้ส฽วนใหญ฽มีความสามารถที่
บรรเลงซอทั้ง 3 ประเภทได฾อย฽างดีเยี่ยมได฾เช฽นกัน โดยแต฽ละเครื่องมือมีลักษณะ ที่โดดเด฽นและแนวทางในการ
บรรเลงแตกต฽างกันบ฾างในรายละเอียด โดยวิธีการฝึกซอด฾วง และซออู฾เบื้องต฾น ครูจะบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับ
พ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั่งบรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ โดยวิธีการนี้เป็นสิ่งที่
จ าเป็นต฾องรู฾ในเบื้องต฾น โดยสิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่งคือการเข฾าใจในเสียงในใจและเสียงที่เราบรรเลงนั้น  ครูจะสอน
ให฾นักเรียนเข฾าใจโดยสีสายเปล฽าให฾เป็นเสียงพร฾อมกับการเข฾าจังหวะไปพร฾อมๆ กันด฾วยกุโศลบายที่แยบคาย คือ
ให฾ผู฾เรียนสีตามครูบอกค าว฽า “ขอด โอ฿ง” จนนักเรียนมีความช านาญทางโสตประสาท ซึมซับการแยกแยะระดับ
เสียง การด าเนินจังหวะที่สม่ าเสมอ การบังคับกล฾ามเนื้อมือขวาลากคันชักซอให฾ได฾น้ าหนักท่ีสมดุล ให฾กระทบกับ
สายทุ฾ม และสายเอกในต าแหน฽งที่ถูกต฾องเหมาะสม น าไปสู฽การพัฒนาทักษะการสีซอให฾ดีขั้นเป็นล าดับชัดเจน
ถูกต฾องได฾ในที่สุด โดยการสีสาวเปล฽านั้นเป็นวิธีการที่ท าให฾ผู฾เรียนสามารถควบคุมกล฾ามเนื้อให฾จดจ าน้ าหนักของ
คันชักไปพร฾อมๆ กับการควบคุมเสียงซอให฾มีความเรียบ สม่ าเสมอ ไม฽สะดุด  
 
ตัวอย่าง โน฾ตซอด฾วง  

-  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร -  -   -  - -  -   -  ร 
-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
 
ตัวอย่าง จินตภาพซอด฾วงแบบ “ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง” ของซอด฾วงครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเท฽ากันในค าว฽า ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าว฽าขอด จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มซอ
ด฾วง และเสียงของค าว฽า โอ฿ง จะผันเสียงให฾สูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซอด฾วง โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  
ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่
ลากคันชักเข฾าเช฽นเดียวกัน ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ในความ
ควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไขข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะลอยขึ้น
ขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 
ตัวอย่าง โน฾ตซออู฾ 

-  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ 
-  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - -  -   -  ด -  -   -  - 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(36)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง จินตภาพซออู฾“ขอด โอ฿ง” 
        ขอด /        โอ฿ง/        ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/         ขอด /        โอ฿ง/ 
 การบอกประโยค “ขอด  โอ฿ง”ของซออู฾ครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ สม่ าเสมอ
เท฽ากันในค าว฽า ขอด  โอ฿ง  โดยเสียงของค าว฽าขอด จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มซออู฾ และเสียง
ของค าว฽า โอ฿ง จะผันเสียงให฾สูงขึ้นตามระดับเสียงของสายเอกซออู฾ โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบ
เสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออก และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักเข฾า
เช฽นเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอด฾วง ซึ่งการฝึกทักษะลากคันชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ใน
ความควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไขข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะ
ลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 การฝึกเรียนซอสามสายเบื้องต฾น ครูจะบอกกับผู฾เรียนเกี่ยวกับพ้ืนฐานโดยทั่วไป กล฽าวคือ วิธีการนั้ง
บรรเลง การวางนิ้วกดสาย การจับคันชักซอ เช฽นเดียวกับการเรียนซอด฾วงและซออู฾ โดยซอสามสายเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะของลักษณะทางกายภาพแตกต฽างจากซอด฾วงและซออู฾ในบางประการ เช฽น มีจ านวนสายซอ
มากกว฽า 1 สาย และมีคันชักออกนอกสายไม฽อยู฽ในสายซอเช฽นเดียวกับซอด฾วงและซออู฾ วิธีการจับมีความ
แตกต฽างในการบังคับนิ้วเพ่ือความสะดวกในแต฽ละเครื่องมือ โดยการใช฾จินตภาพในเสียงดนตรีคงใช฾เหมือนกัน 
โดยครูเป็นผู฾บอกให฾นักเรียนในค าว฽า “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   
 
ตัวอย่าง โน฾ตซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   

-  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - -  -   -  ซ -  -   -  - 
-  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    -  -   -  - -  ร ฺ -  -    
-  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล -  -   -  - -  -   -  ล 

 
ตัวอย่าง การสีซอสามสายแบบจินตภาพ “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”   
 การบอกประโยค “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”  ของซอสามสายครูจะบอกลูกศิษยแเป็นจังหวะ การแบ฽งระยะของค าที่ 
สม่ าเสมอเท฽ากันในค าว฽า “เจ็ก กวาง ตุ฽ง”  โดยเสียงของค าว฽า“เจ็ก” จะผันเสียงให฾ตรงตามระดับเสียงของสาย
เอกซอสามสาย โดยการลากคันชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักออกประมาณครึ่งคัน
ชัก และเสียงของค าว฽า “กวาง”  จะผันเสียงให฾ต่ าตามระดับเสียงของสายกลางของซอสามสาย โดยการลากคัน
ชักออกช฾าๆ  ให฾เสียงเรียบเสมอกันตลอดระยะที่ลากคันชักออกต฽อจากสายเอกอีกครึ่งคันชัก และเสียงของค า
ว฽า “ตุ฽ง” จะผันเสียงให฾ต่ าลงมาตรงตามระดับเสียงของสายทุ฾มของซอสามสาย และลากคันชักเข฾าช฾าๆ ให฾เสียง
เรียบเสมอกันตลอดระยะท่ีลากคันชักเข฾าเช฽นเดียวกันเหมือนกับการฝึกซอด฾วงและซออู฾ ซึ่งการฝึกทักษะลากคัน
ชักเข฾าออกในเสียงจินตภาพดังกล฽าวนี้ ต฾องอยู฽ในความควบคุมของครูผู฾สอนอย฽างใกล฾ชิดโดยครูต฾องคอยแก฾ไข
ข฾อบกพร฽องต฽างๆ ที่เกิดขึ้นได฾เสมอ เช฽น คันชักจะลอยขึ้นขณะลากคันชักออก ท าให฾คันชักสัมผัสกับสายซอไม฽
สม่ าเสมอ คันออกจากกระบอกซอมากไป เป็นต฾น 
 ดนตรีประเภทเครื่องตี ประกอบด฾วย ระนาดเอก ระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงใหญ฽ ฆ฾องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด 
กลองสองหน฾า โดยเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองเป็นเครื่องดนตรีที่ต฾องฝึกฝนทักษะเบื้องต฾นเช฽นเดียวกับ
เครื่องดนตรีประเภทอ่ืนๆ โดยทุกๆ คนที่เริ่มฝึกในครั้งแรก ครูจะฝึกพ้ืนฐานด฾านดนตรีจากฆ฾องวงใหญ฽เป็น



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (37) 
 

ล าดับแรก เมื่อลูกศิษยแมีความก฾าวหน฾าไประดับหนึ่ง ครูก็จะเริ่มให฾ลูกศิษยแฝึกเครื่องมือชนิดอ่ืนๆ ที่ชอบเรียน
ตามความสามารถตามศักยภาพ ของลูกศิษยแนั้นๆ เป็นล าดับต฽อไป ซึ่งฆ฾องวงใหญ฽มีวิธีการฝึกที่เป็นแบบแผน
เอกลักษณแเฉพาะตัว โดยนักดนตรีทั่วไปยึดการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽เป็นท านองหลักของเพลงไทย โดยท านอง
ฆ฾องวงใหญ฽มักเรียกสั้นๆ ว฽า “ทางฆ฾อง” เป็นที่หมายรู฾กันในวงการดนตรีไทยว฽า เป็นท านองหลัก  
 ท านองหลักนี้เป็นแบบให฾ผู฾ที่บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ น าไปแปร เป็นท านองให฾เหมาะสมกับ
ลักษณะทางกายภาพ วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีที่ตนเองบรรเลง เช฽น ระนาดเอก ระนาดทุ฾ม ซอด฾วง ซออู฾ 
ปี่ ขลุ฽ย เป็นต฾น โดยการบรรเลงของฆ฾องวงใหญ฽มีวิธีคือบรรเลงพร฾อมกันทั้ง 2 มือบ฾าง แบ฽งเป็นมือซ฾ายสลับมือ
ขวาบ฾าง และจินตภาพในการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ ที่ครูมักจะบอกกับลูกศิษยแมีอยู฽หลายประโยค เช฽น ถ฽ง ทง ท฾ง 
เทรียว เต฽ง เตง เป็นต฾น  
 น้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง : สัมภาษณแ 2557 “การฝึกเรียนฆ฾องวงใหญ฽ในเบื้องต฾นครูจะสอนให฾ตีเป็นคู฽แปด โดย
ฝึกตีไล฽ระดับเสียงขึ้นคือจากเสียงต่ ามาเสียงสูง และการไล฽เสียงลง คือฝึกตีจากเสียงสูงมาเสียงต่ า โดยวิธีการ
บรรเลงเริ่มตั้งแต฽คู฽ 2 คู฽ 3 คู฽ 4 คู฽ 5 คู฽ 8 โดยวิธีการตีแต฽ละมือมีชื่อเรียกโดยเฉพาะ มือซ฾ายมี 4 ชื่อเรียก คือ ตะ 
ติด ตีด ติ่ง  และมือขวามี 4 ชื่อเรียกเช฽นกันคือ หนืด หนับ หนอด โหน฽ง”  
 วิธีการเรียนครูจะบอกเป็นชื่อเรียกแทนเสียงเช฽น เพลงสาธุการในวรรคแรกเมื่อครูต฽อเพลงให฾ลูกศิษยแได฾
พอสมควรแล฾วตามความสามารถในการจดจ าเพลงของลูกศิษยแ ครูจะทวนเพลงให฾โดยท฽องค าจินตภาพออกมา
เช฽น “ถ฽ง ทง     เต฽ง เตง เต็ง” หรือ “ทง ท฾ง ทง ติงเนงเนง ติงเนงเนง เต฽ง”  ซึ่งผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽จะซึมซับ
ความรู฾สึกท่ีเป็นภาพในเสียงดนตรีตามเสียงที่ครูท฽องให฾ฟใง ว฽าควรจะตีลงบนฆ฾องลูกไหน ตีอย฽างไร โดยฝึกการใช฾
จังหวะไปด฾วยในตัวเองอย฽างสมบูรณแแบบ เป็นจินตภาพให฾ผู฾เรียนนึกถึงภาพในเสียงดนตรีที่ถูกต฾อง และพัฒนา
ความสามารถในการปฏิบัติได฾ดีขึ้นเป็นล าดับ และประสบความส าเร็จในระดับที่ควรเป็น ตลอดจนพึงพอใจ
เพลิดเพลินกับการฝึกนั้น ๆ  
 ชัยยะ ทางมีศรี สัมภาษณแ (2562) “ครูเริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรีซึ่งเป็นเพื่อนกับคุณพ฽อ ใน
เบื้องต฾น โดยฝึกการตีฆ฾อง จนนาญในระดับหนึ่ง แล฾วเปลี่ยนมาเรียนระนาดเอกโดยเพลงที่ใช฾บรรเลงไล฽มือคือ
เพลงทะแย สามชั้น ซึ่งเพ่ือนที่ร฽วมเรียนด฾วยกันจะใช฾เพลงมุ฽ล฽ง ชั้นเดียวในการฝึกไล฽ระนาดเอก ซึ่งต฽อมาก็เข฾าใจ
ได฾ว฽าส านวนกลอนต฽างๆ ในเพลงทะแยท าให฾ครูมีความคิดสร฾างสรรในการน ากลอนระนาดมาใช฾ได฾อย฽างคมคาย 
เหมาะสมกับเพลง และเหมาะสมกับกาละเทศะ และสามารถน าไปถ฽ายทอดให฾กับลูกศิษยแได฾อย฽างถูกต฾อง 
สมบูรณแ ครบถ฾วน โดยจินตภาพในเพลงไทยมักปรากฏให฾เห็นได฾เสมอๆ เช฽น การบรรเลงฆ฾องใหญ฽ในการผสม
เสียงต฽างๆ ให฾เป็นเสียงที่ต฾องการตามจดประสงคแของเพลงหรือผู฾แต฽งนั้น ในล าดับแรกครูจะสอนโดยปฏิบัติให฾
ดูก฽อนจนลูกศิษยแสามารถบรรเลงได฾ถูกต฾องตามระเบียบวิธีบรรเลงจนแม฽นย า ท฽องได฾ ขึ้นใจไม฽ขาดตกบกพร฽อง 
ล าดับต฽อไปครูจะเพ่ิมความเข฾มข฾นในคุณภาพรสมือ ลีลา ความประสานกลมกลืน และความเป็นสุดยอดของการ
ใช฾กลวิธี โดยในขั้นตอนนี้ครูจะใช฾ค าพูดให฾เกิดจินตภาพควบคู฽ไปกับการบรรเลงให฾ดู เพ่ือให฾ลูกศิษยแสามารถ
เข฾าใจในสิ่งที่ครูบอกน ามาสู฽การปฏิบัติที่เปน็รูปธรรมได฾อย฽างสมบูรณแครบถ฾วน”  ดังตารางโน฾ต 
 
 
 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(38)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆ฾องวงใหญ฽ 

-  -   -  ร -  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ล -   ล -  ล -   - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ร 
-  -   -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ม -  ซฺ  -  ล ฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ร ฺ
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถ฽ง ทง” 
- - - ถ฽ง / - หนะ  - ทง /-  หนะ - ทง/ -เตง -เตง/ -ทง - ท฾ง/ - ทง - ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง-เต฽ง/ 
 สังเกตค าว฽าหนะ ซึ่งเป็นจังหวะยก ผู฾บรรเลงที่ช านาญแล฾วมีประสบการณแในการบรรเลงมาพอสมควรจะ
รู฾โดยทันทีว฽าเป็นการประคบเสียงโดยการบังคับไม฾ตีฆ฾อง ซ้ าลงไปบนลูกฆ฾องเพ่ือห฾ามเสียงที่กังวานของลูกฆ฾อง
ให฾สั้นลงอย฽างมีนัยยะของจังหวะเหมาะสม พอเหมะพอดีกับเสียงที่ต฾องการบรรเลงในล าดับต฽อไป (รสมือในการ
บรรเลง) ซึ่งการตีในท านองข฾างต฾นดังกล฽าวนี้ การควบคุมวิธีการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽แบบประคบมือนั้นควรจะใช฾
ความเข฾มข฾นประมาณ ขนาดไหน โดยความเข฾มข฾นของการบังคับเสียงดังกล฽าวมีล าดับของการใช฾มีอยู฽ 3 ระดับ
คือ 1) ระดับเบื้องต฾นใช฾บรรเลงในขั้นตอนที่ฝึกหัดเบื้องต฾น ระดับที่ 2) ใช฾ในการบรรเลงในบทเพลงต฽างๆ ใน
รูปแบบของการผสมวงเพ่ือแสดงประกอบพิธีหรือเนื่องในโอกาสต฽างๆ  ระดับที่ 3) ใช฾ในการบรรเลงเดี่ยวเครื่อง
ดนตรี เพ่ือแสดงทักษะขั้นสูงให฾เห็นถึงศักยภาพ ประสิทธิภาพ และรสมือของผู฾บรรเลง 

ตัวอย่าง การบรรเลงทางฆ฾องวงใหญ฽ 
-  ม  -   - ม  ร -  ม -  ล -   - ซ ซ  -  ล -  ท  -  ร  -  ทฺ  -  - ล  ล  -   - ซ  ซ  - ม 
-  ร ฺ -  ท -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร -  ท  -  ล -   -  -  ซ    -   -  -  ทฺ 
 
ตัวอย่าง การบรรเลงแบบจินตภาพ “ถ฽ง ทง” 
 - เทรียว-ติ่ง/เตงทง -ทง/- เตง - ติง/เนงเนง -เตง/ -เต็ง- เต฿ง/- เต็ง- ติง/เนง เนง- ติง/ เนง เนง- ถ฽ง/ 
 การบรรเลงแบบผสมเสียงสองมือของฆ฾องวงใหญ฽ ที่ต฾องการเน฾นเสียงให฾เกิดเสียงที่ต฾องการเช฽น เสียง เท
รียว ตรู เป็นต฾น  มักปรากฏในบทเพลงประเภทเพลงหน฾าพาทยแ และเพลงเดี่ยว โดยในการบรรเลง
นอกเหนือจากเพลงทั้ง 2 ประเภทแล฾ว การประดิษฐแเสียงจะลดระดับความเข฾มข฾น ความพิถีพิถัน ความ
ละเอียดละออ ลงไปประมาณหนึ่ง โดยเพลงเดี่ยวจะมัระดังความเข฾มข฾นสูงสุด ตามด฾วยเพลงหน฾าพาทยแ และ
เพลงนอกเหนือจากท่ังเพลง 2 ประเภทนี้เป็นล าดับ 
 ปี่ใน (อ฾างในส าเนา เปี่ยมดนตรี 2552) ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง  “เป็น
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา  สันนิษฐานว฽า ชาวไทยได฾ประดิษฐแขึ้นและพัฒนารูปแบบการใช฾มาตั้งแต฽สมัย
โบราณ เริ่มตั้งแต฽การใช฾ไม฾อ฾อหรือกอข฾าวทั้งล า มาท าเป็นปี่อ฾อ  การใช฾ไม฾ไผ฽รวกมาท าตัวปี่ โดยใช฾ไม฾อ฾อหรือกอ
ข฾าวท าลิ้น เรียกว฽า ขลุ฽ย “พงออ” หรือ “เพียงออ” การใช฾ไม฾ซางเสียบเข฾ากับลูกน้ าเต฾า เปุาเป็นเสียงเดียว 
เรียกว฽า เรไร ต฽อมาเมื่อสังคมมนุษยแเริ่มความก฾าวหน฾าทางวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น  จึงพัฒนาน าไม฾เนื้อแข็งมาท า
เป็นตัวปี่ เช฽น  ไม฾ชิงชัน  ไม฾พยุง ฯลฯ โดยกลึงรูปร฽างปี่ให฾มีลักษณะการกลึงส฽วนหัวและส฽วนท฾ายให฾บานออก 
แล฾วปุองตรงกลาง มีรูกลวงตลอดทั้งเลา  คล฾ายรูปแบบเดิมคือ เรไร  และยังคงท าลิ้นด฾วยไม฾อ฾อหรือใบตาล  ที่
น฽าสังเกต คือ การเจาะรูนิ้วปี่นี้ไม฽เหมือนกับของชนชาติใดจึงเชื่อกันว฽า ปี่ในเป็นเครื่องดนตรีของไทยแท฾ (สุจิตตแ 
วงษแเทศ, 2533 : 24) และที่เรียกว฽า “ ปี่ ” คงจะเรียกตามเสียงที่ได฾ยิน (ธนิต อยู฽โพธิ์, 2523: 58 )”   



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (39) 
 

 ดนตรีประเภทเครื่องเปุา เป็นเครื่องดนตรีที่ต฾องใช฾จินตภาพที่ชัดเจนในการฝึกฝน เนื่องจากวิธีการ
ประดิษฐแเสียงให฾ออกมาตามมาตรฐานของเครื่องดนตรีประเภทนี้ไม฽สามารถมองเห็นได฾ เพราะต฾องใช฾อวัยวะคือ
ลิ้นเป็นตัวควบคุมความคมชัดของเสียง ซึ่งปี่ใน เป็นเครื่องดนตรีที่บังคับกล฾ามเนื้อและอวัยวะ (ลิ้น) ได฾ค฽อนข฾าง
ยากต฽อผู฾ที่ฝึกหัดในระยะแรกๆ จะสามารถปฏิบัติได฾  เนื่องจากเสียง ที่ก าเนิดออกมาจากการเปุาปี่นั้นยากต฽อ
การมองเห็นด฾วยตาเปล฽า การใช฾ความรู฾สึกที่เป็นภาพในการฝึกเปุาปี่เบื้องต฾นนั้นจ าเป็นอย฽างยิ่ง โดยต฾องใช฾จินต
ภาพในการซึมซับความรู฾สึกที่เป็นภาพของเสียงปี่ ตามเสียงที่ครูเปุาให฾ฟใง แล฾วลูกศิษยแ โดยการพิจารณาอย฽าง
ละเอียดถี่ถ฾วน ของค าจินตภาพนั้นๆ   อย฽างแยบคาย ควบคู฽ไปกับการบังคับลม บังคับลิ้น และกับการบังคับนิ้ว
ปิดเปิดเสียงให฾สอดคล฾องสมดุลกนัอย฽างสมเหตุสมผลตามหลักวิชาการ  
 ปี๊บ คงลายทอง : สัมภาษณแ 2562 “การเปุาปี่นั้นเป็นวิธีการที่เลียนแบบมาจากการเรียนการสอนของ
นักร฾อง ที่เรียกการสอนแบบนี้ว฽า “มุกขปาฐะ” ซึ่งเป็นวิธีการใกล฾เคียงกับการเปุาปี่ โดยธรรมชาติของเสียงปี่ที่
เป็นจินตภาพนั้นมีเสียงหลักๆ ทั่วไปดังนี้ คือ ตือ แต ฮือ ฮอ” และการตอดลิ้นในเสียงตอ  เป็นเสียงที่ใช฾ฝึก
ทักษะการตอดลิ้น  โดยปิดนิ้วชี้มือขวา 1 นิ้ว  ใช฾ลมเปุาตรงจากปอด  โดยการใช฾ลิ้นของผู฾เปุาแตะกระทบลิ้นปี่ 
โดยจินตภาพเหมือนค าพูดว฽า”ตอ” เพ่ือให฾เสียงของการเปุาปี่   มีเสียงชัดเจนมากขึ้น” กล฽าวคือ การเปุาปี่ใน
นั้นนอกจากการบังคับลมให฾ถูกต฾องแล฾ว ต฾องใช฾ลิ้นเป็นการช฽วยบังคับเสียงปี่ให฾ชัดเจนขึ้นเหมือนกับค าที่เราพูด
ออกมาปกติด฾วยการตอดลิ้นลงไปบนปลายลิ้นปี่ในระยะที่พอดีกับน้ าหนักในการตอด การเรียกระดับของเสียงปี่
ใน ซึ่งส าเนา เปี่ยมดนตรีได฾อธิบายไว฾ใน ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ คงลายทอง ดังนี้คือ 
 

ล าดับเสียง ระดับเสียงป่ีใน ระดับเสียงโน้ต 
1 ตือ เสียงเร 
2 ฮอ เสียงเร  เสียงเดียวกับหมายเลข 1 แต฽ใช฾นิ้วต฽างกัน 
3 แฮ เสียงม ี
4 ฮ้ือออ ๆ เสียงซอล -  มี  (ใช฾วิธีการบังคับลม) 
5 ตอ เสียงลา 
6 แต เสียงท ี
7 อือ เสียงเร (แหบ) 
8 อ๊ือ เสียงมี   ( แหบ) 
9 อือ เสียงเร( แหบ)  เหมือนกับหมายเลข 7 
10 ตอ เสียงลา  เหมือนกับหมายเลข 5 
11 ตือ เสียงซอล  เป็นเสียงบนที่ใช฾การบังคับนิ้ว เช฽นเดียวกับ

เสียงตือ – เร  แต฽ใช฾ลมต฽างกัน 
12 แต฽ เสียงฟา 
13 ตือ เสียงซอล  เหมือนหมายเลข 11 
14 ตอล฿อด เสียงลา - ลา  ต฽างกัน เนื่องจากบังคับลิ้นปี่ 
15 ตเอย เสียงลา - เร 

ส าเนา  เปี่ยมดนตรี : 2552  ปี่ใน : กระบวนการถ฽ายทอดส านักครูเทียบ  คงลายทอง   



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(40)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 1. เพ่ือสร฾างจินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทยให฾เป็นรูปธรรม 
 2. เพ่ือสร฾างเอกสาร ต าราเรื่องจินตภาพที่ใช฾ในการสอนดนตรีไทย 
 
วิธีการศึกษา 
 การด าเนินการวิจัยใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยรวบรวมข฾อมูลจาก
เอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง จากแหล฽งข฾อมูลต฽างๆ ดังนี้คือ ห฾องสมุดในสถาบันการศึกษาต฽างๆ 
โดยศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับท านองเท฽าและงานที่มีความสัมพันธแกับจินตภาพ และการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญด฾าน
ดนตรีไทยท่ีมีประสบการณแด฾านดนตรีไม฽ต่ ากว฽า 30 ปี น าข฾อมูลมาท าการบันทึกตามหลักวิชาดุริยางคศิลป฼ เพ่ือ
ท าการวิเคราะหแข฾อมูล โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ศึกษาข฾อมูลที่เป็นลายลักษณแอักษรจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องแล฾วน ามาวิเคราะหแ
ข฾อมูลหาข฾อเท็จจริงและสรุปข฾อมูลที่ได฾เป็นงาน 
 2. ด าเนินการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย ดังนี้คือ 
  2.1 อาจารยแไชยยะ ทางมีศรี ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.2 อาจารยแปิบ คงลายทอง ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.3 รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดช฾างเผื่อน อาจารยแประจ าคณะศิลปกรรมศาสตรแ  
จุฬาลงกรณแ มหาวิทยาลัย 
  2.4 อาจารยแน้ าว฾า ร฽มโพธิ์ทอง ผู฾ช านาญการดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 3. น าข฾อมูลมาแยกรายละเอียด พร฾อมทั้งจัดระเบียบ และวิเคราะหแข฾อมูล 
 4. สรุปผลและตรวจสอบผลวจิัย 
 5. จัดท ารูปเล฽มที่สมบูรณแ 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 สรุปจินตภาพในการเรียนการสอนดนตรีไทยเป็นเครื่องมือที่ส าคัญและจ าเป็นอย฽างยิ่งในการเรียนดนตรี
ไทย โดยใช฾ประกอบการสอนเพ่ือพัฒนาทักษะพ้ืนฐานของผู฾เรียนดนตรีไทย ทั้งผู฾ที่เริ่มฝึกหัดเบื้องต฾น ผู฾ที่
ช านาญแล฾ว และผู฾ที่ฝึกเพลงชั้นสูง เช฽น เพลงเดี่ยวต฽างๆ เพลงขนาดใหญ฽ เป็นต฾น ให฾มีทักษะในการบรรเลง
ดนตรีให฾ช านาญขึ้นโดยล าดับ ซึ่งต฾องใช฾ทักษะในการฝึกฝนในด฾านต฽างๆ ไปพร฾อมๆ กล฽าวคือด฾านความจ า ด฾าน
การวิเคราะหแ การสังเคราะหแ และน าไปใช฾ได฾อย฽างเหมาะสม ตลอดจนสามารถถ฽ายทอดบทเพลงต฽างๆ นั้น
ออกมาได฾สมบูรณแ ครบถ฾วน ตามจุดประสงคแของผู฾ประพันธแเพลงนั้นๆ  โดยการเอาใจใส฽ต฽อรายละเอียดต฽างๆ 
ผ฽านกระบวนการของค าจินตภาพที่ครูผู฾สอนได฾คิดค฾นค าขึ้นมาเพ่ือใช฾ถ฽ายทอดบทเพลงดนตรีไทย ให฾ผู฾เรียน
สามารถมองเห็นเสียงดนตรีออกมาเป็นภาพในเสียงดนตรี และน ามาถ฽ายทอดเป็นเสียงดนตรีที่ไพเราะ งดงาม 
เปล฽งปลั่งได฾ในที่สุด 
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บทคัดย่อ 
การแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นส฽วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง       

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประส งคแเพ่ือวิเคราะหแการ
แพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน 8 วง ได฾แก฽  วงมังคละ วงกลองชุม         
วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวา กลองแขก และวงบัวลอย โดยศึกษา
ประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยและศึกษาการแพร฽กระจายของศาสนาพราหมณแ ฮินดู 
ศาสนาพุทธ น ามาเปรียบเทียบกับหลักฐานต฽าง ๆ เพื่อให฾เห็นเส฾นทางการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบ 
ปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยพัฒนารูปแบบจากวงปใญจวาทยะในรัฐเกรละ ทางตอนใต฾
ของอินเดีย โดยแพร฽กระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ ซึ่งไทยได฾รับรูปแบบวงปใญจวาทยะ พร฾อม
กับการรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู โดยไทยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดูผ฽านทางอาณาจักรฟูนันซึ่งมีขอมเป็น
ศูนยแกลาง รับจากอินเดียผ฽านอาณาจักรทวารวดี และรับมาที่ภาคใต฾ของไทยในสมัยอาณาจักรศรีวิชัย 
นอกจากนั้นไทยรับผ฽านศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาทางอาณาจักรตามพรลิงคแ และรับผ฽านศาสนาพุทธนิกาย
มหายานจากอินเดียสู฽อาณาจักรศรีวิชัยผ฽านทางอาณาจักรทวาราวดี โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวง          
ปใญจวาทยะไปตามท฾องถิ่น 

 
ค าส าคัญ: การแพร฽กระจาย, วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 
Abstract 
 The  spread of Panchavadya Music  Ensembles  in  Thailand  is  a  part  of  the  
research  :  Panchavadya  Music Ensembles  in Thailand  which  is  the  qualitative  research.  
The  aim is  to analyze  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in Thailand  
such  as  Mungkala , Klong  chum , Toop  Keng , Ka-lor , Pee  chanai  Klong  chana , Pee  
chava Klong  chana , Pee  chava  Klong  Kag  and  Bua-loy by studying the history of   
 
----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
*วิทยาลัยนาฏศลิปสุโขทัย 
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Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand  and  studying  the  spread  of  Brahminical  
religion , Hindu  religion  and  Buddhism , then  bring  them  to  compare  the  evidences  in  
order  to Know the  way  of  the  spread  of  8  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand 
 Panchavadya  Music  Ensembles  develop  its  style  from  Panchavadya  Music  
Ensembles  in  Kerela  state , in  the  south  of  India.  This  music  ensemble  spred  around  
in  South  East  Asia  Region.  Thailand  received  the  style  of  this  music  at  the  same  
time  with  Brahminical  religion , Hinda  religion  that  pass  from  Funan  kingdom.  The  
center  of  this  Kingdom  is  Khmer.  Khmer  received  it  from  Dvaravati  Kingdom  of  India  
until  to  the  south  of  Thailand  in  Srivijaya  kingdom.  Moreover  Thailand  also  received  
it  from  Buddhism , Theravada  Cult  which  come  from  Kingdom  by  blessing  link  and  
also  received  from  Buddhism , Mahayana  sect  from  India  to  Srivijaya  Kingdom  by  
Dvaravati  Kingdom.  Panchavadya  modify  their  styles  up  to  the  localized. 
 
Key words:  The  spread  of  Panchavadya  Music  Ensembles  in  Thailand     
 
บทน า 

ประเทศไทยเป็นประเทศที่ตั้งอยู฽ระหว฽างคาบสมุทรอินโดจีน  ท าให฾ได฾รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมทั้ง
จากอารยธรรมอินเดียและอารยธรรมจีน แต฽ด฾วยประเทศจีนมีความล฾าหลังด฾านการเดินเรือ และมีความเชื่ออัน
เนื่องมาจากลัทธิขงจื้อว฽าห฾ามเดินทางออกจากแผ฽นดินของบรรพบุรุษ ดังนั้นอารยธรรมของอินเดียจึงเข฾ามาใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต฾มากกว฽า ท าให฾ประเทศไทยรับเอาอารยธรรมของอินเดียมาเป็นส฽วนใหญ฽ ทั้งด฾านความ
เชื่อ ศาสนา สถาปใตยกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป฼ และดนตรี โดยรับมาปรับเปลี่ยนให฾เหมาะสมกับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของไทย ดังจะเห็นได฾ชัดเจนในเรื่องของวงดนตรีประเภทปี่กลอง ซึ่งมีอยู฽ด฾วยกันหลายวงตามภูมิภาคต฽าง 
ๆ ในประเทศไทย ล฾วนเป็นวงดนตรีที่ได฾แบบอย฽างมาจากวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะของประเทศอินเดีย    

ส าหรับวงปใญจวาทยัมหรือวงปใญจวาทยะนั้นเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music)  
ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) ทางอินเดียใต฾ เครื่องดนตรี 5 อย฽างประกอบด฾วยเครื่องเคาะตี 4 คือ กลอง 3 
ได฾แก฽ กลองทรงนาฬิกาทราย ใช฾มือตี (Timila) กลองสองหน฾าทรงกระบอก (Maddalam) กลองขนาดเล็กสอง
หน฾าทรงนาฬิกาทรายใช฾ไม฾ตี ( Idakka) กับฉาบ (Ilathalam) และเครื่องเปุา 1 คือ แตรงอน (Kombu) 
อุษาคเนยแรับรูปแบบวงประโคมนี้มาจากอินเดียตั้งแต฽ราว พ.ศ. 1000  ที่แพร฽มาพร฾อมศาสนาพราหมณแ พุทธ 
แล฾วใช฾งานศาสนา  การเมือง  สืบมาในรัฐสมัยหลัง ๆ (เจนจิรา  เบญจพงศแ, 2555: 513)  

วงประโคมแบบปใญจวาทยะนั้น จะมีลักษณะเฉพาะที่ปี่และกลอง โดยปี่จะต฾องเป็นปี่ที่มีล าโพง ส฽วน
กลองจะต฾องเป็นกลองที่หุ฾มด฾วยหนังทั้งสองด฾านและโยงเร฽งเสียงด฾วยหนัง โดยปี่และกลองของแต฽ละวงจะมีชื่อ
เรียกแตกต฽างกันไปตามหน฾าที่หรือตามแหล฽งที่มา ตามภาษาของท฾องถิ่น ซึ่งวงดนตรีที่ไทยเรารับรูปแบบมาจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย  ได฾แก฽ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลอง
ชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย  วงดนตรีเหล฽านี้เป็นวงดนตรีที่ใช฾ประโคมในพิธีหลวงและพิธีราษฎรแ 
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            จากการศึกษาประวัติของวงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวา
กลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย มักกล฽าวถึงว฽าวงปี่กลองทั้ง 8 วง เป็นวงที่ได฾รับอิทธิพลจาก
วงปใญจวาทยะของอินเดีย แพร฽กระจายมาพร฾อมศาสนาพราหมณแ ฮินดู และพุทธ    แต฽มักจะไม฽ได฾มีการศึกษา
เรื่องเส฾นทางการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยอย฽างชัดเจน เนื่องจากวงเหล฽านี้
เป็นวงที่มีรูปแบบเฉพาะ ท าให฾เป็นที่รู฾จักในวงแคบ จะรู฾จักเฉพาะผู฾ที่มีหน฾าที่เกี่ยวข฾องกับการบรรเลงวงเหล฽านี้
เท฽านั้น  อีกทั้งหน฽วยงานทางการศึกษาที่จัดการศึกษาด฾านดุริยางคศิลป฼ ไม฽ได฾จัดให฾มีการเรียนการสอนใน
ศาสตรแแขนงนี้โดยเฉพาะ จึง     ท าให฾การเก็บรวบรวมข฾อมูลยังมีไม฽มากเท฽าที่ควร ซึ่งผู฾วิจัยได฾ตระหนักถึง
ความส าคัญของศาสตรแแขนงนี้ จึงท าการศึกษาวิเคราะหแเรื่องการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะ
ในประเทศไทย เพ่ือรวบรวมองคแความรู฾ด฾านการแพร฽กระจายวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยให฾
ชัดเจนมากยิ่งข้ึนและเป็นแนวทางให฾แก฽ผู฾ที่สนใจได฾ศึกษาค฾นคว฾าต฽อไป 
 
วัตถุประสงค์ 

เพ่ือวิเคราะหแการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยเป็นส฽วนหนึ่งของการวิจัย

เรื่องวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการด าเนินการวิจัยนั้น ผู฾วิจัยได฾
ศึกษาประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย จ านวน  8 วง ได฾แก฽ วงมังคละ วงกลองชุม      
วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วง  ปี่ชวากลองแขก และวงบัวลอย ซึ่งศึกษาจาก
การสัมภาษณแผู฾มีความรู฾ด฾านประวัติความเป็นมาของวงประโคมแบบปใญจวาทยะแต฽ละวง  และศึกษา      
พงศาวดาล วรรณคดี ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ข฾อมูลจากหลักศิลาจารึก เอกสาร ต ารา งานวิจัย บทความ เพ่ือให฾
ได฾ข฾อมูลในเรื่องประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะทั้ง 8 วง จากนั้นจึงศึกษาการแพร฽กระจายของศาสนา
พราหมณแ ฮินดู ศาสนาพุทธ แล฾วน าข฾อมูลด฾านประวัติของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยมา
เชื่อมโยงกับการแพร฽กระจายของศาสนาพราหมณแ  ฮินดู และศาสนาพุทธ เพ่ือให฾เห็นภาพการแพร฽กระจายของ
วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยทั้ง 8 วง 

 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาการแพร฽กระจายของวงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทย พบว฽า วงปใญจวาทยะ
ของอินเดียได฾แพร฽กระจายไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ ซึ่งไทยได฾รับมาจากอินเดียผ฽านอาณาจักร     
ต฽าง ๆ โดยมีการปรับปรุงพัฒนารูปแบบเช฽นเดียวกัน 
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คอมพู (Kompu) กลองไอไดคา (Idakka) กลองไทมีลา (Timila) 

   
อิลลาทาลัม (Ilathalam) อิลลาทาลัม (Ilathalam) ซันกู (Sankhu หรือ Sankh) 

 
ภาพที่ 3  เครื่องดนตรีวงปใญจวาดียัมหรือวงปใญจวาทยะ 

ที่มา : Mahitha Varma (University of kerala) 
 
 ส าหรับปใจจัยหลักที่ท าให฾วงดนตรีแบบปใญจวาทยะแพร฽กระจายมายังประเทศไทยได฾แก฽ปใจจัยทางด฾าน
ศาสนา เนื่องจากการเลือกนับถือศาสนาจะมีผลต฽อการด ารงชีวิต มีบทบาทต฽อการเมืองการปกครอง ความเชื่อ
และพิธีกรรมต฽าง ๆ  ศาสนาที่เข฾ามามีบทบาทในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾และประเทศไทย ได฾แก฽ ศาสนา
พราหมณแ-ฮินดู และศาสนาพุทธ ซึ่งวงปใญจวาทยะมีเส฾นทางการแพร฽กระจายในการเข฾าสู฽ประเทศไทยดังนี้ 
  1. วงปใญจวาทยะเป็นดนตรีในศาสนสถาน (Temple  Music) ที่พัฒนาขึ้นในรัฐเกรละ (Kerala) 
ทางอินเดียใต฾ เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพราหมณแ-ฮินดู (ราวพุทธศตวรรษที่ 6 ในสมัย
ทวารวดี) และศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท (พุทธศตวรรษที่ 11-16 ตั้งแต฽สมัยทวารวดี) ศิลปะต฽าง ๆ ของอินเดีย
นั้นถูกสร฾างขึ้นเพ่ือศาสนา ส าหรับศิลปะด฾านดนตรีของอินเดียนั้นถือว฽าเป็นศิลปะชั้นสูงมีความส าคัญเทียบเท฽า
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      : Mahitha Varma (University of kerala) 
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วรรณกรรม ดนตรีอินเดียเป็นดนตรีที่ชาวอินเดียเชื่อว฽ามีก าเนิดจากเทพเจ฾า ดังนั้นเมื่อศาสนาเผยแผ฽ไปยังที่ใด
ย฽อมมีดนตรีไปด฾วย เพราะดนตรีมีบทบาทในการบวงสรวงบูชาเทพเจ฾า มีบทบาทต฽อการด ารงชีวิต 
 ศาสนาพราหมณแ อินดู เข฾ามารุ฽งเรืองที่อาณาจักรฟูนัน ซึ่งเป็นอาณาจักรที่มีความส าคัญในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต฾ พุทธศตวรรษที่ 6-7 โดยมีขอมเป็นศูนยแกลาง อารยธรรมอินเดียเข฾ามาสู฽อาณาจักรฟูนันโดย
ผ฽านทางพ฽อค฾าที่เดินทางมาทางทะเล อาณาจักรฟูนันมีกษัตริยแเป็นพราหมณแจากอินเดียชื่อ โกญฑัญญะ โดย
ได฾รับอิทธิพลจากอินเดียผ฽านศาสนา การเมือง  การปกครอง ศิลปวัฒนธรรม อาณาจักรฟูนัน เจริญสูงสุดใน
พุทธศตวรรษที่ 9 และเสื่อมลงในพุทธศตวรรษที่ 10 และตกเป็นเมืองขึ้นของอาณาจักรเจรละในเวลาต฽อมา 
 ประเทศไทยได฾รับอารยธรรมอินเดียผ฽านทางขอม โดยรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู ผ฽านมาทางขอมราว
พุทธศตวรรษที่ 6 ก฽อนที่พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทจะเข฾ามารุ฽งเรืองที่อาณาจักรสุโขทัย และก฽อนที่จะมีการ
สถาปนาเป็นอาณาจักรในพุทธศตวรรษที่ 18 นั้น สุโขทัยอยู฽ภายใต฾การปกครองของขอมมาก฽อน จึงได฾รับอิทธิ
ผลจากศาสนาพราหมณแ ฮินดู ดังปรากฏหลักฐานต฽าง ๆ เช฽น ปราสาทหิน เทวรูป เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่อง
ดนตรีในศาสนาพราหมณแฮินดู ซึ่งข฾อความในหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 ด฾านที่ 1 กล฽าวถึงขบวนที่ไป
รับพระมหาเถร โดยปรากฏเครื่องดนตรีที่ใช฾ในขบวน ได฾แก฽ ปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังขแ 
กังสดาล มรทงคแ 
 ศาสนาพราหมณแ ฮินดู ยังมีบทบาทต฽อสถาบันกษัตริยแเรื่อยมา จนถึงปใจจุบัน ปรากฏพิธีกรรมต฽าง ๆ 
ที่มีความเกี่ยวข฾องกับสถาบันกษัตริยแปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยา เช฽น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
พระราชพิธีถือน้ าพิพัฒนแสัตยา พระราชพิธีจรดพระนังคัล         แรกนาขวัญ พระราชพิธีตรียัมปวาย ตรีปวาย 
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และในพิธีกรรมเหล฽านี้มีดนตรีเป็นส฽วนหนึ่งที่ท าให฾พิธีกรรมมีความ
สมบูรณแ โดยใช฾ดนตรีเป็นสื่อในการติดต฽อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อันได฾แก฽เทพเจ฾าที่ศาสนาพราหมณแเคารพนับถือท าให฾
พิธีกรรมนั้น ๆ เกิดความศักดิ์สิทธิ์  ส าหรับดนตรีที่ไทยเราน ามาใช฾ในพิธีกรรมที่ได฾รับอิทธิพลจากศาสนา
พราหมณแ ฮินดูได฾แก฽ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ  

 
 
 

        
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4   วงปี่ไฉนกลองชนะในการประโคมย่ ายามงานพระบรมศพ                                                      
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศร รามาธิบดี จักรีนฤบดินทร  

          สยามมินทราธิราช บรมนาถบพิตร 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (47) 
 

 
ภาพที่ 5  วงปี่ชวากลองชนะในงานพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  

ประจ าปีพุทธศักราช 2560 ณ มณฑลพิธีท฾องสนามหลวง 
 

 ถึงแม฾ว฽าในอดีตไทยเราจะรับศาสนาพราหมณแ ฮินดู แต฽เมื่อรับศาสนาพุทธเข฾ามา จึงเกิดการ
ผสมผสานระหว฽างศาสนาพราหมณแ ฮินดูและศาสนาพุทธ เช฽นในหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัดพระยืน อ าเภอเมือง 
จังหวัดล าพูน ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แห฽งราชวงศแพระร฽วง ครองราชยแ
ระหว฽าง พ.ศ. 1911 – 1942  ซึ่งพระองคแทรงส฽งพระมหาสุมนเถระไปเผยแผ฽พระพุทธศาสนาที่อาณาจักร
ล฾านนา ตามค าขอของพญาธรรมิกราช เมื่อพระมหาสุมนเถระมาถึงก็มีการจัดขบวนต฾อนรับดังข฾อความในหลัก
ศิลาจารึกวัดพระยืน ด฾านที่ 1  ซึ่งประกอบด฾วยขบวนข฾าวตอกดอกไม฾ โคมไฟ และดนตรี ได฾แก฽ เครื่องตี 
เครื่องสาย ฆ฾องกลองปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด  กาหล แตรสังขแมาน กังสดาล มรทงคแ  
 2. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิเถรวาท ซึ่งไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผ฽านทางศรีลังกา โดยมีอาณาจักรตามพรลิงคแหรือเมือง
นครศรีธรรมราชเป็นจุดศูนยแกลางของศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท ปรากฏร฽องรอยวงประโคมได฾แก฽ วงกาหลอ ซึ่ง
ไม฽มีใครรู฾ประวัติที่แท฾จริง แต฽มีความเชื่อว฽ากาหลอมีก าเนิดมาตั้งแต฽เม่ือครั้งพุทธกาล มีต านานการก าเนิด 
กาหลอกล฽าวไว฾  ส฽วนอีกด฾านหนึ่ง เชื่อว฽า    กาหลอเป็นดนตรีของวัฒนธรรมมลายู ก฽อนที่ศาสนาอิสลามจะเข฾า
มา ตั้งแต฽ก฽อนพุทธศตวรรษที่ 13 แต฽เดิมกาหลอใช฾บรรเลงในงานวันสงกรานตแ งานบวชนาค งานบุญต฽าง ๆ 
และงานศพซึ่งปใจจุบันใช฾แต฽เพียงในงานศพเท฽านั้น ทั้งสองความเชื่อนั้นมีความสัมพันธแกันขณะที่มีความเชื่อ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา ก็มีความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาพราหมณแแฝงอยู฽ เช฽นเชื่อว฽าปี่กาหลอหรือปี่ฮ฾อเป็นปี่ที่
ศักดิ์สิทธิ์สามารถน าดวงวิญญาณของผู฾ตายไปสู฽สรวงสวรรคแ เพ่ือไปสักการะบูชาพระอิศวรหรือพระกาล จาก
ข฾อมูลด฾านประวัติความเป็นมาของวงกาหลอจะมีความสัมพันธแกับเมืองนครศรีธรรมราช ซึ่ งเมือง
นครศรีธรรมราชขณะนั้นชื่อว฽าอาณาจักรตามพรลิงคแ  เริ่มก฽อตั้งเป็นชุมชนมาตั้งแต฽ พ.ศ. 1016 (พุทธศตวรรษที่ 
10) และตั้งเป็นอาณาจักรมีพระมหากษัตริยแใน พ.ศ. 1735 พระนามว฽า พระเจ฾าศรีธรรมาโศกราช  ในอดีต
อาณาจักรตามพรลิงคแเป็นศูนยแกลางของศาสนาพุทธนิกายเถรวาท เพราะได฾แผ฽อ านาจไปถึงศรีลังกา  
ขณะเดียวกันตามพรลิงคแก็เป็นเมืองที่อยู฽ภายใต฾การปกครองของอาณาจักรศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 12-19) ซึ่งมี
อาณาเขตครอบคลุมมลายู (มาเลเซีย) เกาะชวา เกาะสุมาตรา ช฽องแคบมะละกา ช฽องแคบซุนดา และบริเวณ
ภาคใต฾ของประเทศไทย ก฽อนที่ศาสนาอิสลามจะเข฾ามามีบทบาทในอาณาจักรศรีวิชัยนั้นเป็นอาณาจักรที่ศาสนา
พราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธนิกายมหายานเจริญรุ฽งเรืองมาก฽อน ดังนั้นจึงมีการเชื่อมโยงกันทางด฾ าน
ศิลปวัฒนธรรม จึงสามารถกล฽าวได฾ว฽ากาหลอเป็นดนตรีที่มีบทบาทในศาสนาพราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(48)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 

 
ภาพที่ 6 วงกาหลอ อ าเภอทุ฽งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
 นอกจากพบวงประโคมแบบปใญจวาทยะที่อาณาจักรตามพรลิงคแแล฾ว ยังพบวงมังคละที่อาณาจักร
สุโขทัย ซึ่งอาณาจักรสุโขทัยรับศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทมาตั้งแต฽สมัยพ฽อขุนรามค าแหงมหาราช ราวพุทธศักราช 
1820 (พุทธศตวรรษที่ 18) จากอาณาจักรตามพรลิงคแ ส าหรับวงมังคละปรากฏหลักฐานเก฽าแก฽ที่สุดในหลักศิลา
จารึกพ฽อขุนรามค าแหง หลักท่ี 1 พุทธศักราช 1835  (พุทธศตวรรษที่ 18) ปรากฏค าว฽า ด บงค กลอง หมายถึง 
ตีประโคมกลอง มังคละเป็นวงดนตรีที่ใช฾ในงานมงคลเป็นส฽วนใหญ฽ เช฽น งานแห฽กฐิน งานอุปสมบท งานแต฽งงาน 
งานสงกรานตแ และวงมังคละได฾ถูกน ามาใช฾ประโคมในงานศพเช฽นเดียวกับวงกาหลอ แล฾วเรียกวงนี้ว฽าวงปี่กลอง 

 

 
ภาพที่ 7  วงมังคละ 

ที่มา : สภาวัฒนธรรมต าบลบ฾านหลุม จังหวัดสุโขทัย 
 

 พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทได฾เผยแผ฽ออกไปจนถึงอาณาจักรล฾านนาในสมัยสุโขทัย โดยพบหลักฐาน
จากหลักศิลาจารึกวัดพระยืน พ.ศ. 1913 เป็นหลักศิลาจารึกซึ่งพบที่วัด    พระยืน อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน
(อาณาจักรหิริภุณชัย) ตรงกับสมัยพระมหาธรรมราชาที่ 2 พระมหากษัตริยแองคแที่ 7 แห฽งราชวงศแพระร฽วง 
ครองราชยแระหว฽าง พ.ศ. 1911–1942 ซึ่งพระองคแทรงส฽งพระมหาสุมนเถระไปเผยแผ฽พระพุทธศาสนา 
ที่อาณาจักรล฾านนา ตามค าขอของพระยาธรรมิกราช จึงอาจสันนิษฐานได฾ว฽าล฾านนาคงรับเอารูปแบบวงดนตรี
ของสุโขทัยไปใช฾ในพุทธศาสนา จากหลักฐานที่มีอายุเก฽าท่ีสุดได฾แก฽วัดพระธาตุล าปางหลวง ที่สร฾างขึ้นในปี พ.ศ. 
2039 อายุราว 522 ปี โดยเจ฾าหมื่นค าเพ็ก เจ฾าเมืองล าปาง ปรากฏวงกลองชุมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ซึ่งมี



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (49) 
 

รูปแบบคล฾ายกับวงมังคละ ใช฾ในขนวนแห฽ในกิจกรรมทางศาสนา ทั้งงานมงคล อวมงคล และใช฾เป็นขบวน
เกียรติยศของราชส านักเมืองเชียงใหม฽ 
 

  
ภาพที่ 8  ภาพกลองชุมในจิตรกรรมฝาผนังที่วัด

พระธาตุล าปาง 
ภาพที่ 9  วงกลองชุมในงานแห฽พระสิงหแ 

ประเพณีสงกรานตแจังหวัดเชียงใหม฽ 
 

 นอกจากนั้นยังมีวงดนตรีที่มีลักษณะใกล฾เคียงกับวงมังคละ ได฾แก฽ วงตุ฿บเก฽ง เป็นดนตรีพ้ืนบ฾านซึ่งมีอยู฽
ที่จังหวัดเพชรบูรณแเท฽านั้น นิยมเล฽นกันในบริเวณพ้ืนที่บ฾านนางั่ว บ฾านสะเดียง บ฾านปุาเลา และบ฾านปุาแดง     
ในอดีตจังหวัดเพชรบูรณแเป็นแว฽นแคว฾นอยู฽ทางทิศตะวันออกเฉียงใต฾ของอาณาจักรสุโขทัยในสมัยสมเด็จพระ
มหาธรรมราชาธิราช สันนิษฐานว฽า คือพระมหาธรรมราชาที่ 3 (ไสลือไทย) ชื่อว฽า เมือง “วชฺชปุร” (วัชชะปุระ) 
ปรากฏชื่อในหลักศิลาจารึกวัดอโศการาม พ.ศ. 1956 และชื่อเมืองพชฺชปุร  (แปลเป็นภาษาไทยว฽าเมือง
เพชรบูรณแ) ในหลักศิลาจารึกวัดบูรพาราม พ.ศ. 1956 จากหลักฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเก฽ง 
ไม฽พบหลักฐานที่กล฽าวถึงประวัติความเป็นมาของวงตุ฿บเก฽ง มีแต฽เพียงข฾อมูลที่ได฾จากการสัมภาษณแ ซึ่งพบว฽า   
วงตุ฿บเก฽งมีอายุอยู฽ในราว 200 ปี ตรงกับพุทธศตวรรษที่ 23 จากข฾อมูลด฾านเครื่องดนตรีและเพลงมีความ
คล฾ายคลึงกับวงมังคละ ปใจจุบันพบว฽านอกจากจะใช฾วงตุ฿บเก฽งประโคมในงานศพแล฾วยังพบว฽ามีการน าวงตุ฿บเก฽ง
มาใช฾ในงานวันสงกรานตแและประโคมในขบวนแห฽งานประเพณีอุ฾มพระด าน้ าของจังหวัดเพชรบูรณแอีกด฾วย 

 

 
ภาพที่ 10  วงตุ฿บเก฽งคณะนฤเทพ ต าบลปุาเลา จังหวัดเพชรบูรณแ 

 
 3. วงปใญจวาทยะของอินเดียเป็นวงดนตรีที่เข฾าสู฽ประเทศไทยพร฾อมกับการเข฾ามาของศาสนาพุทธ
ลัทธิมหายาน ซึ่งประเทศไทยรับศาสนาพุทธจากประเทศอินเดียผ฽านทางอาณาจักรศรีวิชัย มีอาณาเขต
ครอบคลุมมลายู เกาะชวา เกาะสุมาตรา ช฽องแคบมะละกา ช฽องแคบซุนดา และบริเวณภาคใต฾ของประเทศไทย 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
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โดยมีเกาะชวาเป็นศูนยแกลางของศาสนาพุทธลัทธิมหายานก฽อนรับศาสนาอิสลาม ปรากฏร฽องรอยวงประโคม
แบบปใญจวทยะอยู฽ 2 วง วงปี่ชวา กลองแขก และวงบัวลอย 
  

 
ภาพที่ 11  เครื่องกลองแขก 

ที่มา : หนังสือต านานเครื่องมโหรีปี่พาทยแ 
  
 วงปี่ชวากลองแขกพบว฽าเป็นวงดนตรีที่ได฾รับอิทธิพลมาจากชวาซึ่งใช฾ในการต฽อสู฾เช฽นเดียวกับวงสิละ 
รับมาจากชวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต฾น ราว พ.ศ. 2161 (พุทธศตวรรษที่ 21) น ามาใช฾ในการร ากระบี่
กระบองและในขบวนแห฽น าเสด็จพระราชด าเนินทั้งกระบวนช฾างและกระบวนเรือ ส฽วนวงกลองสี่ปี่หนึ่ง ไทยเรา
รับกลองมลายูมาในสมัยอยุธยาตอนกลางราว พ.ศ. 2143 (พุทธศตวรรษที่ 21) โดยใช฾ประโคมในกระบวนเสด็จ
พยุหยาตราทางสถลมารค ภายหลังได฾ลด   กลองมลายูลงเหลือ 2 ใบ เรียกว฽า วงบัวลอย ใช฾ประโคมในงานศพ 

   

 
ภาพที่ 12  วงบัวลอย 

ที่มา : สหวัฒนแ  ปลื้มปรีชา 
 

 จากการแพร฽กระจายของวงปใญจวาทยัมหรือปใญจวาทยะของอินเดีย ที่เข฾าสู฽ประเทศไทยทั้งโดยตรง
และรับผ฽านอาณาจักรต฽าง ๆ  ถึงแม฾ว฽ามีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามท฾องถิ่น แต฽ก็ยังคงรูปแบบการประสมวง
แบบปใญจวาทยะ  คือ ประกอบด฾วยปี่และกลอง อีกทั้งปี่จะต฾องมีลักษณะเป็นปี่ 2 ท฽อน มีล าโพง ส฽วนกลอง     
มีลักษณะเป็นกลองที่ขึ้นหน฾าด฾วยสายโยงเร฽งเสียง ใช฾ไม฾ตีด฾านหนึ่ง อีกด฾านหนึ่งใช฾มือตี  ยกเว฾นแต฽เพียงกลอง
แขกเท฽านั้นที่ใช฾มือตีทั้ง 2 ด฾าน ซึ่งเครื่องดนตรีของแต฽ละวงจะท่ีมีลักษณะคล฾ายคลึงกัน 
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ชื่อวง ปี ่ กลอง เครื่องเคาะ 
วงมังคละ 

   
ปี่มังคละ กลองยืนและกลอง

หลอน 
ฆ฾องโหม฽ง 

วงกลองชุม 

 

 

  

แนหลวง แนน฾อย กลองชุม ฆ฾องโหม฽ง 
วงตุ฿บเก฽ง 

            

 
 

 
 

ปี่แต฾ กลองออกและกลองยืน ฆ฾องโหม฽ง 
ชื่อวง ปี ่ กลอง เครื่องเคาะ 

วงกาหลอ 

 
 

 
ปี่กาหลอหรือปี่ฮ฾อ กลองทน ฆ฾อง 

วงปี่ไฉนกลองชนะ 

 
 

 

ปี่ไฉน กลองชนะแดงลายทอง  
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วงปี่ชวากลองชนะ 

  

 

ปี่ชวา กลองชนะแดง  
วงปี่ชวากลองแขก 

  

 

ปี่ชวา กลองแขก ฉิ่ง 
วงบัวลอย 

  
 

ปี่ชวา กลองมลายู ฆ฾องเหม฽ง 
 
สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษา วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ  
วงปี่ชวากลองแขก วงบัวลอย เป็นวงดนตรีที่เกิดจากการแพร฽กระจายของวงปใญจวาทยัมหรือปใญจวาทยะของ
อินเดียมายังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ โดยประเทศไทยรับการแพร฽กระจายทั้งได฾รับจากอินเดียโดยตรง
และรับผ฽านอาณาจักรต฽าง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามท฾องถิ่น สอดคล฾อง
กับงานวิจัยของสันติ  ศิริคชพันธุแ ได฾ศึกษาเรื่องวงมังคละในจังหวัดพิษณุโลก พบว฽า วงมังคละ มีพัฒนาการและ
รูปแบบของดนตรีหรือมีรากฐานเช฽นเดียวกับเบญจดุริยางคแของอินเดีย ซึ่งแพร฽กระจายเข฾ามาในแถบเอเชียและ
เกิดการปะทะสังสรรคแทางวัฒนธรรมดนตรีซึ่งกันและกัน นอกจากนั้นยังสอดคล฾องกับงานวิจัยของสหวัฒนแ  
ปลื้มปรีชา ได฾ศึกษาเรื่องวงกลองแขก : วงปี่กลองในพระราชพิธีไทยพบว฽า วงกลองแขกเป็นวงดนตรีไทยแบบ
หนึ่ง ซึ่งได฾รับอิทธิพลมาจากชวา โดยชวานั้นก็ได฾รับอิทธิพลมาจากอินเดีย ซึ่งอินเดียเรียกว฽า ปใญจดุริยางคแ หรือ 
ดุริยะ เป็นรูปแบบดนตรีที่ใช฾ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและมีความเชื่อว฽าเป็นดนตรีที่พระเจ฾าเป็นผู฾สร฾าง ซึ่งมี
บทบาทหน฾าที่ในการบูชาเทพเจ฾าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือความเป็นสิริมงคล 
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วงประโคมแบบปใญจวาทยะในประเทศไทยได฾รับรูปแบบมาจากอินเดียผ฽านมาทางศาสนาพราหมณแ 
ฮินดู ศาสนาพุทธลัทธิ เถรวาทและลัทธิมหายาน ซึ่งงานวิจัยของ สิริรัตนแ  ประพัฒนแทอง ได฾ศึกษาเรื่อง เครื่อง
ดนตรีที่พบในประเทศไทย ก฽อนพุทธศตวรรษที่ 16 จากหลักฐานด฾านจารึกและโบราณคดี พบว฽า ดนตรีในช฽วง
พุทธศตวรรษที่ 16 มีความเก่ียวข฾องกับพุทธศาสนา และศาสนาฮินดู  ซึ่งหลักปฏิบัติของดนตรีใน 2 ศาสนา  
จะแตกต฽างกันโดยสิ้นเชิง พุทธศาสนิกชนจัดดนตรีเพ่ือเฉลิมฉลอง รื่นเริงเป็นส าคัญ ขณะที่ศาสนาฮินดูนั้ นจัด
ดนตรีเป็นส฽วนหนึ่งของชีวิตในการด าเนินพิธีกรรม สอดคล฾องกับงานวิจัยของศุภกิจ  จารุจรณ ได฾ศึกษาเรื่อง
ดนตรีส าหรับการต฽อสู฾ปูองกันตัว มวยไทยและอาวุธโบราณพบว฽า พิธีกรรมความเชื่อของมวยไทย อาวุธโบราณ
และดนตรีที่ใช฾ มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อและพิธีกรรมของพุทธศาสนาฝุายมหายานลัทธิตันตระ ผสมผสานกับ
ฮินดู ตันตระและความเชื่อท฾องถิ่นซึ่งสอดคล฾องกับงานวิจัยของนภดล  ทิพยรัตนแ ได฾ศึกษาเรื่อง  ดนตรีปใตตานี : 
ลักษณะเฉพาะกับบริบททางวัฒนธรรม พบว฽า ปใตตานีเป็นเมืองที่มีความส าคัญในภูมิภาคมาแต฽ครั้งอดีต ท าให฾
มีการเข฾ามาของวัฒนธรรมที่หลากหลายจากกลุ฽มชาติพันธุแที่เข฾ามาปฏิสัมพันธแกับปใตตานีในด฾านต฽าง ๆ ทั้งการ
เผยแพร฽ศาสนา การค฾า การทูต การศึกษา สงครามและการยึดครอง ในสมัยลังกาสุกะ ปใตตานีเป็นเมืองที่ได฾รับ
อิทธิพลของศาสนาพราหมณแ ฮินดู และศาสนาพุทธ และมีพ้ืนที่ที่เป็นการขยายอิทธิพลความเป็นเมืองมาจาก
ชวา ท าให฾ดนตรีปใตตานีในขณะนั้นมีลักษณะที่เกี่ยวข฾องกับอิทธิพลของศาสนาดังกล฽าว ทั้งการปรากฏเครื่อง
ดนตรีที่เกี่ยวเนื่อง เช฽น กลองมลายู ที่เป็นกลองพ้ืนเมืองดั้งเดิมของชาวมาลายู 

 วงปใญจวาทยะของอินเดียแพร฽กระจายเข฾ามาตามอาณาจักรต฽าง ๆ ตั้งแต฽อาณาจั กร  ทวารวดี 
อาณาจักรตามพรลิงคแ อาณาจักรศรีวิชัย อาณาจักรสุโขทัย อาณาจักรอยุธยา และราชอาณาจักรรัตนโกสินทรแ 
โดยผ฽านมาทางเส฾นทางการค฾าขายทางน้ า ซึ่งตรงกับทฤษฎีของ Clark Wissler และ Alfred Kroeber  
นักมานุษวิทยาส านักอเมริกัน ซึ่งมีแนวคิดว฽าวัฒนธรรมจะแพร฽กระจายจากจุดศูนยแกลาง (จุดก าเนิด)ไปตาม
พ้ืนที่เท฽าท่ีมันจะไปได฾ในเขตภูมิศาสตรแเดียวกัน และยุคสมัยใกล฾เคียงกัน ท าให฾เราเห็นภาพวัฒนธรรมเป็นกลุ฽มๆ 
และแพร฽กระจายไปทุกๆ ที่ที่ไม฽มีอุปสรรคทางภูมิศาสตรแขวางกั้นตามสภาพทางภูมิประเทศที่มนุษยแสามารถ
เดินทางไปถึงได฾ สอดคล฾องกับงานวิจัยของภัทราวรรณ จันทรแธิราช ได฾ศึกษาเรื่องกาหลอในอ าเภอทุ฽งสง จังหวัด
นครศรีธรรมราช พบว฽า ประวัติของวงกาหลอในภาคใต฾แบ฽งเป็น 2 แนวคิด คือ แนวคิดแรกกล฽าวว฽า กาหลอ
เป็นวัฒนธรรมอินเดียที่แพร฽กระจายเข฾ามายังแหลมมลายูแต฽ครั้งโบราณกาล แนวคิดที่สอง เชื่อว฽ากาหลอเป็น
ดนตรีที่เกิดข้ึนในสมัยพุทธกาล ใช฾เป็นเครื่องประโคมแห฽น าเศียรของท฾าวมหาพรหม และสอดคล฾องกับงานวิจัย
ของประทีป  นักปี่ ได฾ศึกษาเรื่อง ตุ฿บเก฽ง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบ฾านปุาแดง  จังหวัดเพชรบูรณแ พบว฽า ดนตรี 
ตุ฿บเก฽งมีการบรรเลงขึ้นในหมู฽บ฾านปุาแดงไม฽ต่ ากว฽า 100 ปี โดยตั้งข฾อสังเกต ว฽าดนตรีตุ฿บเก฽งได฾รับอิทธิพลของ
การเปลี่ยนแปลงถ฽ายเททางวัฒนธรรมของพ้ืนที่ในบริเวณใกล฾เคียง เช฽น จังหวัด พิษณุโลก จังหวัดสุโขทัย และ
จังหวัดอุตรดิตถแ ที่มีดนตรีที่ใช฾ในขบวนแห฽ที่เป็นงานมงคลและงานศพ ซึ่งมีรูปแบบเดียวกัน  

วงปใญจวาทยะในประเทศไทย ได฾แก฽ วงมังคละ วงกลองชุม วงตุ฿บเก฽ง วงกาหลอ วงปี่ไฉน       
กลองชนะ วงปี่ชวากลองชนะ วงปี่ชวากลองแขก วงบัวลอย เป็นวงประเภทปี่กลอง ซึ่งแต฽ละวงก็จะมีบทบาท
หน฾าที่ตามประเพณี วัฒนธรรมของท฾องถิ่นนั้น ๆ ตั้งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบันโดยเข฾ามามีความเกี่ยวข฾องกับ พิธี
หลวงและพิธีราษฎรแโดยเป็นส฽วนหนึ่งของพิธีกรรมต฽าง ๆ ช฽วยให฾พิธีกรรม   นั้น ๆ เกิดความสมบูรณแ โดย
สอดคล฾องกับงานวิจัยของ บุญตา  เขียนทองกุล ได฾ศึกษาเรื่อง  ดนตรีในพระราชพิธี  พบว฽า ในสมัยสุโขทัยมีพิธี
เกี่ยวกับการต฾อนรับคณะทูต มีกระบวนแห฽เจ฾านาย ในสมัยสุโขทัยมีพิธีเฉลิมฉลองพระพุทธรูป พระราชพิธีจรด
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พระนังคัลแรกนาขวัญ งานวันวิสาขบูชา พระราชพิธีเข฾าพรรษา ในสมัยอยุธยามีพระราชพิธีทั้งสิบสองเดือน 
เช฽น พระราชพิธีตุลาภาร พระราชพิธีจองเปรียง พิธีตรียัมปวาย พิธีสัมพัจฉรฉินทแ ในสมัยรัตนโกสินทรแ 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวได฾ทรงพระราชนิพนธแหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน 
ที่พระมหากษัตริยแทรงปฏิบัติไว฾ เช฽นพระราชพิธีที่เกี่ยวเนื่องด฾วยวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา ได฾แก฽ พระราช
กุศลมาฆบูชา พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลวันวิสาขบูชา พระราชพิธีถวายผ฾าพระกฐิน พระราชพิธีเนื่อง
ในการบ าเพ็ญพระราชกุศล ได฾แก฽ พระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลคล฾ายวันสวรรคตของพระบรมชนกและ
พระชนนี พระราชพิธีที่เก่ียวเนื่องเพ่ือความเป็นสิริมงคลของบ฾านเมืองได฾แก฽ พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัล
แรกนาขวัญ พระราชพิธีฉัตรมงคล จนถึงสมัยรัชกาลปใจจุบัน และสอดคล฾องกับงานวิจัยของ ภูมิฤทัย ภูติจันทร 
ได฾ศึกษาเรื่อง  การศึกษาบทบาทของพระมหากษัตริยแสมัยสุโขทัยในการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา พบว฽า 
บริบททางสังคมของอาณาจักรสุโขทัยด฾านสถานภาพทางสังคมมีโครงสร฾างทางสังคม  ความเชื่อ วิถีชีวิต 
ประเพณีและวัฒนธรรม ล฾วนมีพระพุทธศาสนาเชื่อมในกิจกรรมต฽าง ๆ โดยที่ พระมหากษัตริยแทรงมีบทบาทใน
ด฾านการปกครอง พัฒนาเศรษฐกิจ และเจริญสัมพันธไมตรี นอกจากนั้นยังสอดคล฾องกับงานวิจัยของไชยวุธ  
โกศล ได฾ศึกษาเรื่องดนตรีประโคมศพ : กรณีศึกษาเพลงบัวลอย  พบว฽าวงบัวลอยประกอบด฾วยปี่ชวา 1 เลา 
กลองมลายู 1 คู฽ และเหม฽ง 1 ใบ เป็นวงดนตรีที่มีพัฒนาการมาจากวงกลองสี่ปี่หนึ่งและวงปี่กลองมลายู      
สมัยโบราณใช฾ในการแห฽ศพ ประโคมยาม และประโคมตอนเผาศพ ปใจจุบันใช฾ประโคมตอนเผาศพอย฽างเดียว
  
ข้อเสนอแนะ  
    1.  ควรมีการศึกษารูปแบบวงประโคมแบบปใญจวาทยะในพ้ืนที่อ่ืน ๆ เช฽น กัมพูชา พม฽า มาเลเซีย 
และอินโดนีเซีย 

 2.  ควรมีการศึกษาบทบาทของกลองในวิถีชีวิตของคนไทยในภูมิภาคต฽าง ๆ  
 3.  ควรมีการศึกษาวงปี่กลองที่ใช฾ประกอบการแสดง 

            4.  ควรศึกษาวงปี่กลองที่ไม฽ใช฽รูปแบบ ๆ วงปใญจวาทยะ  
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แนวทางการสร้างแบบฝึกทักษะฆ้องวงใหญ่เพื่อการบรรเลงเพลงเดีย่วเชิดนอก 
GUIDELINES FOR THE CONSTRUCTION OF A LARGE GONG WONG SKILL 

FOR PLAY SOLO CHERDNOK SONG 
 

ศุภวัฒน์ ยามสุข* 
SUPAWAT YAMSUK 

 
บทคัดย่อ 

 บทความนี้มุ฽งศึกษาแนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิด
นอกและเพ่ือสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอก ผลการศึกษาพบว฽า การฝึกฆ฾อง
ให฾บรรเลงเพลงเดี่ยว หากไม฽ผ฽านการเรียนเป็นล าดับขั้นตอนถือเป็นเรื่องยากเพราะเพลงเดี่ยวต฾องใช฾ทักษะและ
ความช านาญ ความคล฽องแคล฽ว แม฽นย า การสังเกต จดจ าเสียง ท านองเพลง ต฾องมีประสบการณแ การสร฾างแบบ
ฝึกเพ่ือช฽วยเรียนลัดอาจช฽วยได฾บ฾าง ควรเน฾นการสร฾างความคุ฾นเคยกับฆ฾อง การใช฾มือทั้งซ฾าย ขวา ให฾มีความ
กลมกลืนกับลูกฆ฾องทั้งวง ฝึกทักษะที่ใช฾ในเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวแขกมอญก็ได฾ น ามาประดิษฐแเป็น
ท านองที่ครอบคลุมการใช฾มือ การสร฾างทักษะความคล฽องแคล฽ว ลักษณะพิเศษในการบรรเลง สร฾างความช านาญ
ระหว฽างผู฾บรรเลงกับฆ฾อง มีความขยัน อดทน หมั่นฝึก แบบฝึกควรมีความหลากหลาย ให฾สามารถน าไปใช฾ฝึก
ทดแทนส฽วนที่ยังท าไม฽ได฾หรือมักผิดพลาด แต฽อย฽างไรยังต฾องมีการควบคุมดูแล จากครูหรือผู฾รู฾เพ่ือผู฾ที่ใช฾แบบฝึก
ทักษะจะได฾แก฾ปใญหาได฾ถูกต฾อง 
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Abstract 

          This article aims to study the guidelines for creating a large Gong Wong skills training 
for solo chirping. The study indicated that Training gongs to play solo songs If not passing the 
course in a sequence, it is difficult because the single song requires skill and skill. Fluency, 
precision, observation, voice recognition, melody must be experienced Creating a practice 
model to help learn shortcuts may help. Should focus on creating familiarity with Gong Using 
both left and right hands to harmonize with the whole ball Practice the skills used in solo 
music. Especially solo songs, Mon guest Used to create a melody that covers the use of 
hands Creating fluency skills Instrumental characteristics Create expertise between the player 
and Gong.  With diligence, patience, perseverance, practice, training should be diverse To be 
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able to use to replace parts that are not made or are often wrong But how to control From 
teachers or educators so that those who use the skill training will correct the problem.   
  
Key words : large Gong Wong, the construction, solo, Cherdnok Song 
 
บทน า 
           ในการเรียนดนตรีไทยนั้นต฾องอาศัยความรักและความพยายามของผู฾เรียน ครูมนตรี ตราโมท  
ได฾กล฽าวในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรแไทยว฽า การสอนดนตรีแก฽ศิษยแนั้นจะต฾องดูอุปนิสัยก฽อนว฽ามีใจ
รักดนตรีหรือไม฽และมีความสามารถด฾านดนตรีเพียงใดซึ่งส฽วนนี้ก็แล฾วแต฽ธรรมชาติอ านวย  แต฽ความพยายามจะ
น าพาซ่ึงความส าเร็จเหนือสิ่งใด(มนตรี ตราโมท, 2527:102) ซึ่งแต฽เดิมการศึกษาดนตรีไทยจะอาศัยความ
ใกล฾ชิดเป็นแรงจูงใจ ปลูกฝใงโดยการได฾ยินหรือความเคยชินกับเสียงดนตรี เช฽น บ฾านมีวงดนตรีไทย หรือแหล฽ง
ภูมิล าเนาที่อาศัยอยู฽มีครูดนตรีไทย การศึกษาดนตรีไทยผู฾เรียนต฾องเดินทางไปฝากตัวเป็นศิษยแกับผู฾ที่มีความรู฾
ความช านาญ แต฽ในปใจจุบันสถานศึกษาท้ังภาครัฐและเอกชนก็ได฾เปิดหลักสูตรเกี่ยวกับดนตรีไทยให฾นักเรียน 
โดยการศกึษาดนตรีไทยนั้นผู฾สอนก็จะถ฽ายทอดวิชาดนตรีทั้งด฾านวิชาการและปฏิบัติให฾ผู฾เรียน ซึ่งวิชาดนตรีไทย
ส฽วนใหญ฽จะใช฾ทักษะการปฏิบัติ ทั้งเครื่องดนตรีที่อยู฽ในวงเครื่องสายและวงปี่พาทยแ และในส฽วนของการเรียนปี่
พาทยแผู฾สอนจะให฾ผู฾เรียนเริ่มเรียนฆ฾องวงใหญ฽ เพราะฆ฾องวงใหญ฽ถือเป็นพื้นฐานของการเรียนเครื่องดนตรีไทยใน
วงปี่พาทยแท าหน฾าที่ด าเนินท านองหลักของเพลง   

การบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ ผู฾บรรเลงจะต฾องจดจ าเพลงในแต฽ละวลีหรือประโยคของบทเพลงได฾ดี อาจมีการ
บรรเลงที่แตกต฽างกันออกไปในท านองเดียวกันเรียกว฽ามือฆ฾องหรือทางฆ฾อง โดยผู฾ประพันธแเพลงไทยจะเลือกใช฾
ตามความเหมาะสม ขึ้นอยู฽กับวิธีคิดตามหลักวิชาที่ได฾ศึกษามา และในการศึกษาและฝึกหัดฆ฾องวงใหญ฽นั้นไม฽ว฽า
จะเป็นเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงเกร็ดหรือเพลงหน฾าพาทยแ ผู฾บรรเลงจะต฾องบรรเลงท านองหลักเอาไว฾
อย฽างมั่นคง มีความแม฽นเพลง คล฽องตัวในการบรรเลงและมีการฝึกฝนให฾ช านาญอยู฽เสมอ ซึ่งจะท าให฾การ
บรรเลงเกิดความไพเราะมากขึ้น ยิ่งเป็นเพลงเดี่ยว ซึ่งเป็นเพลงที่ต฾องใช฾ความช านาญและพ้ืนฐานทักษะการ
บรรเลงเป็นอย฽างดีทั้งความคล฽องตัวช านาญในการบรรเลง มีรสมือในการประดิษฐแเสียงต฽างๆ เช฽น การตีแตะ  
ตีตะ ตีติด ตีติง ตีหนึบ ตีหนับ ตีหนอด ตีโหน฽ง ตีกระทบคู฽ 3 ตีกวาด ตีสะบัด  ตีเสียงกรอด (สุรัตนแชัย สิริรัตน
ชัยกุล, 2551:) ซึ่งเสียงต฽างๆที่ยกตัวอย฽างมานั้น จะช฽วยให฾การบรรเลงเกิดความไพเราะมากขึ้นโดยเฉพาะใน
การบรรเลงเพลงเดี่ยวต฾องอาศัยการฝึกฝนและพ้ืนฐานด฾านทักษะของผู฾บรรเลง ซึ่งจะช฽วยห฾ามเสียงฆ฾องไม฽ให฾ 
ดังกังวาลเกินไป จนฟใงท านองเพลงไม฽ออกหรือเสียงพร฽าเกินไปไม฽เป็นที่นิยมตามลักษณะการบรรเลงฆ฾องวง
ใหญ฽ ซึ่งการบรรเลงเพลงเดี่ยวนี้ผู฾บรรเลงต฾องผ฽านการฝึกฝนมาเป็นอย฽างดี จึงจะท าให฾การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น
ออกมามีประสิทธิภาพที่ดี ซึ่งแต฽เดิมนั้นการฝึกหัดดนตรีไทย ปี่พาทยแหรือฆ฾องวงใหญ฽นั้นในแบบโบราณจะมี
แบบแผนขั้นตอนการพัฒนาทักษะฝีมือเป็นล าดับขั้นอยู฽แล฾ว โดยผู฾เรียนเมื่อฝากตัวเป็นศิษยแของครูก็จะเริ่มด฾วย
การเรียนเพลงโหมโรง เพลงพิธีการต฽างๆ เพลงเรื่อง เพลงเสภา ไปจนถึงเพลงหน฾าพาทยแก฽อนที่จะได฾รับการ
ถ฽ายทอดเพลงเดี่ยวซึ่งถือเป็นเพลงที่ต฾องใช฾ฝีมือทักษะขั้นสูง เพราะแต฽ละล าดับขั้นตอนในการเรียนผู฾เรียนจะ
ได฾รับการพัฒนาทักษะมาเรื่อยๆตามล าดับของการเรียนเพลงต฽างๆ ในแบบโบราณซึ่งถือเป็นอัจฉริยะภาพของ
ครูโบราณที่ได฾คิดประดิษฐแสร฾างสรรคแไว฾ 
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ปใจจุบันสภาพสังคมดนตรีเปลื่ยนแปลงไป การเรียนดนตรีก็มีความแตกต฽างกันแล฾วแต฽ความพร฾อมของ
ผู฾เรียนดนตรีเอง แต฽เนื่องด฾วยผู฾เรียนดนตรีเหล฽านี้ต฾องเรียนรวมกันก็ท าให฾มีผู฾คิดค฾นหานวัตกรรมหรือสื่อต฽างๆ
เพ่ือช฽วยให฾ผู฾เรียนดนตรีได฾รับการพัฒนาและเกิดความพร฾อมให฾มีความใกล฾เคียงกันมากท่ีสุด โดยเฉพาะในการ
เรียนฆ฾องวงใหญ฽ซึ่งถือว฽าเป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญในวงปี่พาทยแและในสถานศึกษาต฽างๆก็ให฾ความส าคัญท่ีจะ
พัฒนาทักษะผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽ให฾ได฾รับการถ฽ายทอดในขั้นสูงขึ้นไป แต฽เนื่องด฾วยผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽และการเรียน
ดนตรีในปใจจุบันมีความแตกต฽างจากเดิม ด฾วยปใจจัยทางสภาพแวดล฾อมที่แตกต฽างกัน ท าให฾ผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽
อาจมีบางกลุ฽มท่ีไม฽ได฾รับการถ฽ายทอดตามแบบแผนเดิม หรือตามแบบอย฽างถูกต฾องเป็นล าดับ และเป็นผลให฾
ผู฾เรียนฆ฾องวงใหญ฽เหล฽านั้นเกิดปใญหาพื้นฐานทางทักษะที่แตกต฽างกันเมื่อมาเรียนดนตรีร฽วมกัน ปใญหาต฽างๆนี้
เป็นผลท าให฾เกิดนวัตกรรม สื่อหรือวิธีการที่จะช฽วยให฾ผู฾เรียนเกิดการพัฒนา และน ามาใช฾ในการบรรเลงเพลง
เดี่ยวซึ่งต฾องใช฾ทักษะพ้ืนฐาน การสร฾างแบบฝึกเพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเป็นการต฽อยอดองคแความรู฾ด฾านการ 
ฝึกทักษะจากข้ันพ้ืนฐาน มีความส าคัญในการใช฾เป็นต฾นแบบเพื่อฝึกฝนพัฒนาความสามารถในการบรรเลงเพลง
เดี่ยวต฽อยอดจากแบบฝึกในขั้นพื้นฐาน และเป็นการเพ่ิมทักษะให฾แก฽ผู฾ใช฾แบบฝึก  

ด฾วยเหตุผลและความส าคัญดังกล฽าว ผู฾วิจัยจึงตระหนักถึงความส าคัญในการฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽
เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะต฾องมีแบบฝึกหัดที่สามารถคลอบคลุมทักษะการบรรเลงในเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽
เพ่ือพัฒนาทักษะของผู฾บรรเลงได฾ จึงสนใจที่จะศึกษาวิธีการสร฾างแบบฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลง
เพลงเดี่ยวและสร฾างเป็นแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวจากการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญ
เฉพาะทางด฾านดนตรีไทยและด฾านการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ เพ่ือเผยแพร฽ให฾ผู฾สนใจน าไปใช฾ฝึกฝนและพัฒนา
ทักษะ แก฾ไขข฾อบกพร฽องต฽างๆของการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ และน าไปฝึกฝนปรับใช฾ในการบรรเลงเพลง
เดี่ยวหรือน าไปพัฒนาต฽อยอดรวมทั้งหาประสิทธิภาพต฽อไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
           1. เพื่อศึกษาแนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
           2. เพื่อสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 
วิธีการวิจัย 
      การศึกษาวิจัยดังกล฽าว ผู฾วิจัยใช฾วิธีด าเนินการวิจัยตามข้ันตอนการวิจัย ดังต฽อไปนี้ 
           1.1 ศึกษาเอกสาร ต ารา หนังสือและงานวิจัยต฽างๆที่เกี่ยวข฾องกับดนตรีไทย ฆ฾องวงใหญ฽ การบรรเลง
ฆ฾องวงใหญ฽ แบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽และการสร฾างแบบฝึกทักษะ เพื่อรวบรวมข฾อมูลน ามาวิเคราะหแเชิงพรรณา 
แหล฽งศึกษาค฾นคว฾าคือ 
     1.1.1 หอสมุดแห฽งชาติ กรุงเทพมหานคร 
     1.1.2 ศูนยแรักษแศิลป฼ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
     1.1.3 หอสมุดมหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณแ 
     1.1.4 หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
              1.1.5 หอสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
           1.2 เตรียมการสัมภาษณแและด าเนินการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญ 
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              1.2.1 ก าหนดเกณฑแในการเลือกครูหรือผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย เพื่อท าการสัมภาษณแ โดย
ก าหนดเกณฑแในการคัดเลือกผู฾ให฾ข฾อมูลต฾องมีองคแประกอบครบถ฾วนตรงตามเกณฑแ ดังต฽อไปนี้ 
              - เป็นผู฾มีประสบการณแและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยมาไม฽น฾อยกว฽า 10 ปี  
              - เป็นผู฾มีความเชี่ยวชาญด฾านการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽เป็นที่ยอมรับ      
              - เป็นผู฾มีคุณวุฒิและผลงานในทางวิชาการหรือปฏิบัติจนเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย 
              - เป็นผู฾มีประสบการณแในการรับและถ฽ายทอดเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ 
              - มีลูกศิษยแที่ประสบความส าเร็จหรือ ได฾รับรางวัล ในด฾านการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ 
 ในการศึกษากระบวนการ การสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว ผู฾ศึกษาได฾
ก าหนดเกณฑแการคัคเลือกผู฾เชี่ยวชาญเพ่ือเป็นแนวทางในการสร฾างแบบฝึกทักษะ โดยเกณฑแการคัดเลือกที่สร฾าง
ขึ้น และด าเนินการคัดเลือกผู฾เชี่ยวชาญตามเกณฑแที่ตั้งไว฾ สรุปได฾ ดังนี้ 
 
- เกณฑ์การคัดเลือกผู้เชี่ยวชาญเพื่อท าการสัมภาษณ์ (มีคุณสมบัติ  )  (ไม฽มีคุณสมบัติ ) 
 
ตารางที่ 1 เกณฑแผู฾เชี่ยวชาญด฾านฆ฾องวงใหญ฽ 
 
รายชื่อผู฾เชี่ยวชาญ ได฾รับการ

ยอมรับด฾าน
ดนตรีไทย ใน
วงการดนตรี
ไทยไมน฾อย
กว฽า10ปี 

มีความ
เชี่ยวชาญ
ด฾านการ
บรรเลงฆ฾อง
วงใหญ฽เป็นที่
ยอมรับ  

มี
ประสบการณแ
ในการรับและ
ถ฽ายทอดเพลง
เดี่ยวฆ฾องวง
ใหญ฽เพลงแขก
มอญ 

มีผลงาน
ทางด฾านดนตรี
ไทยทั้งในด฾าน
วิชาการและ
ปฏิบัติ 

มีลูกศิษยแที่
ประสบ
ความส าเร็จ
หรือ ได฾รับ
รางวัล ในด฾าน
การบรรเลง
ฆ฾องวงใหญ฽ 

ดร.สิริชัยชาญ ฟใกจ ารูญ      

ผศ.ชูเกียรติ วงฆ฾อง      
นายเอนก อาจมังกร      
นายล ายอง โสวัตร      
นายทรงยศ แก฾วดี      
 
ผู฾เชี่ยวชาญทางด฾านฆ฾องวงใหญ฽ที่ผู฾วิจัยเลือก มีคุณสมบัติตรงตามเกณฑแที่ตั้งไว฾ 
        1.2.2 สร฾างแบบสัมภาษณแในเรื่องเกี่ยวกับแนวทางและวิธีการในการฝึกฆ฾องวงใหญ฽ไปจนถึงการ
สร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว เพื่อใช฾สัมภาษณแครูหรือผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย
และฆ฾องวงใหญ฽ที่มีประสบการณแด฾านการสอนดนตรีไทย ผู฾เชี่ยวชาญหรือผู฾ทรงคุณวุฒิด฾านดนตรีไทย หรือ
ปฏิบัติงานด฾านดนตรีไทย ที่ก าหนดไว฾ 
            1.3 ด าเนินการสัมภาษณแครูหรือผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทยและฆ฾องวงใหญ฽ที่มีประสบการณแด฾านการ
สอนดนตรีไทย ผู฾เชี่ยวชาญหรือผู฾ทรงคุณวุฒิด฾านดนตรีไทย หรือปฏิบัติงานด฾านดนตรีไทย เพื่อน ามาสร฾างเป็น



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (61) 
 

แบบฝึกพัฒนาทักษะเพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ โดยการสัมภาษณแครูหรือผู฾เชี่ยวชาญด฾านการ
บรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ที่มีประสบการณแการด฾านดนตรีไทยและมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย หรือ
ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทยเฉพาะด฾านการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽จากเกณฑแท่ีก าหนดไว฾   จ านวน 5 ท฽าน ได฾แก฽ 
          - ดร.สิริชัยชาญ ฟใกจ ารูญ ศิลปินแห฽งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
          - ผู฾ช฽วยศาสตราจารยแชูเกียรติ วงฆ฾อง ทายาทผู฾สืบทอดของครูสอน วงฆ฾อง 
        - นายล ายอง โสวัตร   ผู฾เชี่ยวชาญดนตรีไทย (ฆ฾องวงใหญ฽) วิทยาลัยนาฏศิลป  
          - นายเอนก อาจมังกร ศิลปินอาวุโส ส านักงานกองการสังคีต กระทรวงวัฒนธรรม 
          - นายทรงยศ แก฾วดี   ครูช านาญการ (ฆ฾องวงใหญ฽) วิทยาลัยนาฏศิลป 
            1.4 รวบรวมข฾อมูลจากการสัมภาษณแเพ่ือมาวิเคราะหแและน ามาเป็นแนวทางสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾อง
วงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวตามขอบเขตการศึกษา         
               1.4.1 สร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽โดยน าข฾อมูลจากการสัมภาษณแ ครูหรือผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรี
ไทยและฆ฾องวงใหญ฽ที่มีประสบการณแด฾านการสอนดนตรีไทย ผู฾เชี่ยวชาญหรือผู฾ทรงคุณวุฒิด฾านดนตรีไทย หรือ
ปฏิบัติงานด฾านดนตรีไทย และน ามาสร฾างเป็นแบบฝึกพัฒนาทักษะเพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ 
               1.4.2 น าแบบฝึกที่ได฾ส฽งกลับให฾ผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบคุณภาพเบื้องต฾น 
    วิธีการจัดเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ในการเก็บรวบรวมข฾อมูลคณะผู฾ศึกษาได฾เก็บข฾อมูลจากแหล฽งต฽างๆ ดังนี้ 
 - เอกสารต าราที่เกี่ยวข฾องกับดนตรีไทย 
 - เอกสารต าราที่เกี่ยวข฾องกับการสร฾างแบบฝึกทักษะ 
 - เอกสารต าราที่เกี่ยวข฾องกับการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ 
 - บทความวิชาการและหนังสือทฤษฏีต฽างๆที่เกี่ยวข฾องกับแบบฝึกทักษะดนตรี 
 - ข฾อมูลจากอินเทอรแเน็ต 
 - การสัมภาษณแ 
 - ข฾อมูลจากการสัมภาษณแ  
     การวิเคราะห์ข้อมูล 
 คณะผู฾ศึกษาน าข฾อมูลที่รวบรวมได฾มาวิเคราะหแตามหัวข฾อต฽อไปนี้ 
  3.1 หลักจิตวิทยาการสร฾างแบบฝึกทักษะ 
  3.2 หลักการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ 
  3.3 หลักการสร฾างแบบฝึกทักษะดนตรี 
  3.4 การบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽เพลงเดี่ยวแขกมอญสามชั้น 
  3.5 กระบวนการสร฾างแบบฝึกทักษะการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ 
  3.6 กระบวนการสร฾างแบบฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
  3.7 การหาคุณภาพเบื้องต฾นของแบบฝึกทักษะการตีฆ฾องวงใหญ฽เพื่อการบรรเลง         
เพลงเดี่ยว 
 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(62)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

ผลการศึกษา 
          การวิจัยเรื่อง แนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพื่อการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอก ผู฾วิจัยได฾
ศึกษาวิธีการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว สามารถสรุปออกมาเป็นกระบวนการ
ขั้นตอนต฽างๆของการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวได฾ ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 ศึกษาหลักทฤษฎีและจิตวิทยาในการสร฾างแบบฝึกทักษะที่ใช฾ส าหรับสร฾างแบบฝึกทักษะทั่วไป 
รวมถึงขั้นตอน หลักการ และวิธีการต฽างๆในการสร฾างแบบฝึกทักษะเพ่ือจะพัฒนาทักษะของผู฾ใช฾แบบฝึก และ
น าข฾อมูลทั้งหมดมาวิเคราะหแ สังเคราะหแ เพ่ือน ามาปรับใช฾ให฾เหมาะสมกับการสร฾างแบบฝึกทักษะเพ่ือการ
เพ่ิมพูนทักษะในด฾านดนตรี  
 ขั้นที่ 2 ศึกษาข฾อมูลการสร฾างแบบฝึกทักษะจากงานวิจัยอ่ืนๆ ที่ได฾ท าการสร฾างแบบฝึกทักษะในการ
เพ่ิมพูนทักษะทางดนตรี หรือการสร฾างแบบฝึกทักษะที่ใช฾ในการเรียนดนตรี ฝึกดนตรีในรูปแบบต฽างๆ ทั้งในส฽วน
ของแบบฝึกทักษะในดนตรีตะวันตก และแบบฝึกทักษะในดนตรีไทย ไปจนถึงแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽ใน
ระดับพ้ืนฐาน เพ่ือน าข฾อมูลต฽างๆที่ได฾มาวิเคราะหแ สังเคราะหแ น ามาเป็นตัวอย฽างเพ่ือปรับใช฾ให฾เหมาะสมกับ
รูปแบบการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 ขั้นที่ 3 ศึกษาข฾อมูลจากการสัมภาษณแผู฾เชี่ยวชาญที่ได฾รับการยอมรับในเรื่องการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ 
จ านวน 5 ท฽าน เพื่อน าข฾อมูลที่ได฾มาสรุป วิเคราะหแ สังเคราะหแ และน ามาเป็นแนวทางในการสร฾างแบบฝึก
ทักษะ น าข฾อมูลที่ได฾จากผู฾เชี่ยวชาญในเรื่องทักษะที่ส าคัญในการบรรเลงเพลงเดี่ยว ทักษะเฉพาะต฽างๆที่ใช฾ใน
เพลงเดี่ยวตามขอบเขตท่ีก าหนด มาปรับใช฾ในการสร฾างเนื้อหาของแบบฝึก เพื่อให฾แบบฝึกทักษะที่ได฾สามารถ
น าไปใช฾ได฾จริง และผู฾ใช฾แบบฝึกสามารถประสบความส าเร็จตามเปูาหมายที่วางไว฾ คือการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽
เพลงเดี่ยวเชิดนอกทางครูสอน วงฆ฾องได฾ 
 ขั้นที่ 4 สร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอก โดยให฾ครอบคลุมเนื้อหา
ทักษะที่ส าคัญตามที่ผู฾เชี่ยวชาญได฾กล฽าวไว฾ และน าเสนอออกมาในรูปแบบเอกสาร ที่สามารถท าความเข฾าใจได฾
และมีความชัดเจน  
 ขั้นที่ 5 ด าเนินการตรวจสอบหาคุณภาพของการใช฾แบบฝึกโดยการส฽งกลับให฾ ผู฾เชี่ยวชาญตามเกณฑแ
ที่ก าหนด ท าการตรวจสอบเนื้อหา และคุณภาพของแบบฝึกที่สร฾างขึ้นในขั้นต฾น และปรับปรุงแก฾ไขตาม
ค าแนะน า จากนั้นน าเสนอในรูปแบบเอกสารงานวิจัยให฾ผู฾สนใจได฾น าไปใช฾ประโยชนแต฽อไป 
 
อภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่อง แนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอก ผู฾ศึกษา
ได฾ค฾นพบประเด็นที่สามารถน ามาอภิปรายผลให฾สอดคล฾องกับความมุ฽งหมายของการวิจัย ดังนี้ 
 จากการด าเนินการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว ท าให฾ได฾ทราบถึง 
ขั้นตอนกระบวนการการสร฾างแบบฝึกทักษะ ซึ่งควรจะต฾องเริ่มจากง฽ายไปจนถึงความยาก เป็นล าดับขั้นตอน 
เน฾นให฾ความส าคัญในทุกๆ ขั้นตอนของแบบฝึกทักษะ และครอบคลุมทักษะที่ส าคัญท้ังหมด เช฽น การสร฾าง
พละก าลัง การประดิษฐแเสียงฆ฾องในรูปแบบต฽างๆและความคล฽องแคล฽วแม฽นย าในการบรรเลงเพราะแบบฝึก
ทักษะนี้เป็นสื่อที่ท าให฾ผู฾ปฏิบัติสามารถปฏิบัติเทคนิคต฽างๆ ได฾อย฽างถูกต฾อง คล฽องแคล฽ว เพื่อที่จะน าทักษะที่ได฾
ฝึกไปใช฾ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ ซึ่งแบบฝึกทักษะที่ดีนั้น จะต฾องสามารถให฾ผู฾เรียนได฾มีการพัฒนา



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
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ทักษะอย฽างต฽อเนื่อง โดยในการฝึกแต฽ละเทคนิคนั้น มีแบบฝึกหัดที่คณะผู฾ศึกษาคิดค฾นและสร฾างข้ึนมี
วัตถุประสงคแเพ่ือให฾ผู฾ปฏิบัติได฾ฝึกพัฒนาทักษะต฽างๆที่มีความจ าเป็นกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวพร฾อมค าอธิบาย
รวมถึงวิธีการปฏิบัติ และสามารถฝึกซ้ าได฾บ฽อยๆ ซึ่งมีความสอดคล฾องกับหลักทฤษฎีการเรียนรู฾เพื่อพัฒนา
สุนทรียภาพของสุกรี  เจริญสุข ที่ได฾กล฽าวว฽า การท าซ้ า เป็นการย้ าทักษะเพื่อให฾เกิดความแม฽นย า ความช านาญ 
สามารถควบคุม ก ากับ และเล฽นเครื่องดนตรีได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ ในกระบวนการเรียนดนตรี จ าเป็นจะต฾อง
ฝึกด฾วยการท าซ้ า และนอกจากนี้ยังสอดคล฾องกับทฤษฎีสัมพันธแเชื่อมโยงของธอรแนไดคแ ในส฽วนของกฎแห฽งการ
ฝึกหัด ที่ได฾กล฽าวว฽า การฝึกหัดหรือการท าซ้ าบ฽อยครั้ง จะท าให฾ข฾อต฽อของความสัมพันธแเชื่อมโยงระหว฽างสิ่ง
กระตุ฾นกับการตอบสนองแน฽นแฟูนขึ้น ซึ่งท าให฾ผู฾เรียนมีการเรียนรู฾ที่ดีขึ้น ถูกต฾องขึ้น และในการฝึกหัดหรือการ
ท าซ้ า ผู฾ฝึกจะต฾องมีความตั้งใจ สนใจ และมองเห็นคุณค฽าของการฝึกหัดหรือการท าซ้ าด฾วย จึงจะได฾รับ
ประโยชนแอย฽างเต็มที่ ทั้งนี้คณะผู฾ศึกษาได฾น าแนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลง
เดี่ยวจากครู หรือผู฾เชี่ยวชาญเครื่องด฾านฆ฾องวงใหญ฽ ทั้ง 5 ท฽าน มาสร฾างเป็นแบบฝึกหัดเพ่ือพัฒนาทักษะในการ
บรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ ดังนั้นแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวที่คณะผู฾ศึกษาสร฾างข้ึนมานี้ จึง
เป็นแบบฝึกหัดที่ท าให฾ผู฾ปฏิบัติสามารถปฏิบัติเทคนิคต฽างๆ เพ่ือเพ่ิมความช านาญ   
 การที่จะสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได฾ไม฽ว฽าจะเป็นเครื่องดนตรีใดๆ ก็ตาม ผู฾บรรเลงต฾องอาศัย
ประสบการณแ การฝึกฝน และความช านาญในการบรรเลงมากพอสมควรจึงจะสามารถบรรเลงได฾อย฽างไพเราะ
ถูกต฾อง ดังนั้นแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอกนี้เป็นเครื่องมือที่ดีที่จะช฽วยพัฒนา
ทักษะการบรรเลงฆ฾องวงใหญ฽ ท าให฾สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวได฾ดีและไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 
ข้อเสนอแนะ 

การสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพื่อการบรรเลงเพลงเดี่ยวเชิดนอก ผู฾ศึกษามีข฾อเสนอแนะดังต฽อไปนี้ 
 1. ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
  1.1 ควรมีการน าแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เ พ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว ไปใช฾ เป็น 
สื่อการเรียนการสอน ในการช฽วยให฾เด็ก หรือนักเรียน ได฾ฝึกปฏิบัติเทคนิคต฽างๆ และสามารถเรียนรู฾  
การปฏิบัติเทคนิคต฽างๆของการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ฾องวงใหญ฽ได฾ดียิ่งขึ้น 
      1.2 ควรมีการน าแนวทางการสร฾างแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว ไปเป็น
แนวทางในการด าเนินการสร฾างแบบฝึกทักษะของเครื่องดนตรีอื่นๆท่ีมีทักษะใกล฾เคียงกัน เช฽น สร฾างแบบฝึก
ทักษะฆ฾องวงเล็กเพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยว   

 2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาครั้งต่อไป  
  เนื่องจากแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลงเดี่ยวนี้ ได฾รับการตรวจสอบในเบื้องต฾น

จากผู฾เชี่ยวชาญแล฾ว แต฽ยังไม฽ได฾น าไปทดลองใช฾ จึงควรมีการน าแบบฝึกทักษะฆ฾องวงใหญ฽เพ่ือการบรรเลงเพลง
เดี่ยวนี้ ไปท าการทดลองใช฾กับผู฾ที่สนใจและหาประสิทธิภาพหลังจากการทดลองใช฾ เพ่ือบันทึกผลและน าไป
พัฒนาหรือปรับปรุงแก฾ไขในการท าวิจัยครั้งต฽อไป 
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บทคัดย่อ 
 ดนตรีไทยเป็นมรดกภูมิปใญญาของชาติที่แสดงออกในคุณค฽าและความส าคัญทางวัฒนธรรมจนเกิดความ
ส านึกรู฾ในความเป็นไทย แม฾ว฽าคนไทยได฾ย฾ายถิ่นฐานไปพ านักในภาคพ้ืนต฽าง ๆ ของโลกแต฽คนไทยก็ยังคงมีการ
น าดนตรีไทยไปถ฽ายทอดให฾บุตรหลานหรือชาวต฽างชาติได฾เรียนรู฾สืบสานด฾วยดังพบว฽ามีการฝึกหัดดนตรีไทยใน
สหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี ในงานวิจัยนี้ได฾ศึกษาทัศนวิถีดนตรีไทยของเยาวชนดนตรี การวิจัยมีวัตถุประสงคแ
เพ่ือศึกษาวิถีดนตรีไทยที่มีปรากฏการณแอยู฽ในสังคมปใจจุบัน ศึกษาสารัตถะดนตรีไทยที่ด ารงภูมิมรดกทาง
วัฒนธรรม ศึกษาทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีและบุคคลที่เกี่ยวข฾อง ใช฾วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวม
ข฾อมูลด฾วยการปฏิบัติงานภาคสนาม การมีส฽วนร฽วมเชิงปฏิบัติการของผู฾วิจัย จากนั้นจึงน ามาวิเคราะหแข฾อมูล 
ตรวจสอบความถูกต฾องด฾วยวิธีตรวจสอบสามเส฾า ท าการศึกษาในช฽วง พ.ศ.2560–2561  
 ผลการวิจัยพบว฽าวิถีดนตรีไทยที่มีปรากฏการณแอยู฽ในสังคมปใจจุบันในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี  
มีคนไทยรวมตัวจัดตั้งกลุ฽มเพ่ือท ากิจกรรมทางวัฒนธรรมไทย มีกิจกรรมการเรียนดนตรีไทยของเยาวชนไทย
เยาวชนที่มีเชื้อสายผสม (ลูกครึ่ง) เยาวชนเยอรมัน และผู฾สนใจทั่วไปเข฾าร฽วมเรียนด฾วย จ านวนประมาณ 40 คน 
มีวัดไทยคือวัดธรรมวิหารฮันโนเฟอรแเป็นศูนยแกลาง ได฾ความร฽วมมือจากสถานทูตไทย ศูนยแการศึกษานอก
โรงเรียนและสภาวัฒนธรรม ครูผู฾สอนดนตรีประกอบด฾วย ผู฾วิจัย ครูดนตรีในท฾องถิ่น ครูดนตรีที่เชิญจาก
ประเทศไทย ในด฾านสารัตถะดนตรีไทยท่ีด ารงภูมิมรดกทางวัฒนธรรม พบว฽ามีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย 
เช฽น ขิม จะเข฾ ซอด฾วง ซออู฾ ขลุ฽ย ระนาดเอกระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงใหญ฽ กลองแขก โทน- ร ามะนา ขับร฾องเพลงไทย 
มีภาคทฤษฎีเพื่อเสริมความรู฾ให฾สมบูรณแ กิจกรรมส าคัญคือการเข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูดนตรีไทย ตัวชี้วัดสัมฤทธิผล
นอกจากการแสดงความสามารถทางดนตรีในชั้นเรียนแล฾ว ยังมีการแสดงของเยาวชนดนตรีในงานหรือโอกาส
ส าคัญต฽าง ๆ ด฾วย ส฽วนด฾านทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีและบุคคลที่เก่ียวข฾อง พบว฽าเยาวชนดนตรีไทย 
ผู฾บริหารและกรรมการจัดกิจกรรม ครูดนตรีไทย และผู฾ปกครองของเยาวชนมีทัศนที่ดีมากต฽อกิจกรรมดนตรีไทย 
มีความพร฾อมในการสนับสนุนกิจกรรม นอกจากนี้ยังพบความคิดเห็นเพ่ิมเติมว฽า ควรมีการฝึกหัดดนตรีไทยตาม
ประเทศต฽าง ๆ ในภาคพ้ืนยุโรป และเสนอแนะให฾แต฽ละกลุ฽มโครงการได฾มีการประสานสัมพันธแเชื่อมโยงกิจกรรม
ร฽วมกันด฾วยค าส าคัญ: ทัศนวิถี, ดนตรีไทย, เยาวชนดนตรี, สหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
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Abstract 
 Thai traditional music is national wisdom heritage showing cultural virtue and 
importance that create Thai recognition. Though some Thai people have moved and set 
downin different parts of the world, they pass down Thai music to their children and also 
teach it toforeigners as we can see Thai traditional music is taught and practiced in Federal 
Republicof Germany. This research is the study about Thai musical vision of youth learners in 
Germany. 
 The research aims to study Thai traditional music ways in present society, its essence 
thatkeeps cultural wisdom heritage, attitude towards Thai music of youth music learners and 
related people by using qualitative research methodology: collecting data with field trip and 
practice participation, data analysis as well as examining data with Triangulation. The 
research study was between B.E. 2560 -2561. The research result was found as below: 
For Thai music ways appearing in the society of Federal Republic of Germany nowadays, Thai 
people gather themselves in groups to do Thai cultural activities: teachingand learning Thai 
music for Thai youths, half-caste Thai youths, German youths includinggeneral interested 
people; there are about 30 people and Wat Dhammavihara Hannover.  Thai temple, is the 
center. The group is coordinated by Thai embassy, Non-Formal.  Education Centre and 
Council of Cultural Affairs. Thai music teachers are people in the areawho can teach Thai 
music, music teachers invited from Thailand and the researcher. Forthe essence keeping 
cultural wisdom heritage, they practice playing Thai musicalinstruments: Khim, Jakae, Sor 
Duang, Sor Ooh, Klui, Ranad Ek, Ranad Thum, Kong WongYai, Klong Kaek, Tone Ramana and 
singing Thai songs. Besides, music theory is added forcomplete knowledge. The outstanding 
activity is participating in the ritual of ‘Wai Kroo’, theritual of worshiping Thai music teachers. 
For achievement indicators, apart from showingmusical ability in music classes, music youth 
learners also perform Thai music in importantoccasions. For the attitude towards Thai music 
of youth music learners and related people,it was found that the youth music learners, 
administrators, activity managing committee and Thai music teachers as well as the youth 
learners’ parents like Thai music activities verymuch; they are ready to support activities. 
Moreover, there is an additional idea thatpracticing Thai music should be done in other 
countries in Europe, too and a suggestionthat each project group should relate to one 
another for having activity connection. 
 
Key word: vision, Thai traditional music, music youth learner, Federal Republic of Germany 
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บทน า 
 ศิลปวัฒนธรรมไทย มีความโดดเด฽นชาติหนึ่งในโลก โดยเฉพาะศิลปการด฾านดนตรีไทยเครื่องดนตรีไทย 
(Thai Traditional Musical Instrument) เพลงไทย (Thai Traditional Music) ระดับเสียงของดนตรีไทย 
(Pitches of Thai Traditional Music ) เป็นเอกลักษณแท่ีส าคัญยิ่งของชาติไทยบ฽งบอกถึงความศิวิไลซแของคน
ในชาติคนไทยเดินทางไปอาศัยตั้งถิ่นฐานอยู฽ในประเทศต฽าง ๆ ทั่วโลก โดยเฉพาะประเทศในทวีปยุโรปและ
ประเทศสหรัฐอเมริกา ประกอบอาชีพแตกต฽างหลากหลาย เช฽น เป็นแพทยแ พยาบาล พ่ีเลี้ยงเด็ก ผู฾ดูแลคนชรา 
เปิดกิจการร฾านอาหารไทย เป็นพ฽อครัวแม฽ครัว คนล฾างจาน คนท าความสะอาดเปิดกิจการนวดแผนไทย เป็น
หมอนวด ที่ส าคัญคือ การสมรสกับคนท฾องถิ่นและอยู฽กันเป็นครอบครัวมีทายาทที่เป็นลูกครึ่งลูกเสี้ยวมากมาย 
เมื่อมีครอบครัว มีลูก การสอนภาษาไทยและศิลปวัฒนธรรมไทยให฾แก฽ลูก ๆ จึงเป็นปใญหา เพราะภาษาไทย
ไม฽ใช฽ภาษาหลักของพ้ืนที่นั้น ๆ ไม฽จ าเป็นต฽อการด ารงชีพ คนไทยส฽วนใหญ฽ที่เป็นแม฽บ฾านไม฽มีอ านาจในการ
ตัดสินใจ ทุกอย฽างอยู฽ที่สามี มีการรวมตัวของคนไทย จัดตั้งเป็นกลุ฽ม เป็นองคแกร จัดกิจกรรมที่แตกต฽าง
หลากหลาย การดูแลช฽วยเหลือซึ่งกันและกัน ด฾านกฎหมาย ด฾านการประกอบอาชีพ ฯลฯ โดยมีหน฽วยงาน
ภาครัฐ คือสถานทูตไทย คอยให฾การดูแลให฾ค าปรึกษา เมื่อมีโครงการพระธรรมทูตเผยแพร฽พุทธศาสนา ไปใน
ประเทศต฽าง ๆ ทั่วโลก แรกเริ่มจัดตั้งเป็นส านักปฏิบัติธรรม และยกระดับพัฒนาเป็นวัดไทยสมบูรณแแบบ มีการ
ประกอบศาสนกิจในวันส าคัญต฽าง ๆ ทางพุทธศาสนา วัดไทยจึงเป็นที่พ่ึงทางด฾านจิตใจของคนไทยใน
ต฽างประเทศ เป็นศูนยแรวมของการพบปะสังสรรคแ การแลกเปลี่ยนข฾อมูลข฽าวสาร ดังนั้นจึงมีการจัดต้ังเป็น
โรงเรียนสอนภาษาไทยและศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะวิชาดนตรีไทย ควบคู฽ไปกับการเรียนพุทธศาสนา  
ในวันอาทิตยแ ส฽วนมากอาศัยสถานที่ของวัดเป็นที่ต้ัง มีบ฾างที่องคแกรเอกชนจัดต้ังและบริหารเองประเทศสหพันธแ
สาธารณรัฐเยอรมนี มีความสัมพันธแกับประเทศไทยมาอย฽างยาวนานคนไทยนิยมเดินทางไปอาศัยต้ังถิ่นฐานอยู฽
เป็นจ านวนมาก การเผยแพร฽วัฒนธรรมด฾านดนตรีไทยในระยะแรก เริ่มมาจากคนไทยที่มีความรู฾ ทางด฾านดนตรี
ไทย ในระดับหนึ่ง รวมกลุ฽มกันฝึกซ฾อมดนตรีไทย พยายามพัฒนาและเผยแพร฽ส฽งต฽อให฾ลูกหลานไทยที่เกิดใน 
ต฽างแดน ต฽อมาจึงมีการเชิญวิทยากรจากเมืองไทยไปช฽วยสอนเป็นระยะ ท าให฾ดนตรีไทยในต฽างแดนมีพัฒนาการ 
มีการบรรเลงเป็นรูปแบบ มีมาตรฐานขึ้น 
 จากการที่ผู฾วิจัยได฾รับเชิญให฾ไปเป็นวิทยากรสอนดนตรีไทย ตามกลุ฽มต฽าง ๆ ในประเทศเยอรมนี ตลอด
ระยะเวลา 10 ปีที่ผ฽านมา โดยร฽วมกับกลุ฽มองคแกรท฾องถิ่น เดินทางไปทั่วประเทศ สอนและฝึกซ฾อมดนตรีไทย
ให฾กับกลุ฽มต฽าง ๆ ก฽อต้ังกลุ฽มดนตรีไทยใหม฽ เพ่ิมจ านวนนักดนตรีไทยในประเทศเยอรมนีให฾มีมากยิ่งขึ้น ได฾พบ
เห็นปใญหาที่หลากหลาย และเห็นแนวทางการจัดการกับปใญหาของแต฽ละกลุ฽ม ที่แตกต฽างกันไป มีการเสวนา
ของผู฾น าในแต฽ละกลุ฽ม เปิดโอกาสให฾เยาวชนดนตรีในแต฽กลุ฽มแสดงความคิดเห็น ความต฾องการ และเสนอ
แนวทางในการพัฒนา รับฟใงความคิดเห็นร฽วมกันนับเป็นโอกาสอันดีที่จะศึกษาถึงมุมมอง แนวคิด และแนวทาง
ในการปฏิบัติของกลุ฽มเยาวชนดนตรีในประเทศเยอรมนี เพื่อประโยชนแในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
ดนตรีไทยให฾กับเยาวชนไทยในประเทศต฽าง ๆ ทั่วโลก เป็นการเติมเต็มทางวัฒนธรรมให฾กับคนไทยและเป็นการ
เผยแพร฽วัฒนธรรมดนตรีไทย ซึ่งเป็นเอกลักษณแที่ส าคัญยิ่งของชาติไทยไปทั่วโลก 
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วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษาวิถีดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
 2. เพ่ือศึกษาสารัตถะดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
 3. เพ่ือศึกษาทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
 
วิธีการศึกษา 
 การวิจัยมีแนวทางด าเนินการ ดังนี้ ใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative–Research) การมีส฽วน
ร฽วมเชิงปฏิบัติการของผู฾วิจัย ด าเนินการโดยก าหนดประเด็นศึกษาตามวัตถุประสงคแของการวิจัย เก็บรวบรวม
ข฾อมูลด฾วยการปฏิบัติงานภาคสนาม จากนั้นจึงน ามาวิเคราะหแข฾อมูล ตรวจสอบความถูกต฾องด฾วยวิธีตรวจสอบ
สามเส฾าและสรุปผลการวิจัย มีข้ันตอนการด าเนินงาน ดังนี้ 
 ประเด็นในการวิจัย 
  1) ศึกษาวิถีดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี เพ่ืออธิบายถึงการมีและการ 
คงอยู฽ของวิถีดนตรีไทยในประเทศเยอรมนี 
  2) ศึกษาสารัตถะดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี เพ่ืออธิบายถึงการมีและ 
การคงอยู฽ของสารัตถะดนตรีไทยในประเทศเยอรมนี 
  3) ศึกษาทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี เพ่ืออธิบายถึง มุมมอง 
แนวคิด ความต฾องการการพัฒนา ที่มีต฽อดนตรีไทย ของเยาวชนดนตรีในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 ในการวิจัยก าหนดขอบเขตได฾ 4 ด฾าน ดังนี้ 
 ขอบเขตด฾านเนื้อหา ก าหนดเพ่ือศึกษาโดยครอบคลุมเนื้อหาดังต฽อไปนี้ 
  1) เนื้อหาด฾านวิถีดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  2) เนื้อหาด฾านสารัตถะดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  3) เนื้อหาด฾านทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี5 
 ขอบเขตด฾านพ้ืนที่ จ าแนกดังนี้ 
  1) กลุ฽ม ชมรม สมาคม ที่จัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  2) วัดไทยที่เป็นสถานที่จัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  3) เว็บไซตแที่เกี่ยวข฾องกับการจัดเรียนการสอนดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
 ขอบเขตด฾านบุคคลข฾อมูล 
  1) เยาวชนดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  2) ผู฾บริหารและกรรมการจัดกิจกรรมการสอนดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี 
  3) ครูดนตรีไทยในท฾องถิ่น และครูดนตรีไทยที่เชิญจากประเทศไทย 
  4) ผู฾ปกครองของเยาวชนดนตรี 
 ขอบเขตด฾านเวลา 
  ขอบเขตด฾านเวลา ท าการศึกษาในช฽วง พ.ศ. 2560–2561 
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 ขั้นเตรียมการเบื้องต฾น 
  1) ก าหนดโครงเรื่องที่จะท าการศึกษา น าเสนอแนวคิด ขอค าแนะน าจากผู฾เชี่ยวชาญ 
  2) ศึกษาและส ารวจข฾อมูลด฾านเอกสาร และข฾อมูลเบื้องต฾น จากแหล฽งข฾อมูลต฽าง ๆ 
เพ่ือท าการทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข฾อง และน ามาก าหนดกรอบการวิจัย 
  3) ศึกษาบุคคลข฾อมูลเพื่อวางแผนปฏิบัติการวิจัย ได฾แก฽ เยาวชนดนตรีไทย ผู฾บริหาร 
และกรรมการจัดกิจกรรม ครูดนตรีไทยท฾องถิ่น ครูดนตรีไทยที่เชิญมาจากประเทศไทย และ 
ผู฾ปกครองของเยาวชน 
  4) ก าหนดกรอบเพ่ือศึกษาตามวัตถุประสงคแ เช฽น วิถีดนตรีไทยที่มีปรากฏการณแอยู฽ 
ในสังคมปใจจุบันในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี สารัตถะดนตรีไทยที่มีอยู฽ในสังคมปใจจุบันใน 
สหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนี และทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีและบุคคลที่เก่ียวข฾อง 
  5) สร฾างเครื่องมือวิจัย ประเภท แบบสัมภาษณแ ตามประเด็นที่ก าหนดไว฾ตาม 
วัตถุประสงคแ และค าถามวิจัย โดยใช฾แบบสัมภาษณแส าหรับเป็นกรอบเพ่ือปฏิบัติงาน 
 ขั้นศึกษาข฾อมูล 
  1) วางแผนเพื่อด าเนินงาน การเตรียมเครื่องมือ และอุปกรณแต฽างๆ ส าหรับใช฾ในการเก็บรวบรวม
ข฾อมูล 
  2) ติดต฽อ เยาวชนดนตรีไทย ผู฾บริหารและกรรมการจัดกิจกรรม ครูดนตรีไทยท฾องถิ่น 
ครูดนตรีไทยที่เชิญมาจากประเทศไทย และผู฾ปกครองของเยาวชน เพ่ือขอศึกษา บันทึกข฾อมูลต฽างๆ ที่ 
ผู฾วิจัยต฾องการ เช฽น บันทึกเสียง บันทึกภาพเคลื่อนไหว ภาพถ฽าย เอกสารที่มีการบันทึกข฾อมูล เป็นต฾น 
  3) เข฾าพ้ืนที่ศึกษางานภาคสนาม ด าเนินการสัมภาษณแและเก็บรวบรวมข฾อมูลด฾านต฽างๆ จากบุคคล
ข฾อมูลทุกกลุ฽ม ตามกรอบการวิจัย ด฾วยวิธสีัมภาษณแทั้งการสัมภาษณแแบบเป็นทางการและไม฽เป็นทางการ การ
สังเกตการณแ และการเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในกิจกรรมต฽าง ๆ6 
 ขั้นจัดกระท ากับข฾อมูล 
  น าข฾อมูลทุกส฽วนงาน เช฽น ข฾อมูลที่ได฾จาการสังเคราะหแเอกสาร ข฾อมูลการสัมภาษณแข฾อมูลภาพถ฽าย 
ข฾อมูลภาพเคลื่อนไหว ข฾อมูลโน฾ตเพลง ฯลฯ มาจัดจ าแนกหมวดหมู฽ตามกรอบประเด็นที่ก าหนดไว฾ 
 ขั้นตรวจสอบข฾อมูล 
  น าข฾อมูลที่ได฾จากการจัดจ าแนก มาท าการตรวจสอบความถูกต฾อง ปรับปรุงแก฾ไขเพ่ิมเติม ซ฽อมข฾อมูล
ให฾สมบูรณแครบถ฾วนโดยผู฾เชี่ยวชาญประกอบไปด฾วย 
  1) ศ.เกียรติคุณ นายแพทยแพูนพิศ อมาตยกุล ผู฾เชี่ยวชาญด฾านประวัติศาสตรแดนตรี 
  2) รศ.ดร.ณรงคแชัย ปิฏกรัชตแ ผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย 
  3) ดร.มนัส แก฾วบูชา ผู฾เชี่ยวชาญด฾านดนตรีไทย 
 ขั้นวิเคราะหแข฾อมูล 
  ในการวิเคราะหแข฾อมูล ตามค าถามวิจัยและวัตถุประสงคแของการวิจัย ผู฾วิจัยใช฾ข฾อมูลที่ได฾จากสิ่งต฽างๆ 
มาท าการวิเคราะหแ คือ 
  1) ข฾อมูลจากเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวข฾อง 
  2) การสัมภาษณแ บุคคลข฾อมูลต฽าง ๆ ที่เกี่ยวข฾อง 
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  3) การเข฾าไปสังเกตอย฽างมีส฽วนร฽วม 
  4) ข฾อมูลภาพถ฽าย ทัง้จากภาพที่เคยมีการบันทึกไว฾และภาพถ฽ายจากงานภาคสนาม 
  5) ข฾อมูลภาพเคลื่อนไหว ประเภท วีดีทัศนแ ซีดี และดีวีดี ตามฐานข฾อมูล 
 วิธีการวิเคราะหแข฾อมูล โดยน าผลของการสัมภาษณแบุคคลข฾อมูล ได฾แก฽ เยาวชนดนตรีไทย ผู฾บริหารและ
กรรมการจัดกิจกรรม ครูดนตรีไทยท฾องถิ่น ครูดนตรีไทยที่เชิญมาจากประเทศไทย และผู฾ปกครองของเยาวชน 
มาเรียบเรียงจ าแนกตามประเด็นที่ได฾จากการสัมภาษณแ จากนั้นจึงน ามาวิเคราะหแตามวัตถุประสงคแของการวิจัย 
 ขั้นตรวจสอบ ตีความผลของข฾อมูล 
  1) ข฾อมูลเนื้อหาสาระต฽างๆที่ได฾ รับจากการศึกษาทุกส฽วน ที่ก าหนดไว฾ในวัตถปุระสงคแ เมื่อน ามา
วิเคราะหแ และสังเคราะหแเนื้อหาทุกหัวข฾อแล฾วน ามาตรวจสอบ 
  2) วินิจฉัย ตีความ ประมวลผลค าตอบ ให฾สอดคล฾องกับวัตถุประสงคแการวิจัยค าถามวิจัย และกรอบ
แนวความคิด 
 ขั้นเรียบเรียงผลการศึกษา 
  1) น าผลที่ได฾รับจาการตีความ มาเรียบเรียงในลักษณะพรรณนาวิเคราะหแ การ 
อภิปรายผล และข฾อเสนอแนะผลการวิจัย ตามประเด็นที่ก าหนดไว฾ 
  2) น าผลการวิจัยที่เรียบเรียงแล฾ว เสนอผู฾เชี่ยวชาญตรวจสอบและให฾ความเห็นชอบ 
  3) น าข฾อเสนอแนะต฽างๆ มาปรับปรุงแก฾ไข เพ่ิมเติม หรือซ฽อมข฾อมูล จากนั้นจึงน ามาเรียบเรียง
รายงานผลการวิจัยขัน้สุดท฾าย 
 
สรุปและอภิปรายผลการศึกษา 
 1. วิถีดนตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนีการเผยแพร฽วัฒนธรรมไทยในต฽างประเทศช฽วงแรก ๆ เป็น
กิจกรรมแฝงไปกับการกระชับความสัมพันธแที่ประเทศไทยมีกับประเทศต฽าง ๆ โดยเฉพาะประเทศมหาอ านาจ 
ทัง้หลายการแสดงนาฏศิลป฼ และดนตรีไทยคณะแรกท่ีเดินทางไปแสดงยังต฽างประเทศ ที่มีบันทึกไว฾ คือ ในสมัย
รัชกาลที่ 5 พ.ศ.2428 รัฐบาลอังกฤษได฾มีหนังสือเชิญมายังรัฐบาลไทยให฾ส฽งนาฏศิลป฼ และดนตรีไทยไปแสดง ณ 
ประเทศอังกฤษและยุโรป ต฽อมาในปี พ.ศ.2443 คณะของนายบุศยแมหินทรแ ประกอบไปด฾วยกลุ฽มละคร กลุ฽ม
ดนตรีมโหรีปี่พาทยแ รวม 35 คน ได฾เดินทางไปแสดง ณ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ในงานแสดงสินค฾านานาชาติ 
และได฾เดินทางไปเปิดการแสดงต฽อที่ประเทศเยอรมนี ที่ส าคัญได฾มีการบันทึกเสียงการบรรเลงดนตรีไทยขึ้นเป็น
ครัง้แรกของโลก โดยคารแล สตุ฿ม (Carl Stumpf) นักการศึกษาชาวเยอรมันการเผยแพร฽วัฒนธรรมด฾านดนตรี
ไทยในประเทศเยอรมนี เริ่มมาจากคนไทยที่มีความรู฾ทางด฾านดนตรีไทย ในระดับหนึ่ง รวมกลุ฽มกันฝึกซ฾อมดนตรี
ไทย พยายามพัฒนาและเผยแพร฽ส฽งต฽อให฾ลูกหลานไทยที่เกิดในต฽างแดน ต฽อมาจึงมีการเชิญวิทยากรตาม
สถาบันการศึกษาต฽าง ๆ จากเมืองไทยไปช฽วยสอนเป็นระยะ ท าให฾ดนตรีไทยในต฽างแดนมีพัฒนาการ การ
บรรเลงเป็นรูปแบบและมีมาตรฐานกลุ฽มดนตรีไทยในประเทศเยอรมนี จากการศึกษาภาคสนามในปี 2561 
พบว฽า มีอยู฽จ านวน 19 กลุ฽ม กระจายอยู฽ตามเมืองต฽าง ๆ ทั่วประเทศ ดังนี้ ในแต฽ละกลุ฽มดนตรีจะมีผู฾บริหารและ
คณะกรรมการกลุ฽ม ช฽วยดูแลและจัดการในเรื่องต฽าง ๆ เยาวนดนตรีมีทั้งทีเ่ป็นลูกคนไทยแท฾ เยาวชนที่มีเชื้อสาย
ผสม (ลูกครึ่ง) เยาวชนเยอรมัน และผู฾สนใจเข฾าร฽วมเรียนด฾วย ตารางการเรียนการสอนตามแต฽นัดหมาย 
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ส฽วนมากจะเป็นวันอาทิตยแมีการรวมตัวฝึกซ฾อมดนตรีของกลุ฽มต฽างเมืองที่อยู฽ไม฽ไกลจากกันมากนัก เชิญวิทยากร
ในท฾องถิ่น หรือเชิญวิทยากรจากเมืองไทยมาช฽วยฝึกสอน โดยช฽วยกันรับรองค฽าใช฾จ฽าย เช฽น กลุ฽มวัดไทย 
มิวนิค เชิญครูอาสาจากวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ฾านสมเด็จเจ฾าพระยา กลุ฽มเบอรแลิน 
เชิญวิทยากรจากคณะศึกษาศาสตรแมหาวิทยาลัยบูรพา หรือกลุ฽มคิฟเพ฽นฮารแม เชิญวิทยากรจาก 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ 

 
   ภาพที่ 1 คณะนายบุศยแมหินทรแ                     ภาพที่ 2 ซ฾อมและจัดแสดงดนตรีไทย 
www.facebook.com/siamhistory/photos ณ Martin Luther University Halle Wittenberg 
 
 สถานทูตไทยในเยอรมัน ได฾จัดสรรงบประมานให฾จัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการดนตรีไทย ในเดือน
พฤษภาคม พ.ศ. 2561 โดยใช฾สถานที่วัดธรรมวิหารฮันโนเฟอรแ ซึ่งเป็นที่ต้ังของสภาวัฒนธรรมฮันโนเฟอรแ 
กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีเยาวชนดนตรีจากกลุ฽มต฽าง ๆ ทั่วประเทศเยอรมนีเข฾าร฽วมประมาณ 40 คน 
นอกเหนือจากการฝึกซ฾อมดนตรีไทยร฽วมกันแล฾วยังมีการจัดเสวนาเรื่องสภาวการณแของดนตรีไทยในประเทศ
เยอรมนี มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นประสบการณแในการแก฾ปใญหาการเรียนการสอนดนตรีไทย งบประมาณ
ในการด าเนินการ และการขอรับการสนับสนุนจากหน฽วยงานต฽าง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน 
 

                             
 
              ภาพที่ 3 ซ฾อมดนตรีไทย ณ สถานฑูตไทยเบอรแลิน 
 
 2) สารัตถะตรีไทยในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนีสารัตถะดนตรีไทย จากการศึกษาพบว฽า การฝึกปฏิบัติ
เครื่องดนตรีไทยในแต฽ละกลุ฽มมีความแตกต฽างกัน ขึ้นอยู฽กับความชอบของเยาวชน และความพร฾อมของ
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ผู฾ปกครองในการสนับสนุนเครื่องดนตรีไทยที่มีจ าหน฽ายในประเทศเยอรมนีมีราคาสูง เพราะต฾องสั่งซื้อมาจาก
เมืองไทย ซึ่งมีค฽าขนส฽งและค฽าภาษีในการน าเข฾า ส฽วนมากครอบครัวของผู฾เรียนจะซื  ฾อมาเอง ระหว฽างการ
เดินทางกลับเมืองไทยในแต฽ละครั้ง เครื่องดนตรีไทยที่มีผู฾นิยมเล฽นมากที่สุด คือ ขิมสาย ตามด฾วยขลุ฽ยเพียงออ 
ซอด฾วง ซออู฾ ระนาดเอก จะเข฾ ส฽วนระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงใหญ฽ กลองแขก โทน–ร ามะนา จะพบอยู฽ในกลุ฽มใหญ฽ที่ 
เป็นศูนยแกลางเท฽านั้น เช฽น ที่วัดไทยมิวนิค และวัดไทยพุทธวิหารเบอรแลิน 
 

       
 
        ภาพที่ 4 เรียนดนตรีไทย กลุ฽มคิฟเพ฽นฮารแม        ภาพที่ 5 พัฒนาศักยภาพครูผู฾สอนฯ กลุ฽มเบอรแลิน 
 
 ครูผู฾สอนหรือวิทยากรท฾องถิ่น ส฽วนมากจะเป็นผู฾บริหารกลุ฽ม มีความรู฾ความสามารถด฾านดนตรีไทยใน
ระดับหนึ่ง จะดูแลผู฾เรียนในกลุ฽มของตนเอง การสอนจะใช฾ระบบครูสอนลูกศิษยแพ่ีสอนน฾อง เพื่อนสอนเพื่อน 
กลุ฽มท่ียังไม฽แข็งแรงจะขอความช฽วยเหลือจากกลุ฽มใกล฾เคียงที่แข็งแรงกว฽า มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ไปมาระหว฽าง
กลุ฽ม เพลงที่ใช฾ในการเรียน จะเน฾นเพลงที่มีท านองคุ฾นหูจังหวะสนุกสนาน ไม฽ยาวมากนัก สามารถฝึกหัดได฾ไม฽
ยากจนเกินไป มีการรวมตัวในแต฽ละกลุ฽มเข฾าเป็นกลุ฽มใหญ฽เพ่ือจัดกิจกรรมร฽วมกัน ทั้งการเรียนการสอน มีการ
อบรมเชิงปฏิบัติการพัฒนาศักยภาพครูผู฾สอนในท฾องถิ่น จัดกิจกรรมไหว฾ครูดนตรีไทย และการแสดงสัมฤทธิ์ของ
เยาวชนดนตรีในงานเทศกาลหรือโอกาสส าคัญต฽าง ๆ 
 

             
 
            ภาพที่ 6, 7 ไหว฾ครูดนตรีไทย เมืองเดทมอลดแ 4 เมษายน 2560 
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 3) ทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชนดนตรีในสหพันธแสาธารณรัฐเยอรมนีทัศนมิติดนตรีไทยของเยาวชน
ดนตรีและบุคคลที่เก่ียวข฾อง จากการศึกษาพบว฽าเยาวชนดนตรี ให฾ความสนใจการเรียนการสอนดนตรีไทยมาก 
เพราะมองเห็นว฽าเป็นเอกลักษณแเฉพาะของคนไทย มีความรู฾ สึกดีมากเมื่อได฾มาเข฾ากลุ฽มร฽วมท ากิจกรรมพร฾ อม
กับคนในครอบครัวอยากให฾ภาครัฐและภาคเอกชนให฾การสนับสนุนส฽งเสริมให฾มากกว฽านี้ เช฽น สนับสนุนให฾มีการ
จัดกิจกรรมการแสดงดนตรีไทยในงานพิธี งานราชพิธี และในงานเทศกาลหรือโอกาสส าคัญต฽าง ๆ สนับสนุน
เรื่องเครื่องดนตรีไทย ที่มีอยู฽น฾อยมากตามกลุ฽มต฽าง ๆ โดยเฉพาะเครื่องมือหนักและมีราคาแพง เช฽น ระนาดเอก 
ระนาดทุ฾ม ฆ฾องวงเล็ก ฆ฾องวงใหญ฽ กลองแขก สนับสนุนเรื่องงบประมาณในการจัดอบรมพัฒนาเป็นระยะอย฽าง
ต฽อเนื่อง โดยเฉพาะอบรมเรื่องหลักสูตรการเรียนการสอนที่เป็นมาตรฐาน สามารถใช฾ร฽วมกันได฾ทุกกลุ฽มทั้ง
ประเทศ รวมทั้งวิทยากรที่มีความสามารถในทุกเครื่องมือ เนื่องจากพบปใญหาว฽า ทั้งวิทยากรท฾องถิ่นและ
วิทยากรที่มาจากเมืองไทย ต฽างคนต฽างสอนตามความถนัดของตนเอง ไม฽สามารถสอนได฾ทุกเครื่องมือตามที่
ผู฾เรียนต฾องการ ท าให฾ไม฽สามารถจัดต้ังวงดนตรีไทยที่เป็นมาตรฐานตามแบบแผนได฾ ผู฾เรียนหลายคนต฾องเปลี่ยน
เครื่องมือตามผู฾สอน และเมื่อมีการเปลี่ยนวิทยากรในปีถัดไปท าให฾ไม฽มีความต฽อเนื่อง ส฽งผลให฾เกิดความสับสน
แก฽ผู฾เรียน นอกจากนี้ยังพบความคิดเห็นเพ่ิมเติมว฽า ควรมีการฝึกหัดดนตรีไทยตามประเทศต฽าง ๆ ในภาคพ้ืน
ยุโรป และเสนอแนะให฾แต฽ละกลุ฽มโครงการได฾มีการประสานสัมพันธแเชื่อมโยงกิจกรรมร฽วมกันด฾วย 
 

 
 
  ภาพที่ 8 การประชุมสามัญประจ าปีสมาพันธแครูภาษาไทยและวัฒนธรรมไทยในยุโรป 2561 
  
 ในส฽วนของผู฾บริหาร ท าหน฾าที่กรรมการจัดกิจกรรมและเป็นผู฾ปกครองเยาวชน ให฾ความสนใจและ
สนับสนุนในทุกรูปแบบเท฽าท่ีท าได฾ตามศักยภาพของแต฽ละคน การประสานงานกับภาครัฐในหลาย ๆ กลุ฽มยัง
ขาดความชัดเจนในการท าโครงการและรายละเอียดที่จะขอรับการสนับสนุนช฽วงเวลาในการเสนอโครงการ 
ไม฽สอดคล฾องกับปีงบประมาณ อีกทั้งเงื่อนไขด฾านงบประมาณของภาครัฐเองที่ได฾รับการสนับสนุนจากต฾นทาง 
ในประเทศไทยมีจ านวนจ ากัด ทั้งกระทรวงต฽างประเทศกรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงความมั่นคงของ
มนุษยแ ผู฾บริหารและกรรมการในแต฽ละกลุ฽มจึงจัดกิจกรรมหารายได฾ เช฽น ขายของที่ระลึก ขายอาหาร ขาย
เครื่องดื่ม รับการแสดงดนตรีตามงานเทศกาลอาหารไทย เพ่ือน ารายได฾มาบริหารการจัดกิจกรรมในกลุ฽มต฽อไป 
วิทยากรท฾องถิ่นส฽วนมาก คือ ผู฾บริหาร กรรมการจัดกิจกรรมและผู฾ปกครองของแต฽ละกลุ฽ม ซึ่งมีความรู฾ ด฾าน
ดนตรีไทยในระดับหนึ่ง ให฾ความเห็นสรุปว฽า มีความต฾องการพัฒนาองคแความรู฾ทางด฾านดนตรีไทยที่มีอยู฽ในระดับ
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หนึ่งให฾สมบูรณแ ทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ โดยเฉพาะต฾องการวิทยากรที่มีความสามารถในทุกเครื่องมือหลัก 
วงเครื่องสาย วงปี่พาทยแ และเครื่องก ากับ จังหวะ ต฾องการหลักสูตรการเรียนการสอนที่เป็นมาตรฐานในทุก
เครื่องมือ เพ่ือความถูกต฾องต฽อเนื่องและยั่งยืนในการปลูกฝใงองคแความรู฾ ด฾านดนตรีไทยให฾คงอยู฽อย฽างเป็นระบบ 
ส฽วนวิทยากรจากประเทศไทย ให฾ความเห็นสรุปว฽า การเชิญวิทยากรมาให฾การอบรมนั้น ควรจัดท าเป็นโครงการ 
ความร฽วมมือระหว฽างหน฽วยงาน ขอรับการสนับสนุนทางวิชาการ มีแผนปฏิบัติการล฽วงหน฾าอย฽างน฾อย 1 ปี เพื่อ
ความสะดวกในการขออนุญาตการเดินทาง จ านวนวันและช฽วงเวลาในการจัดการอบรม ควรจะสัมพันธแกับการ
เดินทางมาของวิทยากร จ านวนผู฾เข฾ารับการอบรม ประเภทของเครื่องดนตรีที่มีผู฾สนใจ จ านวนเครื่องดนตรีที่มี 
และเครื่องดนตรีที่จะเพ่ิมเติมในอนาคต ควรจะสัมพันธแกับการเชิญวิทยากรที่มีความสามารถตรงตามที่ต฾องการ 
 

 
 

   ภาพที่ 9 ใบประกาศรับสมัครเรียนดนตรีไทย   ภาพที่ 10 พัฒนาศักยภาพครูผู฾สอนโรงเรียน 
                   เจ฾าขุนทอง  กลุ฽มวืซบวรแก กลุ฽มสตุ฿ทการแท 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 
  1. ควรมีการส฽งเสริม วางรากฐานดนตรีไทยในประเทศเยอรมนีแบบครบวงจรเพ่ือให฾เกิดความยั่งยืน
โดยเริ่มจาก การอบรมเชิงปฏิบัติการเรียนดนตรีไทยมาตรฐานทุกเครื่องมือเพ่ือรวบรวมและสร฾างกลุ฽มนักดนตรี
ไทยทั้งรุ฽นเก฽าและรุ฽นใหม฽ ให฾มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยได฾อย฽างถูกต฾องตามแบบแผน รับใช฾ชุมชน
ในโอกาสต฽าง ๆ ได฾ 
  2. สร฾างกลุ฽มแม฽ไก฽ พัฒนากลุ฽มดนตรีไทยที่มีอยู฽ ให฾มีองคแความรู฾ ในกระบวนการถ฽ายทอดการเรียน
การสอนดนตรีไทย โดยจัดท าเป็นโครงการพัฒนาศักยภาพให฾เป็นครูผู฾สอนดนตรีไทยในประเทศเยอรมัน เป็น
การพ่ึงพาตนเองอย฽างมั่นคงและยั่งยืน 
  3. สร฾างเครือข฽าย เพ่ือการแลกเปลี่ยนเรียนรู฾องคแความรู฾ดนตรีไทย ความช฽วยเหลือ 
ทางวิชาการและบุคลากร น าเสนอผลงานร฽วมกัน 
  4. ควรมีการประสานกับหน฽วยงานด฾านการศึกษาของเยอรมนีด฾านไทยศึกษาและ/ 
หรือดนตรีมานุษยวิทยา เพ่ือสนับสนุน เปิดโอกาสให฾นักศึกษาชาวเยอรมันท่ีสนใจวัฒนธรรมดนตรี 
ไทยได฾มีโอกาสเรียนรู฾ 
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 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
  1. ควรมีการวิจัยสร฾างชุดการสอนดนตรีไทยหลักสูตรระยะสั้น ตามประเภทของเครื่องดนตรีไทย เป็น
ภาษาเยอรมันและภาษาอ่ืน ๆ ในทวีปยุโรป เพ่ือตอบสนองการเผยแพร฽ศิลปการด฾านดนตรีไทยอันเป็น
เอกลักษณแที่ส าคัญยิ่งของชาติ เป็นการส฽งออกวัฒนธรรมไทยสู฽วัฒนธรรมโลก 
  2. ควรมีการถอดบทเรียนการอบรมเชิงปฏิบัติการพัฒนาศักยภาพครูผู฾สอนดนตรี 
ไทยในต฽างประเทศ กรณีศึกษาประเทศเยอรมนีและประเทศอ่ืน ๆ ในทวีปยุโรป 
  3. ควรมีการวิจัยเชิงทดลอง การสอนภาษาไทยโดยใช฾ดนตรีไทยเป็นสื่อ เป็นการบูรณาการสอง
ศาสตรแสนับสนุนซึ่งกันและกัน ก฽อให฾เกิดผลสัมฤทธิ์ด฾านการเรียนการสอน 
 
บรรณานุการ 
นางจุไรวรรณ เคอรแเนอรแ ผู฾บริหาร / กรรมการจัดกิจกรรม / ผู฾ปกครอง 
นางนันทวัน บรัชทแ ผู฾บริหาร / กรรมการจัดกิจกรรม / ผู฾ปกครอง 
นางสุชาดา ไบเยอรแ ผู฾บริหาร / กรรมการจัดกิจกรรม / ผู฾ปกครอง 
นางอ าพัน ชมิดทแ ผู฾บริหาร / กรรมการจัดกิจกรรม / ผู฾ปกครอง 
นาย Michael Rahn Fulda ผู฾บริหาร / กรรมการจัดกิจกรรม / ผู฾ปกครอง 
นางนริศรา ชีมันนแ เยาวชนดนตรี / กรรมการจัดกิจกรรม 
นางปนัดดา ชเมอลิง เยาวชนดนตรี / กรรมการจัดกิจกรรม 
นางสาวชนิกานตแ เจริญศรี เยาวชนดนตรี / กรรมการจัดกิจกรรม 
นางสาวภาวินี ศิริประพฤทธิ์ เยาวชนดนตรี / กรรมการจัดกิจกรรม 
นางสาววิเวียน มุลเลอรแ เยาวชนดนตรี / กรรมการจัดกิจกรรม 
เด็กหญิง Lindti เยาวชนดนตรี 
นางสาวปใญจพาณแ วัฒนศิริ เยาวชนดนตรี 
นางสาวพัทธมน พูนศิริ เยาวชนดนตรี 
นาย Motaz Minawi เยาวชนดนตรี 
นายมารแเซล ไรซแซัคเคอะ เยาวชนดนตรี 
ผศ.เดชนแ คงอ่ิม (พิธีกรไหว฾ครู) วิทยากร / ม.ราชภัฏพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลก 
นายกันตภณ ก฾อนแหวน วิทยากร / ครูดนตรีไทย ร.ร.คลองหนองใหญ฽ กทม. 
นายนิรัตนแ เล็กสราวุธ วิทยากร / ผู฾อ านวยการ ร.ร.วัดเศวตฉัตร กทม. 
นายพรภวิษยแ เฉยเจริญ วิทยากร / ครูดนตรีไทย ร.ร.สายปใญญาในพระบรมราชินูปถัมภแ 
นายศรายุทธ ค าศิริ วิทยากร / ครูดนตรีไทย ร.ร.บางมดวิทยา 
นายณัฐพล โรจนเวทิน วิทยากร ครูดนตรีไทย ร.ร.ทีปใงกรวิทยาพัฒนแ สมุทรสาคร 
นายภัททนิธิ เทียนประภา วิทยากร / นักดนตรีอิสระ 
นางสาวพีรัญยา วิสิฐจันทรกูล วิทยากร / นักดนตรีอิสระ 
นายพลสิทธิ์ ก฾อนแหวน วิทยากร / นักศึกษา สถาบันพัฒนศิลป฼ กทม. 
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จากเว็บไซตแ 
www.facebook.com/groups/122571394742252/ 
www.facebook.com/groups/410315465991691/ 
www.facebook.com/siamhistory/photos 
www.m-culture.go.th 
www.smusichome.com 
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สภาพและปัญหาการจดัเรียนการสอนดนตรี ระดับมธัยมศึกษา 
โรงเรียนในสังกัดองค์การบริหารส่วนจังหวัดขอนแก่น 

CONDITIONS AND PROBLEMS OF TEACHING AND LEARNING 
MUSIC CURRICULUM OF SECONDARY SCHOOL IN 

KHON KAEN PROVINCIAL ADMINISTRATION ORGANIZATION 
 

พงษ์พิทยา สัพโส* 
PONGPITTHAYA SAPASO 

 
บทคัดย่อ 

 งานวิจัยนี้มีจุดประสงคแเพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาสภาพการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียน
ในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 2) เพ่ือศึกษาปใญหาการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา 
โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
 ผลการวิจัย พบว฽า  
  1. สภาพการจัดเรียนการสอนดนตรี พบว฽า ด฾านการใช฾หลักสูตรมีระดับการปฏิบัติมากที่สุด (ค฽าเฉลี่ย
เท฽ากับ 4.52) และด฾านการใช฾สื่อการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.51) ระดับการปฏิบัติมากได฾แก฽ ด฾านการจัด
กิจกรรมการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.39) และด฾านการวัดและประเมินผล (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.21) 
  2. ปใญหาการจัดเรียนการสอนดนตรี พบว฽า หลักสูตรแกนกลางไม฽ตรงกับความต฾องการของผู฾เรียน
และผู฾สอน อีกทั้งเนื้อหามีปริมาณมากตัวชี้วัดมีมากเกินไปแต฽ชั่วโมงในการจัดการเรียนการสอนมีน฾อย ไม฽
สามารถสอนปฏิบัติได฾จริงบางกิจกรรมไม฽สามารถท าได฾จริงในขั้นตอนปฏิบัติในชั่วโมงเรียน ขาดบุคลากรด฾าน
ดนตรีโดยตรงและผู฾สอนยังขาดความรู฾เฉพาะเครื่อง ผู฾สอนขาดความรู฾ในการใช฾สื่อ ขาดสื่อการสอนด฾านดนตรี 
และเครื่องดนตรียังไม฽เพียงพอและไม฽มีคุณภาพ เครื่องมือวัดและประเมินผลไม฽สามารถใช฾ได฾กับทุกคนเพราะ
ทักษะความสามารถที่แตกต฽าง ไม฽สามารถวัดผลได฾ตามเวลาที่ก าหนดและการวัดและประเมินผมไม฽ครบตาม
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ABSTRACT 
 This research aims to 1) to study the conditions of music curriculum of secondary 
school in Khon Kaen provincial administration organization 2) to study the problems of music 
curriculum of secondary school in Khon Kaen provincial administration organization. 
The research unveiled that 
 1) Conditions of teaching and learning music curriculum found that the curriculum (the 
average at 4.52) the use of learning materials (the average at 4.51) Learning activities (the 
average at 4.39) and the measurement and evaluation (the average at 4.21) 
 2) The problem of teaching and learning music curriculum is that the curriculum does 
not meet the needs of learners and instructors. There are too many indicators, but the hours 
of teaching and learning are minimal. Cannot teach some activities. Music teachers are few 
and teachers lack knowledge of musical instruments, Lack of knowledge in using music 
teaching media and the instrument is not enough and without quality. 
 
Keywords: Conditions and problems of teaching and learning, music curriculum, secondary school in  
                Khon Kaen provincial administration organization. 
 
บทน า 
 การศึกษาในศตวรรษที่ 21  ในการเตรียมผู฾เรียนให฾พร฾อมกับชีวิตในศตวรรษที่ 21 เป็นเรื่องส าคัญของ
กระแสการปรับเปลี่ยนทางสังคมท่ีเกิดขึ้นในศตวรรษที่ 21 ส฽งผลต฽อวิถีการด ารงชีพของสังคมอย฽างทั่วถึง ครูจึง
ต฾องมีความตื่นตัวและเตรียมพร฾อมในการจัดการเรียนรู฾เพ่ือเตรียมความพร฾อมให฾ผู฾เรียนมีทักษะส าหรับการ
ออกไปด ารงชีวิตในโลกในศตวรรษที่ 21 โดยทักษะแห฽งศตวรรษที่ 21 ที่ส าคัญที่สุด คือ ทักษะการเรียนรู฾ 
(Learning Skill) ส฽งผลให฾มีการเปลี่ยนแปลงการจัดการเรียนรู฾เพ่ือให฾เด็กในศตวรรษที่ 21 นี้ มีความรู฾ 
ความสามารถ และทักษะจ าเป็น ซึ่งเป็นผลจากการปฏิรูปเปลี่ยนแปลงรูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
ตลอดจนการเตรียมความพร฾อมด฾านต฽าง ๆ (วิจารณแ พานิช, 2555) 
 ตั้งแต฽ปีการศึกษา 2555 คณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐานมีมติเห็นชอบให฾โรงเรียนทั่วไปใช฾หลักสูตร
แกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ในทุกชั้นเรียน ( กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) โดยหลักสูตร
แกนกลางขั้นพ้ืนฐานมุ฽งพัฒนาผู฾เรียนแบ฽งเป็น 8 กลุ฽มสาระการเรียนรู฾  ซึ่งมีกลุ฽มสาระการเรียนรู฾ศิลปะเป็น      
1 ใน 8 กลุ฽มสาระการเรียนรู฾ที่หลักสูตรกลุ฽มสาระการเรียนรู฾ศิลปะมุ฽งพัฒนาให฾ผู฾เรียนเกิดความรู฾ความเข฾าใจ  
มีทักษะวิธีการทางศิลปะ เกิดความซาบซึ้งในคุณค฽าของศิลปะ เปิดโอกาสให฾ผู฾เรียนแสดงออกอย฽างมีอิสระใน
ศิลปะแขนงต฽าง ๆ ประกอบด฾วย 3 สาระ คือ สาระที่ 1 ทัศนศิลป฼ สาระที่ 2 ดนตรี สาระที่ 3 นาฏศิลป฼ สาระ
การเรียนรู฾ดนตรี มุ฽งให฾ผู฾เรียนมีความรู฾ความเข฾าใจองคแประกอบดนตรี แสดงออกทางดนตรีอย฽างสร฾างสรรคแ 
วิเคราะหแ วิพากษแ วิจารณแคุณค฽าดนตรี ถ฽ายทอดความรู฾สึกทางดนตรีอย฽างอิสระ ชื่นชมและประยุกตแใช฾ใน
ชีวิตประจ าวัน เข฾าใจความสัมพันธแระหว฽างดนตรี ประวัติศาสตรแ และวัฒนธรรม เห็นคุณค฽าดนตรีที่เป็นมรดก
ทางวัฒนธรรม ภูมิปใญญาท฾องถิ่น ภูมิปใญญาไทย และสากล ร฾องเพลง และเล฽นดนตรี ในรูปแบบต฽าง ๆ แสดง
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ความคิดเห็นเกี่ยวกับเสียงดนตรี  แสดงความรู฾สึกที่มีต฽อดนตรีในเชิงสุนทรียะ เข฾าใจความสัมพันธแระหว฽างดนตรี
กับประเพณีวัฒนธรรม  และเหตุการณแในประวัติศาสตรแ  (กระทรวงศึกษาธิการ , 2551) แต฽วิธีการที่จะน า
ดนตรี ไปสู฽เด็กเป็นวิธีการที่ไม฽สามารถท าได฾ง฽ายนัก ดังนั้นวิธีการสอนดนตรีจะบรรลุตามเปูาหมายที่ตั้งไว฾นั้น
เป็นกระบวนการที่แตกต฽างจากวิธีสอนศิลปะแขนงอ่ืน ๆ อย฽างไรก็ตามวิชาดนตรี จะช฽วยพัฒนาได฾มากหรือน฾อย
นั้น ขึ้นอยู฽กับการสอนของครูเป็นหลัก เพราะครูเป็นผู฾จัดกิจกรรมการเรียนการสอนให฾แก฽ผู฾เรียน ถ฾าครูจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนได฾เหมาะสมกับผู฾เรียนทุก ๆ ด฾านแล฾ว วิชาดนตรีจะเป็นวิชาที่ช฽วยพัฒนาการเรียน
การสอนในด฾านต฽าง ๆ อย฽างมีประสิทธิภาพ ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2555) กล฽าวว฽า ความสนใจ (Interest) เป็นสิ่ง
ส าคัญ ส าหรับการเรียนรู฾ ซึ่งมนุษยแจะเรียนรู฾สิ่งต฽าง ๆ ได฾ดีเม่ือมีความสนใจในสิ่งนั้น ๆ การสร฾าง ความน฽าสนใจ
เป็นสิ่งที่ดี ซึ่งสามารถท าได฾หลายรูปแบบ เช฽น การจัดกิจกรรมการเรียนการ สอน การใช฾สื่อการสอน การ
ประยุกตแสิ่งต฽าง ๆ เป็นต฾น ความสนใจมาจากแรงจูงใจ (Motivation) ซึ่งเป็นปใจจัยที่สร฾างให฾ผู฾เรียนเกิดความ
สนใจเพ่ือเรียนรู฾สิ่งต฽าง ๆ ได฾ดี ซึ่งมี ทั้งการจูงใจที่มาจากผู฾สอน หรือการจูงใจที่มาจากผู฾เรียนเอง และ     
Kathryn A.  (2011) กล฽าวว฽า การเรียนดนตรีมีประโยชนแต฽อวิชาอ่ืน ๆ เพราะการเรียนดนตรีจะส฽งเสริมทักษะ
ในการคิดสร฾างสรรคแ เสริมศักยภาพทางด฾านอารมณแ รวมถึงทางกายภาพ และช฽วยให฾นักเรียนมีพัฒนาการมีส฽วน
ช฽วยให฾นักเรียนอยู฽กับสภาวะแวดล฾อมในโรงเรียนได฾ดี 
 จังหวัดขอนแก฽นเป็นจังหวัดที่ได฾รับการพัฒนาให฾เป็นเมืองหลัก ถือเป็นศูนยแกลางการพัฒนาของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติฉบับที่ 5 (พ.ศ.2525–2525) จึงมีความเจริญ
รุดหน฾าอย฽างรวดเร็วในรอบสิบปีที่ผ฽านมาเปรียบประดุจเป็นเมืองหลวงแห฽งที่ราบสูงอีสานนี้   
 องคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น เกิดขึ้นตามพระราชบัญญัติองคแการบริหารส฽วนจังหวัด พ.ศ. 2540 
ซ่ึงประกาศใช฾เมื่อวันที่  1 ตุลาคม 2540  โดยก าหนดให฾เป็นราชการส฽วนท฾องถิ่นที่เป็นนิติบุคคล มีหน฾าที่ให฾
บริหารสาธารณะ โดยไม฽ซ้ าซ฾อนกับองคแกรปกครองส฽วนท฾องถิ่นอ่ืน ๆ  ก าหนดให฾ “นายกองคแการบริหารส฽วน
จังหวัด”  เป็นหัวหน฾าฝุายบริหารแทนผู฾ว฽าราชการจังหวัด และมี “สภาองคแการบริหารส฽วนจังหวัด” เป็น
หน฽วยงานปกครองท฾องถิ่นที่ประชาชนเลือกตั้งสมาชิกสภาขึ้นมาเป็นตัวแทน ตามสัดส฽วนจ านวนประชากร  
และสภาองคแการบริหารส฽วนจังหวัด  เลือกสมาชิกสภาองคแการคนหนึ่งเป็นนายกองคแการบริหารส฽วนจังหวัด 
และให฾นายกองคแการบริหารส฽วนจังหวัด ตั้งรองนายกองคแการบริหารส฽วนจังหวัด จากสมาชิกสภาองคแการ
บริหารส฽วนจังหวัด  และก าหนดให฾มีข฾าราชการองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขึ้นโดยตรง โดยมีวิสัยทัศนแด฾าน
การศึกษาคือ “องคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น จัดการศึกษาที่มีคุณภาพ  ได฾มาตรฐานตามแนวปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง มุ฽งส฽งเสริม อนุรักษแ  ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม   และประเพณีที่ดีงาม โดยใช฾หลักการบริหาร
โดยใช฾โรงเรียนเป็นฐาน  (School - Based Management)” ซึ่งโรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัด
ขอนแก฽น ประกอบด฾วย โรงเรียนนางิ้ววิทยาสรรคแ โรงเรียนซับสมบูรณแพิทยาลัย โรงเรียนมัธยมหนองเขียด 
โรงเรียนโนนโพธิ์ศรีวิทยาคม โรงเรียนพระยืนวิทยาคาร โรงเรียนโคกสูงประชาสรรพแ โรงเรียนพูวัดพิทยาคม 
โรงเรียนพระธาตุขามแก฽นพิทยาลัย โรงเรียนศรีเสมาวิทยาเสริม โรงเรียนบ฾านคูขาด (สถิตยแอุปถัมภแ) โรงเรียน
เมืองพลพิทยาคม โรงเรียนโนนหันวิทยายน โรงเรียนสีชมพูศึกษา โรงเรียนพิศาลปุณณวิทยา โรงเรียนเปรมติณ
สูลานนทแ โรงเรียนหนองโนประชาสรรคแ โรงเรียนหนองโนประชาสรรคแ โรงเรียนแท฽นศิลาทิพยแศึกษา โรงเรียน
ซ าสูงพิทยาคม และโรงเรียนบ฾านหนองเสี้ยว โดยทุกโรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽นได฾รับ
การสนับสนุนด฾านดนตรีเป็นอย฽างดี เช฽น การจัดโครงการอบรมด฾านดนตรีให฾กับครูและนักเรียนในสังกัดองคแการ
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บริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น การส฽งเสริมการประกวดวงโยธวาธิต และส฽งเสริมการจัดตั้งวงดนตรีต฽างๆ เพ่ือใช฾
ในการแสดงในงานที่ส าคัญของจังหวัดขอนแก฽น 
 จากความส าคัญดังกล฽าว ผู฾วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญในการพัฒนาหลักสูตรดนตรีจึงได฾ศึกษาสภาพและ
ปใญหาในการจัดการเรียนการสอน เพ่ือเป็นแนวทางในการพัฒนาการเรียนการสอนและมุ฽งหวังให฾เป็นต฾นแบบ
ในการพัฒนาศักยภาพของผู฾เรียนหลักสูตรดนตรีสู฽ความเป็นเลิศของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนใน
สังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽นต฽อไป 
 
วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษาสภาพการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วน
จังหวัดขอนแก฽น 
 2. เพ่ือศึกษาปใญหาการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วน
จังหวัดขอนแก฽น 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ สภาพและปใญหาการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับ
มัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น มีวิธีด าเนินการวิจัยดังนี้ 
  1. ประชากรและกลุ฽มตัวอย฽าง 
    1.1 ประชากร คือครูผู฾สอนวิชาดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัด
ขอนแก฽น  
    1.2 กลุ฽มตัวอย฽าง คือ ครูผู฾สอนวิชาดนตรี ระดับมัธยมศึกษาชั้นมัธยมศึกษาโรงเรียนในสังกัดองคแการ
บริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น จ านวน 30 คน ในการสนทนากลุ฽มเกี่ยวกับการสภาพและปใญหาในการจัดการ
จัดการเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
  2. วิธีด าเนินการวิจัย 
  การด าเนินการศึกษาข฾อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับ การใช฾หลักสูตร การจัดการเรียนรู฾  การใช฾สื่อการเรียนรู฾ 
และการวัดและประเมินผล ผู฾วิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง น ามาร฽างเป็นแบบสอบถามและแบบ
สัมภาษณแเพ่ือส ารวจสภาพและปใญหาเก่ียวกับการจัดการจัดการเรียนการสอนดนตรี 
  3. เครื่องมือที่ใช฾ในการวิจัยและวิธีสร฾างและพัฒนาเครื่องมือ 
  ผู฾วิจัยได฾ใช฾เครื่องมือต฽างๆ ในการศึกษาซึ่งมีรายละเอียดและข้ันตอนการจัดสร฾างดังนี้ 
    3.1 เครื่องมือที่ใช฾ในการเก็บรวบรวมข฾อมูลประกอบด฾วย 
     3.1.1 แบบสอบถามเพ่ือส ารวจสภาพการจัดการจัดการเรียนการสอนดนตรี     
   3.1.2 แบบสัมภาษณแเชิงลึกเพ่ือสอบถามปใญหาในการจัดการเรียนการสอน  
    4. แบบสอบถามเพ่ือส ารวจสภาพการจัดการจัดการเรียนการสอนดนตร ี
  เครื่องมือที่ใช฾ในการเก็บรวบรวมข฾อมูลครั้งนี้ใช฾วิธีสอบถามและสัมภาษณแเกี่ยวกับสภาพและปใญหาใน
การจัดการเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
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   ขั้นตอนการสร฾างเครื่องมือที่ใช฾ในการวิจัย 
    4.1 ศึกษาเอกสาร คู฽มือต าราวิชาการเกี่ยวกับการสร฾างแบบสอบถามแบบมาตราส฽วนประมาณค฽า 
(Rating Scale) ของ Likert 
    4.2 ศึกษาเอกสาร คู฽มือเกี่ยวกับจิตวิทยาการสอนดนตรีสากลและพฤติกรรมการสอนดนตรีสากลของ 
ณรุทธแ สุทธจิตตแ (2555) จากเอกสารหลักสูตรการสอนดนตรีสากล เพ่ือเป็นแนวคิดในการสร฾างแบบส ารวจ
สภาพการจัดการเรียนการสอนหลักสูตรดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัด
ขอนแก฽น 
    4.3 สร฾างแบบสอบถามเพ่ือส ารวจความคิดเห็นของครูผู฾สอนวิชาดนตรีต฽อสภาพการจัดการเรียนการ
สอนและแนวทางการพัฒนาหลักสูตรดนตรีสู฽ความเป็นเลิศของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัด
องคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
    4.4 น าแบบสอบถามที่ปรับปรุงแก฾ไขแล฾วเสนอผู฾เชี่ยวชาญเพ่ือตรวจสอบความถูกต฾องของเครื่องมือ
ด฾านความเที่ยงตรงและครอบคลุมเนื้อหา 
    4.5 น าแบบสอบถามที่ได฾รับการปรับปรุงแก฾ไขเสนอผู฾เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท฽าน ท าการประเมินแบบ
ส ารวจ โดยใช฾แบบประเมินความเหมาะสมของแบบสอบถามแบบประมาณค฽า (Rating Scale) 5 ระดับ โดย
ก าหนดเกณฑแให฾คะแนนรายข฾อ ดังนี้ 
   ระดับการประเมิน  5 หมายถึง ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 
   ระดับการประเมิน  4 หมายถึง ระดับการปฏิบัติมาก 
   ระดับการประเมิน  3 หมายถึง ระดับการปฏิบัติปานกลาง 
   ระดับการประเมิน  2 หมายถึง ระดับการปฏิบัติน฾อย 
   ระดับการประเมิน  1 หมายถึง ระดับการปฏิบัติน฾อยที่สุด 
ส าหรับเกณฑแที่ใช฾ในการแปลความหมายค฽าเฉลี่ย ใช฾เกณฑแการพิจารณาดังนี้   
   ค฽าเฉลี่ย 4.51 – 5.00 หมายถึง มีการปฏิบัติอยู฽ในระดับมากที่สุด  
   ค฽าเฉลี่ย 3.51 – 4.50 หมายถึง มีการปฏิบัติอยู฽ในระดับมาก  
   ค฽าเฉลี่ย 2.51 – 3.50 หมายถึง มีการปฏิบัติอยู฽ในระดับปานกลาง 
   ค฽าเฉลี่ย 1.51 – 2.50 หมายถึง มีการปฏิบัติอยู฽ในระดับน฾อย 
   ค฽าเฉลี่ย 1.00 – 1.50 หมายถึง มีการปฏิบัติอยู฽ในระดับน฾อยที่สุด 
  5.การเก็บรวบรวมข฾อมูล 
     5.1 แบบสอบถามเพ่ือส ารวจสภาพการจัดการจัดการเรียนการสอนดนตรี ผู฾วิจัยด าเนินการเก็บ
ข฾อมูลโดยก าหนดประเด็นในการตอบตามเนื้อหา 4 ด฾าน ประกอบไปด฾วย ด฾านการใช฾หลักสูตร ด฾านการจัด
กิจกรรมการเรียนการสอน ด฾านการใช฾สื่อการเรียนรู฾ และด฾านวัดและประเมินผล โดยให฾ครูผู฾สอนตอบ
แบบสอบถามและส฽งคือผู฾วิจัย 
   5.2 แบบสัมภาษณแเชิงลึกเพ่ือสอบถามปใญหาในการจัดการเรียนการสอน โดยก าหนดประเด็นในการ
ตอบตามเนื้อหา 4 ด฾าน ประกอบไปด฾วย ด฾านการใช฾หลักสูตร ด฾านการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ด฾านการ
ใช฾สื่อการเรียนรู฾ และด฾านวัดและประเมินผล เป็นแบบสัมภาษณแเชิงลึก และท าการสนทนากลุ฽มกับครูผู฾สอนทั้ง 
30 คนในวันที่ 31 สิงหาคม 2561 ณ ห฾องประชุมองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
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  6.การวิเคราะหแข฾อมูล 
  การวิเคราะหแข฾อมูล ผู฾วิจัยได฾ด าเนินการการวิเคราะหแข฾อมูลทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพจากการ
สะท฾อนผลการปฏิบัติดังนี้ 
    6.1 ข฾อมูลเชิงปริมาณ ได฾แก฽ การหาค฽าร฾อยละและค฽าเฉลี่ยและการจัดอันดับ (Ranking) 
    6.2 ข฾อมูลเชิงคุณภาพ จากเครื่องมือต฽างๆ ได฾แก฽ แบบสัมภาษณแเชิงลึก การสนทนากลุ฽ม ผู฾วิจัยได฾น า
ข฾อมูลจากเครื่องมือดังกล฽าวมาวิเคราะหแ อภิปรายผล ประเมินผลลงข฾อสรุปไปสู฽การสรุปปใญหาในการจัดการ
เรียนการสอนของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
 
ผลการวิจัย 
 ผู฾วิจัยได฾สรุปผลการวิจัยออกเป็น 2 ตอนคือ ตอนที่ 1  สภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับ
มัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น และตอนที่ 2 ปใญหาการจัดการเรียนการ
สอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
  ตอนที่ 1  สภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วน
จังหวัดขอนแก฽น 
 ตารางที่ 1 ข฾อมูลพ้ืนฐานของผู฾ตอบแบบสอบถาม 
 

 รายละเอียด ร้อยละ 
เพศ ชาย 

หญิง 
90 
10 

อายุ ไม฽เกิน  30 ปี 
31 – 40 ปี 
41 – 50 ปี 
51 ปีขึ้นไป 

29.97 
66.7 
3.33 
0 

วุฒิการศึกษา ปริญญาตรี 
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

93.34 
6.66 
0 

ประสบการณ์สอน ไม฽เกิน 10 ปี 
11 – 20 ปี 
มากกว฽า 20 ปี 

50 
46.67 
3.33 

  
จากตารางท่ี 1 พบว฽า มีเพศชาย (ร฾อยละ 90) เพศหญิง (ร฾อยละ 10) อายุไม฽เกิน  30  ปี (ร฾อยละ 29.97) อายุ  

31 – 40  ปี (ร฾อยละ 66.7) อายุ 41 – 50  ปี (ร฾อยละ 3.33) วุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี (ร฾อยละ 
93.34) ระดับปริญญาโท (ร฾อยละ 6.66) ประสบการณแสอนไม฽เกิน 10 ปี(ร฾อยละ 50) 11 – 20 ปี (ร฾อยละ 
46.67) และมากกว฽า 20 ปี (ร฾อยละ 3.33) 
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ตารางที่ 2 สภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัด
ขอนแก฽น 
 
ข้อที่ รายละเอียด ค่าเฉลี่ย แปลผล 
 ก. ด้านการใช้หลักสูตร 4.52 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 
1. ผู฾สอนชี้แจงถึงโรงเรียนจัดให฾มีหลักสูตร คู฽มือครู แนว

การใช฾หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน
พุทธศักราช 2551 ให฾ครูศึกษาค฾นคว฾าอย฽างเพียงพอ 

4.60 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

2. ผู฾สอนชี้แจงถึงมาตรฐานการเรียนรู฾ ตัวชี้วัด 
สมรรถนะส าคัญของผู฾เรียน คุณลักษณะอันพึง
ประสงคแ 

4.55 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

3. ผู฾สอนชี้แจงถึงการวิเคราะหแหลักสูตรการจัดท าหน฽วย
การเรียนรู฾ มาตรฐานการเรียนรู฾ ตัวชี้วัด เวลาได฾
เหมาะสมสอดคล฾องกับสาระการเรียนรู฾ 

4.63 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

4. ผู฾สอนชี้แจงถึงตัวชี้วัดของหลักสูตรวิชาดนตรีที่
สอดคล฾องกับความต฾องการของท฾องถิ่น 

4.30 ระดับการปฏิบัติมาก 

 ข. ด้านการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ 4.39 ระดับการปฏิบัติมาก 
5. ผู฾สอนชี้แจงถึงการน ามาตรฐานการเรียนรู฾ และ

ตัวชี้วัดมาใช฾ในการก าหนดเนื้อหา การจัดท าหน฽วย
การเรียนรู฾การจัดกิจกรรม 

4.70 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

6. ผู฾สอนชี้แจงถึงการจัดกิจกรรมการเรียนรู฾โดยค านึง
ความแตกต฽างระหว฽างบุคคลและแบ฽งกลุ฽มตาม
ความสามารถของผู฾เรียนเก฽ง ปานกลาง อ฽อน 

4.35 ระดับการปฏิบัติมาก 

7. ผู฾สอนจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ โดยเลือกใช฾วิธีสอนและ
เทคนิคการสอน สื่อ แหล฽งเรียนรู฾ การวัดและ
ประเมินผลเพื่อพัฒนาผู฾เรียนอย฽างเต็มศักยภาพและ
บรรลุเปูาหมายที่ก าหนด 

4.13 ระดับการปฏิบัติมาก 

8. ผู฾สอนจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ที่ส฽งเสริมให฾ผู฾เรียนมี
ทักษะทางสังคม เช฽น การท างานเป็นกลุ฽ม 

4.75 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

9. ผู฾สอนจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ให฾มีความสัมพันธแกับ
ชีวิตประจ าวันของผู฾เรียน 

4.70 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

10. ผู฾สอนจัดบรรยากาศที่เอื้อต฽อการเรียนรู฾ และดูแล
ช฽วยเหลือผู฾เรียนให฾เกิดการเรียนรู฾ 

4.03 ระดับการปฏิบัติมาก 

 ค.ด้านการใช้สื่อการเรียนรู ้ 4.51 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 
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11. ผู฾สอนจัดเตรียม เลือกใช฾สื่อ น าภูมิปใญญาท฾องถิ่น 
และเทคโนโลยีเหมาะสมมาประยุกตแใช฾ในการจัด
กิจกรรมการเรียนรู฾ 

4.33 ระดับการปฏิบัติมาก 

12. ผู฾สอนศึกษาวิธีการใช฾สื่อการสอนและเตรียมการใช฾สื่อ
การสอนก฽อนน าไปใช฾สอนทุกครั้ง 

4.51 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

13. ผู฾สอนเลือกใช฾สื่อที่มีคุณภาพ มีความเหมาะสม มี
ความหลากหลาย สอดคล฾องกับวิธีการเรียนรู฾ 
ธรรมชาติของวิชาและความแตกต฽างระหว฽างบุคคล
ของผู฾เรียน 

4.70 ระดับการปฏิบัติมากที่สุด 

 ง.ด้านการวัดและประเมินผล 4.21 ระดับการปฏิบัติมาก 
14. ผู฾สอนแจ฾งวิธีการวัดและประเมินผล เกณฑแการให฾

คะแนนแก฽ผู฾เรียนก฽อนท าการสอนวิชาดนตรี 
4.45 ระดับการปฏิบัติมาก 

15. ผู฾สอนทดสอบวัดความรู฾พ้ืนฐานของผู฾เรียนก฽อนท า
การสอน 

4.05 ระดับการปฏิบัติมาก 

16. ผู฾สอนท าการวัดและประเมินผลระหว฽างเรียนเพื่อให฾
พัฒนาปรับปรุงความก฾าวหน฾าในการเรียนรู฾ ของ
ผู฾เรียนโดยให฾สอดคล฾องมาตรฐานการเรียนรู฾และ
ตัวชี้วัด 

4.23 ระดับการปฏิบัติมาก 

17. ผู฾สอนวัดผลและประเมินผลผู฾เรียนโดยค านึงถึงความ
แตกต฽างระหว฽างบุคคล 

4.08 ระดับการปฏิบัติมาก 

18. ผู฾สอนก าหนดเกณฑแการวัดและประเมินผลได฾
ครอบคลุมทัง้ 3 ด฾าน คือ ด฾านความรู฾ ด฾าน
กระบวนการด฾านคุณลักษณะ 

4.25 ระดับการปฏิบัติมาก 

   
 จากตารางท่ี 2 พบว฽า ด฾านการใช฾หลักสูตรมีระดับการปฏิบัติมากที่สุด (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.52) และด฾าน
การใช฾สื่อการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.51) ระดับการปฏิบัติมากได฾แก฽ ด฾านการจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ย
เท฽ากับ 4.39) และด฾านการวัดและประเมินผล (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.21) 
  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (85) 
 

 ระดับการปฏิบัติมากที่สุดได฾แก฽ ผู฾สอนจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ที่ส฽งเสริมให฾ผู฾เรียนมีทักษะทางสังคม เช฽น 
การท างานเป็นกลุ฽ม (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.75) ผู฾สอนชี้แจงถึงการน ามาตรฐานการเรียนรู฾ และตัวชี้วัดมาใช฾ในการ
ก าหนดเนื้อหา การจัดท าหน฽วยการเรียนรู฾การจัดกิจกรรม (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.70) ผู฾สอนจัดกิจกรรมการเรียนรู฾
ให฾มีความสัมพันธแกับชีวิตประจ าวันของผู฾เรียน (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.70) ผู฾สอนเลือกใช฾สื่อที่มีคุณภาพ มีความ
เหมาะสม มีความหลากหลาย สอดคล฾องกับวิธีการเรียนรู฾ ธรรมชาติของวิชาและความแตกต฽างระหว฽างบุคคล
ของผู฾เรียน (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.70) ผู฾สอนชี้แจงถึงการวิเคราะหแหลักสูตรการจัดท าหน฽วยการเรียนรู฾ มาตรฐาน
การเรียนรู฾ ตัวชี้วัด เวลาได฾เหมาะสมสอดคล฾องกับสาระการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.63) และผู฾สอนชี้แจงถึง
โรงเรียนจัดให฾มีหลักสูตร คู฽มือครู แนวการใช฾หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช 2551 ให฾ครู
ศึกษาค฾นคว฾าอย฽างเพียงพอ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.60) ผู฾สอนศึกษาวิธีการใช฾สื่อการสอนและเตรียมการใช฾สื่อการ
สอนก฽อนน าไปใช฾สอนทุกครั้ง (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.51) 
 
  ตอนที่ 2 ปัญหาการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองค์การบริหาร
ส่วนจังหวัดขอนแก่น  
 สรุปปัญหาเป็นรายด้านดังนี้ 

1. ด฾านการใช฾หลักสูตร  
1) หลักสูตรแกนกลางไม฽ตรงกับความต฾องการของผู฾เรียนและผู฾สอน 
2) เนื้อหามีปริมาณมากแต฽ชั่วโมงในการจัดการเรียนการสอนมีน฾อย 
3) ตัวชี้วัดมีมากเกินไปเกินกว฽าที่จะปฏิบัติได฾ตามจ านวนชั่วโมงท่ีสอน 
4) ขาดความต฽อเนื่องในการสอนเนื่องจากข฾อจ ากัดด฾านเวลา 
5) หลักสูตรไม฽ตรงกับบริบทของโรงเรียนและผู฾เรียน 

2. ด฾านการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  
     1) ไม฽สามารถสอนปฏิบัติได฾จริงในชั่วโมงเรียน 
     2) บางกิจกรรมไม฽สามารถท าได฾จริงในขั้นตอนปฏิบัติ 
     3) ระดับสติปใญญาและความสามารถของผู฾เรียนมีความแตกต฽างกันท าให฾การจัดการเรื่องบาง
หัวข฾อไม฽บรรลุวัตถุประสงคแ 
     4) ขาดบุคลากรด฾านดนตรีโดยตรงและผู฾สอนยังขาดความรู฾เฉพาะเครื่อง 
     5) สถานที่ไม฽เอ้ือต฽อการจัดการเรียนการสอน 

3. ด฾านการใช฾สื่อการเรียนรู฾  
    1) เครื่องดนตรียังไม฽เพียงพอและไม฽มีคุณภาพ 
     2) ผู฾สอนขาดความรู฾ในการใช฾สื่อ และสื่อที่ใช฾มีอุปสรรคด฾านสถานที่ท่ีไม฽เหมาะสม 
     3) ขาดสื่อการสอนด฾านดนตรี เทคโนโลยีคอมพิวเตอรแและเครื่องฉายโปรเจคเตอรแ 
  4. ด฾านวัดและประเมินผล 
      1) เครื่องมือวัดและประเมินผลไม฽สามารถใช฾ได฾กับทุกคนเพราะทักษะความสามารถท่ีแตกต฽าง 
     2) ไม฽สามารถวัดผลได฾ตามเวลาที่ก าหนดโดยเฉพาะรายวิชาปฏิบัติดนตรี 
     3) การวัดและประเมินผมไม฽ครบตามกระบวนการเนื่องจากปใญหาด฾านเวลา 
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   ภาพที่ 1 สนทนากลุ฽มเกี่ยวกับสภาพในการจัดการจัดการเรียนการสอนดนตรี และหาแนว
ทางการพัฒนาหลักสูตรดนตรีสู฽ความเป็นเลิศของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหาร
ส฽วนจังหวัดขอนแก฽น ในวันที่ 31 สิงหาคม 2561 ณ ห฾องประชุมองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
 

 
  
  ภาพที่ 2 การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือพัฒนาทักษะดนตรีสู฽ความเป็นเลิศ โรงเรียนในสังกัด
องคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น ในวันที่ 31 สิงหาคม 2561 – 2 กันยายน 2561 ณ โรงละครคณะ
ศิลปกรรมศาสตรแมหาวิทยาลัยขอนแก฽น 
 

 
 
   ภาพที่ 3 การจัดแสดงดนตรีของนักเรียนระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วน
จังหวัดขอนแก฽น ในวันที่ 2 กันยายน 2561 ณ โรงละครคณะศิลปกรรมศาสตรแ มหาวิทยาลัยขอนแก฽น 
 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (87) 
 

สรุปและอภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิจัย เรื่อง สภาพและปใญหาการจัดเรียนการสอนดนตรี ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนใน
สังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽นมีข฾อค฾นพบ  สรุปได฾ดังนี้ 
สภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น 
ด฾านการใช฾หลักสูตรมีระดับการปฏิบัติมากที่สุด (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.52) และด฾านการใช฾สื่อการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ย
เท฽ากับ 4.51) ระดับการปฏิบัติมากได฾แก฽ ด฾านการจัดกิจกรรมการเรียนรู฾ (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.39) และด฾านการ
วัดและประเมินผล (ค฽าเฉลี่ยเท฽ากับ 4.21) 
   ปใญหาการจัดการเรียนการสอนดนตรีระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนในสังกัดองคแการบริหารส฽วนจังหวัด
ขอนแก฽น ด฾านการใช฾หลักสูตร พบว฽า หลักสูตรแกนกลางไม฽ตรงกับความต฾องการของผู฾เรียนและผู฾สอน อีกทั้ง
เนื้อหามีปริมาณมากตัวชี้วัดมีมากเกินไปแต฽ชั่วโมงในการจัดการเรียนการสอนมีน฾อย ด฾านการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอน พบว฽า ระดับสติปใญญาและความสามารถของผู฾เรียนมีความแตกต฽างกันท าให฾การจัดการเรื่องบาง
หัวข฾อไม฽บรรลุวัตถุประสงคแ ไม฽สามารถสอนปฏิบัติได฾จริงบางกิจกรรมไม฽สามารถท าได฾จริงในขั้นตอนปฏิบัติใน
ชั่วโมงเรียน และขาดบุคลากรด฾านดนตรีโดยตรงและผู฾สอนยังขาดความรู฾เฉพาะเครื่อง ซึ่งสอดคล฾องกับ ปิยพันธแ 
แสนทวีสุข (2544) กล฽าวว฽า ปใญหาส฽วนใหญ฽คือขาดเจ฾าหน฾าที่ทางเทคนิคทางด฾านดนตรีในสาขาวิชาขาดแคลน
ผู฾สอนบางรายวิชา ผู฾สอนไม฽สามารถสอนให฾บรรลุเปูาหมายของหลักสูตรด฾านการใช฾สื่อการเรียนรู฾ พบว฽า ผู฾สอน
ขาดความรู฾ในการใช฾สื่อ ขาดสื่อการสอนด฾านดนตรี เทคโนโลยีคอมพิวเตอรแและเครื่องฉายโปรเจคเตอรแและสื่อ
ที่ใช฾มีอุปสรรคด฾านสถานที่ที่ไม฽เหมาะสม และเครื่องดนตรียังไม฽เพียงพอและไม฽มีคุณภาพ ซึ่งสอดคล฾องกับ  
ชัยวัฒนแ เชาวนแรัตนะ (2543) กล฽าวว฽า ผู฾สอนส฽วนใหญ฽ใช฾สื่อและอุปกรณแต฽างๆ สอดคล฾องกับบทเรียน แต฽ผู฾สอน
บางคนไม฽มีความสามารถในการใช฾สื่อและอุปกรณแสมัยใหม฽ เช฽น คอมพิวเตอรแ เครื่องซีเควนเซอรแ ผู฾เรียนส฽วน
ใหญ฽คิดว฽าสื่อที่มีดีอยู฽แล฾ว แต฽ก็มีบางส฽วนบอกว฽าโน฾ตเพลง แผ฽นซีดี ยังไม฽พอต฽อความต฾องการของผู฾เรียน รวมทั้ง
เครื่องดนตรีส าหรับซ฾อม และห฾องซ฾อมดนตรีก็ไม฽เพียงพอ ด฾านวัดและประเมินผล พบว฽า เครื่องมือวัดและ
ประเมินผลไม฽สามารถใช฾ได฾กับทุกคนเพราะทักษะความสามารถที่แตกต฽าง ไม฽สามารถวัดผลได฾ตามเวลาที่
ก าหนดและการวัดและประเมินผมไม฽ครบตามกระบวนการเนื่องจากปใญหาด฾านเวลา ซึ่งสอดคล฾องกับ พิมลแข 
สุวรรณกนิษฐแ (2546) กล฽าวว฽า ปใญหาในด฾านการแจ฾งเกณฑแการวัดและประเมินผลในแต฽ละหน฽วยเรียนให฾ผู฾เรียน
ทราบก฽อนการเรียน และปใญหาความชัดเจนของเกณฑแ การวัดผลและการให฾คะแนนและผู฾เรียนต฾องการให฾มี
การปรับปรุง 
 
ข้อเสนอแนะ  
  ในการท าวิจัยครั้งต฽อไปผู฾วิจัยมองเห็นประเด็นอ่ืน ๆ ที่น฽าสนใจ และสมควรน าเสนอเป็นหัวข฾อวิจัยดังนี้ 
   1. การพัฒนาหลักสูตรดนตรีสู฽ความเป็นเลิศ 
   2. การพัฒนารูปแบบการสอนดนตรีส าหรับโรงเรียนมัธยมศึกษา 
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  ขอขอบพระคุณองคแการบริหารส฽วนจังหวัดขอนแก฽น ที่ได฾ให฾ทุนสนับสนุนในการท าวิจัยในครั้งนี้ ผู฾วิจัยจึง
ขอกราบขอบพระคุณไว฾ในโอกาสนี้ 
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การจัดโครงสรางหลักสูตร “วิชาปพาทย” ในวิทยาลัยนาฏศิลป 
STRUCTURE CURRICULAM MANAGEMENT “PI -PHAT” 

IN THE COLLEGE OF DRAMATIC ARTS 
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            บทคัดยอ 
 สาขาวิชาปพาทย เปนสาขาหนึ่งในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งมีการจัดการเรียนการสอนในภาคปฏิบัติ  
โดยมีการจัดโครงสรางหลักสูตรตั้งแตพ้ืนฐานกระทั่งชั้นสูง บทความนี้เปนบทวิเคราะหการจัดโครงสราง
หลักสูตร “วิชาปพาทย” ตามหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป พุทธศักราช2551 ทั้งในระดับ
มัธยมศึกษาตอนตน และมัธยมศึกษาตอนปลาย จากการศึกษาพบวา การจัดโครงสรางหลักสูตร “วิชาปพาทย” 
ตามหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป พุทธศักราช 2551มีความสอดคลองกับพัฒนาการดานสติป
ญญาตามชวงวัย และพัฒนาการการเรียนรูทางดานดนตรีของผูเรียน ซึ่งครูผูสอนท าหนาที่เปนตนแบบเพ่ือถา
ยทอดทักษะการปฏิบัติใหกับผูเรียน โดยเริ่มจากการฝกทักษะฆองวงใหญเพ่ือเปนพ้ืนฐานใหกับผูเรียนทุกคน 
ต้ังแต฽ท฽านั่ง การจับไม การวางมือ จังหวะและบุคลิกภาพโดยรวม แลวจึงฝกทักษะการบรรเลงเครื่องมือเอกและ
กลวิธีผานบทเพลงในแตละภาคเรียน ไดแก เพลงสองชั้น เพลงหนาพาทย เพลงเถา เพลงตับ ไปจนถึงเพลง
เดี่ยวอยางเปนล าดับขั้น ทั้งนี้การจัดโครงสรางหลักสูตรวิชาปพาทยนั้นมีความสอดคลองกับขนบธรรมเนียม
ประเพณีทางดานดนตรีไทย ขณะเดียวกันการจัดล าดับเพลงบางสวนยังมีความสอดคลองกับเกณฑมาตรฐาน 
วิชาชีพดนตรีไทย อยางไรก็ตาม โครงสรางหลักสูตรสาขาวิชาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลปะนั้นจะสอดแทรก 
บทเพลงเกี่ยวกับการแสดง เพ่ือใหผูเรียนสามารถน าไปประยุกตใชไดจริงในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน 
ละครตามบทบาทของวงปพาทย 
 
ค าส าคัญ : โครงสรางหลักสตูร, ปพาทย, วิทยาลัยนาฏศิลป 
 
         Abstract 
 Pi Phat is one of the major available in the College of Dramatic Arts. Thecurriculum 
is held in the practical section. The curriculum comprehends since the fundamental to the 
advance level. This article is an analysis over the curriculum structure of “Pi-Phat” according 
to the fundamental professions’ curriculum of The College of Dramatic Arts, 2008 both in the 
secondary school and high school.According to the study of the curriculum of “Pi-Phat”  
 
________________________________________________________________________________ 
*วิทยาลัยนาฏศลิป สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป ์
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according to the fundamentalcurriculum of the professional curriculum of the College of 
Dramatic Arts, 2008, the course is consistent with the development of the age and the music 
learning of thestudents. The teacher act as the leader in transferring the skill of Khong Wong 
Yai as the basic skill for all of the students. This includes the sitting position, the grip, the 
handing position, the rhythm, and the overall personality. After that, the students 
will practice the instruments skill and the techniques in each song in each semester. 
This includes “Song Chan”, “Na Pat”, “Tao” and “Tab” as well as the solo session 
respectively. The professional curriculum of “Pi Pat” consistent with the Thai music 
culture. At the same time, some music sequences are arranged to consist of the Thai 
professional music standard. However, the structure of “Pi-Phat” curriculum of the 
College of Dramatic Arts courses also includes the lesson about the performance as 
well. The students can apply the performance in the practical performance based on 
the role of Phi Phat band.  
 
Keywords : Structure Curriculum, Pi -Phat, The College of Dramatic Arts 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเปนหนึ่งในมรดกวัฒนธรรมของชาติที่เกิดขึ้นจากการสั่งสมภูมิปญญาของบรรพบุรุษ 
ซึ่งมีความโดดเดนแสดงถึงเอกลักษณของชาติ เปนทั้งศาสตรและศิลปที่ประกอบดวยเหตุและผลสามารถอธิบาย
ได เปนวัฒนธรรมที่สัมพันธกับวิถีชีวิตของคนไทยที่มีระเบียบแบบแผนอยางชัดเจน ทั้งยังมีขนบธรรมเนียมและ
ขั้นตอนในการศึกษาเลาเรียนโดยเฉพาะวิชาปพาทย แตเดิมวิชาชีพดนตรีไทยมีการสืบทอดกันอยูในกลุม 
นักดนตรี 3 กลมุ ไดแก ชาวบาน ชาววัด และชาววัง ซึ่งมีความผูกพันเกี่ยวเนื่องกันเปนสามเหลี่ยมแหงบาน  
วัด วัง เปรียบเสมือนรากฐานแหงวัฒนธรรมของชาติ โดยแตละกลุมตางมีครู แนวทางการบรรเลง รวมถึง
รูปแบบการถายทอดที่แตกตางกัน อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาแลวจะพบวาทุกแหงมีแนวทางในการเรียนการ
สอนที่คลายคลึงกัน มีการจัดล าดับขั้นของการเรียนตามขนบธรรมเนียมของดนตรีไทย และตามศักยภาพของผู
เรียน หากแตไมไดมีการจัดท าต าราเนนการจ าและฝกปฏิบัติเพ่ือใหเกิดความช านาญ สงผลใหทางเพลงหรือ
กลวิธี ในการบรรเลงดนตรี ไทยไม แพร หลายมากนัก (ส านั กมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลั ด
ทบวงมหาวิทยาลัย, 2545)  
 การเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคม สงผลตอวัฒนธรรมการเรียนการสอนดนตรีไทยกาวเขาสูระบบ
การศึกษา โดยมีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม เปนสถานศึกษาที่จัด
การศึกษาเฉพาะทางพิเศษดานวิชาชีพ นาฏศิลป ดุริยางคศิลป ส าหรับผูเรียนที่มีความสนใจ ความสามารถ 
และความถนัด โดยวิทยาลัยนาฏศิลปจัดโครงสรางของหลักสูตรใหสาระการเรียนรู มีความเหมาะสมกับผูเรียน 
ซึ่งปจจุบันใชโครงสรางหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ที่ก าหนดสาระการเรียนรู
ตรงตามสภาพกลุมเปาหมาย ทั้งสาระการเรียนรู 8 กลมุสาระ และสาระการเรียนรูเพ่ิมเติมทางวิชาชีพ  
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ประกอบดวย วิชานาฏศิลปไทย ดุริยางคไทยและศิลปสากล ทั้งนี้อาศัยขอก าหนดของหลักสูตรการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ที่มีลักษณะยืดหยุนใหโอกาสสถานศึกษาสามารถจัดกลุมสาระการเรียนรูเพ่ิมเติมได
ตามความเหมาะสมของกลุมเปาหมาย เพ่ือพัฒนาผูเรียนใหมีความสมดุลทั้งรางกาย สติปญญา อารมณ สังคม 
มีคุณธรรมจริยธรรม มีความรู ความสามารถทางดานศิลปะ มีความคิดริเริ่มสรางสรรค มีสุนทรียภาพ ชื่นชม 
และเห็นคุณคาของศิลปะ ซึ่งเปนมรดกของชาติสาขาวิชาปพาทย เปนอีกสาขาหนึ่งที่มีการจัดการเรียนการสอน
ในวิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแตเริ่มกอตั้งวิทยาลัยจนถึงปจจุบัน โดยจัดท าหลักสูตรสถานศึกษาใหสอดคลองกับ
ขนบธรรมเนียมการเรียนดนตรีไทยแบบโบราณและมีการปรับปรุงอยางตอเนื่อง เพ่ือใหสอดคลองกับวัดชี้วัดใน
โครงสรางการศึกษาระดับชาติ พรอมทั้งสรางทักษะพ้ืนฐานที่ดีใหแกผูเรียนและสามารถน าไปประยุกตใชในการ 
บรรเลงไดอยางเหมาะสมในบริบทสังคมปจจุบันบทความนี้เปนการวิเคราะหแนวทางการจัดโครงสรางหลักสูตร
สาขาวิชาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลป เพ่ือชี้ใหเห็นความสอดคลองของหลักสูตรกับพัฒนาการของผูเรียน และ
เกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย 
 
ความเปนมาของวิทยาลัยนาฏศิลป 
 ดนตรีไทยนับเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่สืบตอกันมายาวนาน มีความเกี่ยวของกับวิถี 
ชีวิตของคนไทยตั้งแตแรกเกิดจนกระทั่งตาย ดนตรีไทยเขามามีบทบาทในการด าเนินชีวิตทั้งสิ้น ดังจะ 
เห็นไดจากบทบาทของดนตรีในการประกอบพิธีกรรมความเชื่อ และความบันเทิงของคนในสังคมแมแตพระ
มหากษัตริย เมื่อมีประสูติกาลตามราชประเพณีก็จะมีวงดนตรีคอยประโคมใหรูวามีพระประสูติกาลแลว และยัง
มีเพลงเปนเครื่องแสดงดวยวาประสูติเปนชายหรือหญิง ตอจากนั้นไมวาจะเหกลอม บรรทม ขึ้นพระอู โสกันต
ฯลฯ ลวนใชดนตรีบรรเลงประกอบในพิธีทั้งสิ้น อีกทังดนตรีสื่อกลางในการสื่อสารระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ตามความเชื่อของทองถิ่น ขณะเดียวกันยังเปนสิ่งที่แสดงออกถึงสุนทรียะของมนุษยในอดีตประเทศไทยมีระบบ
การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ดนตรีไทยเปรียบเสมือนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย พระ
บรมวงศานุวงศ และเจาขุนมูลนายตางๆ ดนตรีไทยจึงไดรับการอุปถัมภจากราชส านักและวังตางๆ ของเจานาย
อยางแพรหลาย มีทางเพลงที่แตกตางกันออกไปโดยพื้นที่ในการถายทอดวัฒนธรรมของชาวบานและชาววังเปน 
ศูนยกลางคือ วัด ดังจะเห็นไดจากภาพยนตรหรือเรื่องราวทางประวัติศาสตรของดนตรีไทยที่กลาวถึงการ
ประชันดนตรีในสมัยกอนทั้งในวัดและวัง การแลกรับวัฒนธรรมดนตรีไทยในอดีตจึงเปนความสัมพันธ 
ระหวางสามเหลี่ยม บาน-วัด-วัง ภายหลังเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางสังคมครั้งใหญ คือ การ
เปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 สงผลใหราชส านักลดบทบาทลง ดนตรี-นาฏศิลปที่ถูกอุปถัมภโดย
ราชส านักผันเขาสูระบบการศึกษาอยางเต็มรูปแบบ เพื่อสงเสริมการอนุรักษความเปนไทยและกระจายตัวอยูทั่ว 
ประเทศ โดยจัดตั้ง “วิทยาลัยนาฏศิลป” หรือเดิมชื่อวา “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” เปนโรงเรียน 
ทางด านศิลปะแห งแรกภายใต การปกครองในระบอบประชาธิปไตย เป ดสอนครั้งแรกเมื่อวันที่  17 
พฤษภาคม พ.ศ. 2477 นับเปนสถาบันการศึกษาแหงแรกที่ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะ 
ภายใตการดูแลของกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการในสมัยนั้น ผู กอตั้งโรงเรียนนี้คือ พลตรีหลวง 
วิจิตรวาทการ อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ซึ่งทานไดแสดงปาฐกถาตอนหนึ่งวา “ความตั้งใจของ 
ขาพเจาในการบํารุงวิชานี้ ไม ใช เพ่ือทุกคนไปมีอาชีพในทางนี้ แต เพ่ือฟ นฟูวัฒนธรรมเก าแกของเรา 
ที่ว า ความรูทางฟอนรําและดนตรีเปนความรู สําหรับคนทั่วไป รู ไว เพ่ือบํารุงกําลังใจ” โดยไดรับ 
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งบประมาณจากรัฐบาลมาก อสร างโรงเรียนในบริ เวณวัดบวรสถานสุทธาวาส (อัศนีย เปลี่ยนศรี , 
2555) 
 

                                            
 

  ภาพที่ 1 : พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร 
ผูกอตั้ง “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” (วิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน) 

ที่มา : https://palungjit.org/threads/มันสมอง-พล-ต-หลวงวิจิตรวาทการ.610639/ 
 

 
 

ภาพที่ 2 วัดบวรสถานสุทธาวาส หรือโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรในอดีต 
ที่มา : The standard, 2561 

 
 
 

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
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 ตอมาเม่ือพ.ศ. 2478 ทางการมีความประสงคที่จะใชวิชาศิลปะทางโขน-ละคร และดนตรี 
มารวมอยู ในสังกัดเดียวกัน จึงได โอนครูอาจารยทางนาฏศิลปและดุริยางคศิลป กับศิลปนประจ าราช 
ส านักของพระมหากษัตริย รวมทั้ ง เครื่องดนตรี  เครื่องโขน เครื่องละครของหลวงบางส วนจาก 
กระทรวงวัง ใหมาสังกัดกรมศิลปากร และมีการปรับปรุง การศึกษาของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร 
ใหกวางขวางยิ่งขึ้น ในวันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ.2478 ไดมีค าสั่งตั้งโรงเรียนศิลปากร สอนวิชาชางปน  
ชางเขียน และชางรักข้ึนอยูกับกรมศิลปากร และใหโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไปรวมเปนแผนกหนึ่ง 
ของโรงเรียน ศิลปากร เรียกชื่อเฉพาะแผนกนี้ว า “โรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค” ใหการศึกษาวิชา 
ศิลปทางดนตรี ป พาทย และละครแตยังไมมีโขน ตอมาวันที่ 24 สิงหาคม พ.ศ.2485 ไดยุบกอง 
โรงเรียน และให “ แผนกชาง” ของโรงเรียนศิลปากรไปขึ้นอยู กับมหาวิทยาลัยศิลปากร และโอนกรม 
ศิลปากรไปสังกัดส านักนายกรัฐมนตรี ตั้งแตวันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2485 กรมศิลปากรปรับปรุงกอง 
ดุริยางคศิลป เปลี่ยนชื่อใหมเปนกองการสังคีต และโอนแผนกนาฏดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรขึ้นกับ 
กองการสังคีต เปลี่ยนเปน “โรงเรียนสังคีตศิลป” ขึ้นอยูกับแผนกนาฏศิลป แต เนื่องจากอุปสรรคและ 
สงครามโลกครั้งที่ 2 รวมทั้งราชการไดคืนสถานที่ไปใชราชการอยางอ่ืน ระหวาง พ.ศ.2485-2487 
การศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปะจึงหยุดชะงักไปชั่วระยะหนึ่ง พ.ศ.2488 หลังสิ้นสุดสงครามโลก 
ครั้งที่ 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาใหแกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปใหมและเปลี่ยนชื่อเปน 
“โรงเรียนนาฏศิลป” มีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ 
 1. เพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปะและดุริยางคศิลปของทางราชการ 
 2. เพ่ือบ ารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปะและดุริยางคศิลปประจ าชาติไทย 
 3. เพ่ือใหศิลปะทางดนตรีและโขน – ละคร ภายในประเทศมีฐานะเปนที่ยกยอง 
 เมื่อเปดโรงเรียนนาฏศิลป ป พ.ศ.2488 มีนักเรียนเกาเหลืออยูในโรงเรียนสังคีตศิลป 33 คน 
เปนนักเรียนหญิงทั้งสิ้น จึงเปดรับสมัครนักเรียนชายเข าฝกหัดโขน จ านวน 60 คน นับแตนั้นมา 
โรงเรียนนาฏศิลปก็ขยายการศึกษาทั้งนาฏดุริยางคศิลป ไทยและสากล กองการสังคีตมาขึ้นกับกอง 
ศิลปศึกษา และไดรับการยกฐานะให เปน “ วิทยาลัยนาฏศิลป” เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2515 
วิทยาลัยนาฏศิลปเปนสถาบันการศึกษาที่มุ งผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพ ในดานนาฏศิลปดนตรี มีการ
จัดการเรียนการสอนอันประกอบดวยการศึกษาวิชาสามัญและศิลปะตามหลักสูตร กระทรวงศึกษาธิการ โดยจัด
การศึกษาเปน 3 ระดับ คือ 
 ระดับนาฏศิลปชั้นตน รับผูส าเร็จการศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เขาศึกษาตามหลักสูตร 
3 ป ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นตน 
 ระดับนาฏศิลปชั้นกลาง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ 3 และนักเรียนที่ 
ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต น (ม.3) เข าศึกษาตามหลักสูตร 3 ป ได รับ 
ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นกลาง  
 ระดับนาฏศิลปชั้นสูง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นกลางเขาศึกษาตอ 2 ป 
ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง หรือเทียบเทาอนุปริญญาในปการศึกษา 2519 ไดขยายการศึกษาจนถึง
ระดับปริญญาตรี โดยสมทบกับสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ในคณะนาฏศิลปและดุริยางค รับศึกษาที่ส าเร็จ
การศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ไดรับปริญญาศึกษาศาสตร
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บัณฑิต (ศษ.บ.) ตอมาในปการศึกษา 2541 กรมศิลปากรไดจัดตั้ง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ขึ้น โดยจัด
การศึกษาในระดับปริญญาตรีดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลป ทั้งไทยและสากล รับนักศึกษาท่ีส าเร็จ
การศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ในคณะศิลปนาฏดุริยางค และคณะศิลปศึกษา 
(วิทยาลัยนาฏศิลป, 2562) 
 การจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป หรือวิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน จึงเปนการรวมศูนย 
จากบาน วัด วัง เขาสูระบบการศึกษาเปนบาน โรงเรียน วิทยาลัยหรือมหาวิทยาลัย ปจจุบันมีอยู 12 
แหงทั่วประเทศ เพ่ือสงเสริมการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติและวัฒนธรรมทองถิ่น 
 
วัฒนธรรมการเรียนการสอนปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลป 
 การเรียนการสอนปพาทยในอดีตยึดถือตามแนวทางของส านักหรือบาน โดยมีขนบธรรมเนียม 
ในการเรียนผานการถายทอดจากตนแบบ คือ ครูผูสอน ดังที่ เรณู โกศินานนท 2545) กลาววาสังคมไทยมีการ
เกาะกลุมตั้งแตกลุมครัวเรือนจนถึงกลุมหมูบาน กลุมผูมีบรรดาศักดิ์ กลุมอาชีพ ก็มีมาแลวตั้งแตสมัยอดีต 
ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นความเคารพนับถือกันตามชาติ ชั้นวรรณะ และอายุขัย ตลอดจนงานในวงงาน
เดียวกัน เปนความเคารพนับถือกันโดยอาศัยความเมตตาอารีเปนพ้ืนฐานน าไปสูความสามัคคีของสวนรวม 
ขนบประเพณีการสืบทอดวิชาความรูแกกันก็ไหลกันไปตามกระแสพฤติกรรมที่เคยมีมาแตเกากอน ดังนั้น
ขนบประเพณีข้ันตนของดนตรีไทย ก็คือ การถายทอดวิชาความรูในทางดุริยางคศาสตรอยางตอเนื่องจากคนรุน 
หนึ่งถึงคนอีกรุนหนึ่ง แมในสมัยโบราณจะเปนกลุมขนาดเล็กเชนในครอบครัวก็ตาม หรือแมแตตามส านักครู
อาจารยทางดนตร ีก็ยังสามารถรักษาเอกลักษณและแบบอยางไวไดอยางนาชมเชย ทั้งนี้เปนเพราะความเครง 
ครัดในวิชาความรูเขมแข็งทั้งผูใหความรูและผูรับความรูในการเรียนการสอนวิชาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลปะ 
ปจจุบันยังคงยึดถือรูปแบบการเรียนการสอนดังกลาว เนื่องจากวัฒนธรรมการเรียนการสอนดนตรีไทยการ
เลียนแบบครู หรือตนแบบผูเรียนจะตองใชทักษะการฟง การสังเกต และปฏิบัติตามตนแบบเพ่ือใหเกิดทักษะ
การบรรเลงที่ถูกตองตามแบบแผนการบรรเลงดนตรีไทย ทั้งนี้รูปแบบการเรียนการสอนดังกล าวยังมีความ
เหมาะสมกับชวงวัยของผูเรียน คือ ระหวาง 13-18 ป ซึ่งมีพัฒนาการดานสติปญญามากขึ้น มีความคิดในเชิง 
ตรรกวิทยา หลักสูตรดนตรีในระดับมัธยมส าหรับผูเลือกเรียนดนตรีเปนวิชาเอก ความลึกซึ้งในเนื้อหามีเพ่ิมมาก
ขึ้น ผูเรียนตองทมุเทเวลาใหกับการเรียนมากขึ้น ถาตองการสรางความรู ความเขาใจในดนตรีที่กวางไกล ลึกซึ้ง 
ตลอดจนฝมือดนตรีที่ดีขึ้น ดังนั้นสิ่งหนึ่งที่ผูเรียนควรพัฒนาใหมีข้ึนในตนเองซึ่งควรไดรับความชวยเหลือจากครู 
อาจารย หรือผูใกลชิด คือ ประสิทธิภาพในการท างาน ซึ่งในชวงวัยนี้เปนวัยที่รางกายเจริญเติบโตเต็มที่ 
พลก าลังที่อยูเหลือเฟอ ถาไดน ามาใชในทางที่ถูก ยอมชวยใหผูนั้นมีประสิทธิภาพในการท างานไดเปนอยางดี 
และเปนแนวทางในการปฏิบัติตนเปนผูใหญที่ดีตอไปการรวมกิจกรรมดนตรีจึงเปนวิถีทางหนึ่งที่ชวยสรางเสริม
ประสิทธิภาพในตนเองไดเปนอยางดี 
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                    ภาพที่ 3 วัฒนธรรมการเรียนการสอนวิชาปพาทย ในวิทยาลัยนาฏศิลป 
                                       ที่มา : ประดิษฐ รินขอม, 2562 
 
 อยางไรก็ตาม รูปแบบการเรียนการสอนดังกลาวมีความสอดคลองกับทฤษฎีการเรียนร฾ 
กลมุปญญาสังคม (Social Cognitive Theory) ซ่ึงเปนการเชื่อมระหวางผูเรียนกับสิ่งแวดลอมภายใน 
ชั้นเรียน เนื่องจากทฤษฎีดังกลาวใหความส าคัญกับสภาพแวดลอม โดยทั้งมนุษยและสิ่งแวดลอมยอมมี 
อิทธิพลตอกันและกันเสมอ การเรียนรู เกิดขึ้นไดโดยการสังเกต (Observational learning) หรือการ 
เลียนแบบจากตัวแบบ (Modeling) ในกรณีสิ่งแวดลอมมีความหมายกวางขวางมาก อาจหมายถึง 
มนุษยดวยกันเองขณะที่ผู เรียนสังเกต เฝามอง หรือรับรู ซึ่งเกิดขึ้นในกระบวนการเรียนรู การถายทอด 
ทางสังคม (Socialization) เปนกระบวนการหนึ่งที่ส าคัญของทฤษฎีการเรียนรูกลมุปญญาสังคม  
ในกระบวนการเรียนรู เชนนี้ ผู เรียนมิใชสังเกตและลอกเลียนแบบจากตัวแบบทุกสิ่ง ทุกอยาง แตผู เรียน 
ซึ่งมีปญญาจะใชความคิดวิเคราะห ในการเรียนรู หรือลอกเลียนแบบ บางสิ่งบางอย างที่ตนรับรู หรือ 
ตองการรับรู ซึ่งเปนกระบวนการที่สลับซับซอน เมื่อผู เรียนรับรูแลว ในเวลาตอมาเมื่อตองการแสดงถึง 
การเรียนรูนั้นๆ จึงแสดงออกมา ในกระบวนการเรียนรู เชนนี้ จึงเกี่ยวของกับการรับรูสิ่งเรา การจดจ า 
สิ่งเราที่เรียนรู และการแสดงพฤติกรรมดังที่ได เรียนรูมา ดวยเหตุที่การเรียนรูแบบนี้เปนการเรียนรู โดย 
การสังเกต ปจจัยหนึ่งที่ส าคัญคือ แรงจูงใจ ถ าตัวแบบหรือสิ่งเร าสามารถสร างแรงจูงใจใหผู เรียนได 
การเรียนรูยอมเกิดขึ้นอยางมีประสิทธิภาพ ในการเรียนการสอนวิชาปพาทย หรือการสอนดนตรีไทยเครื่องมือ
อ่ืนๆ ทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญาสังคมถูกน ามาประยุกตใชในการเรียนการสอนดนตรีอยางเดนชัด เนื่องจาก
การเรียนทักษะจ าเปนตองเรียนรูจากตัวอยางคือ ครูผูสอน ดังนั้นในการสอนดนตรีผูสอนควรวางแผนการ
สอนอยางดีค านึงถึงการแสดงเปนตัวอยางตองเปนตัวอยางที่ดี ถูกตอง เพ่ือผูเรียนสามารถสังเกต รับรูในสิ่งที่ดี 
และถูกตอง นอกจากนี้ควรมีการอธิบายที่แจมแจงเพ่ือใหผูเรียนเขาใจถึงขั้นตอนตางๆ อยางถองแทแจมแจง 
โดยในกระบวนการเรียนการสอนนาจะมีการเสริมแรงใหถูกเวลา เพ่ือสรางแรงจูงใจในการเรียนรูกับผูเรียน 
และใหผูเรียนไดปฏิบัติเพ่ือประเมินผล ถามีสิ่งใดผิดพลาดควรมีการแกไขใหถูกตองตอไป อยางไรก็ตามผูสอน
ควรร าลึกเสมอวา การเรียนรูตามแนวคิดของทฤษฎีนี้ กลาววา การเรียนรูเปนกระบวนการทางความคิด มิใช
เกิดจากการสังเกตเทานั้น ดังนั้น ผูเรียนอาจไมสามารถปฏิบัติทักษะตางๆ ได แมจะสังเกตเห็นก็ตาม เนื่องจาก
ทักษะหรือการปฏิบัติอาจจะยากเกินการรับรูในกระบวนการทางความคิด หรือผูเรียนไมสามารถจดจ าสิ่งตางๆ 
ที่ผูสอนปฏิบัติใหดูไดโดยตลอด เพราะความละเอียดออนของสาระวิชา สิ่งเหลานี้และปจจัยหรือสิ่งเราอ่ืนๆ  
เปนตัวแปรที่ท าใหเกิดปญหาในกระบวนการเรียนรู (ณรุทธ สุทธจิตต, 2541) 
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การจัดโครงสรางหลักสูตรสาขาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลป 
 ในระยะแรกเม่ือกอตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป การจัดโครงสรางหลักสูตรสาขาวิชาปพาทย 
ในวิทยาลัยนาฏศิลปยังไมไดมีการก าหนดขอบเขตที่ชัดเจน เปนเพียงหลักสูตรเลมเล็กและแนวทาง 
การสอนของครูผู เชี่ยวชาญหลายทานซึ่งแตกตางกัน กระทั่งคุณครูประสิทธิ์ ถาวร ได ด ารงต าแหน ง 
หัวหนาภาควิชาดุริยางค ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป เห็นว ามือฆองที่มีการเรียนการสอนในสมัยนั้นไม มี 
ที่มาที่แน นอน จึง เห็นว าควรก าหนดให มีมือฆ องซึ่ ง เป นเอกลักษณ ของวิทยาลัยนาฏศิลปะ และ 
วางรากฐานเพลงป พาทยตั้งแตระดับชั้นตนถึงชั้นสูง โดยใชทางของหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ 
วิลัย) เปนทางฆองวงใหญซึ่งเปนพ้ืนฐานในการเรียนวิชาป พาทยใหกับนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป 
เพราะว ามีการใช มือที่ละเอียด จึงให เป นหลักสูตรมือฆ องในยุคแรกๆ เนื่องจากการจัดโครงสร าง 
หลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป ระดับชั้นตนจะตองฝกหัดพ้ืนฐานฆองวงใหญกอน แลวจึงเริ่มตอเพลง 
ตามเครื่องมือเอก เริ่มจากการตอเพลงโหมโรงเย็น หากได เพลงโหมโรงเย็นแลวก็จะสามารถตอเพลง 
อ่ืนไดงาย อยางไรก็ตาม การพัฒนาหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป มีการพัฒนาอย างตอเนื่อง โดยใหมี 
ความสอดคลองกับตัวชี้วัดของหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ดังจะเห็นได วา หลักสูตรในป 
2534 ซึ่งเริ่มมีการจัดใหสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลาง แตยังคงเพลงที่เปนอัตลักษณของวิทยาลัย 
นาฏศิลป เชน เพลงหนาพาทย เพลงที่ใชประกอบการแสดง เปนตน หรือแมแตเพลงที่เกี่ยวของกับ 
พระมหากษัตริย อาทิ เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงราตรีประดับดาว เพลงเขมรลออองค แตหากเพลง 
ใดที่ไมจ าเปนก็มีการตัดออกไป 
 ในป 2545 ทบวงมหาวิทยาลัยไดก าหนดเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยขึ้น เพ่ือเป น 
แนวทางในการศึกษาใหแกสถาบันการศึกษาตางๆ ที่มีการเรียนการสอนดนตรีไทยท่ัวประเทศ  
โดยขั้นของเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยแบงออกเปน 12 ขั้น ไดแก  
 ขั้นเตรียม     เทียบเทาการศึกษาระดับกอนภาคบังคับ (การศึกษาเด็กเล็ก หรือการศึกษาระดับ       
                             อนุบาล หรือผูที่จะเริ่มฝกหัดดนตรีไทย) 
 ขั้นที่ 1   - 
 ขั้นที่ 2   - 
 ขั้นที่ 3   เทียบเทาระดับประโยคประถมบริบูรณของการศึกษาดนตรีไทย 
 ขั้นที่ 4   - 
 ขั้นที่ 5   5 
 ขั้นที่ 6   เทียบเทาระดับประโยคมัธยมบริบูรณของการศึกษาดนตรีไทย 
 ขั้นที่ 7   - 
 ขั้นที่ 8   เทียบเทาระดับอุดมศึกษา ขั้นอนุปริญญา 
 ขั้นที่ 9   เทียบเทาระดับอุดมศึกษา ขั้นปริญญาตรี 
 ขั้นที่ 10   เทียบเทาระดับอุดมศึกษา ขั้นปริญญาโท (ผูมีความช านาญ) 
 ขั้นที่ 11   เทียบเทาระดับอุดมศึกษา ขั้นปริญญาเอก (ผูมีความเชี่ยวชาญ) 
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โดยแตละล าดับขั้นมีจุดมุงหมายดังนี้ 
 
         เกณฑ            กลุมเครื่องดนตรี             ขอบเขตของเกณฑ 

ขั้นเตรียม  เครื่องดนตรีตามถนัด  

เปนการเตรียมตัวใหผูเริ่มฝกหัดดนตรีไทย 
ไดคุนเคยกับการใชความจ าเปนพื้นฐาน 
ทั้งดานท านองและจังหวะ สามารถฟงเพ
ลงทางบรรเลงหรือทางรองท านองเพลง
ไทยงายๆ สั้นๆ ที่เหมาะสมกับวุฒิภาวะ 
โดยสามารถขับรองตาม และ/หรือเคาะ 
หรือตบมือ หรือปฏิบัติใหเขากับกิจกรรม
เขาจังหวะไดตามจังหวะหรือท านองเพลง 
รวมทั้งใหรูจักและคนุเคยกับเครื่องดนตรี 
กอนที่จะเรียนรูและฝกฝนเครื่องดนตรีแต 
ละชนิด และ/หรือการขับรองเพลงไทย 
ตอไป 

 
เกณฑ กลุมเครื่องดนตรี ขอบเขตของเกณฑ 

ขั้นที่ 1-3  
สรางพ้ืนฐานปฏิบัติ 
เครื่องดนตรี 

ปพาทย  
เครื่องสาย 
ขับรอง 
เครื่องก ากับจังหวะหนาทับ 

1. ประสิทธิภาพในการปฏิบัติตามค าสั่ง 
2. เปนผูมีจังหวะ 
3. รเูสียงดนตรี 
4. เลือกปฏิบัติเครื่องดนตรีที่ถนัดไดตาม 
เพลงและหนาทับที่ก าหนด 

ขั้นที่ 4-6 
ปรับเพิ่ม 
ความสามารถ 
การศึกษาและ 
บรรเลงใหเหมาะสม 
กับระดับชั้น 

ปพาทย 
เครื่องสาย 
ขับรอง 
เครื่องก ากับจังหวะหนาทับ 

1. การเรียนรู 
2. ฝมือในการใชก าลังและการบังคับเครื่อง
ดนตรีตามแนวทฤษฎีที่เก่ียวของ 
3. ประสิทธิภาพในการจ า 
4. พฤติกรรมดานจรรยาบรรณวิชาชีพ 

ขั้นที่ 7  

ปพาทย 
เครื่องสาย 
ขับรอง 
เครื่องก ากับจังหวะหนาทับ 

1. มีความสมบูรณในกระบวนการฝกฝน 
เพ่ือพัฒนาฝมือในการบังคับเครื่องดนตรี 
และ/หรือการขับรอง เพียงพอตอการ 
รองรับกรณีศึกษาวิชาการ และความสามารถ
ในการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
2. มีความสมบูรณในกรณีศึกษาเพื่อ 
พิธีกรรม 
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3. มีความสมบูรณในกระบวนการบรรเลง 
ขับกลอมส าหรับวงปพาทยและวงเครื่องสาย 

ขั้นที่ 8  

ปพาทย 
เครื่องสาย 
ขับรอง 
เครื่องก ากับจังหวะหนาทับ 

1. มีความสมบูรณในกรณีศึกษาเพื่อการ 
บรรเลงขับกลอมส าหรับวงมโหรี 
2. มีความสมบูรณในกรณีศึกษาเพื่อการ 
บรรเลงส าหรับการแสดง 
3. มีความสามารถและใชเทคนิคการ 
บรรเลงในระดับปานกลาง 

ขั้นที่ 9  

ปพาทย 
เครื่องสาย 
ขับรอง 
เครื่องก ากับจังหวะหนาทับ 

1. มีความสมบูรณในกรณีศึกษาเพื่อการ 
บรรเลงฝมือขั้นสูงส าหรับวงปพาทย และ/ 
หรือวงเครื่องสาย และ/หรือวงมโหรี และ/ 
หรือการขับรอง และ/หรือเครื่องก ากับ 
จังหวะหนาทับ 
2. มีพ้ืนฐานการวิเคราะหกระบวนการ 
บรรเลง 

ขั้นที่ 10  

- หนวยเครื่องดนตรี 
- หนวยทฤษฎีการฝกฝน 
- กลมุวิชาการ 
- ประเภทของเพลง 
- ประเภทของการ 
ประพันธ 

มีความลุมลึกและสมบูรณตอวิชาการ 
เฉพาะดาน โดยใชกระบวนการวิจัยตอกรณี 
วิชาการดวยการจ าแนกเปนประเภทหรือ 
หมวดหมูหรือหนวยเอกภาพการฝกฝน ฯลฯ 

ขั้นที่ 11 ระบบของการดนตรี 

1. มีขอคนพบองคความรูที่สมบูรณดวยการ
ใชกลไกการวิจัย 
2. ไดหลักวิชาการหรือแนวทฤษฎีใหมหรือ
ทางเลือกใหมที่มีประสิทธิภาพคงรูปหรือ
เพ่ิมข้ึน ดวยการใหกลไกการวิจัยเปน 
เครื่องมือในการไดกระบวนการหรือองค
ความรูที่คนพบ 
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ส าหรับเกณฑเพลงในขั้นตางๆ ของปพาทย ประกอบดวย 
 
  เกณฑ                                             เพลง 

ขั้นที่ 1  
- นาคราช ชั้นเดียว     - พมาเขว สองชั้น       - โยสลัม สองชั้น 
- ตอยตริ่ง สองชั้น      - ลาวตอนก สองชั้น     - ลาวจอย สองชั้น 

ขั้นที่ 2  
- แขกบรเทศ สองชั้น   - มอญดูดาว สองชั้น    - ลาวพุงด า สองชั้น 
- สามเสา สองชั้น       - ขอมกลอมลูก สองชั้น - แขกกลอมเจา สองชั้น 

ขั้นที่ 3  
- จีนขิมเล็ก สองชั้น     - ลาวดวงเดือน สองชั้น - คลื่นกระทบฝง สองชั้น 
- บังใบ สองชั้น          - แขกสาหราย สองชั้น  - เขมรโพธิสัตว สองชั้น 

ขั้นที่ 4  

- โหมโรงเชา             - โหมโรงกระแตไตไมสามชั้น - ตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น  
- แปะ สามชั้น           - เขมรไทรโยค สามชั้น         (ตนเพลงฉิ่ง, จระเขหางยาว) 
- อาหนู เถา              - ลมพัดชายเขา สองชั้น        - แขกบรเทศ เถา 
- ลาวด าเนินทราย สองชั้น                                  - เขมรพายเรือ สองชั้น 

ขั้นที่ 5  

- โหมโรงเย็น             - โหมโรงไอยเรศ สามชั้น       - ตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น  
- กลอมนารี เถา         - การะเวก เถา                     (ตวงพระธาตุ, นกขมิ้น) 
- แขกตอยหมอ เถา     - มหาฤกษ (ทางไทย)             - นางครวญ เถา 
- เตากินผักบุง สองชั้น                                        - มหาชัย (ทางไทย) 

ขั้นที่ 6  

- ฉิ่งมุลง ชั้นเดียว        - โหมโรงเยี่ยมวิมาน             - เรื่องสรอยสน 
- เรื่องท าขวัญ (นางนาค - แสนสุดสวาท สามชั้น         - สุดสงวน เถา 
    -มหาชัย)               - แขกมอญบางขุนพรหมเถา   - ตับนางนาค สองชั้น 
- ตนบรเทศ เถา                                               - พระอาทิตยชิงดวง สองชั้น 

ขั้นที่ 7  

- เพลงชาติ                 - เพลงสรรเสริญพระบารมี     - เพลงประโคมงานมงคล 
- เรื่องลงสรง               - เรื่องพระรามเดินดง             (เหาะ, เขามาน, ปฐม 
- โหมโรงแปดบท สามชั้น - โหมโรงปฐมดุสิต สามชั้น       กลม, กราวใน) 
- นาคเก้ียว สองชั้นฉาย   - สุรินทราหู สามชั้น            - แสนเสนาะ สามชั้น 
- เขมรปแกว สามชั้น      - สารถี เถา                      - ถอนสมอ เถา 
- ราตรีประดับดาว เถา    - เขมรลออองค เถา            - ตับสมโภชพระแกวมรกต 
- ระบ าสี่บท 
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เกณฑ                                              เพลง 

ขั้นที่ 8 

- มหาชัย (ทางเกียรติยศ) - มหาฤกษ (ทางสากล) - ฉิ่งพระฉัน 
- โหมโรงคลื่นกระทบฝง – โหมโรงครอบจักรวาล - แขกมอญ สามชั้น 
สามชั้น                       สามชั้น- แขกลพบุรี สามชั้น 
- ตอยรูป สามชั้น          - เขมรใหญ สามชั้น    - พมาเห เถา 
- บังใบ สามชั้น            - แขกโอด สามชั้น      - แขกกุลิต เถา 
- เขมรพวง เถา            - มอญร าดาบ เถา      - โสมสองแสง เถา 
- แสนค านึง เถา           - ลาวเสี่ยงเทียน เถา   - เขมรโพธิสัตว เถา 
- อาถรรพณ เถา           - ขอมเงิน เถา          - แขกขาว เถา 
- ตับลมพัดชายเขา สาม  - ตับนาคบาศ           - อกทะเล สามชั้น 
ชั้น 

ขั้นที่ 9 

- โหมโรงกลางวัน          - เรื่องนางหงส - โหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น 
- โหมโรงพมาวัด สามชั้น  - โหมโรงรัตนโกสินทรสามชั้น - โหมโรงจอมสุรางคสามชั้น 
- โหมโรงขวัญเมือง สามชั้น - พมาหาทอน สามชั้น - สี่บท สามชั้น 
- ตนเพลงยาว              - จระเขหางยาว (เสภา)สามชั้น - ทยอยเขมร สามชั้น 
- บุหลัน สามชั้น           - ทยอยใน สามชั้น             - เขมรราชบุรี สามชั้น 
- ทยอยนอก สามชั้น      - พราหมณเขาโบสถ สามชั้น - นารายณแปลงรูป สามชั้น 
- เชิดจีน สองชั้น           - ปลาทอง เถา                 - จีนขิม ใหญ สองชั้ น 
(ออกแขกบรเทศ เถา)                                         หรอื ทะแย สามชั้น 
- โอลาว เถา                                                    หรอื นกขมิ้น สามชั้น 
                                                                   หรอื แขกมอญ สามชั้น 
                                                                   หรอื พญาโศก สามชั้น 
                                                                   หรอื เชิดนอก  
                                                                   หรอืลาวแพน 

                                       (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2545) 
 
 ปจจุบันสาขาวิชาป พาทยใชโครงสรางหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป พุทธศักราช 
2551 โดยมีความสอดคลองกับตัวชี้วัดของหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน แบงออกเปน  
2 ระดับ คือ ระดับมัธยมศึกษาตอนตน และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย นอกจากนี้การจัดโครงสร าง 
หลักสูตรดังกลาวยังมีความสอดคลองกับเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยดังนี้ 
 ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน มีความสอดคลองกับบทเพลงบางสวนในเกณฑมาตรฐาน 
วิชาชีพดนตรีไทยข้ันที่ 1-6 เพ่ือเปนการเตรียมความพรอมในการฝกทักษะของผูเรียนผานการเรียน 
พ้ืนฐานฆองวงใหญ การนั่ง การจับไมตี การวางมือ การตี จังหวะ บุคลิกภาพ และการฝกปฏิบัติฆอง 
วงใหญไมนอยกวา 10 แบบฝกหัด การใชความจ าเปนพื้นฐานทั้งดานท านองและจังหวะ อยางไรก็ตาม 
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ในการฝกปฏิบัติจะเริ่มจากเพลงชุดโหมโรงเย็นกอน ตั้งแตสาธุการ-รัว (ยกเวนเพลงตระโหมโรง) แลวจึงฝกหัด
เพลงสองชั้น เพลงเถา เพลงโหมโรง เพลงเรื่อง และเพลงตับ ทั้งนี้ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตนนี้ยังมีการ
สอดแทรกบทเพลงที่ใชกับการแสดง ไดแก การแสดงชุดร าแมบท (รัว, ชมตลาด,เพลงเร็ว, ลา) การแสดงชุด
ระบ าไตรรัตน (รัว, แขกบรเทศ, ช านาญ) และการแสดงชุดร าสีนวล (สีนวลใน, วรเชษฐ ซ่ึงตางจากล าดับขั้น
ของเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย 
 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มีความสอดคลองกับบทเพลงบางสวนในเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรี
ไทยขั้นที่ 7-9 เปนการตอยอดองคความรูเดิมของผูเรียน โดยบทเพลงในหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย
เปนบทเพลงที่มีความยาวหรือมีความซับซอนของบทเพลงมากข้ึน อาทิ เพลงทยอย ขณะเดียวกันมีการตอเพลง
หนาพาทยในระดับที่สูงขึ้นตามแนวคิดของขนบการเรียนวิชาปพาทย อยางไรก็ตาม ยังคงมีเอกลักษณหลักสูตร
วิชาปพาทยของวิทยาลัยนาฏศิลป คือ บทเพลงที่ใชในการประกอบการแสดงตางๆ ซึ่งเปนบทบาทส าคัญอยาง
หนึ่งของวงปพาทย อาทิ เพลงระบ า เพลงตับพรหมมาสตร 
 
สรุป 
 จากการวิเคราะหการจัดโครงสรางหลักสูตร “วิชาปพาทย” ในวิทยาลัยนาฏศิลป จะเห็นไดวา
ลักษณะเดนของการจัดโครงสรางหลักสูตรวิชาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลปนั้นสิ่งส าคัญคือการสรางทักษะ
พ้ืนฐานใหกับผูเรียนทุกคนจากการเรียนพ้ืนฐานฆองวงใหญ เพ่ือสรางบุคลิกภาพที่ดี การวางมือ การตี และ
พ้ืนฐานจังหวะที่ถูกตองตามแบบแผนดนตรีไทยซึ่งวิทยาลัยนาฏศิลปยึดถือเปนสิ่งส าคัญในการบรรเลง แลวจึง 
ฝกทักษะการบรรเลงเครื่องมือเอกและกลวิธีผานบทเพลงในแตละภาคเรียน ไดแก เพลงสองชั้น เพลงหนา
พาทย เพลงเถา เพลงตับ ไปจนถึงเพลงเดี่ยวอยางเปนล าดับขั้นซึ่งสอดคลองกับขนบธรรมเนียมประเพณี 
ทางดานดนตรีไทย เกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย 
 นอกจากนี้ลักษณะเดนในการจัดโครงสรางหลักสูตรสาขาวิชาปพาทยในวิทยาลัยนาฏศิลปอีกอยาง 
หนึ่งที่ตางไปจากเกณฑมาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย คือ การสอดแทรกบทเพลงเกี่ยวกับการแสดง อาทิ 
เพลงระบ า เพลงชุด เพลงตับประกอบการแสดง เนื่องจากบทบาทหนาที่ส าคัญของวงปพาทย นอกจากจะ
บรรเลงประกอบพิธีกรรม และการขับกลอมแลว ยังมีบทบาทในการบรรเลงโขน ละคร อีกดวย การตอเพลง 
ที่ใชประกอบการแสดงจึงมีความส าคัญเพ่ือใหสามารถน าไปประยุกตใชไดจริง และสรางประสบการณการ
บรรเลงประกอบการแสดงใหกับผูเรียนตลอดการศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปะ 
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บทคัดย่อ 

 บทความนี้ มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม 
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพแบบพรรณนาวิเคราะหแ เน฾นการลงพ้ืนที่เป็นหลัก ก าหนด  เขตพ้ืนที่ที่ใช฾ในการศึกษา 
คือ อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม 3 แห฽ง คือ บ฾านไทยบรรเลง อุทยานพระบรมราชนุสรณแ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย และบ฾านดนตรีไทย วัดภูมรินทรแกุฎีทอง พบว฽า อัมพวามีส านักดนตรี
เป็นจ านวนมาก จึงท าให฾วัฒนธรรมดนตรีไทยกับวิถีชีวิตของคนที่ นี่เป็นวัฒนธรรมเข฾มแข็งท฽ามกลางการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมโลกส฽งผลกระทบต฽อวัฒนธรรมดนตรีไทย มีกลุ฽มคนที่ยังคงสืบทอดดนตรีไทยไว฾อย฽าง
สม่ าเสมอและมีความส าคัญต฽อชุมชนแม฽กลอง คือ “บ฾านไทยบรรเลง” เป็นส านักดนตรีที่สืบทอดทางเพลงจาก
จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทางเพลงจากครูจางวางทั่ว พาทยโกศล สืบทอดมาถึงปใจจุบัน 
ส฽วน “อุทยานพระบรมราชานุสรณแ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย” การเรียนดนตรีไทยมีระบบการ
สอบเข฾า มีมาตรฐานการบรรเลงที่เป็นระบบ และที่ส าคัญรับเฉพาะเยาวชนที่อาศัยอยู฽ในเขตจังหวัด
สมุทรสงครามเท฽านั้น นอกจากนี้ มีโรงเรียนดนตรีไทยเสารแ อาทิตยแ คือ “บ฾านดนตรีไทย วัดภูมรินทรแกุฎีทอง”
รับสอนผู฾ที่มีใจรักทางด฾านดนตรีไทย ผ฽านการสนับสนุนของเทศบาลต าบลสวนหลวง สามารถผลิตเยาวชนที่
สนใจดนตรีไทยออกสู฽สังคมได฾มากมาย 
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ABSTRACT 
 This Article aims to study the Thai Music Teaching. Amphawa Community, Samut 
Songkhram Province.The research is qualitative research, Descriptive Analysis. The main focus 
field work area is deter mind study and interit in Amphawa, Samut Songkhram Province  
3 Places: Ban Thai Bunleng. Phra Borommaratchanusorn Park, Phra Bahd Somdej Phra 
Buddha Loet La Napalai and Bandontri Thai Wat Pommarin Kudeethong. The results of 
research that Samut Songkhram Province have a lot of music Bureau Cause the culture and 
way of life strength. The passage of time has changed the social world, which affects to 
cultural Thai Music. The Maeklong Bureau continues to have inherited them. “Thai Bunleng” 
that Luang Pradit Pairoc. (Sorn Sillapabunleng) to teach the head of this Bureau. The Youth 
interesting graduate and connecting at Audthayan Rama  that have Standard of play 
system. Important get exclusive accept only youth from Samut Songkhram. Including 
weekend school for patriotic music by Suean Luang municipal Amphawa district. Samut 
Songkhram Province. Teaching at Wat Pommarin at Thai Music Building. Through the spport 
of Suan Luang Subdistrict Municipality. Youth production who are interested in Thai Music to 
Society. 
 
Keywords: Music Teaching, Music Bureau 
 
บทน า 

การศึกษาท าความเข฾าใจในเรื่องราวความเป็นมาของมนุษยแเพ่ือการด ารงอยู฽และการปรับตัวให฾เหมาะสมกับ
สังคม อยู฽ร฽วมกันอย฽างมีความสุข เป็นสิ่งที่ส าคัญประการหนึ่งในการด ารงชีวิตอยู฽ของมนุษยแ เพราะการสร฾างความ
เข฾าใจและการยอมรับเบื้องต฾นเหล฽านี้ จะน ามาสู฽การปฏิบัติ ท าซ้ าไปซ้ ามา เข฾าสู฽กระบวนการทางสังคม จนเกิดคุณค฽า
และการยอมรับในสังคมนั้นๆ ว฽าดี ว฽างาม แสดงให฾เห็นถึงความเจริญงอกงามทางความคิด กลายเป็นวัฒนธรรม
ประเพณี ที่ผ฽านกระบวนการสืบทอดเพ่ือให฾เกิด ความชัดเจนทางด฾านวัฒนธรรม เกิดเป็นเอกลักษณแเฉพาะตัวเพ่ือ
แสดงความเป็นชมชุน หรือสังคมนั้นๆ เช฽น วัฒนธรรมเกี่ยวกับอาหาร การรักษาโรค เครื่องแต฽งกาย การตกแต฽งบ฾าน
ที่อยู฽อาศัย รวมถึงความเชื่อในสิ่งที่เมื่อได฾ปฏิบัติแล฾วจะให฾ความปลอดภัยและความสบายใจให฾แก฽ตนและสังคมที่อยู฽
อาศัย เช฽นความเชื่อเกี่ยวกับภูตผี ปีศาจ การใช฾เสียงดนตรีเพ่ือสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ อาจกล฽าวได฾ว฽าการศึกษาความ
เข฾าใจในเรื่องราวของมนุษยแและเสียงดนตรีนั้นเป็นเรื่องของเสียงที่มนุษยแสร฾างสรรคแขึ้นเพ่ือรับใช฾สังคมในแง฽มุมต฽างๆ 
ดนตรีจึงเป็นผลผลิตของสังคมที่ตอบสนองความต฾องการของมนุษยแ ในประเทศไทยมีหลากหลายชมชุนที่น าดนตรีที่
เป็นส฽วนหนึ่งของวิถีชีวิตถ฾ากล฽าวถึงวิถีชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับดนตรีไทยและลุ฽มน้ าคงหนี้ไม฽พ฾น “แม฽กลอง” ชุมชน
เก฽าในอดีตปใจจุบันคือจังหวัดสมุทรสงคราม ช฽วงปลายกรุงศรีอยุธยาต฽อกับสมัยกรุง ธนบุรี ถูกแยกออกจาก
จังหวัดราชบุรี เรียกว฽า “เมืองแม฽กลอง” เป็นเมืองพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย 
รัชกาลที่ 2 และเป็นเมืองของพระราชินีของไทยถึง 2 พระองคแ คือ สมเด็จพระอัมรินทรามาตยแในรัชกาลที่ 1 และ
สมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ในรัชกาลที่ 2  
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จากหลักฐานทางประวัติศาสตรแกล฽าวว฽า สมุทรสงครามเดิมมีชื่อว฽า แม฽กลอง เป็นเมืองที่เกิดขึ้นสมัยกรุงศรี
อยุธยา โดยมีฐานะเป็นเมืองเล็ก ๆ เมืองหนึ่งในสังกัดกรมเจ฾าท฽า เจ฾าเมืองมีฐานะเป็นพระแม฽กลองบุรี ขึ้นอยู฽กับเมืองรา
ชุบรี ซึ่งเป็นเมืองใหญ฽มีฐานะเป็นจังหวัดอย฽างสมบูรณแ ในสมัยรัชกาลที่ 5 จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นจังหวัดที่มีอายุยัง
น฾อย เป็นจังหวัดที่มีพ้ืนที่ดินงอกใหม฽ หลักฐานทางประวัติศาสตรแที่พบจึงเป็นช฽วงรัตนโกสินทรแเป็นส฽วนใหญ฽ เพราะ
หลักฐานเดิมได฾เปลี่ยนสภาพไปแล฾ว เช฽น ปูอมพิฆาตข฾าศึก กลายเป็นที่ตั้งโรงพยาบาลสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย 
หรือ ค฽ายจีนบางกุ฾งบริเวณวัดบางกุ฾ง เป็นค฽ายลูกเสือสมุทรสงคราม (เลิกกิจการไปแล฾ว) จึงอาจกล฽าวได฾ว฽าโบราณสถาน 
โบราณวัตถุทางประวัติศาสตรแของจังหวัดสมุทรสงคราม พบมากบริเวณวัดต฽าง ๆ พิพิธภัณฑแสถานแห฽งชาติ จังหวัด
สมุทรสงคราม บนเรือนไทยในอุทยาน ร.2 ประวัติศาสตรแของจังหวัดสมุทรสงคราม ที่ทางราชการเห็นความส าคัญ คือ 
เป็นนิวาสถานเดิมสมเด็จพระอมรินทรามาตยแ พระบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช และ
ถิ่นพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย (รัชกาลที่ 2) จึงถือว฽าจังหวัดสมุทรสงคราม เป็นเมือง
ต฾นราชนิกูล และเป็นเมืองแห฽งราชศิลปิน โดยได฾ก าหนดให฾วันที่ 24 กุมภาพันธแ ของทุกปี เป็นวันศิลปินแห฽งชาติ โดย
จัดกิจกรรมเฉลิมพระเกียรติที่พระบรมราชานุสรณแ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย บริเวณวัดอัมพวันเจติยา
ราม และอุทยานพระบรมราชานุสรณแพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย (อุทยาน ร.2) (ส านักงานพัฒนาชุมชน
จังหวัดสมุทรสงคราม, ออนไลนแ : 2561)  

จากเนื้อหาข฾างต฾นและประวัติศาสตรแของจังหวัดสมุทรสงครามที่ระบุไว฾ว฽า “เมืองแห฽งราชศิลปิน” 
สามารถอธิบายได฾ว฽าจังหวัดสมุทรสงครามมีส านักดนตรีเป็นจ านวนมาก  จึงท าให฾วัฒนธรรมดนตรีไทยกับวิถี
ชีวิตของคนที่นี่เป็นวัฒนธรรมที่แข็ง แต฽เนื่องจากกาลเวลาจึงท าให฾มีการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกซึ่งมี
ผลกระทบต฽อวัฒนธรรมดนตรีไทย แต฽ส านักที่ยังคงมีการสืบทอดไว฾อย฽างสม่ าเสมอและมีความส าคัญต฽อชุมชน
แม฽กลองคงหนีไม฽พ฾นบ฾านดนตรีไทย “ไทยบรรเลง” ซึ่งเป็นส านักที่ท฽านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) มาต฽อเพลง และผู฾ที่เป็นหัวหน฾าส านักก็ได฾ร่ าเรียนกับท฽านครูด฾วย อีกทั้งยังมีโรงเรียนดนตรีไทยเสารแ 
อาทิตยแ รับสอนผู฾ที่มีใจรักทางด฾านดนตรีไทย ผ฽านการสนับสนุนของเทศบาลต าบลสวนหลวง อ าเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม จัดการเรียนการสอนที่อาคารดนตรีไทยวัดภูมรินทรแ  สามารถผลิตเยาวชนที่สนใจดนตรี
ไทยออกสู฽สังคมได฾มากมาย หลายคนรักท่ีชอบในเสียงดนตรีไทยก็จะเข฾ามาเรียนดนตรีไทยต฽อที่อุทยาน ร.2 ซึ่งมี
ระบบการสอบเข฾า มีมาตรฐานการบรรเลงที่เป็นระบบ และที่ส าคัญรับเฉพาะเยาวชนที่อาศัยอยู฽ในเขตจังหวัด
สมุทรสงครามเท฽านั้น  

ด฾วยเหตุดังกล฽าวคณะผู฾ศึกษาจึงสนใจที่จะศึกษาการเรียนการสอนดนตรีไทยตามอัธยาศัยของชุมชน
อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เนื่องจากชุมชนดังกล฽าวมีประวัติศาสตรแที่ยาวนานตั้งแต฽สมัยต฾นรัตนโกสินทรแ
จนถึงปใจจุบันและเป็นที่ตั้งของวิชาการดนตรีไทย คณะผู฾ศึกษามีความเชื่อว฽าสิ่งที่ได฾จากการศึกษาจะเป็น
ประโยชนแแก฽วงวิชาการดนตรีไทย ด฾านการคงอยู฽ของวัฒนธรรม ปใจจัยที่ท าให฾วัฒนธรรมดนตรีไทยแปรเปลี่ยน
รูปไป หรือแม฾กระทั่งแนวความคิดของเยาวชนสมัยใหม฽ที่มีต฽อการเรียนและสืบทอดดนตรีไทย อันจะเป็นผลที่
จะท าให฾เกิดความเข฾าใจวัฒนธรรมดนตรีไทยผ฽านบริบททางสังคมในจังหวัดสมุทรสงครามอย฽างแท฾จริง 
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วัตถุประสงค์ 
 เพ่ือศึกษาการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  
 
ขอบเขตและวิธีด าเนินการวิจัย 
 คณะผู฾ศึกษาก าหนดขอบเขตและวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้  
 1. ขอบเขตการวิจัย  
  1.1 ขอบเขตด฾านเนื้อหา ก าหนดการศึกษาด฾านการสืบทอดดนตรีที่เน฾นกระบวนการเรียนการสอน
ดนตรีไทย 
  1.2 ขอบเขตด฾านพ้ืนที่ ก าหนดเขตพ้ืนที่ที่ใช฾ในการศึกษาการสืบทอดดนตรีไทย ของชุมชนอัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม 3 แห฽ง คือ บ฾านไทยบรรเลง อุทยานพระบรมราชนุสรณแพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾า
นภาลัย และบ฾านดนตรีไทย วัดภูมรินทรแกุฎีทอง 
  1.3  ขอบเขตด฾านแนวคิดทฤษฎี ก าหนดแนวคิดทฤษฎีที่ใช฾ในการวิจัย คือ แนวคิดการสืบทอดทางดนตรี
ไทย และแนวคิดการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 2. วิธีด าเนินการวิจัย 

 2.1 การเตรียมการเบื้องต฾น 
   2.1.1  ศึกษา ส ารวจข฾อมูลจากเอกสาร และข฾อมูลการเรียนการสอนดนตรีไทยจากแหล฽งข฾อมูลต฽าง ๆ 
เพ่ือท าการทบทวนวรรณกรรม  
   2.1.2 ก าหนดแผนการด าเนินงาน เพ่ือก าหนดกรอบงานวิจัย วางแผนการด าเนินงาน 
   2.1.3 ก าหนดบุคคลข฾อมูล ได฾แก฽ ผู฾สอนและผู฾เรียนดนตรีไทย 3 แห฽ง คือ บ฾านไทยบรรเลง อุทยาน
พระบรมราชนุสรณแพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย และ บ฾านดนตรีไทย วัดภูมรินทรแกุฎีทอง 
  2.2 การเก็บรวบรวมข฾อมูล 

2.2.1 เก็บรวบรวมข฾อมูลการจากกลุ฽มบุคคลข฾อมูลที่ก าหนดไว฾ โดยการสัมภาษณแแบบไม฽มี
โครงสร฾าง และการสังเกต  

2.2.2 จัดระเบียบและตรวจสอบข฾อมูลการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม เพ่ือความถูกต฾องของข฾อมูล 
  2.3 การวิ เคราะหแข฾อมูล น าข฾อมูลการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัด
สมุทรสงครามมาวิเคราะหแโดยใช฾หลักแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข฾อง 

 2.4 การน าเสนอข฾อมูล โดยใช฾การพรรณนาวิเคราะหแตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
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ผลการวิจัย 
การเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม จากการวิจัยพบดังนี้  
1. บ้านไทยบรรเลง วงไทยบรรเลงมีการสืบทอดโดยเริ่มจากปูุยา แก฾วละเอียด ซึ่งเป็นคนจังหวัด

กาญจนบุรี และคุณพ฽อถึก แก฾วละเอียด ได฾มาเรียนปี่พาทยแที่อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม โดยคุณพ฽อถึกได฾
เรียนกับครูพงษแ นิลวงษแ ซึ่งเป็นทางสายครูจางวางทั่ว พาทยโกศล โดยเริ่มแรกวงไทยบรรเลงใช฾ชื่ อวงว฽าวงปี่
พาทยแคณะถึก แก฾วละเอียด โดยเริ่มแรกใช฾ทางเพลงสายสายครูจางวางทั่ว พาทยโกศล และเมื่อครูอุทัย แก฾ว
ละเอียด โตขึ้นจนเริ่มมีฝีมือที่ดี คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได฾มีโอกาสได฾เห็นครูอุทัย แก฾ว
ละเอียด บรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงละคร จึงเกิดมีความชอบใจเพราะครูอุทัย แก฾วละเอียด มีฝีมือ
ทางระนาดเอกที่ดี จึงได฾มาขอตัวครูอุทัย แก฾วละเอียดจากคุณพ฽อถึกเพ่ือให฾ไปเป็นลูกศิษยแท฽าน โดยครูอุทัยได฾
ไปเรียนกับครูหลวงประดิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นระยะเวลา 3 ปี แล฾วจึงได฾ลาบวชเป็นพระภิกษุ 
และได฾เปลี่ยนชื่อวงใหม฽เป็นชื่อว฽าวงปี่พาทยแคณะไทยบรรเลง  โดยมีครูอุทัย แก฾วละเอียด เป็นผู฾ควบคุมวง “สาย
ตระกูล แก฾วละเอียด เริ่มจากคุณปูุยา แก฾วละเอียด เป็นคน อ าเภอท฽าม฽วง จังหวัดกาญจนบุรี สืบสายมาเรื่อยๆมา
ทางพ฽อมาเรียนกับปูุพล การสืบทอดด฾านดนตรีไทยนั้นยุคแรกๆเริ่มเรียนเพลงจากฝใ่งธนกับพ฽อ ตอนอายุได฾ 10 
ปี ครูหลวงประดิษฐได฾มาขอตนเองกับครูอุทัย แก฾วละเอียดไปอยู฽ที่บ฾านบาตรนาน ๆ จะกลับบ฾านและได฾มีพ่ีชาย
ชื่อสมัครมาดูแลอยู฽พักหนึ่ง ตอนนั้นยังไม฽มีชื่อวงเป็นวงของพ฽อใช฾ชื่อพ฽อทึก มีเครื่องไทย มีฆ฾องมอญ 3 โค฾ง จนกระทั่ง
ครูอุทัยใกล฾จะบวชครูหลวงประดิษฐ (ศร ศิลปบรรเลง) ได฾มาตั้งชื่อวงว฽า วงไทยบรรเลง พอสึกแล฾วกลับไป ส฽วนพ฽อ
ก็รับงานที่บ฾าน รายได฾หลักของที่บ฾านครูสมานเล฽าว฽า พ฽อรับงาน แต฽งานมีไม฽ มาก ส฽วนแม฽จะท าขนมขาย ลูก
ศิษยแที่มาอยู฽ที่บ฾านจะช฽วยกันห฽อขนมกินนอนกันที่บ฾าน มีลูกศิษยแจากต฽างจังหวัดมาขอเรียนที่บ฾านเป็นลูกศิษยแ
ของพ฽อ”  (สัมภาษณแ ครูสมาน แก฾วละเอียด : คณะผู฾ศึกษา) ดังภาพที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1  ครูสมาน แก฾วละเอียดเล฽าเรื่องราวต฽าง ๆ ให฾ฟใง 
ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 
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หลังจากครูอุทัย แก฾วละเอียดลาสิกขาแล฾ว จึงได฾กลับไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ต฽อตามเดิม ดังนั้นทางเพลงของวงไทยบรรเลงจึงมีทั้งทางสายครูจางวางทั่ว พาทยโกศล และสายครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยในช฽วงเริ่มแรกมีเครื่องปี่พาทยแมอญ 1 ชุด และเครื่องไทย 1 ชุด 
ในช฽วงแรกการประกอบอาชีพทางด฾านดนตรียังไม฽มีรายได฾ที่ดีนัก แต฽ในปใจจุบันวงไทยบรรเลงมีงานการบรรเลง
อยู฽เสมอทั้งงานมงคล และงานอวมงคล โดยผู฾ควบคุมวงในปใจจุบันคือครูสมาน  แก฾วละเอียด วงไทยบรรเลงได฾มี
การสืบสานทางดนตรีไทยมาอย฽างช฾านาน จากรุ฽นสู฽รุ฽น โดยมีลูกศิษยแที่มาเรียนจากหลากหลายสถานที่ หลาย
จังหวัดทางภาคตะวันตก ในระยะแรกเป็นคนจากต฽างจังหวัด เช฽น กาญจนบุรี ประจวบคีรีขันธแ ลูกศิษยแจะมากิน
นอนอยู฽ที่วง โดยผู฾ปกครองจะมีหน฾าที่คอยส฽งข฾าวมาให฾ลูกของตน มีการแบ฽งเวรกันท าความสะอาดบ฾าน เช฽น 
การดายหญ฾า การยกร฽องสวน เพราะเดิมทีแล฾วบ฾านที่ตั้งวงดนตรีไทยบรรเลงนั้น ท าอาชีพท าสวนอยู฽ด฾วย จึงท า
ให฾เวลาที่ว฽างเว฾นจากการเรียนดนตรีไทยนั้นต฾องลงมาช฽วยท าสวน เป็นต฾น บางวันก็ต฾องช฽วยกันห฽อขนมหวาน
เพราะคุณยายของครูอุทัย แก฾วละเอียดมีอาชีพเสริมจากการท าสวนคือ การขายขนมไทยในคลองอัมพวาอีก
ด฾วย วงไทยบรรเลงในช฽วงภายใต฾การควบคุมมาหลายยุคสมัยในสมัยที่คุณครูสมาน แก฾วละเอียดได฾รับการดูแล
นั้น  มีงานบรรเลงดนตรีอยู฽อย฽างสม่ าเสมอ วิธีการถ฽ายทอดก็จะยึดหลักแบบโบราณคือให฾ต฽อโหมโรงเช฾า โหมโรงเย็น 
โหมโรงกลางวัน เพลงเรื่อง แต฽ปใจจุบันก็จะต฽อเพลงหากินก฽อนเพลงที่จะใช฾ไปงานแล฾วก็จะย฾อนไปต฽อ เพลงหลัก 
ๆ เริ่มจากเพลงประจ าวัด ประจ าบ฾านแล฾วก็ย฾ายมาต฽อโหมโรงเพลงเรื่องมาตามล าดับ เด็ก ๆ หรือผู฾ที่อยากเข฾ามา
เรียนก็จะไม฽มีพิธีรีตองอะไรมากใครอยากเข฾ามาเรียนก็เข฾ามาครูจะถามก฽อนว฽าชอบไหมถ฾าชอบก็ให฾มาเรียน 
เป็นการสอนแบบวิทยาทานไม฽คิดเงินสอนเด็กที่ชอบดนตรีไทยจริง ๆ” (สัมภาษณแ ครูสมาน แก฾วละเอียด : 
คณะผู฾ศึกษา)  

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2  เครื่องปี่พาทยแมอญฝใงมุก ของครูสมาน แก฾วละเอียด 
ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 
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ภาพที่ 3  ภายในห฾องซ฾อม ของครูสมาน แก฾วละเอียด 
ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 

 
“ในส฽วนของเรื่องการรับงานปใจจุบันนี้ให฾ลูกชายเป็นผู฾จัดการ ถ฾ามีงานชนกันหลายๆที่ก็จะมีนักดนตรี

เครือข฽ายไปงานด฾วยแต฽ส฽วนใหญ฽หลักๆจะมีนักดนตรีของที่บ฾านไทยบรรเลงที่เป็นตัวหลักๆแยกกันไป งานจะมี
เกือบทุกวัน งานที่รับส฽วนมากก็เป็นงานอวมงคลเป็นหลักส฽วนงานอ่ืน ๆ ก็มีบ฾าง ครูสมานได฾เล฽าย฾อนไปว฽า
เมื่อก฽อนเข฾ารับราชการจนอายุ 48 ปีจึงได฾ลาออกจากราชการ” (สัมภาษณแ ครูสมาน แก฾วละเอียด : คณะผู฾
ศึกษา) งานที่บรรเลงนั้นมีหลากหลายประเภท เนื่องจากในการออกงานในแต฽ละครั้งจะต฾องเลือกใช฾เพลงที่
เหมาะสมกับงาน อาจเลือกใช฾ทางเพลงทั้ง 2 สายได฾ตามความเหมาะสม การบรรเลงจะต฾องดูสถานที่เป็นหลัก 
ถ฾างานอยู฽ในศาลาที่คับแคบหรือมีแขกผู฾ใหญ฽เยอะจะเลือกการบรรเลงโดยใช฾ไม฾นวม  เพ่ือไม฽ให฾เสียงดังจนคนใน
งานเกิดความร าคาญ ซึ่งในแต฽ละพ้ืนที่จะชอบการบรรเลงที่แตกต฽างกัน บางที่ชอบแบบสนุกสนาน บางที่ชอบ
แบบไพเราะ การบรรเลงบางครั้งผู฾ฟใงจะมีการขอเพลง การบรรเลงจึงต฾องตามใจผู฾ขอบ฾าง โดยยึดความ
เหมาะสมเป็นหลักจึงท าให฾มีงานการบรรเลงอย฽างสม่ าเสมอ ซึ่งงานที่มีอยู฽เสมอคือ งานปี่พาทยแมอญ โดยจะมี
ลูกชายของครูสมานเป็นคนรับงาน ซึ่งวงไทยบรรเลงถ฾ามีงานชนกันก็สามารถแยกงานกันได฾ เพราะมีทั้งลูกศิษยแ
และนักดนตรีในละแวกอัมพวาที่มาร฽วมบรรเลงกันได฾และงานที่มีรับอยู฽บ฾าง เช฽น งานบรรเลงหน฾าพาทยแประกอบพิธี
ไหว฾ครู งานของจังหวัด เป็นต฾น นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงประชันวงอยู฽เสมอ ๆ เช฽น งานประชันวัดพระพิเรนทรแ 
งานประชันวัดพิกุลเงินงานประชันแสงทิพยแ เป็นต฾น เพลงที่ใช฾ในการประชันมีทั้ งเพลงเก฽า และเพลงที่แต฽งขึ้น
ใหม฽ โดยมีทั้งเพลงที่ครูอุทัย แก฾วละเอียดแต฽งไว฾และไปให฾ครูอรุณ พาทยกุลแต฽งให฾บ฾าง ซึ่งเป็นเพลงที่ใช฾
เฉพาะงาน โดยครูสมาน แก฾วละเอียดมีความประทับใจในการประชันอย฽างมากในการประชันกับวงบ฾านใหม฽
หางกระเบน ด฾านการฝึกนั้นจะให฾มีการไล฽มือกันในช฽วงเวลา 04.00 น. แล฾วค฽อยซ฾อมเพลงต฽อเพลงกันต฽อไป โดย
ทางด฾านการต฽อเพลงนั้นครูสมาน แก฾วละเอียด จะเริ่มต฽อเพลงที่ใช฾เพ่ือการออกงานก฽อน เพ่ือให฾เด็กได฾ไปงาน
ในขณะที่มาเรียนด฾วย ซึ่งเป็นการสร฾างก าลังใจที่ดีในการเรียนดนตรี และเมื่อเด็ก มีพัฒนาการที่ดีแล฾ว จึงค฽อย
มาเรียนเพลงที่มีรายละเอียดเนื้อหาที่มีความยากขึ้นต฽อไปตามล าดับ การต฽อเพลงก็ต฾องดูประเภทความตั้งใจ
ของคนที่มาเรียน เช฽น เด็กที่มาเรียนเพ่ือไปสอบเข฾าเรียน เด็กที่มาเรียนแบบพ฽อแม฽บังคับและเด็กที่เรียนอย฽าง
จริงจังตั้งใจ จะมีการถ฽ายทอดที่แตกต฽างกัน ออกไป คนที่มาเรียนที่วงไทยบรรเลงจะรับทุกเพศทุกวัย 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(110)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

2. อุทยานพระบรมราชนุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (อุทยาน ร.2) 
โครงการยุวศิลปิน มูลนิธิอุทยาน ร.2 สอนเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นโครงการของสมเด็จ

พระเทพสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ฾า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยรับนักเรียนที่
สนใจมาเรียนดนตรีไทยและนาฏศิลป฼ซึ่งเป็นนักเรียนที่อยู฽ในจังหวัดสมุทรสงครามเท฽านั้น ทั้งนี้ ต฾องมีหลักฐาน
ยืนยันชัดเจน ช฽วงการรับสมัครนักเรียนในช฽วงเดือนมิถุนายนของทุกปี นักเรียนที่เข฾ามาเรียนส฽วนใหญ฽จะเป็น
นักเรียนที่เรียนดนตรีไทยจากโรงเรียนแล฾วมาเรียนต฽อยอดความรู฾ ส฽วนเรื่องค฽าใช฾จ฽ายในการเรียนที่อุทยาน ร.2 
ผู฾เรียนไม฽ต฾องเสียค฽าใช฾จ฽ายแต฽ทางอุทยาน ร.2 มีเงินค฽าข฾าวและค฽าขนมให฾กับผู฾ที่มาเรียนเป็นจ านวน คนละ 50 
บาท ต฽อวัน ดังนั้นจึงท าให฾เห็นว฽าการเรียนการสอนในอุทยาน ร.2 นี้ สนับสนุนผู฾เรียนให฾รักษามรดกและ
วัฒนธรรมของไทยไว฾ โดยเมื่อเวลามีงานต฽างๆก็จะให฾นักเรียนได฾แสดงความสามารถได฾มีส฽วนรวมในการต฽างๆ
เผื่อแพร฽ศิลปวัฒนธรรมให฾กับคนในประเทศและต฽างประเทศได฾ชื่นชม การเรียนการสอนดนตรีนาฏศิลป฼มีเฉพาะ
วันเสารแ ในเวลา 9.00 - 12.00 น. โดยจะมีรถมารับคุณครูที่กรมศิลปากรทุกวันเสารแ เมื่อเรียนไปเรื่อย ๆ เริ่ม
พัฒนาฝีมือตนเองได฾มากขึ้น โครงการยุวศิลปิน มูลนิธิ ร.2 จะส฽งนักเรียนเข฾าสอบเรียนต฽อในชั้นปริญญา
ตรีที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ต฽อไป การเข฾าศึกษาในระดับปริญญาตรีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ มูลนิธิมีทุนเล฽า
เรียนทุนละ 30,000 บาทต฽อปี จนกว฽าจะส าเร็จการศึกษา ถ฾าต฽อปริญญาโท หรือ ปริญญาเอก ก็จะมี
ทุนการศึกษาให฾อีกจนจบการศึกษา แต฽มีข฾อแม฾ว฽าต฾องเรียนต฽อที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼เท฽านั้น ถึงจะได฾รับทุน
ดังกล฽าว 

การประชาสัมพันธแ การประกาศรับเด็กเข฾าโครงการทางยุวศิลปิน มุลนิธิ ร.2 จะส฽งหนังสือไปตาม
โรงเรียนในจังหวัดสมุทรสงคราม เพ่ือให฾นักเรียนที่สนใจที่จะเข฾าโครงการยุวศิลปิน มาทดสอบความสามารถ 
ความถนัด ในเครื่องดนตรีแต฽ละชนิด โดยการคัดเลือกนั้นจะคัดเลือกผู฾เข฾าเรียนโดยคณะกรรมการผู฾ทรงคุณวุฒิ
เป็นผู฾คัดกรองเนื่องจากเครื่องดนตรีมีจ านวนจ ากัดท าให฾ไม฽สามารถรับนักเรียนได฾ทั้งหมด หรือถ฾าทางยุวศิลปิน
ได฾รับการบริจาคเครื่องดนตรีมากข้ึนจะสามารถรับนักเรียนเข฾าโครงการได฾อีกมากข้ึน 

2.1 การเรียนการสอนจะเข้กับครูชัยรัตน์ วีระชัย ครูชัยรัตนแ วีระชัย ได฾เข฾ามาเป็นส฽วนในการจัดการ
เรียนการสอนดนตรีไทยในอุทยานพระบรมราชานุสรณแ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัยนั้น โดย
ช฽วงแรกขณะยังเป็นนักศึกษาได฾ติดตามครูเบญจรงคแ ธนโกเศศ มาช฽วยสอนดนตรีไทย (จะเข฾) ในจังหวัด
สมุทรสงครามได฾รับการส฽งเสริมอย฽างต฽อเนื่อง ที่นี่คัดเลือกเด็กที่มีใจรักทางด฾านดนตรี นาฏศิลป฼ และได฾รับพระ
มหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีในการอุปถัมภแค้ าชู เยาวชนที่เรียนที่นี่
หลายคนสามารถต฽อยอดทางดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาต฽าง ๆ เช฽นวิทยาลัยนาฏศิลป เป็นต฾น ดังภาพที่ 4 

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (111) 
 

 
ภาพที่ 4  กลุ฽มนักเรียนที่เรียนจะเข฾ 

ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 
 
2.2 การเรียนการสอนซออู้และซอด้วงกับครูนิรมล ตระการผล การเรียนดนตรีไทยส าคัญคือการ

ฝึกซ฾อมและท าซ้ าอยู฽บ฽อย ๆ ใส฽ใจและแสวงหาความรู฾อยู฽สม่ าเสมอ ให฾เป็นเด็กซนในการเรียนรู฾ อีกทั้งพื้นฐานใน
การบรรเลงเครื่องดนตรี โดยเฉพาะประเภทซอ จะต฾องมีท฽าทางการจับที่ถูกต฾อง การวางนิ้วที่ไม฽เพ้ียน หูที่
แม฽น เทคนิคการประ สะบัด พรมที่ชัดเจน อีกทั้งการไล฽มือที่ช฽วยสีซอชัดเจน โดยเฉพาะในเพลงตับต฾นเพลงฉิ่งที่
มีกลอนเพลงที่ใช฾ในเพลงทั่วไปอยู฽มาก ฉะนั้นคนเครื่องสายจะต฾องจ าเพลงนี้ให฾แม฽น  

2.3 การเรียนการสอนซอสามสายกับครูสุเมธ สุขสวัสดิ์ นักเรียนที่มาโดยไม฽มีพ้ืนฐานมาก฽อนจะได฾รับ
การฝึกฝนจากครูนิรมล ครูผู฾สอนเครื่องสายไทยจากวิทยาลัยนาฏศิลป ส฽วนคนที่มีพ้ืนฐานแล฾วก็จะได฾รับการ
ถ฽ายทอดบทเพลงต฽างๆจากครูสุเมธ โดยส฽วนใหญ฽นักเรียนก็จะเรียนรวมกัน 3 เครื่องมือ คือ ซอด฾วง ซออู฾ ซอ
สามสาย และถ฾าใครมีฝีมือหรือคิดจะเรียนดนตรีจริงจัง จะได฾รับการแนะน าให฾ไปเข฾าเรียนในสถาบันดนตรีต฽างที่
มีชื่อเสียง เช฽น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ มหาวิทยาลัยศิลปากร เรื่องเพลงที่ต฽อนั้น ส฽วนใหญ฽จะเป็นเพลงรวมวง 
เช฽น เพลงแขกขาว เพลงเขมรพายเรือ แต฽นักเรียนที่เริ่มเรียนซอตั้งแต฽ต฾นนั้น จะต฾องได฾รับการถ฽ายทอดเพลงตับ
ต฾นเพลงฉิ่งเสียก฽อน และอีกเพลงที่บังคับถือว฽าทุกคนมาเรียนแล฾วจะต฾องได฾ความรู฾คือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน 
เพลงพระราชนิพนธแของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย การเรียนการสอนดนตรีไทยในอุทยาน ร.2 มี
ความเรียบง฽าย ไม฽มีความซับซ฾อนมากมาย เช฽น การถ฽ายทอดส านวนกลอนก็จะเป็นกลอนที่ไม฽ซับซ฾อน เป็น
กลอนทั่วไปไม฽ยึดติดกับกลอนของครูท฽านใดท฽านหนึ่ง เน฾นที่ตัวบุคคลหรือผู฾เรียนว฽ามีฝีมืออยู฽ในระดับใด และ
สมควรต฽อกลอนประเภทใดจึงเหมาะสม ดังภาพที่ 5 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(112)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 
ภาพที่ 5  กลุ฽มนักเรียนที่เรียนซอสามสาย 

ที่มา : คณะผู฾ศกึษา 
 

2.4 การเรียนการสอนขับร้องเพลงไทยกับครูประคอง ชลานุภาพ ดังภาพที่ 6 
การเรียนการสอนจะยึดแนวทางการสอนตามวิทยาลัยนาฏศิลปโดยเริ่มจากเพลงตับต฾นเพลงฉิ่งทั้งดนตรี

และร฾อง เพราะตับต฾นเพลงฉิ่งเป็นเพลงที่ยากพอสมควรเหมาะส าหรับผู฾ที่เริ่มเรียนขั้นพื้นฐาน ในแต฽ละเพลงของ
เพลงตับต฾นเพลงฉิ่งนั้นมีความส าคัญมาก ทั้งเป็นเพลงพ้ืนฐาน เป็นเพลงด าเนินกลอนทางเพลงต฽าง ๆ ซึ่งในการ
เรียนแบบปใจจุบันนั้นก็ยังยืดถือการเรียนแบบสมัยโบราณไว฾เหมือนกัน หลังจากการเรียนเพลงพ้ืนฐานแล฾ว  

จะไปเพลงเถา เพลง 2 ชั้น เช฽น เพลงไทยด าเนินดอย เนื้อเพลงที่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ฾า กรม
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได฾ทรงพระราชนิพนธแ เนื้อร฾องไว฾ โดยให฾ใช฾เพลงลาว
ด าเนินทรายที่เป็นเพลงเก฽ามาบรรจุเนื้อร฾อง ในแต฽ละปีทางยุวศิลปิน มูลนิธิ ร.2 จะน าเด็กนักเรียนในโครงการ
เข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ 
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ภาพที่ 6 กลุ฽มนักเรียนที่เรียนร฾อง 

ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 

 
ภาพที่ 7 ครูประคอง ชลานุภาพ ปรับวง 

ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 
 
ดังนั้น จึงกล฽าวได฾ว฽าการที่มีดนตรีไทย นาฏศิลป฼ไทยเกิดขึ้นในจังหวัดสมุทรสงครามและเข฾มแข็งมาได฾

จนถึงทุกวันนี้ ปใจจัยส าคัญอีกประการหนึ่งคือบรรพบุรุษและครุศิลปินหลายท฽านมีถิ่นก าเนิดหรืออาศัยอยู฽ที่นี่ 
วิถีชีวิตริมแม฽กลองและดนตรีไทยจึงเป็นของคู฽กัน แม฾ปใจจุบันดนตรีไทยตามระเบียบแบบแผนจะมีคนสมัยใหม฽
ไม฽น฾อยที่ไม฽เข฾าใจและฟใงไม฽รู฾เรื่อง จนบางครั้งเป็นโจทยแที่นักดนตรีรุ฽นหลังต฾องปรับเปลี่ยนดนตรีไทยให฾คงอยู฽แต฽
ไม฽ท าลายขนบธรรมเนียมที่บรรพบุรุษสร฾างไว฾ การเรียนการสอนทางด฾านดนตรีไทยที่แพร฽หลาย ณ ที่แห฽งนี้จึง
เป็นการตอบค าถามท่ีส าคัญว฽า ดนตรีดั้งเดิมมิได฾หายไปไหน เพียงแต฽อยู฽ในรูปของการอนุรักษแผ฽านหลักสูตรการ
สอน และบทเรียนเท฽านั้น  
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 3. การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยของบ้านดนตรีไทย วัดภุมรินทร์กุฎีทอง 
การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยของบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง เริ่มต฾นรับสมัครเยาวชนผู฾ที่

มีใจรักในเสียงดนตรีไทย ไม฽จ ากัดอายุและวัย เข฾าเรียนดนตรีไทยในวันเสารแ – อาทิตยแ เวลา 08.00 น. – 12.00 
น. ค฽าใช฾จ฽ายในการเรียนคือ 500 บาท เรียนได฾ทั้งหมด 20 ครั้ง มีการแบ฽งห฾องในการเรียนการสอนที่ชัดเจน  
เช฽นห฾องปี่พาทยแ ห฾องขิม ห฾องซอ ห฾องปฏิบัติการดนตรีไทยจะอยู฽บริเวณชั้นสอง  ในวันจันทรแ – ศุกรแ อาคาร
เรียนดนตรีหรือบ฾านดนตรีแห฽งนี้ท าหน฾าที่บริการวิชาการด฾านดนตรีให฾แก฽โรงเรียนในละแวกใกล฾เคียงที่เข฾าร฽วม
โครงการกับทางเทศบาลต าบลสวนหลวงอีกด฾วย 
การปลูกฝใงเรื่องสมาธิเป็นสิ่งส าคัญส าหรับการเริ่มเรียนดนตรีไทยที่บ฾านดนตรีไทย วัดภุมรินทรแกุฎีทอง 
 โรงเรียนที่เข฾าร฽วมโครงการกับบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง จะสลับกันมาเรียนที่บ฾านดนตรีไทยวัด
ภุมรินทรแกุฎีทองเฉพาะคาบเรียนรายวิชาศิลปะ (ดนตรี -นาฏศิลป฼) โดยมีรถรับส฽ง นับเป็นวิธีการส฽งเสริมให฾
นักเรียนได฾ใช฾แหล฽งเรียนรู฾ภายในท฾องถิ่นให฾เป็นประโยชนแ มีความผูกพันกับวิถีชีวิตในชุมชน อันจะสร฾างความรัก 
ความสามัคคี ดังภาพที่ 8 

 
ภาพที่ 8 คณะผู฾ศึกษากับนักเรียนบ฾านดนตรีไทย 

ที่มา : คณะผู฾ศึกษา 
 

รุ฽นพี่ช฽วยสอนรุ฽นน฾องเป็นอีกหนึ่งการสร฾างวัฒนธรรมในองคแกรที่ดี พ่ีมีความภูมิใจที่สอนให฾น฾องบรรเลง
ได฾ และพ่ียังจดจ าเพลงได฾แม฽นย าอีกด฾วย ส฽วนน฾องก็จะรักและเคารพรุ฽นพ่ี การออกไปบรรเลงภายนอกก็จะ
คัดเลือกเด็กที่มีฝีมือแล฾วในระดับหนึ่ง ส฽วนหลักสูตรหรือบทเพลงที่ใช฾ในการเรียนการสอนขึ้นอยู฽กับการใช฾งาน
และความสามารถในการบรรเลงของนักเรียนนับเป็นการร฽วมมือของหลายหน฽วยงานในเขตพ้ืนที่เทศบาลต าบล
สวนหลวง อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามที่ช฽วยให฾การสนับสนุนขับเคลื่อนบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎี
ทองให฾คงอยู฽ ทั้งนี้สิ่งที่ส าคัญที่สุดคือการให฾ความร฽วมมือและสนับสนุนจากผู฾ปกครองที่ส฽งบุตรหลานมาเรียน 
นับเป็นความเข฾มแข็งทางด฾านดนตรีที่ก฽อให฾เกิดความงดงามทางสังคมได฾อย฽างชัดเจน 
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สรุปและอภิปรายผล 
จากการศึกษาพบว฽า การเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามนั้นมีส านัก

ดนตรีเป็นจ านวนมาก จึงท าให฾วัฒนธรรมดนตรีไทยกับวิถีชีวิตของคนที่นี่เป็นวัฒนธรรมที่เข฾มแข็งในกระแสที่
สังคมโลกซึ่งมีผลกระทบต฽อวัฒนธรรมดนตรีไทย แต฽ส านักที่ยังคงมีการสืบทอดไว฾อย฽างสม่ าเสมอและมี
ความส าคัญต฽อชุมชนแม฽กลองคงหนีไม฽พ฾นบ฾านดนตรีไทย “ไทยบรรเลง” ซึ่งเป็นส านักที่ท฽านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาต฽อเพลง และผู฾ที่เป็นหัวหน฾าส านักก็ได฾ร่ าเรียนกับท฽านครูด฾วย ส฽วนเยาวชนที่มี
ความสนใจในดนตรีไทยจะเข฾ามาเรียนดนตรีไทยต฽อที่อุทยาน ร.2 โดยมีระบบการสอบเข฾า มีมาตรฐานการ
บรรเลงที่เป็นระบบ และท่ีส าคัญรับเฉพาะเยาวชนที่อาศัยอยู฽ในเขตจังหวัดสมุทรสงครามเท฽านั้น นอกจากนี้ ยัง
มีโรงเรียนดนตรีไทยเสารแ อาทิตยแ รับสอนผู฾ที่มีใจรักทางด฾านดนตรีไทย ผ฽านการสนับสนุนของเทศบาลต าบลสวน
หลวง อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม จัดการเรียนการสอนที่อาคารดนตรีไทยวัดภูมรินทรแ สามารถผลิตเยาวชน
ที่สนใจดนตรีไทยออกสู฽สังคมได฾มากมาย สามารถอภิปรายได฾ดังนี้ 

1. บ้านไทยบรรเลง ในช฽วงเริ่มแรกมีเครื่องปี่พาทยแมอญ 1 ชุด และเครื่องไทย 1 ชุด ในช฽วงแรกการ
ประกอบอาชีพทางด฾านดนตรียังไม฽มีรายได฾ที่ดีนักแต฽ในปใจจุบันวงไทยบรรเลงมีงานการบรรเลงอยู฽เสมอทั้งงาน
มงคล และงานอวมงคล โดยผู฾ควบคุมวงในปใจจุบันคือ ครูสมาน แก฾วละเอียด วงไทยบรรเลงได฾มีการสืบสาน
ทางดนตรีไทยมาอย฽างช฾านาน จากรุ฽นสู฽รุ฽น โดยมีลูกศิษยแที่มาเรียนจากหลายสถานที่ หลายจังหวัด ลูกศิษยแจะ
มากิน นอน อยู฽ท่ีวง ผู฾ปกครองจะมีหน฾าที่คอยส฽งข฾าวมาให฾ลูกของตน มีการแบ฽งเวรกันท าความสะอาดบ฾าน งาน
ที่บรรเลงนั้นมีหลากหลายประเภท เนื่องจากในการออกงานในแต฽ละครั้งจะต฾องเลือกใช฾เพลงที่เหมาะสมกับงาน 
อาจเลือกใช฾ทางเพลงทั้ง 2 สายได฾ตามความเหมาะสม การบรรเลงจะต฾องดูสถานที่เป็นหลัก ถ฾างานอยู฽ในศาลา
ที่คับแคบหรือมีแขกผู฾ใหญ฽เยอะจะเลือกการบรรเลงโดยใช฾ไม฾นวม เพ่ือไม฽ให฾เสียงดังจนคนในงานเกิดความ
ร าคาญ ซึ่งในแต฽ละพ้ืนที่จะชอบการบรรเลงที่แตกต฽างกัน บางที่ชอบแบบสนุกสนาน บางที่ชอบแบบไพเราะ 
การบรรเลงบางครั้งผู฾ฟใงจะมีการขอเพลง การบรรเลงจึงต฾องตามใจผู฾ขอ โดยยึดความเหมาะสมเป็นหลักจึงท า
ให฾มีงานการบรรเลงอย฽างสม่ าเสมอ งานที่มีอยู฽เสมอคือ งานปี่พาทยแมอญ นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงประชันวง
อยู฽เสมอ ๆ เช฽น งานประชันวัดพระพิเรนทรแ งานประชันวัดพิกุลเงินงานประชันแสงทิพยแ เป็นต฾น เพลงที่ใช฾ใน
การประชันมีทั้งเพลงเก฽า และเพลงที่แต฽งขึ้นใหม฽ โดยมีทั้งเพลงที่ครูอุทัย แก฾วละเอียดแต฽งไว฾และไปให฾ครูอรุณ 
พาทยกุลแต฽งให฾บ฾าง ซึ่งเป็นเพลงที่ใช฾เฉพาะงาน   

2. อุทยานพระบรมราชนุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (อุทยาน ร.2)อุทยาน
พระบรมราชนุสรณแพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย (อุทยาน ร.2) แบ฽งการเรียนการสอน คือ การ
เรียนการสอนจะเข฾ การเรียนการสอนซออู฾และซอด฾วง การเรียนการสอนซอสามสาย และการเรียนการสอนขับ
ร฾องเพลงไทย การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในอุทยานพระบรมราชานุสรณแ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล฾านภาลัย ได฾รับการส฽งเสริมอย฽างต฽อเนื่อง ที่นี่คัดเลือกเด็กที่มีใจรักทางด฾านดนตรี นาฏศิลป฼ และได฾รับพระ
มหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีในการอุปถัมภแค้ าชู เยาวชนที่เรียนที่นี่
หลายคนสามารถต฽อยอดทางดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาต฽างๆ เช฽น วิทยาลัยนาฏศิลป เป็นต฾น การที่มีดนตรี
ไทย นาฏศิลป฼ไทยเกิดขึ้นในจังหวัดสมุทรสงครามและเข฾มแข็งมาได฾จนถึงทุกวันนี้ ปใจจัยส าคัญอีกประการหนึ่ง
คือบรรพบุรุษและครุศิลปินหลายท฽านมีถ่ินก าเนิดหรืออาศัยอยู฽ที่นี่ วิถีชีวิตริมแม฽กลองและดนตรีไทยจึงเป็นของ
คู฽กัน แม฾ปใจจุบันดนตรีไทยตามระเบียบแบบแผนจะมีคนสมัยใหม฽ไม฽น฾อยที่ไม฽เข฾าใจและฟใงไม฽รู฾เรื่อง จนบางครั้ง
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เป็นโจทยแที่นักดนตรีรุ฽นหลังต฾องปรับเปลี่ยนดนตรีไทยให฾คงอยู฽แต฽ไม฽ท าลายขนบธรรมเนียมที่บรรพบุรุษสร฾างไว฾ 
การเรียนการสอนทางด฾านดนตรีไทยที่แพร฽หลาย ณ ที่แห฽งนี้จึงเป็นการตอบค าถามที่ส าคัญว฽า ดนตรีดั้งเดิมมิได฾
หายไปไหน เพียงแต฽อยู฽ในรูปของการอนุรักษแผ฽านหลักสูตรการสอนและบทเรียนเท฽านั้น การเรียนดนตรีไทย
ส าคัญคือการฝึกซ฾อมและท าซ้ าอยู฽บ฽อยๆใส฽ใจและแสวงหาความรู฾อยู฽สม่ าเสมอ ให฾เป็นเด็กซนในการเรียนรู฾ อีก
ทั้งพ้ืนฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรี โดยเฉพาะประเภทซอ จะต฾องมีท฽าทางการจับที่ถูกต฾อง  การวางนิ้วที่ไม฽
เพ้ียน หูที่แม฽น เทคนิคการประ สะบัด พรมที่ชัดเจน อีกทั้งการไล฽มือที่ช฽วยสีซอชัดเจน โดยเฉพาะในเพลงตับ
ต฾นเพลงฉิ่งท่ีมีกลอนเพลงที่ใช฾ในเพลงทั่วไปอยู฽มาก ฉะนั้นคนเครื่องสายจะต฾องจ าเพลงนี้ให฾แม฽น เรื่องเพลงที่ต฽อ
นั้นส฽วนใหญ฽จะเป็นเพลงรวมวง เช฽น เพลงแขกขาว เพลงเขมรพายเรือ เป็นต฾น แต฽นักเรียนที่เริ่มเรียนซอตั้งแต฽
ต฾นนั้น จะต฾องได฾รับการถ฽ายทอดเพลงตับต฾นเพลงฉิ่งเสียก฽อน และอีกเพลงที่บังคับถือว฽าทุกคนมาเรียนแล฾ว
จะต฾องได฾ความรู฾คือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงพระราชนิพนธแของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย 
การเรียนการสอนในอุทยาน ร.2 มีความเรียบง฽าย ไม฽มีความซับซ฾อนมากมาย เช฽น การถ฽ายทอดส านวนกลอนก็
จะเป็นกลอนที่ไม฽ซับซ฾อน เป็นกลอนทั่วไปไม฽ยึดติดกับกลอนของครูท฽านใดท฽านหนึ่ง เน฾นที่ตัวบุคคลหรือผู฾เรียน
ว฽ามีฝีมืออยู฽ในระดับใด และสมควรต฽อกลอนประเภทใดจึงเหมาะสม นอกจากนี้ยังมีโครงการยุวศิลปิน มูลนิธิ ร.
2 ซึ่งสอนเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นโครงการของสมเด็จพระเทพในส฽วนของดนตรีนาฏศิลป฼จะมีการเรียน
การสอนทุกวันเสารแเวลา 9.00 - 12.00 น. มีรถมารับคุณครูที่กรมศิลปากร ทุกวันเสารแ การเรียนการสอนจะไม฽
มีค฽าใช฾จ฽ายใดๆ มีเงินหนุนให฾นักเรียนในการเรียนรายบุคคลครั้งละ 50 บาท ส าหรับผู฾เรียนที่อยู฽ในพ้ืนที่สนใจ
เท฽านั้น เมื่อเรียนไปเรื่อย ๆ เริ่มพัฒนาฝีมืนตนเองได฾มากขึ้น ทางยุวศิลปิน มูลนิธิ ร.2 จะส฽งนักเรียนเข฾าสอบ
เรียนต฽อในชั้นปริญญาตรีที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼ต฽อไป การเข฾าศึกษาในระดับปริญญาตรีสถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป฼ มูลนิธิมีทุนเล฽าเรียนทุนละ 30,000 บาทต฽อปี จนกว฽าจะส าเร็จการศึกษา ถ฾าต฽อปริญญาโท หรือ 
ปริญญาเอก ก็จะมีทุนการศึกษาให฾อีกจนจบการศึกษา แต฽มีข฾อแม฾ว฽าต฾องเรียนต฽อที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼
เท฽านั้น ถึงจะได฾รับทุนดังกล฽าว การเรียนการสอนจะยึดแนวทางการสอนตามวิทยาลัยนาฏศิลปโดยเริ่มจาก
เพลงตับต฾นเพลงฉิ่งทั้งดนตรีและร฾อง เพราะตับต฾นเพลงฉิ่งเป็นเพลงที่ยากพอสมควรเหมาะส าหรับผู฾ที่เริ่มเรียน
ขั้นพ้ืนฐาน ในแต฽ละเพลงของเพลงตับต฾นเพลงฉิ่งนั้นมีความส าคัญมาก ทั้งเป็นเพลงพ้ืนฐาน เป็นเพลงด าเนิน
กลอนทางเพลงต฽าง ๆ ซึ่งในการเรียนแบบปใจจุบันนั้นก็ยังยืดถือการเรียนแบบสมัยโบราณไว฾เหมือนกัน หลังจาก
การเรียนเพลงพ้ืนฐานแล฾ว ก็จะไปเพลงเถา เพลง 2 ชั้น เช฽น เพลงไทยด าเนินดอย เนื้อสมเด็จพระเทพพระ
รัตนราชสุดาฯ ได฾ทรงแต฽งเนื้อร฾องไว฾ โดยให฾ใช฽เพลงลาวด าเนินทรายที่เป็นเพลงเก฽า มาบรรจุเนื้อร฾อง ในแต฽ละปี
ทางยุวศิลปิน มูลนิธิ ร.2 จะน าเด็กนักเรียนในโครงการเข฾าร฽วมพิธีไหว฾ครูที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป฼สอดคล฾อง
กับพระราชด ารัสสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ฾า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในขณะ
ด ารงพระอิสรายศเป็นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งเปิดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้ง
ที่ 25 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ พ.ศ. 2537 “ดนตรีไทยถือว฽าเป็นศิลปะอันทรงคุณค฽าแสดงเอกลักษณแของ
ชาติไทยได฾อย฽างเด฽นชัด ดนตรีไทยนั้นมีประโยชนแนานัปการ ดนตรีไม฽เพียงแต฽สร฾างความรื่นรมยแ แต฽ยังสามารถ
ท าให฾ เกิดสมาธิ รวมทั้งสร฾างความมีระเบียบวินัย และประโยชนแประการส าคัญก็คือ การเล฽นดนตรี ร฽วมกัน เป็น
การสร฾างการประสานสัมพันธแ อันน ามาซึ่งความสามัคคีของบุคคลในสังคมการปลูกฝใงความรักดนตรี ควร
ปลูกฝใงตั้งแต฽เยาวแวัย เพราะเด็กหรือเยาวชนมี ความส าคัญในการที่จะเป็นผู฾รับช฽วงทุกสิ่งทุกอย฽างต฽อจากผู฾ใหญ฽ 
รวมทั้งภาระรับผิดชอบใน การธ ารงรักษาความสงบผาสุกในชาติ หากเยาวชนได฾รับการปลูกฝใงให฾รักดนตรี
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โดยเฉพาะ ดนตรีไทยแล฾ว ก็ย฽อมได฾รับการกล฽อมเกลาจิตใจให฾สงบเยือกเย็น ใฝุสันติเป็นคนดีของสังคม การที่จะ
ปลูกฝใงให฾เยาวชนรักดนตรีไทยนั้น ทั้งผู฾ให฾ และผู฾รับต฾องมีใจตรงกัน กล฽าว คือมีครูดนตรีผู฾ทรงความรู฾
ความสามารถถ฽ายทอดวิชาความรู฾ให฾แก฽ศิษยแด฾วยความเอาใจใส฽ ฝุายศิษยแก็ต฾องมีความตั้งใจจริงในการรับถ฽ายทอด
วิชาความรู฾นั้น มีความอุตสาหะวิริยะและ รับด฾วยใจเช฽นกัน จึงจะประสบผลส าเร็จอันงดงาม” 

3. การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยของบ้านดนตรีไทย วัดภุมรินทร์กุฎีทอง การจัดการเรียนการ
สอนดนตรีไทยของบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง เริ่มต฾นรับสมัครเยาวชนผู฾ที่มีใจรักใน เสียงดนตรีไทย ไม฽
จ ากัดอายุและวัย เข฾าเรียนดนตรีไทยในวันเสารแ – อาทิตยแ เวลา 08.00 น. – 12.00 น. ค฽าใช฾จ฽ายในการเรียนคือ 
500 บาท เรียนได฾ทั้งหมด 20 ครั้ง มีการแบ฽งห฾องเรียน เช฽น ห฾องปี่พาทยแ ห฾องขิม ห฾องซอ ห฾องปฏิบัติการ
ดนตรีไทยจะอยู฽บริเวณชั้นสองในวันจันทรแ–ศุกรแ อาคารเรียนดนตรีหรือบ฾านดนตรีแห฽งนี้ท าหน฾าที่บริการวิชาการ
ด฾านดนตรีให฾แก฽โรงเรียนในละแวกใกล฾เคียงที่เข฾าร฽วมโครงการกับทางเทศบาลต าบลสวนหลวงอีกด฾วย  การ
ปลูกฝใงเรื่องสมาธิเป็นสิ่งส าคัญส าหรับการเริ่มเรียนดนตรีไทยที่บ฾านดนตรีไทย วัดภุมรินทรแกุฎีทองโรงเรียนที่
เข฾าร฽วมโครงการกับบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง จะสลับกันมาเรียนที่บ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง
เฉพาะคาบเรียนรายวิชาศิลปะ (ดนตรี-นาฏศิลป฼) โดยมีรถรับส฽ง นับเป็นวิธีการส฽งเสริมให฾นักเรียนได฾ใช฾แหล฽ง
เรียนรู฾ภายในท฾องถิ่นให฾เป็นประโยชนแ มีความผูกพันกับวิถีชีวิตในชุมชน อันจะสร฾างความรัก ความสามัคคี รุ฽นพ่ี
ช฽วยสอนรุ฽นน฾องเป็นอีกหนึ่งการสร฾างวัฒนธรรมในองคแกรที่ดี พ่ีมีความภูมิใจที่สอนให฾น฾องบรรเลงได฾ และพ่ียัง
จดจ าเพลงได฾แม฽นย าอีกด฾วย ส฽วนน฾องก็จะรักและเคารพรุ฽นพ่ี การออกไปบรรเลงภายนอกก็จะคัดเลือกเด็กที่มี
ฝีมือแล฾วในระดับหนึ่ง ส฽วนหลักสูตรหรือบทเพลงที่ใช฾ในการเรียนการสอนขึ้นอยู฽กับการใช฾งานแล ะ
ความสามารถในการบรรเลงของนักเรียนนับเป็นการร฽วมมือของหลายหน฽วยงานในเขตพ้ืนที่เทศบาลต าบลสวน
หลวง อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามที่ช฽วยให฾การสนับสนุนขับเคลื่อนบ฾านดนตรีไทยวัดภุมรินทรแกุฎีทอง
ให฾คงอยู฽ ทั้งนี้สิ่งที่ส าคัญท่ีสุดคือการให฾ความร฽วมมือและสนับสนุนจากผู฾ปกครองที่ส฽งบุตรหลานมาเรียน นับเป็น
ความเข฾มแข็งทางด฾านดนตรีที่ก฽อให฾เกิดความงดงามทางสังคมได฾อย฽างชัดเจน 

จากการศึกษาการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม 3 แห฽ง คือ บ฾าน
ไทยบรรเลง อุทยานพระบรมราชนุสรณแพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล฾านภาลัย และบ฾านดนตรีไทย วัดภูมริ
นทรแกุฎีทอง พบว฽า มีความแตกต฽างกันในเรื่องของการจัดการเรียนการสอน มีทั้งการเรียนเดี่ยว (ตัวต฽อตัว) การ
เรียนเป็นกลุ฽ม การเรียนแบบพ่ีสอนน฾อง ซึ่งเป็นการเรียนแบบสาธิตและเลียนแบบให฾ปฏิบัติตาม นอกจากนี้ยังมี
การต฽อยอดเฉพาะบุคคลด฾วย ล฾วนเป็นกระบวนการที่สามารถถ฽ายทอดดนตรีไทยให฾แก฽นักเรียนหรือผู฾สนใจเข฾า
เรียนดนตรีไทยได฾เป็นอย฽างดี ส฽วนเรื่องค฽าใช฾จ฽ายในการเรียนที่ในแต฽ละสถานที่ไม฽เท฽ากันหรืออาจไม฽ต฾องเสีย
ค฽าใช฾จ฽าย พบว฽า ค฽าใช฾จ฽ายในการเรียนดนตรีอยู฽ในราคาท่ีไม฽แพงผู฾ปกครองหรือผู฾ที่สนใจสามารถจ฽ายได฾ในสภาพ
เศรษฐกิจปใจจุบัน นอกจากนี้ ในเรื่องของการรับนักเรียนจุดเด฽นที่สามารถท าให฾ชุมชนอัมพวายังเป็นชุมชนที่
เข฾มแข็งทางดนตรีอยู฽ได฾นั้น น฽าจะเป็นส฽วนของโครงการยุวศิลปิน มูลนิธิอุทยาน ร.2 ที่รับเฉพาะเยาวชนจาก
จังหวัดสมุทรสงคราม จึงท าให฾ดนตรีไทยได฾รับการสืบทอดสู฽เยาวชนในปใจจุบัน และที่ส าคัญเยาวชนที่มีความ
สนใจดนตรีไทยอย฽างจริงจัง มีฝีมือและทักษะทางดนตรีไทยสามารถรับทุนการศึกษาถึงระดับอุดมศึกษา ด฾วย
เหตุนี้จึงท าให฾ชุมชนอัมพวายังคงไว฾ซึ่งวัฒนธรรมทางดนตรีไทยที่เข฾มแข็งท฽ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม
โลกได฾  
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ข้อเสนอแนะ  
 1. ภาครัฐและเอกชนควรให฾การสนับสนุนด฾านการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัด
สมุทรสงครามให฾มากขึ้น  
 2. ควรมีการศึกษาและประเมินผลการเรียนการสอนดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม
เพ่ือจะเป็นประโยชนแในการปรับปรุงและพัฒนาการด าเนินการต฽อไป   
 3. ควรมีการศึกษาบทบาทของการเรียนการสอนดนตรีไทยในการมีส฽วนร฽วมพัฒนาชุมชนเพ่ือเป็น
สารสนเทศด฾านการเรียนการสอนและให฾ผู฾ที่เกี่ยวข฾องน าไปเป็นแนวทางการพัฒนาชุมชนอย฽างมีส฽วนรวมต฽อไป 
 4. ควรท าวิจัยในเรื่องลักษณะเดียวกัน โดยศึกษากลุ฽มตัวอย฽างในจังหวัดอ่ืน ๆ เพ่ือน าผลวิจัยมา
เปรียบเทียบและควรท าวิจัยในเรื่องลักษณะเดียวกันให฾ศึกษาการเรียนการสอนดนตรีไทยในด฾านต฽างๆ เพ่ิมมาก
ขึ้น 
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อรรถาธิบายและการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ่ง 
EXPLANATIONS AND ARRANGEMENT FOLKSONG 

 
จิรวัฒน์  ศรีนุเสน* 

JIRAWAT SRINUSEN 
 

บทคัดย่อ 
 อรรถาธิบายและการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง  มุ฽งน าเสนอรูปแบบการจัดวงและการเขียน
โน฾ตเพลงลูกทุ฽ง มีวัตถุประสงคแ 1) เพื่อศึกษาเครื่องดนตรีที่ใช฾ในวงดนตรีลูกทุ฽งและการจัดรูปแบบวงดนตรีลูกทุ฽ง  
2) เพื่อศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง 
 ผลการศึกษา พบว฽า  
  1. เครื่องดนตรีที่ใช฾ในวงดนตรีลูกทุ฽งประกอบไปด฾วยเครื่องดนตรี 3 กลุ฽ม ได฾แก฽ (1) กลุ฽มเครื่องลมไม฾
หรือกลุ฽มแซ็กโซโฟน (Sax section) (2) กลุ฽มเครื่องทองเหลืองหรือกลุ฽มเครื่องบราส (Brass section) (3) กลุ฽ม
เครื่องที่ให฾จังหวะ (Rhythm section) ทั้งนี ้การจัดรูปแบบวงดนตรีลูกทุ฽ง แบ฽งออกเป็น 2 รูปแบบ (1) รูปแบบ
วงขนาดใหญ฽ (Big band) (2) รูปแบบวงขนาดเล็ก (Small band)  
  2. การเรียบเรียงเสียงประสานวงลูกทุ฽ง แบ฽งได฾ 3 รูปแบบ (1) การเรียบเรียงแบบยูนิซัน (Unison) 
หรือคู฽ 8 (2) การเรียบเรียงแบบวงขนาดใหญ฽ (Big band) การเรียบเรียงรูปแบบนี้จะท าให฾เสียงที่ออกมา
สมบูรณแ (3) การเรียบเรียงแบบวงขนาดเล็ก (Small band) เป็นรูปแบบที่ได฾รับความนิยมมากกว฽าแบบอ่ืน 
เพราะการเคลื่อนย฾ายสะดวกและสามารถบรรเลงได฾ใกล฾เคียงกับวงขนาดใหญ฽ ซึ่งการเรียบเรียงแบบวงขนาด
เล็ก (Small band) แยกออกเป็น 2 แบบ (1) แบบรวมกลุ฽ม (2) แบบแยกกลุ฽ม ซึ่งนิยมใช฾กันทั้ง 2 แบบ ขึ้นอยู฽
ที่ผู฾เรียบเรียงจะเลือกถ฽ายทอดอารมณแ ความรู฾สึกลงในบทเพลง 
 
ค าส าคัญ : โน฾ตเพลงลูกทุ฽ง, การเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง 
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ABSTRACT 
  Explanation and arranging for country music is an article that aims to present band 
arrangement and writing country music note, this aims of this research was to 1) To study 
musical instruments used in folksong and formatting the folk song 2) To study how to 
arranging for country music. 

 The study found that. 
1. Musical instruments used in folksong consists of 3 group instruments (1) woodwind 

group or sax section group (2) brass group or brass section (3) rhythm section, folksong 
format divided into 2 forms (1) big band (2) small band 

2. Arranging for folksong divided into 3 forms (1) arranging unison (2) arranging big 
band, this format will make the sound come out perfectly (3) arranging small band  
is a style that is more popular than others because, moving is convenient and can be played 
as close to a large band which is a small band arrangement divided into 2 forms (1) 
collective type (2) separate groups, which are commonly used in both types depends on the 
composer to choose to convey emotions, put the feeling into the song. 
 
keywords: Country music notes, arrangement folksong 
 
บทน า 
 เพลงลูกทุ฽งไทย มีวิวัฒนาการมาจากเพลงพ้ืนบ฾าน พ้ืนเมืองหรือเพลงชาวบ฾าน แม฾ว฽าจะน าเครื่องดนตรี
ของตะวันตกมาใช฾บรรเลงท านองก็ตาม แต฽เนื้อหาหรือแก฽นใจความของเพลง ลูกทุ฽งก็ยังคงสะท฾อนให฾เห็น
ลักษณะของคนไทยหรือสังคมไทยได฾อย฽างชัดเจน จึงอาจถือได฾ว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” คือเพลงพ้ืนเมืองยุคใหม฽ ที่มี
เอกลักษณแสะท฾อนให฾เห็นลักษณะของคนไทย และ สังคมไทยอย฽างกว฾างขว฾าง ลุ฽มลึก และลีลาอันหลากหลาย 
ถือได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งซึมลึกอยู฽ใน สายเลือดของคนไทยทุกคนมาตั้งแต฽อดีต เพราะคนไทยเป็นคนในสังคม
เกษตรกรรม เพลง ลูกทุ฽งหลายเพลงได฾สะท฾อนให฾เห็นถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู฽และวัฒนธรรมไทย บางเพลง
มีอิทธิพลต฽อวิถีชีวิตของคนไทย บางเพลงเป็นหลักฐานข฾อมูลทางประวัติศาสตรแของประเทศ บางเพลงเป็นที่รวม
ของภูมิปใญญาท฾องถิ่น เห็นได฾จากยุคแรกมีนักร฾องเพลงไทยสากลที่มีชื่อเสียงกลุ฽ม หนึ่งนิยมร฾องเพลงที่มีสาระ
บรรยายถึงชีวิตชาวชนบท ชีวิตหนุ฽มสาวบ฾านนา และความยากจน ชาวบ฾านเรียกเพลงกลุ฽มนี้ว฽า “เพลงตลาด” 
หรือ “เพลงชีวิต” ส฽วนเพลงลูกกรุง เรียกว฽า “เพลงผู฾ดี” นักร฾องที่ร฾องเพลงแนวตลาดในระยะแรก เช฽น ค ารณ 
สัมบุณณานนทแ, ก฾าน แก฾วสุพรรณ, ชัยชนะ บุณยโชติ, ทูล ทองใจ, ผ฽องศรี วรนุช, ศรีสอางคแ ตรีเนตร ฯลฯ 
ต฽อมา ค าว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” ถูก น ามาใช฾แปลหนังเพลงอเมริกันเรื่อง “Your Cheating Heart ” เมื่อ พ.ศ.2507 
นับแต฽นั้นมาค าว฽าเพลงลูกทุ฽งก็ติดอยู฽ในความรู฾สึกของคนฟใงเพลงโดยหมายถึง เพลงที่ร฾องแบบง฽ายๆ สนุกสนาน 
ท฽วงท านองมีเรื่องราวที่โน฾มน฾าวให฾นึกถึงบรรยากาศของทุ฽งนา ปุาเขา ท านองของเพลงลูกทุ฽ง เปิดรับท฽วงท านอง
ต฽าง ๆ เช฽น ไทย ฝรั่ง จีน อินเดีย ตลอดจนเพลงพ้ืนบ฾าน เช฽น ล าตัด แหล฽ อีแซว (วิทยา เกษรพรหม, 2554) 
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เพลงไทยลูกทุ฽งนั้น เป็นที่ประจักษแแก฽ทั้งชาวไทยและชาวต฽างชาติ ที่เข฾าใจและมีความรู฾ความสามารถ
ทางด฾านดนตรีว฽า เพลงไทย ลูกทุ฽งมีความ ไพเราะมีหลักการเรียบเรียงเสียงประสานและมี การบรรเลงที่แสดง
ถึงความเป็นไทยโดยแท฾ เนื่องจากความเจริญ รุ฽งเรืองและพัฒนาการของเพลงไทยเกิดขึ้น และสืบทอดพร฾อมกับ 
ความเป็นเอกลักษณแของชาติ มีการอุปถัมภแ สนับสนุน อนุรักษแ  เอาไว฾ได฾อย฽างมั่นคง การบรรเลงและการ
ผสมผสานเสียงดนตรีก็มี ลักษณะพิเศษ เพราะว฽านักดนตรีเรียนรู฾การปฏิบัติดนตรีโดยตรง จากครูดนตรี ซึ่งมี
วิธีการคิดและการสร฾างท า นองเพลงที่แตกต฽างกัน ความแตกต฽างนี้จึงกลายเป็นจุดเด฽นที่สร฾างความเป็น
เอกลักษณแ และสร฾างความเป็นเอกภาพให฾แก฽บทเพลงไทยลูกทุ฽งได฾เป็นอย฽างดีดนตรีและบทเพลงนอกจากจะมี
เอกลักษณแเฉพาะตัวแล฾ว ยังให฾ความเพลิดเพลิน และในแต฽ละบทเพลงจะให฾อารมณแความ รู฾สึกต฽างๆ แก฽ผู฾ฟใง 
เช฽น สนุกสนาน ร฽าเริง เศร฾าโศก เสียใจ บาง เพลงได฾รับความนิยมเป็นเวลานานนับเป็นร฾อยๆ ปี ซึ่งปใจจัย 
ส าคัญที่ท า ให฾แต฽ละบทเพลงเกิดความไพเราะมีด฾วยกันหลาย ประการ เช฽น ผู฾ประพันธแค าร฾อง ท า นอง จังหวะ 
นักดนตรีผู฾ถ฽ายทอด และผู฾เรียบเรียงเสียงประสานเป็นปใจจัยส าคัญในแต฽ละบทเพลง ซึ่งในแต฽ละบทเพลงมีทั้ง
เนื้อร฾อง ท านอง จังหวะ และเครื่องดนตรีที่หลากหลาย จ าเป็นอย฽างยิ่งต฾องมีการจัดระเบียบหน฾าที่ ของแต฽ละ
เครื่องมือให฾เหมาะสม มีความเป็นระเบียบเรียบร฾อย ประสมประสานกลมกลืน ซึ่งเป็นหน฾าที่ของผู฾เรียบเรียง
เสียง ประสานที่จะต฾องใช฾ความรู฾ความสามารถและประสบการณแการ เรียบเรียงเสียงประสานเพ่ือให฾เกิดความ
ไพเราะ (ธงรบ ขุนสงคราม 2554 : น. 56) 

เพลงลูกทุ฽งก็ถือเป็นความปราณีตงดงามอีกอย฽างหนึ่ง ผู฾ประพันธแเพลงสร฾างสรรคแผลงานด฾วยความตั้งใจ 
ผ฽านการกลั่นกรองแล฾ว฽าครบถ฾วนทั้งทางด฾านเนื้อหาที่ลึกซึ้งตามหลักโสตและศิลป฼ ได฾แก฽ ท านอง เสียงประสาน 
ระบบเสียง รูปประพรรณ รูปแบบ สีสันและลักษณะของเสียง (อมร เอ่ียมตาล. 2554 : น.1) สิ่งเหล฽านี้ท าให฾
เพลงลูกทุ฽งอยู฽คู฽กับสังคมไทยมาอย฽างยาวนาน รวมทั้งมีศิลปินในอดีตที่เป็นต านานของวงการเพลงลูกทุ฽ง ที่ได฾
กล฽าวขานกันถึงปใจจุบัน และที่ส าคัญเป็นแรงบันดาลใจให฾ศิลปินเพลงลูกทุ฽งรุ฽นหลัง ได฾เอาเป็นแบบอย฽างและ
โด฽งดังมีชื่อเสียงมากมายหลายคน ยุคแรก ๆ ของวงการลูกทุ฽ง สื่อเทคโนโลยียังไม฽เจริญเหมือนปใจจุบัน มีแค฽
วิทยุคลื่น AM ซึ่งเป็นคลื่นระยะสั้น ไม฽เพียงพอในการน าเสนอผลงานเพลง  จึงตระเวนไปท าการแสดงในที่ต฽าง 
ๆ ตามที่ผลงานเพลงได฾รับความนิยม เพ่ือให฾ความบันเทิงและน าเสนอผลงาน จากที่กล฽ าวมาข฾างต฾น วงดนตรี
ลูกทุ฽งจึงมีบทบาทส าคัญที่จะท าให฾ศิลปินนักร฾องได฾รับความนิยม ยุคนั้นคนในวงการลูกทุ฽งจะรู฾จัก “ชุมชนคน
ลูกทุ฽งซอยบุบผาสวรรคแ” (ปใจจุบัน ซอยจรัญสนิทวงศแ 27) เป็นอย฽างดี เพราะเป็นศูนยแรวมทุกอย฽างของวงการ
ลูกทุ฽ง ไม฽ว฽า ส านักงานวงดนตรี ต฽าง ๆ นักร฾อง นักดนตรี หางเครื่อง หรือแม฾กระทั่งฝุายเทคนิคติดตั้งอุปกรณแ
ต฽างๆ  วงดนตรีลูกทุ฽งจะออกเดินสายตระเวนเปิดการแสดงไปทั่วทุกภาค ทุกจังหวัด ของประเทศไทย หรือ
บางครั้งอาจจะตามชายแดนของประเทศเพ่ือนบ฾าน เรียกว฽า “วงดนตรีเดินสาย” ปใจจุบันเรียกว฽า “ทัวรแ
คอนเสิรแต” (Tour Concert) วงลูกทุ฽งมีส฽วนส าคัญหลายส฽วน นักร฾อง นักดนตรี หางเครื่อง เป็นต฾น  

 
 
 
 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(122)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

จากความส าคัญและที่มาดังกล฽าวข฾างต฾น ผู฾เขียนเป็นอีกคนหนึ่งที่หลงใหลในความไพเราะและความ
สนุกสนานของวงดนตรีลูกทุ฽ง มีประสบการณแกับวงดนตรีลูกทุ฽งมาโดยตลอด เริ่มตั้งแต฽เป็นผู฾บรรเลงในวงจนถึง
ผู฾ควบคุมวง ผู฾เขียนอยากน าองคแความรู฾เรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง เพ่ือให฾ผู฾อ฽านได฾น าไปเป็น
แนวทางในการเรียบเรียงอีกทางเลือกหนึ่ง 
 
วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษาเครื่องดนตรีที่ใช฾ในวงดนตรีลูกทุ฽งและการจัดรูปแบบวงดนตรีลูกทุ฽ง 
 2. เพ่ือศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง 
  
เครื่องดนตรี 
 วงดนตรีลูกทุ฽งส฽วนมากจะใช฾เครื่องดนตรี 3 กลุ฽ม คือ 
 1. กลุ฽มเครื่องลมไม฾หรือกลุ฽มแซ็กโซโฟน (Sax section) ประกอบด฾วยเครื่องดนตรีในตระกูลแซ็กโซโฟน 
ได฾แก฽ อัลโตเทนเนอรแ บาริโทน แซ็กโซโฟน 
 2. กลุ฽มเครื่องทองเหลืองหรือกลุ฽มเครื่องบราส (Brass section) ได฾แก฽ ทรัมเป็ต และทรอมโบน 
 3. กลุ฽มเครื่องที่ให฾จังหวะ (Rhythm section) ประกอบด฾วยกลอง เบส กีตารแ คียแบอรแดและเครื่องเคาะ
จังหวะ (Percussion) 
 ลักษณะเด฽นของการใช฾เครื่องดนตรีในวงลูกทุ฽งอีกประการหนึ่งคือ มีการใช฾เครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาประกอบ 
ไมว฽าจะเป็นเครื่องดนตรีสากล ไทย หรือพ้ืนบ฾าน โดยเฉพาะในท฽อนโซโลเช฽นฟลุต ไวโอลิน  ซอด฾วง ซออู฾ 
ระนาด ขลุ฽ย ปี่ โปงลาง พิณ แคน โหวด เป็นต฾น และเครื่องเคาะจังหวะต฽างๆ เช฽น ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลอง ตะโพน 
ร ามะนา ก็มักใช฾ประกอบจังหวะอยู฽เสมอ 
 
รูปแบบของวง 
 รูปแบบของวงลูกทุ฽งไม฽มีการจัดรูปแบบไว฾เป็นลักษณะที่แน฽นอน แต฽ที่พบมากที่สุด มี 2 รูปแบบใหญ฽ ๆ 
คือ 
 1. วงขนาดเล็ก (Small band) หรือวงคอมโบ เป็นรูปแบบที่ได฾รับความนิยมมาก เนื่องจากใช฾เครื่อง
ดนตรีและนักดนตรีไม฽มาก เคลื่อนย฾ายได฾สะดวก เครื่องดนตรีที่ใช฾ กลุ฽มเครื่องลมไม฾ ประกอบด฾วย อัลโตแซ็ก 1 
ตัว เทเนอรแแซ็ก 1 ตัว กลุ฽มเครื่องทองเหลือง ประกอบด฾วย ทรัมเป็ต 1 ตัว ทรอมโบน 1 ตัว และกลุ฽มเครื่องริ
ทึม มีคียแบอรแด กีตารแ เบส และกลองชุด  จะเห็นว฽าการจัดกลุ฽มเครื่องเปุา จัดไว฾เพ่ือการประสานเสียงให฾ครบ 4 
แนว เสียงที่ออกมามีความหนักแน฽น ข฾อเสียของวงขนาดเล็ก (Small band) คือ เมื่อแยกเครื่อง 2 กลุ฽มออก
จากกันเมื่อไหร฽ จะท าให฾ความหนักแน฽นของเสียงลดลง เพราะการประสานเสียงไม฽ครบ 4 แนว 
 2. วงขนาดใหญ฽ (Big band) การจัดรูปวงใกล฾เคียงกับวงปฺอปปูล฽ามิวสิค โดยการจัดเครื่องเปุาแต฽ละกลุ฽ม
กลุ฽มให฾ครบ 4 แนว กลุ฽มเครื่องลมไม฾ประกอบด฾วย อัลโตแซ็กโซโฟน 1 ตัว เทเนอรแแซ็กโซโฟน 2 ตัว และบาริ
โทนแซ็ก 1 ตัว กลุ฽มเครื่องทองเหลือง ประกอบด฾วย ทรัมเป็ต 3 ตัว ทรอมโบน 1 ตัว ส฽วนกลุ฽มริทึมเหมือนกัน
กับวง  จะเห็นการจัดเครื่องดนตรีไว฾ส าหรับการเรียบเรียงเสียงประสานครบ 4 แนว ทั้ง 2 กลุ฽ม สามารถเรียบ



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (123) 
 

เรียงแบบรวมกลุ฽มหรือแยกกลุ฽มได฾ วงขนาดใหญ฽ไม฽ค฽อยได฾รับความนิยมมากนัก เนื่องจากใช฾เครื่องดนตรีและนัก
ดนตรีเป็นจ านวนมาก การติดตั้งเคลื่อนย฾ายล าบาก 
 
การเขียนโน้ตเพลงลูกทุ่ง 
 ประยงคแ ชื่นเย็น ศิลปินแห฽งชาติ พุทธศักราช 2552 กล฽าวว฽า ในการบันทึกเพลงไทยลูกทุ฽งในช฽วงแรก ๆ 
จะมีการนัดนักดนตรีให฾มาพบกันก฽อนที่จะเข฾าห฾องบันทึกเสียง แล฾วก็ท าการนัดแนะว฽าเพลงนี้ ใครควรเล฽นอะไร 
ตรงไหน อย฽างไร หลัง จากนั้นก็จะลงมือท าการซ฾อม ถ฾าดีก็จะท าการบันทึกเสียงเลย ถ฾าฟใงดูไม฽ดีก็นัดซ฾อมกัน
ใหม฽จนกว฽าจะพอใจ โดยที่ไม฽มีการเตรียมตัวมาก฽อน ไม฽มีการวางแผนล฽วงหน฾า ไม฽มีโน฾ตเพลง ผลงานออกมาดี
ขนาดไหนก็ขึ้นอยู฽กับฝีมือของนักดนตรีที่น ามาบันทึกเสียง  (ธงรบ ขุนสงคราม. 2554: น.57)  

การเขียนโน฾ตเพลงลูกทุ฽งยังไม฽ทฤษฎีการเขียนโน฾ตเพลงลูกเป็นเรื่องเป็นราว จึงยึดหลักการเขียนตาม
แบบดนตรีตะวันตก (เจริญ เจริญชัย. 2531)  ซึ่งผู฾เขียนแต฽ละคนก็มีวิธีเขียนที่แตกต฽างกันไป เรามองว฽าดนตรี
ไม฽มีผิด จะใช฾ค าว฽าเหมาะสมมากเหมาะสมน฾อยมากกว฽า หวังว฽านักเขียนโน฾ตเพลงลูกทุ฽งคงจะช฽วยกันอนุรักษแ
แนวเพลงลูกทุ฽งให฾ยังคงเป็นเพลงลูกทุ฽งตลอดไป ปใจจุบันมีโปรแกรมเขียนโน฾ตหรือบันทึกโน฾ตท าให฾มีความ
สะดวกและรวดเร็วมากขึ้น  
 
การเรียบเรียงเสียงประสาน 
 การใช฾เสียงประสานและคอรแดในเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽จะเป็นแบบง฽ายๆ คอรแดที่ใช฾มักจะเป็นแบบโน฾ต 3 
ตัว (triad) การประสานเสียงใช฾แบบกลมกลืนเป็นใหญ฽ การด าเนินของคอรแด (chord progression) ในเพลง
ลูกทุ฽งเป็นแบบง฽ายๆ ไม฽ยึดกฎเกณฑแอะไรมากนัก การเลือกใช฾จังหวะในเพลงลูกทุ฽งอาจจะมีอยู฽ไม฽กี่จังหวะ เช฽น 
โบเรโล (Bolero) บีกิน (Beguine) ชะชะช฽า (Cha-Cha) ส฽วนจังหวะอ่ืน ๆ นาน ๆ จะเห็นครั้งหนึ่งหลังจากได฾
คอรแดและจังหวะแล฾ว ขั้นตอนต฽อไปเป็นการเรียบเรียงเสียงประสานเครื่องเปุา แบ฽งได฾ 3 รูปแบบใหญ฽ ๆ ดังนี้ 
(เจริญ เจริญชัย. 2531)  
 

 
 

ภาพประกอบที่ 1 สกอรแ (Scores)โน฾ตเพลงเด็กมันยั่ว ขับร฾องโดย ยอดรัก สลักใจ  
(ท่ีมา : จิรวัฒนแ  ศรีนุเสน) 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(124)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 1. เขียนแบบยูนิซัน (unison) หรือคู฽ 8 การเขียนประสานเสียงแบบยูนิซัน (unison) เป็นการเขียนให฾
เครื่องเปุาทุกเครื่องบรรเลงเสียงเดียวกันหมด ไม฽มีเสียงประสาน จากภาพประกอบที่ 1 เริ่มจากห฾องเพลงที่ 1 - 
5 จะเห็นเครื่องเปุาเป็นตัวด าเนินท านอง (Melody) และบรรเลงเสียงเดียวกันทั้งหมด ส฽วนความสูงต่ าของเสียง 
ขึ้นอยู฽กับช฽วงเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ จากห฾องเพลงที่ 6 - 8 คียแบอรแดด าเนินท านอง ใช฾เสียงระนาด จะเห็น
ว฽าเป็นโน฾ตคู฽ 8 แสดงว฽าผู฾เขียนต฾องการความหนาของเสียงเพ่ิมมากขึ้น  ห฾องเพลงที่ 9 เป็นกลุ฽มแซ็กโซโฟนรับ
ตามมาด฾วยกลุ฽มเครื่องบราส และจบท฽อนขึ้นเพลงหรือหัวเพลง (Intro) ในห฾องเพลงที่ 11  ตัดมาเฉพาะท฽อนขึ้น
เพลง การเขียนแบบนี้มีไม฽ได฾รับความนิยมมากนัก เพราะท าให฾เสียงที่ออกมาไม฽มีน้ าหนัก 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 2 สกอรแ(Scores)โน฾ตเพลง วงฺ Big band เพลงเด็กมันยั่ว ขับร฾องโดย ยอดรัก สลักใจ  
(ท่ีมา : จิรวัฒนแ  ศรีนุเสน) 

 
 2. เขียนแบบวงใหญ฽ (Big band) จะคล฾ายกับวงปฺอปปูล฽ามิวสิค (Popular music) ของ     ทางดนตรี
ตะวันตก เป็นการเรียบเรียงเสียงประสานโดยแบ฽งเครื่องเปุาออกเป็น 2 กลุ฽ม คือ    กลุ฽มเครื่องลมไม฾และ
กลุ฽มเครื่องบราส ซึ่งแต฽ละกลุ฽มจะจัดเครื่องดนตรีไว฾ครบ 4 แนว แต฽ถ฾ามีเครื่องดนตรีมีมากกว฽า 4 แนว ก็ให฾
ทบโน฾ตหรือซ้ าโน฾ตที่เหลือในคอรแดนั้น ๆ กลุ฽มเครื่องลมไม฾ ประกอบด฾วย อัลโต 1 ตัว เทเนอรแ 2 ตัวและบา
ริโทนแซ็กโซโฟน 1 ตัว ส฽วนในกลุ฽มเครื่องบราส ประกอบไปด฾วย ทรัมเป็ต 3 ตัว ทรอมโบน 1 ตัว แต฽ถ฾าใน
กรณีท่ีมีเครื่องดนตรีมีมากกว฽า 4 ตัว   ก็ให฾ทบโน฾ตหรือซ้ าโน฾ตที่เหลือในคอรแดนั้น ๆ จากภาพประกอบที่ 2 
จะเห็นว฽า ในสกอรแ (Scores) จะแบ฽งกลุ฽มเครื่องดนตรีอย฽างชัดเจน โดย 4 บรรทัดแรกเป็นกลุ฽มแซ็กโซโฟน 
แถวที่ 5 - 8 เป็นกลุ฽มเครื่องบราส จากแถวที่ 9 -12 เป็นกลุ฽มของเครื่องริทึม เมื่อมองไปแถวบนสุดจะเห็น
ชื่อเพลง จังหวะ และอัตราความเร็ว ชื่อเพลงเด็กมันยั่ว อยู฽ในบันไดเสียง F Major จังหวะ ชะชะช฽า อัตรา
ความเร็ว 120 เคาะต฽อนาที ในกลุ฽มเครื่องลมไม฾ใช฾อัลโตบรรเลงแนวบนหรือแนวโซปราโน ใช฾บาริโทนเป็น
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แนวล฽างสุดหรือแนวเบส ส฽วนเทเนอรแ 2 ตัว เล฽นแนวอัลโตและแนวเทเนอรแ ในกลุ฽มเครื่องบราสสกอรแ
(Scores) แถวที่ 5 - 8  ทรัมเป็ต 3 ตัว ทรอมโบน 1 ตัว ใช฾ทรัมเป็ต 1 เป็นแนวบนสุดหรือแนวโซปราโน 
ทรอมโบนเป็นแนวล฽างสุดหรือแนวเบส ทรัมเป็ต 2 -3 เป็นแนวใน คือแนวอัลโตและแนวเทเนอรแ กลุ฽ม
เครื่องริทึม (แถวที่ 9 - 12) มีคียแบอรแด กีตารแ เบส และกลองชุด คียแบอรแดและกีตารแเป็นได฾ทั้งเครื่องริทึม
และเครื่องด าเนินท านอง จากห฾องเพลงที่ 1 - 5 กลุ฽มเครื่อง        บราสเป็นกลุ฽มด าเนินท านอง โดยเล฽น
แบบ ยูนิซัน (unison) หรือคู฽ 8 ในกลุ฽มแซ็กเป็นแบล็คกราว โดยเขียนให฾มีการประสานเสียง 4 แนว ตาม
รูปแบบที่ได฾กล฽าวมาข฾างต฾น ในห฾องเพลงที่ 6 - 9 จะมีคียแบอรแดเล฽น โดยใช฾เสียงระนาดตามที่ก าหนดไว฾ใน
โน฾ตเพลง  ห฾องเพลงที่ 9 กลุ฽มเครื่องลมไม฾บรรเลง ตามมาด฾วยกลุ฽มเครื่องบราสในห฾องเพลงที่ 10 และจบ
อินโทร (Intro) พร฾อมกันในห฾องเพลงที่ 11 โดยให฾แต฽ละกลุ฽มประสานกันเอง   
 3. เขียนแบบวงเล็ก (Small band) หรือวงคอมโบ เป็นวงดนตรีลูกทุ฽งที่น าเครื่องเปุาทั้ง 2 กลุ฽มมา
รวมกันให฾ครบ 4 แนว กลุ฽มเครื่องลมไม฾ ประกอบด฾วย อัลโต และเทเนอรแแซ็กโซโฟน อย฽างละตัว ส฽วนใน
กลุ฽มเครื่องบราส ประกอบด฾วย ทรัมเป็ต และทรอมโบน อย฽างละตัวเช฽นกัน ในการเรียบเรียงเสียงประสาน
วง Small band แยกย฽อยได฾ 2 แบบ คือ 
 

 
ภาพประกอบที่ 3 สกอรแ (Scores) โน฾ตเพลง วงฺ Small band เพลงขออยู฽ด฾วยคน  

ขับร฾องโดยสายัณหแ  สัญญา  
(ท่ีมา : จิรวัฒนแ  ศรีนุเสน) 
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3.1 การเขียนรวมกลุ฽ม เป็นการเขียนรวมกลุ฽มเครื่องเปุาทั้ง 2 กลุ฽มเข฾าด฾วยกัน เขียนให฾มีการประสาน
เสียง จากภาพประกอบที่ 3 ตัดสกอรแโน฾ตเพลงมาบางส฽วน จะสังเกตเห็นว฽าห฾องเพลงที่ 9, 11, 13 และ15  โน฾ต 
4 แถวบนจะบรรเลงพร฾อมกัน โดยให฾ทรัมเป็ตเป็นแนวเสียงสูงสุดหรือแนวโซปราโน รองลงมาเป็นแซ็กอัลโต อยู฽
ในแนวอัลโต แซ็กเทเนอรแอยู฽ในแนวเทเนอรแ และทรอมโบนเป็นแนวเบส ในคอรแดที่มีโน฾ต 3 ตัว จ าเป็นต฾องทบ
โน฾ตหรือซ้ าโน฾ตการเขียนประสานเสียงในลักษณะนี้จะท าให฾เสียงที่ออกมามีความหนักแน฽น เนื่องจากมีการ
ประสานเสียงครบ 4 แนว สามารถสลับแนวกันได฾ตามความเหมาะสม จากภาพประกอบ ผู฾เขียนเขียนตามช฽วง
ของเสียงของเครื่องดนตรีที่นั้น ๆ  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 4 สกอรแ (Scores) โน฾ตเพลงวงฺ Small band เพลงแด฽คนชื่อเจี๊ยบ  
ขับร฾องโดยสายัณหแ  สัญญา  
(ท่ีมา : จิรวัฒนแ  ศรีนุเสน) 

 
3.2 การเขียนแยกกลุ฽ม เป็นการเขียนแบบแยกเครื่องเปุาทั้ง 2 กลุ฽มออกจากกัน เสียงที่ออกมาจะมี

ความหนักแน฽นไม฽เหมือนแบบกับแบบรวมกลุ฽ม เพราะเขียนประสานได฾ไม฽ครบ 4 แนว จากภาพประกอบที่ 4 
เพลงแด฽คนชื่อเจี๊ยบ เริ่มจากห฾องเพลงที่ 1 กลุ฽มเครื่องบราสเริ่มบรรเลงในจังหวะที่ 1 ส฽วนกลุ฽มแซ็กตามมาใน
จังหวะยกหลังจังหวะที่ 2 ก฽อนที่จะรวมกันให฾องเพลงที่ 8 และ 9 เมื่อแต฽ละกลุ฽มมีเครื่องดนตรี 2 จึงเขียน
ประสานเสียงได฾ 2 แนว ในแต฽ละกลุ฽มก็จะมีเสียงไม฽ครบคอรแด ส฽วนจะเลือกเสียงใดในคอรแดนั้นแล฾วแต฽ความ
เหมาะสมหรือดุลพินิจของผู฾เรียบเรียง 
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เพลงลูกทุ่งในยุคปัจจุบัน 
 วิวัฒนาการต฽าง ๆ ทางด฾านดนตรีเจริญขึ้น สื่อทางด฾านดนตรีมีมากขึ้นและเข฾าถึงได฾ง฽ายขึ้น ท าให฾
ความสามารถเฉพาะทางเฉพาะเครื่องมือของนักดนตรีเพ่ิมมากขึ้น จึงท าให฾โฉมหน฾าของเพลงลูกทุ฽งเปลี่ยนไป 
ขึ้น Intro เพลงขึ้นมา แทบจะแยกไม฽ออกด฾วยซ้ าว฽าเป็นเพลงสตริง หรือเพลงลูกทุ฽ง ประกอบกับในยุคปใจจุบัน 
ผู฾คนเร฽งรีบกับการท ามาหากิน ไม฽มีเวลาที่จะพิถีพิถันฟใงเพลงมากนัก เพลงลูกทุ฽งจึงเน฾นไปที่ความสนุกสนาน ถ฾า
เป็นเพลงช฾าก็จะเน฾นไปในทางเทคนิคความสามารถเฉพาะเครื่องดนตรี คุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี จากการ
วิเคราะหแการเรียบเรียงเสียงประสาน การด าเนินคอรแด 
ก็เป็นคอรแดกลมกลืนเป็นส฽วนใหญ฽ ใช฾คอรแดกระด฾างน฾อยหรือแทบไม฽มีเลย จังหวะกลองมีความสลับ ซับซ฾อน
มากขึ้น เทคนิคเฉพาะเครื่องมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะกีตารแ เสียงสังเคราะหแต฽าง ๆ แทนเสียงเครื่องดนตรีจริง เพลง
ลูกทุ฽งท่ีเรียบเรียงโดยใช฾เครื่องเปุาเหลือน฾อยเต็มทีอาจจะเป็นเพราะเรื่องของเศรษฐกิจ เรื่องความสะดวกสบาย
ในการเคลื่อนย฾ายเวลา ทัวรแคอนเสิรแต ตลอดจนความชื่นชอบของผู฾ฟใง    
 
สรุปและอภิปรายผล 
 ผลจากการศึกษา เรื่องการอรรถาธิบายและการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽ง  มุ฽งน าเสนอรูปแบบ
การจัดวงและการเขียนโน฾ตเพลงลูกทุ฽ง สามารถสรุปและอธิบายผล ดังต฽อไปนี้  
 1. วงลูกทุ฽งประกอบไปด฾วยเครื่องดนตรี 3 กลุ฽ม  
  1.1 กลุ฽มเครื่องลมไม฾หรือกลุ฽มแซ็กโซโฟน (Sax section) ประกอบด฾วยเครื่องดนตรีในตระกูลแซ็ก
โซโฟน ได฾แก฽ อัลโตเทนเนอรแ บาริโทน แซ็กโซโฟน  
  1.2 กลุ฽มเครื่องทองเหลืองหรือกลุ฽มเครื่องบราส (Brass section) ได฾แก฽ ทรัมเป็ตและทรอมโบน  
  1.3 กลุ฽มเครื่องที่ให฾จังหวะ (Rhythm section) ประกอบด฾วยกลอง เบส กีตารแ คียแบอรแดและเครื่อง
เคาะจังหวะ (Percussion)  
 สอดคล฾องกับ จินตนา ด ารงคแเลิศ (2533 : น. 68-93) ที่กล฽าวถึงเครื่องดนตรีไว฾ว฽า เมื่อเพลงลูกทุ฽งพัฒนา
มาจากเพลง พ้ืนบ฾าน ช฽วงแรกก็ใช฾เครื่องดนตรีพ้ืนบ฾านเล฽นประกอบ เช฽น ฉิ่ง ฉาบ ขลุ฽ย พิณ ซึง ซอ เพ่ือ
ประกอบเป็นจังหวะในการขับร฾อง เท฽านั้น ต฽อมาเมื่อมีการรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข฾ามาหน฾าที่  ของเครื่อง
ดนตรีก็เปลี่ยนแปลงไปตามวัฒนธรรมใหม฽ที่รับเข฾ามา โดยมีบทบาทมากขึ้นจนกระทั่งถึงยุคไฟฟูา เพลงลูกทุ฽งก็
รับเอา เข฾ามาหมดจนในปใจจุบันวงดนตรีลูกทุ฽งจึงมีเครื่องดนตรีเหมือน วงดนตรีสากลทั่ว ๆ ไป สอดคล฾องกับ 
สุกรี เจริญสุข (2533: น.143) ได฾กล฽าวถึงเครื่องดนตรีที่ใช฾ประกอบจะเน฾นที่เครื่องประกอบ จังหวะเป็นหลัก 
เช฽น กลองชุด กลองทอมบ฾า ฉิ่ง ฉาบ เพ่ือเน฾น ความสนุกสนาน ส฽วนเครื่องดนตรีอ่ืนมีทั้งของตะวันตกและของ 
พ้ืนบ฾าน แล฾วแต฽ใครจะเลือกใช฾ ไม฽ได฾ก าหนดตายตัว เช฽น ทรัมเป็ต แซ็กโซโฟน ไวโอลิน กีตารแ เบส คียแบอรแด 
แอดคอรแเดียน ขลุ฽ย พิณ ซอ ฯลฯ 
 2. การจัดรูปแบบวงดนตรีลูกทุ฽ง แบ฽งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ  
   2.1 รูปแบบวงขนาดใหญ฽ (Big band)  
   2.2 รูปแบบวงขนาดเล็ก (Small band)  
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 3. การเรียบเรียงเสียงประสานเครื่องเปุาในวงลูกทุ฽งแบ฽งได฾ 3 แบบใหญ฽ ๆ คือ  
  3.1 การเรียบเรียงแบบยูนิซัน (Unison) หรือคู฽ 8 เป็นการเรียบเรียงให฾เครื่องดนตรีทุกเครื่องบรรเลง
เสียงเดียวกัน การเรียบเรียงแบบนี้ไม฽ได฾รับความนิยมมากนัก เพราะท าให฾เสียงที่ออกมาขาดน้ าหนักไม฽มีความ
มั่นคง  
  3.2 การเรียบเรียงแบบวงขนาดใหญ฽ (Big band) การเรียบเรียงในรูปแบบนี้จะท าให฾เสียงที่ออกมา
สมบูรณแที่สุด เนื่องจากมีเครื่องดนตรีครบ 4 แนว ทั้ง 2 กลุ฽ม  
   1) กลุ฽มเครื่องลมไม฾ประกอบด฾วยอัลโตแซ็ก 1 ตัว ใช฾บรรเลงแนวโซปราโนเทเนอรแแซ็ก 2 ตัว บรรเลง
แนวอัลโตและแนวเทเนอรแ บาริโทนแซ็ก 1 ตัว บรรเลงเป็นแนวเบส   
   2) กลุ฽มเครื่องทองเหลือง ประกอบด฾วย ทรัมเป็ต 3 ตัว ใช฾บรรเลง 3 แนวบน คือ แนวโซปราโน 
แนวอัลโต และแนวเทเนอรแ ทรอมโบนเป็นแนวเบส  
  3.3 การเรียบเรียงแบบวงขนาดเล็ก (Small band) เป็นรูปแบบที่ได฾รับความนิยมมากกว฽าแบบอ่ืน ๆ 
เพราะเป็นวงที่ไม฽ใหญ฽มาก การเคลื่อนย฾ายสะดวกและสามารถบรรเลงได฾ใกล฾เคียงกับวงขนาดใหญ฽ การเรียบ
เรียงแบบวงขนาดเล็ก (Small band) แยกย฽อยออกเป็น 2 แบบ คือ  
   1) แบบรวมกลุ฽ม จะเรียบเรียงเครื่องเปุาทั้ง 2 กลุ฽มรวมกัน เพ่ือให฾ครบ 4 แนว กลุ฽มเครื่องลมไม฾ 
ประกอบด฾วย อัลโตแซ็กและเทเนอรแแซ็กอย฽างละ 1 ตัว กลุ฽มเครื่องทองเหลือง ประกอบด฾วย ทรัมเป็ตและ
ทรอมโบนอย฽างละ 1 ตัว การเรียบเรียงเสียงประสาน ใช฾ทรัมเป็ตเป็นแนวบนสุดหรือแนวโซปราโน อัลโตแซ็ก
เป็นแนวอัลโต เทเนอรแแซ็กเป็นแนวเทเนอรแ ทรอมโบนอยู฽แนวล฽างสุดหรือแนวเบส การเรียบเรียงแบบรวมกลุ฽ม
จะให฾เสียงและความรู฾สึกที่หนักแน฽นและมั่นคง  
   2) แบบแยกกลุ฽ม จะเขียนเครื่องลมไม฾และกลุ฽มเครื่องทองเหลืองแยกออกจากกัน ท าให฾แต฽ละกลุ฽ม
เหลือเครื่องดนตรี 2 ชิ้น การเรียบเรียงจึงไม฽ครบ 4 แนว เสียงที่ออกมามีความหนักแน฽นของเสียงลดลงกว฽าแบบ
รวมกลุ฽ม นิยมใช฾กันทั้ง 2 แบบ อยู฽ที่ผู฾เรียบเรียงจะเลือกถ฽ายทอดอารมณแ ความรู฾สึกอะไรลงในบทเพลงนั้น ๆ 
 สอดคล฾องกับ สุกรี เจริญสุข (2533 : น.143) ที่กล฽าวว฽า การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลูกทุ฽งแต฽เดิม 
เป็นการพัฒนา มาจากเพลงพ้ืนเมือง โดยมักนิยมบรรเลงตามใจชอบ บรรเลงแห฽ ตามกันไปแนวเดียว อาศัย
ท านองเพลงเป็นหลักในการบรรเลง ที่ไม฽มีการเรียบเรียงเสียงประสาน ต฽อมาระยะหลังมีการพัฒนา ทางดนตรี
มากขึ้น ท าให฾เกิดนักดนตรีที่มีความรู฾ ความสามารถ ในวงการเพลงลูกทุ฽ง ปใจจุบันเพลงลูกทุ฽งจึงมีการเรียบเรียง
เสียง ประสานที่ทันสมัย ถูกต฾องตามหลักวิชาการ เช฽นเดียวกับ ใหญ฽ นภายน (2533 : น. 35-36) กล฽าวว฽า 
องคแประกอบของบทเพลงที่จะขาดไม฽ได฾ คือ ผู฾เรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งมีหน฾าที่ในการจัดแนวเสียงประสาน
ของเครื่องมือชนิดต฽าง ๆ เป็นผู฾คิดท านองตอนเริ่มของบทเพลง ท฽อนโชวแเครื่องดนตรี และท฽อนจบ นอกจากนั้น
ยังต฾องคิดลูกรับ ลูกส฽ง ลูกสอด ลูกขัด ให฾สัมพันธแกับท านองเดิม สอดคล฾องกับ กิตติ ศรีเปารยะ (2537 : น. 35) 
ที่กล฽าวไว฾ว฽า การเรียบเรียงเสียงประสานเป็นกรรมวิธีที่ ส าคัญอย฽างหนึ่งในการสร฾างสรรคแเสียงเพลงเสียงดนตรี
ออกสู฽ผู฾ฟใง ล าพังท านองเพลงหรือค าร฾องยังไม฽สมบูรณแพอ ส าหรับการ ฟใงเพ่ือให฾ได฾สุนทรียรสการเรียบเรียง
เสียงประสานจะช฽วยปรุง แต฽งเพ่ิมสีสันให฾กับบทเพลงท าให฾เกิดความไพเราะน฽าฟใงยิ่งขึ้น 
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การสอนหมอล า เพ่ือสร้างสรรค์สังคม 
MOR-MORAM TEACHING TO CREATE SOCIETY 

 
 ราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร* 

RATEESRIVILAI BONSITTIPORN 
 

บทคัดย่อ 
      การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคแเพ่ือ 1) ส฽งเสริมให฾หมอล าได฾มีส฽วนร฽วมในการสร฾างสรรคแสังคม 2) เสริมสร฾าง
จิตส านึกให฾หมอล าได฾ตระหนักถึงประโยชนแของการช฽วยเหลือสังคมโดยผ฽านสื่อกลอนล า และ 3) อนุรักษแสืบ
สานศิลปวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ฾านอีสานหมอล าทุกประเภท วิธีการและขั้นตอนของการวิจัย แบ฽งเป็น  
3 ขั้นตอนคือ ขั้นวางแผน ขั้นด าเนินการ และขั้นประเมินผล ระยะเวลาด าเนินการวิจัย เริ่มด าเนินงาน 6 เดือน 
จากวันที่ 20 เดือนกันยายน 2558 – วันที่ 20 เดือนมีนาคม 2559 ผลของการวิจัย มีหมอล าเข฾าร฽วมโครงการ
ทั้งสิ้นจ านวน 100 คน และประสบผลส าเร็จตามวัตถุประสงคแท่ีตั้งไว฾ 
 
         Abstract 
 The objective of this research is to 1) encourage Mor Lam to participate in creating 
society.  2) Raise awareness among Mor Lam to realize the benefits of helping society through 
Klon Lam media 3) Preserve culture, Thai folk music and all types of Mor Lam in 
Northeastern.  Methods and procedures of the research are divided into 
3 steps, planning step, operation step and evaluation step.  Duration of research  6 months 
from 20 September 2015 - 20 March 2016 
 
ค าส าคัญ  การวิจัยเชิงปฏิบัติการ, การสอนหมอล าเพื่อสร฾างสรรคแสงัคม 
 
 
 
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
*ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต วิทยาลัยดุริยางศิลป฼ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ตรูสอนดีเด฽นแห฽งชาติ ครูภูมิปใญญาไทยรุ฽นที่ 1 และผู฾มีผลงานดีเด฽นด฾านการประพันธแกลอนล า 
ผู฾อ านวยการศูนย์การเรียนภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรมการแสดงพื้นบ้านหมอล า 
41/60 หมู฽บ฾านเสรี ซอยมิตรภาพ 11 ถนนมิตรภาพ ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก฽น 40000  โทร 043-243070 
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ความเป็นมาของการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง “ศิลปวัฒนธรรม การสอนหมอล า เพ่ือสร฾างสรรคแสังคม” มีวัตถุประสงคแ เพ่ือส฽งเสริม

ให฾หมอล าได฾มีส฽วนร฽วมในการสร฾างสรรคแสังคม เพ่ือเสริมสร฾างจิตส านึกให฾หมอล าได฾ตระหนักถึงประโยชนแของ
การช฽วยเหลือสังคมโดยผ฽านสื่อกลอนล าและเพ่ืออนุรักษแสืบสานศิลปวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ฾านอีสานหมอล า
ทุกประเภท โดยผู฾รับผิดชอบโครงการ ดร.ราตรีศรีวิไล บงสิทธิพร ผู฾อ านวยการศูนยแการเรียนภูมิปใญญาไทยด฾าน
ศิลปกรรมการแสดงพื้นบ฾านหมอล า จังหวัดขอนแก฽น 

โดยมีขั้นตอนเริ่มจาก ผู฾เชี่ยวชาญจัดท าสื่อคู฽มือการเรียนการสอนหมอล าและโฆษณาเชิญชวนกลุ฽ม
ผู฾สนใจเข฾าร฽วมโครงการ (100 คน)  จากนั้นจัดประชุมผู฾เข฾าร฽วมโครงการ เพ่ือรับฟใงการบรรยายและสาธิตการ
แสดงให฾ความรู฾ จนจบทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ต฽อด฾วยน าผู฾เข฾าร฽วมโครงการศึกษาดูงานนอกสถานที่เรียนรู฾
ภาคสนาม และจัดกิจกรรมแสดงเพ่ือทดสอบวัดผลการเรียนการสอน  บันทึกวีดีโอการแสดงจริง จัดพิธีกรรม
การครอบครู และสรุปผลโดยผู฾เข฾าร฽วมโครงการ 100 คน ได฾เรียนรู฾เกี่ยวกับบทกลอนล าที่มีเนื้อหาในการ
สร฾างสรรคแสังคม   ตลอดจนผ฽านกระบวนการปลูกฝใ่งจิตส านึกให฾ตระหนักถึงประโยชนแของการช฽วยเหลือสังคม
โดยผ฽านสื่อกลอนล าและผู฾เข฾าร฽วมโครงการ 100 คน สามารถท าการแสดงร฽วมอนุรักษแสืบสานศิลปวัฒนธรรม
การแสดงพ้ืนบ฾านอีสานหมอล าได฾ทุกประเภท โดยได฾ร฽วมกันบันทึกวีดีโอชุด“ศิลปวัฒนธรรม การสอนหมอล า 
เพ่ือสร฾างสรรคแสังคม” 100 ศิลปิน 100 บทกลอนล า เพ่ือท าการเผยแพร฽ศิลปวัฒนธรรมหมอล าอีสานและเป็น
อีกสื่อส าคัญในการสร฾างสรรคแสังคมต฽อไป  

 
บทน า 
        “หมอล า” เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ฾านทางภาคอีสานที่ทรงคุณค฽า ถือเป็นสื่อพ้ืนบ฾านที่เข฾าใจง฽าย 
สามารถเข฾าถึงจิตวิญญาณของผู฾ฟใง ท าให฾เกิดอารมณแคล฾อยตามกับส าเนียงและเนื้อหา รวมทั้งท฽าทาง
ประกอบการล า หมอล าจึงเป็นที่เป็นที่นิยมของทุกรุ฽นทุกวัยผู฾สูงอายุ วัยกลางคนจะชอบฟใงหมอล าประเภทล า
กลอน คือท านองล าทางสั้น ล าทางยาวและล าเต฾ย ส฽วนวัยรุ฽นคนยุคใหม฽ ชอบท านองแบบหมอล าซิ่ง หรือล า
กลอนประยุกตแท่ีมีการผสมผสานท านองล ากับท านองเพลงลูกทุ฽ง มีท านองสนุกสนานเร฾าใจ จากการที่หมอล ามี
หลากหลายประเภทจึงท าให฾หมอล าสามารถเข฾าถึงประชาชนชาวอีสานได฾ทุกกลุ฽มวัย 

 จากอดีตถึงปใจจุบัน หน฽วยงานรัฐบาลของประเทศไทยและประเทศลาวได฾ให฾ความส าคัญกับ 
ศิลปะการแสดงหมอล าอย฽างต฽อเนื่อง และสนับสนุนให฾ใช฾หมอล าเป็นสื่อในการสื่อสาร ข฽าวสารนโยบาย 
โครงการต฽างๆจากรัฐบาลถึงประชาชน ซึ่งได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ เช฽นโครงการของกระทรวงสาธารสุข รณรงคแ
เผยแพร฽ให฾ความรู฾เรื่องโรคภัยต฽างๆ โครงการของกระทรวงมหาดไทย เผยแพร฽ให฾ความรู฾เรื่องประชาธิปไตย และ
โครงการของกระทรวงวัฒนธรรม เผยแพร฽ให฾ความรู฾เรื่องความส าคัญของวัฒนธรรมไทย เป็นต฾น 

 จากที่กล฽าวมาข฾างต฾น จะเห็นได฾ว฽า หมอล า นอกจากจะให฾ความสนุกสนานเพลิดเพลิน ยังสามารถ 
เป็นสื่อกระบอกเสียงช฽วยให฾ความรู฾ด฾านต฽างๆและยังเป็นที่นิยมของทุกกลุ฽มวัย ผู฾จัดท าโครงการจึงเห็น
ความส าคัญว฽า จะใช฾หมอล า เป็นสื่อที่มีส฽วนร฽วมในการแก฾สภาพปใญหาของสังคม โดยเฉพาะสังคมท฾องถิ่นอีสาน
ที่ยังต฾องการกิจกรรมชี้น าทาง ที่ให฾ทั้งความรู฾และความบันเทิง ตลอดจนแนวทางด าเนินชีวิตของวิถีชีวิตคน
อีสานโดยเฉพาะอย฽างยิ่งส าหรับเยาวชนคนยุคใหม฽ กลอนล าและการล าจะเป็นเครื่องมือขับเคลื่อนที่ดีและ



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(132)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

เหมาะสม ที่จะเป็นแนวทางน าพาให฾เข฾าสู฽การปฏิบัติในสิ่งที่ดีงาม อันจะก฽อเกิดประโยชนแส฽วนตนและต฽อสังคม
สืบต฽อไป จึงได฾จัดท าโครงการ “การสอนหมอล า เพื่อสร้างสรรค์สังคม” นี้ขึ้น 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อส฽งเสริมให฾หมอล าได฾มีส฽วนร฽วมในการสร฾างสรรคแสังคม 
           2. เพื่อเสริมสร฾างจิตส านึกให฾หมอล าได฾ตระหนักถึงประโยชนแของการช฽วยเหลือสังคมโดยผ฽านสื่อ
กลอนล า 
            3. เพื่ออนุรักษแสืบสานศิลปวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ฾านอีสานหมอล าทุกประเภท 
 
กลุ่มเปูาหมายของการวิจัย  
 1. เชิงปริมาณ จ านวน 150 คน เด็ก เยาวชนและบุคคลที่สนใจทั่วไป (ไม฽จ ากัดเพศ วัย) เพื่อเข฾าร฽วม
และรับฟใงนโยบายของโครงการ  
 2. เชิงคุณภาพ จ านวน 100 คน บุคคลผู฾มีใจรักและมีพรสวรรคแทางด฾านการล า โดยคัดเลือก 
 ในกลุ฽มเปูาหมายผู฾เข฾าร฽วมโครงการจากจ านวน 150 คน 
 
สถานที่ท าการวิจัย  
              1. ศูนยแการเรียนภูมิปใญญาไทยด฾านศิลปกรรมการแสดงพ้ืนบ฾านหมอล าแม฽ครูราตรีศรีวิไล (สาขาท่ี 
1) บ฾านเลขท่ี 41/60 หมู฽บ฾านเสรี ซอยมิตรภาพ 11 ถนนมิตรภาพ ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก฽น 
40000  โทร 043-243070 
              2. ศูนยแการเรียนภูมิปใญญาไทยด฾านศิลปกรรมการแสดงพ้ืนบ฾านหมอล าแม฽ครูราตรีศรีวิไล (สาขา 2) 
บ฾านเลขท่ี 59 หมู฽ 20 ถนน มมส.- ขามเรียง บ฾านขามเรียง ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัด
มหาสารคาม 44150 โทร 081-8715868 
 
ระยะเวลาด าเนินการวิจัย  

เริ่มด าเนินงาน จากวันที่ 20 เดือนกันยายน 2558 – วันที่ 20 เดือนมีนาคม 2559 
(รวมระยะเวลาด าเนินโครงการ 6 เดือน) 

 
 งบประมาณ 

 1. แหล฽งที่มาของงบประมาณทั้งโครงการ “กรมส฽งเสริมวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร” 
 2. งบประมาณที่ขอรับการอุดหนุน 300, 000 บาท  

 

วิธีการและข้ันตอนในการด าเนินการวิจัย  
 1. ขั้นการวางแผน 
               จัดประชุมวางแผนงานร฽างโครงการ การท าสื่อคู฽มือการเรียนการสอนหมอล า โดยนักวิชาการ 
ผู฾เชี่ยวชาญด฾านศิลปวัฒนธรรมหมอล าและด฾านพัฒนาสังคม พร฾อมจัดท าสื่อโฆษณาเชิญชวนกลุ฽มผู฾สนใจเข฾า
ร฽วมโครงการ  



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (133) 
 

 
 

 ภาพที่ 1 แม฽ครู ดร.ราตรีศรีวิไล บงสิทธิพร (เจ฾าของโครงการ) ดร.สุรพล เนสุสินธุแ (นักวชิาการ )  
นางขวัญเรือน สิทธิเวช (ผู฾เชี่ยวชาญด฾านพัฒนาสังคม) อาจารยแ ประมวล พิมพแเสน (ผู฾เชี่ยวชาญด฾านประพันธแ
กลอนล า) นาย อิศมแเดช ฤาชา (ผู฾เชี่ยวชาญด฾านการแสดงหมอล า)  นาง พวงเพชร กาละพันธแ (ผู฾เชี่ยวชาญด฾าน
การแสดงหมอล า) 
 

             2. ขั้นจัดท าสื่อ   
  จัดท าสื่อคู฽มือการเรียนการสอนหมอล าโครงการ "ศิลปวัฒนธรรม การสอนหมอล า เพ่ือ
สร฾างสรรคแสังคม" 
 

  
 
 กลอนล าที่น ามาใช้ท าการสอนในโครงการ ทุกบทกลอนมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับการสร้างสรรค์
สังคม เช่น การรณรงค์ให้ความรู้ในเรื่องต่างๆ คือ 
                1) โรคภัยต฽างๆ เกี่ยวกับคุณภาพชีวิตคน  2) อนุรักษแวัฒนธรรมไทย 3) ค฽านิยมหลัก 12 ประการ 
4) หลักธรรมมาภิบาล 6 ข฾อ  5) เชิญชวนให฾คนไทยสามัคคีกัน-รักชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแ  6) เทิดไท฾
ในหลวง รวมทั้งพระบรมวงศานุวงศแ  7) การศึกษาไทย  8) ภาษาถ่ินก็ภาษาไทย  9) ภาษาอาเซียน            
10) เผยแพร฽ ประชาธิปไตย 11) พิทักษแรักษาสิ่งแวดล฾อม 12) เตอืนให฾คนท าความดี มีคุณธรรม จริยธรรม 
และศิลธรรม 13) กตัญโูรู฾คุณ บิดา มารดา ครูบาอาจารยแ  14) ฮีต 12 ครอง 14  15) เฮือนสามน้ าสี่ 16)
นิทานวรรณกรรมต฽างๆ 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(134)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 
 ท านองล าใช฾ทุกท านองที่เป็นเอกลักษณแท านองล าของหมอล าภาคอีสาน เช่นล าพื้น -ล ากลอน       
(ล าทางสั้น ล าทางล฽อง และล าเต฾ย) -ล าหมู฽ -ล าเดินขอนแก฽น-ล าย฽าวกาฬสินธุแ -ล าเพลิน-ล าสินไซ-ล าผู฾ไทย –  
ล าตั้งหวาย เป็นต฾น... 
                3. ขั้นประชุมกลุ่ม  
             จัดประชุมพบกลุ฽มปฐมนิเทศผู฾เข฾าร฽วมโครงการ โดยเชิญวิทยากรผู฾เชี่ยวชาญด฾านหมอล ามา
บรรยายและสาธิตการแสดงให฾ความรู฾ และจัดตารางการเรียนการสอน  พร฾อมแจกคู฽มือการเรียนการสอนให฾กับ
ผู฾เข฾าร฽วมโครงการ เพ่ีอน าไปท฽องจ าบทกลอนล า 
 

 

 
 

             4. ขั้นพบกลุ่มผู้เรียน 
             จัดพบกลุ฽มผู฾เข฾าร฽วมโครงการตามตารางการเรียนการสอน ณ ศูนยแการเรียนฯ เพ่ือการเรียนรู฾
ภาคทฤษฎี (ศึกษาทักษะบทบาทท านองล า)  

 



      รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวิจัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
                 “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ”        (135) 
 

 

 
 

 
             5.  ขั้นพบกลุ่มผู้เรียน   

จัดพบกลุ฽มผู฾เข฾าร฽วมโครงการตามตารางการเรียนการสอน ณ ศูนยแการเรียนฯ เพ่ือการ
เรียนรู฾เสริมทักษะภาคปฏิบัติ (ศึกษาท านองล าประกอบแคนหรือดนตรี และท฽าฟูอนร าหรือท฽าทางประกอบล า) 

 
 



                                                                 รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการน าเสนอผลงานวจิัยระดบัชาติ ครั้งที่ 3 
(136)                                                      “ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู฽ความส าเร็จอย฽างยั่งยืนเพือ่มวลมนุษยชาติ” 
 

 
 

            6. ขั้นพบกลุ่มผู้เรียน    
  จัดพบกลุ฽มผู฾เข฾าร฽วมโครงการตามตารางการเรียนการสอนเพ่ือการเรียนรู฾ภาคสนาม (ศึกษาดูงาน
นอกสถานที่โดยการชมหมอล ามืออาชีพ) 

 

 
 
           7. ขั้นวัดผลการเรียน 

   จัดเวทีให฾กลุ฽มผู฾เข฾าร฽วมโครงการ เพ่ือทดสอบวัดผลการเรียนการสอน (เสมือนเวทีจริง) 
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