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งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” ค 

สารจากอธิการบด ี
 

  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดการเรียนการสอนและสงเสริมวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม ตั้งแต

ระดับพ้ืนฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพชั้นสูงดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลป และทัศนศิลป ท้ังไทยและ

สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอน การแสดง การวิจัย และใหบริการ      

ทางวิชาการ ตลอดจนอนุรักษ สืบสาน สรางสรรค สงเสริม ทํานุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปน

เอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนในทองถ่ินใหเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต

ชาวไทยทุกเพศทุกวัยโดยไมจํากัดเง่ือนไข รวมท้ังเผยแพรความเปนไทยสูสากลใหเปนท่ีประจักษถึงความเปน

อารยะของชาติท่ีมีสืบทอดมาตั้งแตครั้งโบราณกาล 

ท้ังนี้ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดดําเนินการตามนโยบายยุทธศาสตรชาติดานการปองกันและเชิดชู

สถาบันพระมหากษัตริย การทํานุบํารุงศาสนา ศิลปวัฒนธรรม โดยการนําทุนทางวัฒนธรรมมาสรางเสริม    

ความเขมแข็งของชุมชน สังคม และประเทศชาติ ดวยการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป

ระดับชาติ ในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทยประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 

ในครั้งนี้ไดเผยแพรผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป อันเปนผลงานวิจัยสรางสรรคจากสถาบันการศึกษา

ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและเครือขายสถาบันอุดมศึกษา เพ่ือเผยแพรผลงานสรางสรรคดาน

ศิลปวัฒนธรรม กอใหเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู สรางเสริมประสบการณ ฝกทักษะการแสดง และท่ีสําคัญเปน

การปลูกฝงจิตสํานึกใหแกนักเรียนนักศึกษาและประชาชนท่ัวไปไดตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของการมี

สวนรวมในการอนุรักษและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยในระดับทองถ่ินและระดับชาติสูนานาอารยประเทศ  

ในนามของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ขอขอบคุณคณะผูสรางสรรคผลงาน ผูทรงคุณวุฒิพิจารณา

บทความท่ีกรุณาใหขอเสนอแนะ แกไขปรับปรุงผลงานใหมีคุณภาพและไดมาตรฐานทางวิชาการ ขอบคุณ

เครือขายสถาบันการศึกษา และคณะทํางานทุกภาคสวนท่ีไดรวมแรงรวมใจจัดการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค

นาฏดุริยางคศิลปครั้งนี้จนสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคไดอยางดียิ่ง 
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บทบรรณาธิการ 

 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปรวมกับเครือขายสถาบันอุดมศึกษา จํานวน 5 แหง ไดแก มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครราชสีมา มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

และมหาวิทยาลัยขอนแกน จัดการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ในงานมหกรรม

ศิลปวัฒนธรรมไทยประจาํป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” ระหวางวันท่ี 5-6 เมษายน 

2564 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเผยแพรผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป

ระดับชาติ อันเปนการสงเสริมใหคณาจารย นักวิจัย และนักศึกษาสรางงานวิจัยสรางสรรคดานนาฏดุริยางคศิลป 

มีเครือขายความรวมมือดานงานวิจัยและงานสรางสรรคศิลปวัฒนธรรม เปดโอกาสใหมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู

ความกาวหนาทางวิชาการ สามารถนําผลงานสรางสรรคไปตอยอดหรือใชประโยชน เพ่ือรวมกันสรางความกาวหนา

และพัฒนางานสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป อันเปนการอนุรักษ สืบสาน ตอยอดงานศิลปบนพ้ืนฐานวิชาการได

อยางประณีตงดงามควรคาแกความภาคภูมิใจ และสะทอนใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมอันรุงเรืองของไทย  

รายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติฉบับนี้จัดทําข้ึน 

เพ่ือรวบรวมบทความฉบับสมบรูณ (Full Paper) ของผูเขารวมนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป 

จํานวน 19 ชุดการแสดง ประกอบดวยบทความจากผูเขียนในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 14 

บทความ และเครือขายสถาบันอุดมศึกษารวมจัดงาน จํานวน 5 บทความ ทุกบทความไดผานการตรวจประเมิน

จากผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความซ่ึงมีความรูความเชี่ยวชาญในงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป   

คณะกรรมการดําเนินงานนําเสนอผลงานนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ขอขอบคุณผูวิจัยสรางสรรค 

ผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ สถาบันเครือขายเจาภาพ คณะทํางานทุกฝาย ตลอดจนผูมีสวนเก่ียวของทุกทาน

ท่ีใหการสนับสนุนการจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ

ครั้งนี้อยางดียิ่ง และหวังเปนอยางยิ่งวารายงานฉบับนี้จะเปนประโยชนตอผูมีสวนเก่ียวของและสงผลใหเกิด  

การพัฒนา อนุรักษ สืบสาน ตอยอดงานศิลปตอไป  

 

 ผูชวยศาสตราจารย ดร. ประวีนา  เอ่ียมยี่สุน 

 บรรณาธิการ 
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เครือขายสถาบันอุดมศึกษา  
 

 

 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา  

 

มหาวทิยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 

 

มหาวทิยาลัยราชภฏัอุดรธาน ี

 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

 

มหาวทิยาลัยขอนแกน 

 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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งามศิลปด๋ินดอกเด 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค :  คีตารัก  รมโพธิ์* 

ศุภรัตน  ทองพาณิชย* 
สมศักดิ์  บัวบุตร*  
สุรเดช  เนียมคํา* 
จุฑารัตน  บํารุงธนทรัพย* 
ไกรลาศ  เอ่ียมศิริ* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 แนวคิดในการสรางสรรคชุด งามศิลปดิ๋นดอกเด คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคผลงานในการเก็บรวบรวม
ขอมูลภาคสนาม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือประชาสัมพันธสินคาในชุมชนบานดานเกวียนผานสื่อการแสดงนาฏศิลป 
ซ่ึงเปนแหลงผลิตเครื่องปนดินเผาท่ีมีชื่อเสียงของประเทศไทยและไดรับการข้ึนบัญชีเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
จับตองไมไดดานชางฝมือดั้งเดิม (ชาคริต สิทธิฤทธิ์, ๒๕๕๙, น. 50) ปจจุบันเครื่องปนดินเผาท่ีไดรับความนิยม
ท่ีโดดเดนมากท่ีสุด คือ ตุกตาดินเผา นกฮูก ปลานวลจันทร แจกัน อาง เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะของดินท่ีมี
ความมันวาว แข็งแกรง และมีสีสันท่ีนารักดวยรูปแบบท่ีหลากหลาย ทําใหผลิตภัณฑดังกลาวมีเอกลักษณ
วัฒนธรรมประจําทองถ่ินมีความโดดเดนไดรับความนิยมและเปนท่ีตองการในตลาดจนมาถึงปจจุบัน             
(อนรรฆพล ลิไธสง และคณะ, ๒๕๖๒, น. ๒๖) คือ บานดานเกวียน ตําบลดานเกวียน อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา โดยการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญ กลุมผูรู และกลุมผูปฏิบัติ แรงบันดาลใจในการจัดทําผลงาน
การแสดงสรางสรรคชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด” คําวา “ดิ๋นดอกเด” เปนภาษาทองถ่ินโคราช แปลวา ดินท่ีมี
ความสวยงาม โดยการนําเครื่องปนดินเผามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง เพ่ือเชิดชูศิลปหัตถกรรม 
และประชาสัมพันธชุมชนแหงเครื่องปนดินเผาดานเกวียน ซ่ึงเปนเอกลักษณของจังหวัดนครราชสีมา มีรูปแบบ
การแสดงเลาถึงกรรมวิธีกระบวนการผลิตท่ีเกิดจากชางฝมือ ชางปนดินข้ึนรูป ชางเขียนลวดลาย ชางทําสีท่ีดีมี
คุณภาพ สื่อถึงวิถีชีวิตชาวบานดานเกวียน (นวลรวี จันทรลุน, ๒๕๖๐, น. ๙๗)   

วัตถุประสงค 

 ๑. เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “งามศิลปดิ๋นดอกเด”  
 ๒. เพ่ือประพันธบทรองและทํานองเพลง โดยใชวงดนตรีพ้ืนบานโคราชมาดําเนินทํานองประกอบ    
การแสดงชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด”  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 งานวิจัยสรางสรรคชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด” ใชทํานองเพลง การรองเพลงโคราช และการบรรเลง     
วงมโหรีโคราชประสมเครื่องดนตรีสากลประกอบการแสดง รูปแบบข้ันตอนในการแสดง แบงการแสดง
ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



2 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ  

 ชวงท่ี ๑  เอกลักษณศิลปดินดานเกวียน 
 สื่อใหเห็นถึงกรรมวิธีการปนดินเผาของบานดานเกวียน อําเภอดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา     
ซ่ึงเปนดินเหนียวท่ีมีคุณสมบัติพิเศษ และชางท่ีมีฝมือเปนเลิศ ผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผานานาชนิด แสดงถึง  
ภูมิปญญาทองถ่ินของชาวบานดานเกวียนในจังหวัดนครราชสีมา เปนการสื่อความหมายใหเห็นถึงการปนดินเผา 
วิถีชีวิตของชาวบานดานเกวียน ดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้ใชมโหรีโคราชประสมกับดนตรีสากล   
ใชทํานองและการรองเพลงโคราช  
 ชวงท่ี ๒  สืบสานหัตถศิลปถิ่นโคราช 
 สื่อใหเห็นถึงคุณคาของงานปนและความสวยงามของงานชางฝมือ อันเปนเอกลักษณของชาวบาน
ดานเกวียน เปนการสรางสรรคผลงานผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา ผูแสดงในชวงนี้จะสื่อทาทางในการปน และ
การตกแตงดิน บงบอกถึงความสวยงาม คุณคาของเครื่องปนดินเผาท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ สื่อถึงการรักใคร
สมัครสมานสามัคคีของชาวบานในชุมชนบานดานเกวียน ในชวงสุดทายเปนการโชวผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา
แบบตาง ๆ ใครเห็นก็ถูกตาตองใจอยากไดไปครอบครองเพ่ือไปใชสอยประโยชนตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 
นักแสดงผูชายท่ีเปนชาวบานและนักแสดงท่ีเปนผูหญิงออกมารายรําพรอมกับตุกตา ในชวงนี้สื่อใหเห็นถึง  
ความภาคภูมิใจในผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผาของชาวบานดานเกวียนท่ีไดรับการยอมรับในระดับชาติและ
นานาชาติ (อรอนงค สอนนอก, ๒๕๔๙, น. ๘๘) 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ประกอบดวย  
- ผูชาย จํานวน   ๙ คน 
- ผูหญิง จํานวน ๑๖ คน 
ผูบรรเลงและนักรอง 
นักรองและนักดนตรี จํานวน ๑๕ คน 
กระบวนทารํา รูปแบบการแปรแถว มีทารํา มีท้ังหมด ๑๐๑ ทา 
การคัดเลือกนักแสดง 
ผูแสดงชาย  

 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. รูปรางสมสวน แข็งแรง 
 ผูแสดงหญิง (ชาวบาน) 
 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. มีรูปรางและสัดสวนใกลเคียงกัน 
 ผูแสดงหญิง (ตุกตา) 
 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. รูปรางสูงโปรง ใบหนางามไดรูป  
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2. เครื่องแตงกาย ใชลักษณะการแตงกายชายและหญิงของชาวบานชางปนเครื่องปนดินเผา ตุกตา
ดินดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา มีเครื่องประดับดิน สรอย ดอกไม ตุมหูท่ีมีลักษณะเฉพาะในสวนของลวดลาย 

 

 

ภาพท่ี ๑ เครื่องแตงกายชาย ผูเชิดอุปกรณการแสดง และชุดจินตลีลา (ฝายชาย) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี ๒ เครื่องแตงกายหญิง ชุดจินตลีลา (ฝายหญิง) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
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ภาพท่ี ๓ การแตงกาย ชุด สตรีท่ีสนใจเขามาชื่นชมและเลือกซ้ืองานศิลปะดานหนา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี ๔ การแตงกาย ชุด ตุกตา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค           



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 5 

3. เพลงและดนตร ีวงดนตรีท่ีใชเปนวงดนตรีพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล ใชทํานองเพลง
ท่ีประพันธข้ึนมาใหมผสมการรองเพลงโคราชดั้งเดิม โดยประกอบการแสดงสรางสีสันความแปลกใหมของ
ทํานองดนตรีดวยเครื่องประกอบจังหวะของดนตรีสากลใหมีเสียงกองกังวาน สดใส ไพเราะนาฟงโดยเนน   
เสียงโทนโคราชท่ีประสานเสียงกัน มีองคประกอบของโครงสรางทํานองเสียงท่ีมีความสมบูรณ สื่อสารและ
ถายทอดอารมณไดชัดเจนไพเราะนาฟงอยางยิ่ง เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง งามศิลปดิ๋นดอกเด        
ใชวงมโหรีพ้ืนบานโคราช ซอพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล ประกอบดวย  

๑. ซอดวงหรือซออ้ี  ๒. ซอกลาง  
๓. ซออู  ๔. กลองท่ัง ๔ ใบ  
๕. โทนโคราช  ๖. ฉ่ิง   
๗. ฉาบเล็ก   ๘. ฉาบใหญ   
๙. กรับ   ๑๐. อิเล็กโทน   
๑๑. เครื่องประกอบจังหวะสากล  ๑๒. เบส 

เพลงประกอบการแสดง 
 ๑) การเกริ่นนําบทเพลงโคราช ประพันธดวย นายสมพร ทองสีเขียว กลุมสาระวิชาชีพเฉพาะ       
คีตศิลปไทย ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย และนําไปเรียบเรียงภาษาโคราชโดยสมาคมเพลงโคราช จังหวัด
นครราชสีมา ขับรองโดย คุณรําพัน เพ็ชรโคกสูง ศิลปนแมเพลงโคราชท่ีมีชื่อเสียง ซ่ึงตอมาถายทอดเพลงใหแก
นักเรียน กลุมสาระวิชาชีพคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

 
บทรองเพลงโคราช “งามศิลปดิ๋นดอกเด” 

นายสมพร  ทองสีเขียว ประพันธ 

ดินปนดานเกวียน กองปฐพิน มีหลากหลายเปนศีล.....เอย..ท่ีเมืองราชสีมา...ถ่ินนี้เขาทํากัน
อยางเลิศลักษณ.......รักมากเอาหนักหนา.......ฝมือคนเมืองยาไมมีมองราศีมืด....ดูมากมายกายกองพิศเพลินมอง 
ตะเผาตะพงศ ชั่งวรรณะหนาใหลหลง ..รักดานเกวียนอยูตะพึด....เพ่ือนนิยมก็ชมเพลิน....ก็ไดพูดเชิงตะเปด   
ตะเผย.....ดูมากมายกายกองพิศเพลินมอง...ของดี ๆ ท่ีมีจง ใครไดไปก็ใหลหลง ศิลปะชั่งปนดีไมมีจืด....ไมตอง
แนนในใจอ้ัน...ไมตองแนนในใจอ้ัน ไมตองพากันในใจอึด...เถอะชื่นใจเอย... ของดีมีชมเอ่ือยใหชื่นเอย...ของดี ๆ 
มีใหชมเอ่ือยเดชื่นหัวใจเอย... 
 

 ๒) การประพันธ ๓ บทเพลง คือ เพลงนกฮูก เพลงกระทุม และเพลงประโคม ผลงานการประพันธ
เพลงโดย นายไกรลาศ เอ่ียมศิริ กลุมสาระวิชาชีพเฉพาะปพาทย ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย โดยนําบทเพลง
พ้ืนบานโคราชหลาย ๆ เพลงมาประกอบสรางทวงทํานอง เรียบเรียงทํานองโดยคณะครูภาควิชาดุริยางคศิลปไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมารวมแรงใจชวยกัน 
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โนตเพลง 
เพลงนกฮูก 

นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 
ทอน  ๑ 

-  -  -  - -  ซ - ม - ร ด ร  - ม - ม - - - ซ - ม - ม - ม ร ด  - ด - ด 
-  -  -  - - ซ - ม - ร ด ร  - ม - ม - - - ซ - ม - ม - ม ร ด  - ด - ด 
-  -  -  - - ซ - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล - - - ดํ - ล - ซ - ม - ร ม ร ซ ม 
-  -  -  - - ซ - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล - - - ดํ - ล - ซ - ม - ร ม ร ซ ม 
-  -  ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ม - ม - - ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ด - ด 
-  -  ม  ม - - ม  ม - ร ด ร  - ม - ม - - ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ด - ด 

กลับตน 
ทอน  ๒ 

-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ล ดํ ล ซ ฟ -  -  -  - -  ร ฟ ร -  ร ฟ ร ด ร ฟ ซ 
-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ล ดํ ล ซ ฟ -  -  - -   -  ร ฟ ร -  ร ฟ ร ด ร ฟ ซ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ซ -  ล -  ด ํ -  ดํ  -  ดํ -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ซ -  ล -  ด ํ -  ดํ  -  ดํ -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ -  ล - ล -  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ -  ล - ล -  ด ล ด -  ล  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 

กลับตน 
 

เพลงกระทุม 
นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 

ทอน  ๑ 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ด -  -  -  ล -  -  ด ล - ร ด ล ซ ล ด ร 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ม -  -  -  ล -  -  ร ด  - ล ร ด - ล ร ด 

กลับตน 
ทอน  ๒ 

-  ล ซ ม ซ ล ม ซ - ล ด ล ซ ล ด ร -  ล ซ ม ซ ล ม ซ - ล ด ล ซ ล ด ร 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ม -  -  -  ล -  -  ร ด  - ล ร ด - ล ร ด 

กลับตน 
 

เพลงประโคม 
นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 

 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ซ ํ -  ม - ร -  -  -  ซ ํ -  ม - ร -  ซํ ม ร -  ซํ ม ร  ด ล - ด -  -  -  ร 
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 ๓) ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง วงดนตรีพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล 
     วงดนตรีท่ีใชเปนวงดนตรีพ้ืนบานโคราช ประสมเครื่องดนตรีสากล ใชทํานองเพลงท่ีประพันธ
ข้ึนมาใหม ผสมการรองเพลงโคราชดั้งเดิม ประกอบการแสดงสรางสีสันความแปลกใหมของทํานองดนตรี    
ดวยเครื่องประกอบจังหวะของดนตรีสากลใหมีเสียงกองกังวาน สดใส ไพเราะนาฟง โดยเนนเสียงโทนโคราช   
ท่ีประสานเสียง มีองคประกอบของโครงสรางทํานองเสียงท่ีมีความสมบูรณ ถายทอดอารมณไดชัดเจนไพเราะ
นาฟงอยางยิ่ง 
 

 

             ภาพท่ี ๕ อุปกรณการแสดงเปเปอรมาเช 
นกฮูก โอง แจกันหู ปลานวลจันทรตัวใหญ และปลานวลจันทรตัวเล็ก 

          ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
    

4. อุปกรณ นักแสดงผูชาย ถือเปเปอรมาเช ซ่ึงเปนการเลาเรื่องราวของเครื่องปนดินเผาตั้งแตอดีต         
ผูแสดงถือเปเปอรมาเชคนละ ๑ อัน รวมท้ังหมดจํานวน ๕ อัน ประกอบดวย นกฮูก โอง แจกันหู ปลานวลจันทร
ตัวใหญ และปลานวลจันทรตัวเล็ก 

สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด งามศิลปดิ๋นดอกเด กอใหเกิดการอนุรักษ เผยแพร และอนุรักษวัฒนธรรม
ทางนาฎศิลปพ้ืนบานเอาไวมิใหสูญหาย การเผยแพรนาฏศิลปพ้ืนบานมีบทบาทตอเยาวชนรุนหลังในการอนุรักษ
นาฏศิลปพ้ืนบานโคราช ขอมูลประวัติความเปนมาของชาวบานดานเกวียน ตําบลดานเกวียน อําเภอโชคชัย 
และอําเภอเมืองนครราชสีมา จังหวัดนครราชสีมา เปนศูนยกลางขอมูลทางวัฒนธรรมเพ่ือการคนควา และ
เผยแพรขอมูลของหนวยงานท้ังภาครัฐและเอกชนของจังหวัดนครราชสีมา สามารถนําความรูท่ีไดไปวางแผน  
ในการอนุรักษ เผยแพร สืบทอด เพ่ือธํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมทองถ่ิน โดยสามารถแยกแยะและปรับใชสิ่งท่ีดีงาม 
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ใหเหมาะสมกับวิถีชีวิต รวมถึงการจัดระบบขอมูล มาตรวัดเชิงวิชาการดานนาฏศิลปพ้ืนบานท่ีไดมาตรฐาน   
เปนการกําหนดมาตรฐานศิลปะการแสดงไดอยางชัดเจน โดยไมขัดตอวัฒนธรรม รวมถึงไมละเมิดวัฒนธรรม 
ดวยการท่ีไมใหนาฏศิลปพ้ืนบานโคราชถูกกลืนไปกับการไหลบาทางวัฒนธรรมตะวันตก เยาวชน คนไทยควรได
เรียนรูและปฏิบัติเก่ียวกับนาฏศิลปพ้ืนบานโคราชตั้งแตวัยเยาวจนรูสึกเปนเรื่องปกติในชีวิตประจําวัน      
เพ่ือใหเยาวชนเกิดความรักบานเกิดและทุกคนไดรูวา “นาฏศิลปพ้ืนบาน” “ดนตรีพ้ืนบาน” คืออะไร สวนเม่ือ         
เขาเติบโตข้ึนจะสนใจศาสตรหรือศิลปะในสาขาอ่ืนใด หรือจะนําเอานาฏศิลปพ้ืนบานของตนเองไปประยุกต   
เขากับนาฏศิลปประเทศอ่ืนก็ใหเปนทางเลือกของแตละคน เด็กไทยไดสืบสานและแยกแยะไดวาสิ่งใดคือ
นาฏศิลปพ้ืนบาน และการสํานึกรัก หวงแหน รักษาภูมิปญญาทองถ่ินของบรรพบุรุษเพ่ือการสืบทอดตอไปมิให
สูญหาย รูปแบบการแสดงสรางสรรค มีการพัฒนาเรื่อง อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง คือ เปเปอรมาเช        
ท่ีเลียนแบบของเครื่องปนดินเผา นกฮูก โอง ปลา นํามาใชในการแสดงชุดนี้  

วัฒนธรรมพ้ืนบานของโคราชท่ีมีการแสดงอยูจนถึงปจจุบันนี้ก็คือ เพลงโคราช ซ่ึงในการแสดงชุดนี้
เปนการรองเกริ่น เปนการใชเพลงโคราชท่ีมีอยูแลวไดแตงหรือประพันธบทข้ึนใหมเปนภาษาโคราช บรรยายถึง 
หัตถกรรมของดินดานเกวียนท่ีเปนเลิศ ใชภาษาโคราชในการสรางสรรคทํานองเพลง ทางคณะผูสรางสรรคได
นําเอาเครื่องดนตรีท่ีเปนวัฒนธรรมท่ีเปนรากเหงาของชาวโคราช ก็คือ วงมโหรี มีทํานองเพลงท่ีเปนเอกลักษณ
ของเพลงพ้ืนบานโคราชหลาย ๆ เพลงมาประกอบสรางทวงทํานอง เรียบเรียงทํานองโดยคณะครูภาควิชา           
ดุริยางคศิลปไทย เปนการนําเอาของเดิมท่ีมีอยูนํามาตอยอด มีการประสมวงพ้ืนบานโคราชกับดนตรีสากลใหมี
ความโดดเดนท้ังดนตรีและทารําประกอบการแสดงอยางชัดเจน ใหสามารถสืบสานตอไปไดอีกยาวนาน           
บนพ้ืนฐานของความด้ังเดิม ดังนั้นผลงานการสรางสรรคการแสดงชุดนี้จึงเปนการสรางสรรคผลงานแบบ
ผสมผสานวัฒนธรรมพ้ืนบานโคราชไดอยางลงตัว และทรงคุณคาตอสังคมอันเปนการรักษาวัฒนธรรมใหยั่งยืน
สืบไป 
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จะลอนรามัญ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 ผูสรางสรรค : กิตติ อัตถาผล0

* 
 ชนะชัย กอผจญ1

** 
 ธนกร สุวรรณอําภา**   
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

การแสดงสรางสรรค ชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดรับแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรมและ    
วิถีชีวิตของคนกลุมชาติพันธุมอญและพมาท่ีมีความโดดเดนเรื่องการประทินผิวดวยแปงท่ีทํามาจากไมหอม   
โดยคนมอญเรียกแปงดังกลาววา เกียะแจะ ฮะแจะ หรือจะลอน มีความหมายวา ไมกฤษณา หรือไมหอม 
ขณะเดียวกันชาวพมา เรียกวา ตะนาคา ซ่ึงมีความหมายวา ตนไมชนิดหนึ่งท่ีมีกลิ่นหอมเชนกัน คณะผูสรางสรรค
มีแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงท่ีสามารถสื่อถึงวิถีชีวิต กรรมวิธี กระบวนการประทินผิวดวยไมหอมของ
ชาวมอญและพมา ถายทอดการแสดงผานรูปแบบการผสมผสานนาฏศิลปมอญ นาฏศิลปพมา และนาฏศิลปไทย 
เพ่ือความงดงามเชิงสุนทรียะและยังเปนการเผยแพรและสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ินอันเปนอัตลักษณของ          
ชนชาติพมาและมอญในประเทศไทย ใหเกิดประโยชนทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวในมิติของการแสดง
ศิลปวัฒนธรรม 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดง ชุด จะลอนรามัญ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงสรางสรรค ชุด จะลอนรามัญ เปนการแสดงท่ีมีรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัยท่ีมีแนวคิดเพ่ือให
สอดคลองกับทุนทางวัฒนธรรมของไทย มอญ และพมามาผสมผสานกันใหเกิดการแสดงในมิติใหม โดยนําเสนอ
การแสดงในรูปแบบระบํา ใชเวลา 7 นาที แบงชวงอารมณการแสดงเริ่มจากชาไปเร็ว มี 3 ชวง ดังนี้  

ชวงท่ี 1 วิถีงามพมามอญ แสดงถึงวิถีชีวิต การประกอบอาชีพ การคมนาคมของชาวพมาและชาวมอญ 
 ชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา แสดงถึงกรรมวิธีการปลูกตนทานาคา การตัด การขนตนทานาคา และ  
การนํามาใช 
 ชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง แสดงถึง หนุมสาวชาวพมามอญท่ีหยอกลอเก้ียวพาราสีกัน โดยทุกคน
จะตองประแปงหอมเพ่ือประทินผิวในการดําเนินชีวิต ซ่ึงแมจะตางชาติตางภาษา ท้ังสองชาติพันธุก็นับถือ
พระพุทธศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเหมือนกัน 
  

* ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
** ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 

                                                           



10 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

องคประกอบในการแสดง 

การออกแบบองคประกอบการแสดง คณะผูสรางสรรคไดดําเนินการสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ 
ภายใตแนวคิดและแรงบันดาลใจจากแปงทานาคาของกลุมชาติพันธุพมามอญ เลาเรื่องราวถึงวิถีชีวิตของ     
กลุมชนชาติมอญและพมาท่ีใชเครื่องประทินผิวในลักษณะเดียวกัน โดยมีกระบวนการสรางสรรคผลงาน     
แบงไดตามองคประกอบของการแสดง ดังนี้ 

1. การสรางสรรคทํานองเพลง 
  ดนตรีประกอบการแสดง ชุด จะลอนรามัญ เปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมมอญและพมา
เขากับดนตรีสากล เพ่ือใหเกิดอรรถรสและมีความรวมสมัยระหวางวัฒนธรรมมอญและพมา ทํานองเพลง
สรางสรรคข้ึนโดยมีแนวคิดจากทวงทํานองและจังหวะเพลงในแตละสําเนียงภาษา เชน สําเนียงมอญ มีการใช
จังหวะท่ีชากวาสําเนียงพมา ทํานองเพลงแสดงถึงสําเนียงภาษาดังกลาวอยางชัดเจน โดยมีการใชลักษณะ
จังหวะชาและเร็วประกอบใหสําเนียงภาษาตาง ๆ เดนชัดมากยิ่งข้ึน เพ่ือแสดงถึงวัฒนธรรม แบงออกเปน       
3 ชวง ดังนี้ 
     ชวงท่ี 1 วิถีงามพมามอญ เนนทวงทํานองท่ีมีความชาสงางาม สื่อถึงสําเนียงมอญ หากแตมี    
การผสมผสานเครื่องดนตรีพมาเขามามีบทบาทในการเนนจังหวะเพลงใหมีความนาสนใจยิ่งข้ึนสําหรับ Intro 
ของบทเพลงชวงท่ี 1 เริ่มตนดวยเสียงเปงมาง สัญลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีของชาวมอญ ตอดวยเสียงราวเบลล 
(Chimes) แสดงถึงความสวางสดใสและความงามของวัฒนธรรม และบรรเลงรับดวยเครื่องดนตรีท้ังหมด    
เพ่ือแสดงถึงความยิ่งใหญของสองวัฒนธรรม เม่ือเขาสูทํานองเพลงในชวงท่ี 1 มีการใชความสามารถของ  
เครื่องดนตรีอยางเปงพมา (Saing Waing) ระนาดพมา (Pattala) และปพมา (Hne) ในการสรางเสียงท่ีมี    
กลิ่นอายของวัฒนธรรมพมาไปพรอมกับการเนนรูปแบบของจังหวะควบคูไปกับเครื่องประกอบจังหวะ โดยมี
เครื่องดนตรีสากลทําหนาท่ีเปนเสียงประสานเพ่ือใหเสียงมีความหนักแนน กอปรกับการใชเครื่องดนตรีมอญ
บรรเลงรับดวยทวงทํานองสําเนียงมอญ เปนการผสมผสานทวงทํานองของวัฒนธรรมมอญเขากับวัฒนธรรมพมา 
เพ่ือแสดงออกถึงเสนหของกลิ่นอายวัฒนธรรมมอญและพมาอยางลงตัวในชวงทายของชวงท่ี 1 รูปแบบจังหวะ
มีความกระชับข้ึน โดยใชเสียงราวเบลล (Chimes) เปนสัญญะของการเปลี่ยนจังหวะเพ่ือเขาสูทํานองเพลง
ในชวงท่ี 2 

ชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา สื่อถึงวิถีชีวิตของชาวมอญและพมาในการทํางาน คือ การตัดไมทานาคา 
เพ่ือมาใชในชีวิตประจําวัน ดังนั้นทวงทํานองในชวงท่ี 2 จึงมีสําเนียงพมา มีจังหวะเร็ว สนุกสนาน ทํานองดนตรี
จึงเนนจังหวะยกและการเนนเสียงลูกตก แสดงออกถึงความกระฉับกระเฉงในการทํางาน 

ชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง ในตอนตนของชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง ยังคงเปนสําเนียง
พมา เนนรูปแบบจังหวะโดยใชเปงมางและเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องประกอบจังหวะสรางรูปแบบจังหวะใหมี
ความสนุกสนานเราใจยิ่งข้ึน เพ่ือแสดงถึงวิถีชีวิตของหนุมสาว ท่ีแสดงถึงการเก้ียวพาราสีและการละเลน
สนุกสนานยามวางจากการประกอบอาชีพ กอนจะใชราวเบลล (Chimes) เปนสัญลักษณในการเปลี่ยนจังหวะ
ชวงทายเพลงเขาสูสําเนียงมอญโดยมีจังหวะชาลงเพ่ือจบบทเพลงและแสดงถึงความสวยงามของสองวัฒนธรรม 

2. เครือ่งดนตรี 
เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ จากท่ีกลาวมาแลววา ดนตรี

ประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ เปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมมอญและพมาเขากับดนตรีสากล 
เพ่ือแสดงออกถึงกลิ่นอายของสองวัฒนธรรมและมีความรวมสมัย การจัดรูปแบบวงดนตรีสามารถทําไดดังนี้ 
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ภาพท่ี 1 รูปแบบวงดนตรีประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ ประกอบดวย 
 1) ระนาดเอก 2) ฆองมอญ                      
 3) จะเข 4) ขลุย           
 5) ระนาดพมา (Pattala) 6) ปพมา (Hne)     
 7) ไวโอลิน  8) ทรัมเปต                       
 9) ทูบา   10) ทรอมโบน         
 11) เบส                     12) คียบอรด              
 13) เปงมาง   14) ตะโพนมอญ                
 15) เปงพมา (Saing Waing)  16) ตะโพนพมา (Sakhun, Chauklon Pat)                
 17) ฉ่ิง+กอก (Si-Wa)  18) ฉาบพมา (Linkwin)     
 19) ไมตะขาบ (Wa letkhoke) 20) กลองชุด       
 21) ระฆังราว (Chimes)  22) ฉาบใหญ  
 23) โหมง 24) ฉาบเล็ก 

 3. ผูแสดง 
  ผูแสดงท้ังหมด 17 คน แบงเปน ผูชาย 6 คน ผูหญิง 11 คน 

4. รูปแบบการแปรแถว 
 คณะผูสรางสรรคไดนํารูปทรงการทาแปงทานาท่ีพบในกลุมชาติพันธุพมามอญมาประยุกตเปน
รูปแบบแถว เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมและสวยงามแปลกตา เชน ลายดอกไม ลายวงกลม เปนตน 
 

 
 

ภาพท่ี 2 การทาแปงทานาคารูปดอกไมท่ีแกม 
ท่ีมา : พันทิปดอทคอม (2563) 

https://pantip.com/
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ภาพท่ี 3 การออกแบบและแปรแถวใหมีลักษณะคลายดอกไม 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การออกแบบและแปรแถวใหมีลักษณะคลายดอกไม 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  5. การสรางสรรคทารํา  
  การสรางสรรคทารําโดยใชทาแมบทพมามาประยุกตใช คณะผูสรางสรรคไดรับการถายทอดทารํา
แมบทพมา เม่ือครั้งวิทยาลัยนาฏศิลปไดเดินทางไปแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางประเทศไทยและประเทศพมา 
จึงไดนําความรูท่ีไดรับมาประดิษฐเปนทารําในผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ ดังนี้ 

ลักษณะทาทางในการแสดงของฝายหญิง ประกอบไปดวย ทาการใชโครงสรางในลักษณะของ
แมบทมอญ จังหวะในการประกอบทาใชจังหวะยุบตัวและยืดตัวตามจังหวะดนตรี ลักษณะมือเปนลักษณะมือ
ของแมบทพมา คือ นิ้วชี้และนิ้วหัวแมมือในการจีบจะมีลักษณะแบบทารําพมา โดยนิ้วชี้งอไมติดกับ
นิ้วหัวแมมือ ไมเหมือนกับลักษณะมือจีบแบบนาฏศิลปไทย สวนนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอยเหยียดตึง       
ในลักษณะคลายกับนาฏศิลปไทย ในการเคลื่อนท่ีของเทามีรูปแบบกาวเทาสไลดเทา กระทุงเทา กระดกเทา          
ในลักษณะนาฏศิลปไทย การประกอบทารําสอดคลองกับทํานองเพล หรืออัตราจังหวะของการเดินทํานอง        
ในลักษณะอัตราจังหวะหนาทับมอญ คือการเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะยุบแลวยืด อันเปนอัตลักษณของ
การแสดงนาฏศิลปมอญ และการเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะยืดแลวยุบในอัตลักษณการแสดงนาฏศิลปพมา 

  

หลังเวที 
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และการประกอบทาท่ีมีลักษณะเปนทาธรรมชาติ เชน ทาปลูกตนทานาคา ทาเช็ดใบหนา ทาเก้ียวพาราสี       
ในการประกอบทาทําการถายทอดผานโครงสรางรางกายและทวงจังหวะทํานองเพลงตามอัตราการกํากับจังหวะ
ในลักษณะของจังหวะมอญก็จะปฏบิัติในลักษณะโครงสรางของนาฏศิลปมอญ หรือชวงอัตราจังหวะในลักษณะ
ของการเดินทํานองจังหวะพมาก็จะปฏิบัติในลักษณะยุบแลวยืดหรือกระโดดปดเทา ซ่ึงเปนอัตลักษณของ    
การแสดงพมา โดยใชสื่อสัญลักษณของนาฏศิลปท้ังชาติมอญและชาติพมา โดยการผสมนาฏศิลปไทยและ    
ทาธรรมชาติรวมในการสรางสรรค ตัวอยางทารํามาจากรําแมบทพมา ดังตารางท่ี 1 
 

ตารางท่ี 1 แสดงทารําท่ีประยุกตมาจากทารําแมบทพมา 

ทาแมบทพมา ทารําสรางสรรค 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
การสรางสรรคทารําโดยใชทารํามอญ 12 ทา คณะผูสรางสรรคไดทําการศึกษาทารํามอญ 12 ทา                  

จากอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี และไดนําทารํามอญมาปรับใชกับทารําพมาและทานาฏศิลปไทย                                   
เกิดเปนความสมดุลลงตัว โดยจะขอยกตัวอยางทารํามอญท่ีคณะผูสรางสรรคนํามาปรับใช ดังตารางท่ี 2 
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ตารางท่ี 2 แสดงทารําท่ีประยุกตมาจากทารํามอญ 12 ทา 

ทารํามอญ 12 ทา ทารําสรางสรรค 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
ลักษณะทาทางในการแสดงของฝายชาย ไดแก การใชอุปกรณในการแสดงผสมผสานกับ      

ทาแมบทของพมา เพ่ือใหเกิดความแตกตางกับฝายหญิง เชน การยอเขากระโดดยกขา การใชโครงสราง
รางกาย ในลักษณะหงายข้ึน 45 องศา วัดจากระดับพ้ืน รวมถึงการเปดปลายคางตามแนวความเอียงของ
รางกาย ในการท้ิงน้ําหนักขาจะยืนดวยน้ําหนักขาขางใดขางหนึ่ง เพ่ือยกขาอีกขางหนึ่งในระดับสูงและกันเขา 
กระโดดไปตามอัตราจังหวะของดนตรีพมา การประกอบทาในการแสดงผูแสดงตองมีกําลังขาท่ีแข็งแรง และ   
มีการฝกฝนเนื่องดวยอัตราจังหวะมีความเร็ว ประกอบกับทาท่ีตองใชทักษะในการกระโดดและรักษาโครงสราง
ของทารําตลอดจนการใชอุปกรณ  

กระบวนทารําท่ีเปนทาธรรมชาติ ในการประดิษฐสรางสรรคใชพ้ืนฐานในดานนาฏศิลปไทย 
ประกอบดวย ฝายหญิง ทาคลุมผาในชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา เปนการใชจังหวะในการวาดมือเปนรูปวงกลม
ออมผานศีรษะ โดยพัฒนามาจากทาหมสไบในนาฏศิลปไทย การคลุมผาโพกศีรษะเปนทาท่ีใชในการดําเนินชีวิต
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ในการประกอบสัมมาอาชีพของเกษตรกร ประโยชนของการคลุมผาในการดําเนินชีวิต ไดแก บังแดด เช็ดเหง่ือ 
กันลม และปกปองผิวหนาท่ีจะกระทบกับแดด ในการประดิษฐใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของชนชาติมอญและพมา
ในชุดประจําชาติมีผาคลองคอหรือผาคลุมไหล ในการปฏิบัติทารําผูแสดงจะใชมือท้ังสองขางจับผาท่ีคลองคอ
ยกข้ึนและคลี่ออกมาโพกศีรษะดวยมือขวา สวนฝายชาย ทาแบกไมในชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา เปนทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติแสดงถึงอิริยาบถของเพศชายในกิจวัตรเพ่ือประกอบสัมมาอาชีพและแสดงถึงการใช
พละกําลังในการแบก ซ่ึงเปนทาธรรมชาติ เนื่องจากเพศชายเปนเพศท่ีใชพละกําลังในการดําเนินกิจกรรม       
ผูสรางสรรคไดนําแนวการสื่อถึงบุคลิกและความเขมแข็งของเพศชายมาสรางสรรคในทาแบกไมและทาผาไม 
โดยคํานึงถึงกระบวนการและกรรมวิธีในการประกอบใชของไมทานาคา ตองผาทอนไมเปนชิ้นมีความยาว     
ตอทอนโดยประมาณ 12 เซนติเมตร ในการสรางสรรคทาโดยยึดหลักวิถีชีวิตและนําเสนอในทาธรรมชาติ 
ไดแก ทาแบกไม คือ แบกไมไวท่ีไหลขวาโดยประกอบกับทาทางนาฏศิลปไทย ไดแก กาวหนา กระดกหลัง และ
ทาแทง หรือทาผาไม โดยทาดังกลาวไดสรางสรรคข้ึนจากการนําวิถีชีวิตมาสรางสรรคเปนทาธรรมชาติและได
ทานาฏศิลปไทยมาประกอบเพ่ือใหเกิดสุนทรียภาพในดานความงาม ประกอบกับชวงจังหวะทํานองดนตร ี          
ในจังหวะเร็ว ในลักษณะทํานองเพลงของชนชาติพมา  

ฝายชายและฝายหญิง ถายทอดการประกอบการแสดงในชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง โดยใช
อุปกรณไมทานาคาและประกอบทาการทําแปงทานาคา เพ่ือประทินผิวโดยปฏิบัติ ดังนี้ ฝายชายและฝายหญิง
จับไมทานาคารวมกันวนเปนรูปวงกลมโดยนําทาการทําแปงทานาคาทาธรรมชาติในวิถีชีวิตของท้ังสองชนชาติ 
และผสมผสานทานาฏศิลปไทย แลวนําแปงทานาคาท่ีไดทาบริเวณใบหนาของฝายชายและฝายหญิง ฝายหญิง
ใชทาอายในลักษณะนาฏศิลปไทย คือ มือซายแบมือซายแตะท่ีบริเวณแกมของฝายหญิงกดไหลซายเอียงศีรษะ
ดานซาย ดังนั้น ทาดังกลาวท่ีสรางสรรคข้ึนประกอบไปดวยทาธรรมชาติ ทานาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการผลิต
แปงทานาคาเพ่ือประทินผิว อันเปนเอกลักษณของท้ังสองชนชาติ 

ทาเทินถาดดอกไม คณะผูสรางสรรคไดนําวิถีชีวิตของชนชาติมอญและชนชาติพมาซ่ึงมีเอกลักษณ
สําคัญในวิถีการดํารงชีวิต เห็นไดจากท้ังสองชนชาติเทินของไวบนศีรษะในชวงเวลาเชา เพ่ือนําเครื่องอัฐบริขาร
ไปประกอบการทําบุญและในวิถีชีวิต การเทินถือเปนสวนหนึ่งของชนชาติท้ังสองหรือเรียกวาวัฒนธรรมรวม    
ในการประดิษฐทาเทินของการสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดนําอัตลักษณพิเศษของท้ังสอง
ชนชาติ ในการปฏิบัติคณะผูสรางสรรคไดประดิษฐทาประกอบการเทิน ดังนี้ จับถาดวางบนศีรษะท่ีตั้งลําคอตรง 
ทาแทงมือแบบนาฏศิลปพมา ยืดแลวยุบแบบนาฏศิลปมอญ ประกอบกับทํานองเพลงอัตราจังหวะสองชั้น    
ในเพลงไทย 

การปฏิบัติกระบวนทารําผูถายทอดกระบวนทารําท้ังฝายชายและฝายหญิงจะตองศึกษาและ
ปฏิบัติทาแมบทนาฏศิลปมอญและนาฏศิลปพมา เนื่องดวยกระบวนทามีความแตกตางในการปฏิบัติท้ัง
โครงสรางมือ การเคลื่อนไหว การใชเทา และการกระโดดเพ่ือใหเกิดความสมดุลของรางกาย ดังนั้น การฝกฝน
ตองมีความพรอมท้ังทางดานรางกายท่ีมีความสมบูรณแข็งแรงและการถายทอดอารมณประกอบ 

การแสดงรวมถึงการใชอุปกรณการแสดง เชน ทอนไมทานาคา ถาดดอกไมในการเชิญ เพ่ือมิให
เกิดการผิดพลาดตอการแสดง ซ่ึงคณะผูสรางสรรคมีความจําเปนในการฝกผูแสดงใหพรอมตอการนําเสนอ    
การแสดง โดยใหผูแสดงฝกฝนเปนเวลา 5 ชั่วโมงตอสัปดาห เริ่มตนต้ังแตการฝกฝนทาแมบทนาฏศิลปพมา   
ทาแมบทนาฏศิลป และทาธรรมชาติท่ีผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย โดยระมัดระวังมิใหเกิดการผิดพลาดตอ
การแสดงจึงมีความจําเปนในการฝกซอม เพ่ือผูแสดงจะไดนําเสนอชุดการแสดงสรางสรรคดังกลาวไดอยาง
สมบูรณ 
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6. การแตงกาย 
  การแตงกายในการแสดงชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดแรงบันดาลใจจาก 2 สวนประกอบ
ในการสรางสรรคชุดการแสดง ไดแก 1) รูปแบบการแตงกายแบบชุดพ้ืนถ่ินของชาวมอญ และ 2) นําลายผา
ชนชาติพมาอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว นํามาออกแบบใหสอดรับกับรูปแบบการแตงกายของชนมอญ ดังนั้น
การสรางสรรคเครื่องแตงกายการแสดงชุด จะลอนรามัญ มีความประสงคใหมีเอกลักษณท้ัง 2 ชาติ ผสมผสาน
อยูในการแตงกายดวย 
 
ตารางท่ี 3 การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงชายและหญิง 

การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงชาย การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงหญิง 

ผูชายโพกผา สวมเสื้อปดกระดุมปายแขนยาวมี
กระดุม นุงโสรงลายตาหมากรุก แบบปายขางหรือ
แบบโรยเชิงลายหมากรุกตาใหญ 
 

 
 

ผูหญิงสวมเสื้อคอกลมเรียกวาเสื้อปดกระดุมขาง     
แขนกระบอกยาวถึงขอมือ นุงผานุงแบบปายขางยาว
กรอมเทา ใชลายท่ีสื่อถึงความเปนชนชาติพมาคือ 
ลายลุนตยา 

 

 
ตารางท่ี 4 อุปกรณประกอบการแสดง 

 
ผงแปงทานาคา 

 
ทอนไมทานาคา 

 
ไมไผ 

 
พานใสดอกไม 
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สรุป 

  งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด จะลอนรามัญ โดยศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน
เก่ียวกับวัฒนธรรมการใชเครื่องประทินผิวในกลุมชาติพันธุพมาและมอญท่ีอาศัยอยูบริเวณอําเภอสังขละบุรี
จังหวัดกาญจนบุรี ดวยวิธีการอางอิงเอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณ สังเกตการณ ประมวลขอมูลท่ีไดมา
วิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือนําขอมูลพ้ืนฐานมาใชในการสรางสรรคผลงานตามหลักและข้ันตอนนาฏยประดิษฐ 
โดยมีการประเมินคุณภาพผลงานจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิจากภายในและภายนอกสถาบัน กอนนํา
ผลงานออกเผยแพรในโอกาสตาง ๆ ผลการศึกษาพบวา   

  ผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ มีแรงบันดาลใจและแนวคิดมาจากการใชทานาคาเปนเครื่อง
ประทินผิวของกลุมชาติพันธุพมาและมอญ รูปแบบการแสดงเปนแบบระบํา แบงออกเปน 3 ชวง คือ วิถีงาม
พมามอญ จะลอนทานาคา และหนุมสาวหรรษาราเริง ใชเวลาในการแสดง 7 นาที แสดงถึงวิถีชีวิต           
การประกอบอาชีพ การใชแปงทานาคาในวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุดังกลาว ใชทานาฏศิลปไทย ทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติ ทารําแมบทพมา และทารํามอญ 12 ทา เปนโครงสรางทารํา คณะผูสรางสรรคมีแนวคิด
ในการแปรแถวมาจากลักษณะการประแปงรูปแบบตาง ๆ บนใบหนาของชาวพมาและชาวมอญ ท่ีอาศัยอยู
บริเวณอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เพลงและเครื่องดนตรีท่ีใชเปนเครื่องดนตรีไทย มอญ พมา และ   
วงดนตรีสากล ประพันธเพลงข้ึนใหมใหมีจังหวะชาเร็วตามชวงของการแสดง เครื่องแตงกายผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมของชาวพมาและชาวมอญ ใชผูแสดงท้ังหมด 17 คน แบงเปนผูชาย 6 คนและผูหญิง 11 คน มี
อุปกรณประกอบการแสดงเปนแปงทานาคา ไมทานาคา พานดอกไม และไมไผท่ีใชแทนตนทานาคา 

  ผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ ไดรับการประเมินคุณภาพจากผูทรงคุณวุฒิจํานวน 5 คน                             
มีคาความพึงพอใจไดอยูในระดับมาก (คาเฉลี่ยเทากับ 4.48) ผลงานชุดนี้ นอกจากเปนการแสดงนาฏศิลป                           
ท่ีมีความงดงามเชิงสุนทรียะแลว ยังเปนการเผยแพรและสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ินอันเปนอัตลักษณของชน
ชาติพมาและมอญในประเทศไทยใหเกิดประโยชนทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวในมิติของการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมไดอีกทางหนึ่ง 

ขอเสนอแนะการวิจัย 

การแสดงสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ เปนการนําเอาวัฒนธรรมรวมของกลุมชาติพันธุพมา - มอญ   
ท่ีมีความสัมพันธกับประเทศไทยเนื่องการการอพยพมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริยไทยมาอยาง
ยาวนานจนถึงปจจุบัน ประเทศไทยจึงเปนศูนยรวมของกลุมชนชาติตาง ๆ อาทิ จีน แขก ท่ีควรศึกษาและ
นํามาสรางสรรคเปนการแสดงเพ่ือสงเสริมศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณของชุมชนและทองถ่ินตอไป  

รายการอางอิง 

พันทิปดอทคอม. (2563). ทานาคา. [ออนไลน]. คนเม่ือ 2 กุมภาพันธ 2563. เขาถึงจาก https://pantip.com 
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จือเราะปตอ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : รังสรรค  ไวยพันธ*  

โสภา  ชายเกตุ* 
วิมลมาศ  จันทรชู* 
ธีระศักดิ์  ชายเกตุ* 
สายันห  ทองมีขวัญ* 
จินดา  จันทรสุวรรณ* 
ฐาปกรณ  แกวประชามิตร* 
รัตนาพรรณ  แสงสีดํา* 
ทวิกา  ปราบปรี* 
สุริยัน  กุมารจันทร* 
อภิชาติ  แกวกระจาง* 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน  

จากบันทึกพิพิธภัณฑคติชนวิทยา สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ (2562) ไดบันทึกไววา
ตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ พอคาชาวยุโรปไดเดินทางมาทางเรือโดยอาศัยชองแคบมะละกาเปนเสนทางหลัก      
เพ่ือเขามาติดตอคาขายจนทําใหเมืองปตตานีกลายเปนศูนยกลางการคาท่ีสําคัญ โปรตุเกตุ ฮอลันดา ถือเปน
ชาติแรก ๆ ท่ีเขามาคาขาย ตอมามีชาวยุโรปเขามาคาขายมากข้ึนท้ังอังกฤษ สเปน ฝรั่งเศส อาหรับ อินเดีย 
และจีน สินคาท่ีนําเขามา เชน มาตราชั่งวัด นาฬิกา เครื่องแกว และตะเกียง       

ตะเกียงท่ีใชกันอยูเดิมและท่ีนําเขามามีความแตกตางกันในเรื่องของวัสดุการทํา ซ่ึงเปนทองเหลือง
และเครื่องแกว รูปทรงของตะเกียง การใชวัสดุ หรือรูปทรงอยางไรข้ึนอยูกับผูใชซ่ึงมีท้ังท่ีเปนชาวบาน พอคา 
และคหบดี ปจจุบันรูปทรงของตะเกียงบางอยางสูญหายไปมากจะหาชมไดเฉพาะในพิพิธภัณฑตาง ๆ 
คณะผูวิจัยจึงมีความสนใจนําตะเกียงในรูปแบบตาง ๆ มาสรางสรรคเปนการแสดง เพ่ือสื่อใหเห็นถึงการเขามา
ของตะเกียง และการนําตะเกียงมาใชในรูปแบบตาง ๆ ในชุด จือเราะปตอ ซ่ึงเปนคําท่ีมาจากภาษามลายู 
หมายถึง แสงสวางของตะเกียง โดยใชทารําสื่อใหเห็นถึงการใชตะเกียงในอากัปกิริยาตาง ๆ พรอมท้ัง
สรางสรรคเครื่องแตงกายและประดิษฐทํานองดนตรีข้ึนใหมโดยใชเครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคใตตอนลาง  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบและวิธีการใชตะเกียงในภาคใต                           
2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด จือเราะปตอ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงสรางสรรคชุด จือเราะปตอ ไดแบงรูปแบบการแสดงออกเปน ๒ ข้ันตอน ดังนี้ 
ข้ันตอนท่ี ๑ เปนการนําเสนอเรื่องราวของการใชตะเกียงในชีวิตประจําวันของชาวไทยมุสลิม 
ข้ันตอนท่ี ๒ เปนการนําเสนอลักษณะการใชตะเกียงในรูปแบบตาง ๆ ท่ีไดรับอิทธิพลเขามาในภาคใต  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ผูแสดงท้ังหมด 15 คน ประกอบดวยผูแสดงชาย 6 คน และผูแสดงหญิง 9 คน 
 2. เครื่องแตงกาย ไดสรางสรรคเครื่องแตงกายข้ึนโดยเลียนแบบการแตงกายของชาวไทยมุสลิม      

ในราชสํานักปตตานี โดยแบงลักษณะการแตงกายของผูแสดงชายและผูแสดงหญิง ดังนี้ 
2.1 ผูแสดงชาย ประกอบดวย 

- เสื้อตัวใน มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม คอตั้ง แขนยาว สีเดียวกับกางเกง เรียกวาเสื้อตือโละ 
บลางอหรือเสื้อกุรง 

- เสื้อตัวนอก มีลักษณะเปนเสื้อทรงตรง คอต้ัง แขนยาวเลยศอก ผาหนาตลอด มีสีเดียวกัน
กับกางเกง 

- กางเกง มีลักษณะเปนกางเกงทรงกระบอกขายาว เรียกวา ซาลูวา 
- ผาโสรงหรือผาเซอลีแน มีลักษณะเปนผายกทอสอดดิ้นเงินดิ้นทอง ความยาวเหนือเขา  

สวมทับกางเกง 
- หมวกซอแกะหรือหมวกสะตางัน มีลักษณะเปนหมวกหนีบ นําผาโสรงมาเย็บพับเปน

รูปทรงตามท่ีตองการ 
- ผารัดสะเอว ตัดเย็บดวยผาโสรง มีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผากวาง 7 เซนติเมตร      

ยาว 91 เซนติเมตร ใชคาดทับผาโสรง  
- เข็มกลัดติดหมวก สรอยคอ หัวเข็มขัดพรอมสายเข็มขัด ทําดวยโลหะชุบทอง ออกแบบให

สวยงามตามความเหมาะสม 
  

 

ภาพท่ี ๑ การแตงกายผูแสดงชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  2.2 ผูแสดงหญิง ประกอบดวย 
- เสื้อกุรง มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม แขนกระบอก  
- ผาถุง มีลักษณะเปนผาทอนุงจีบหนานาง  
- ผาโสรงหรือผาเซอลีแน มีลักษณะเปนผายกทอสอดดิ้นเงินดิ้นทอง ยาวเหนือเขา สวมทับ

ผาถุง นุงแบบซอนทับกัน 
- ท่ีคาดผม ปนทรงหัวพญานาค ปนระยาสามชั้น สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ หัวเข็มขัด

พรอมสายเข็มขัด ทําดวยโลหะชุบทอง 
- ดอกไมเลื่อม ทําดวยคริสตัลหรือลูกปดเขาชอใหสวยงาม 
 

 

ภาพท่ี ๒ การแตงกายผูแสดงหญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี คณะผูวิจัยไดสรางสรรคเพลงลัมปูกัสเพ่ือใชประกอบการแสดง โดยนําเครื่องดนตรี

พ้ืนบานมุสลิมผสมกับเครื่องดนตรีสากลสรางสรรคทํานองเพลงสําเนียงพ้ืนบานภาคใตตอนลาง จํานวน 1 เพลง 
ประกอบดวยทอนชา 2 ทอน ทอนเร็ว 3 ทอน เครื่องดนตรีแบงออกเปน 2 ประเภท คือ เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องดําเนินทํานอง จํานวน 5 ชิ้น ไดแก ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอรเดียน ฟลูต เบสไฟฟา เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องกํากับจังหวะ จํานวน 5 ชิ้น ไดแก กลองบองโก ฆองหรือโหมงมุสลิม แทมบูรีน และมาลาคัส  

4. อุปกรณ ประกอบไปดวยตะเกียงท่ีทําจากวัสดุทองเหลือง เครื่องแกว และกระจกสี ซ่ึงตะเกียงท่ีใช
จะมี ๓ รูปแบบตามลักษณะการใชงาน ไดแก ตะเกียงแบบหอย ตะเกียงแบบมีดามจับ และตะเกียงหอยแบบ
ติดฝาผนัง 
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5. การออกแบบทารํา เปนการนําศิลปะพ้ืนบานภาคใตตอนลางมาสรางสรรคทารําโดยนํารูปแบบ
การเลนเทามาจากการเตนรองเง็ง และการเตนยอเก็จ มาสรางสรรคใหเหมาะสมกับทวงทํานองเพลง เนนไปท่ี
การเคลื่อนไหวและความสวยงาม โดยใหสอดคลองกับอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง ดวยความพรอมเพรียง 
แปรแถวใหงดงามแปลกใหม  

 

 

ภาพท่ี ๓ ลักษณะของตะเกียงท้ัง ๓ รูปแบบ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

การแสดง ชุด จือเราะปตอ เปนการแสดงท่ีสื่อใหเห็นถึงการใชตะเกียงในการใหแสงสวางของชาวไทย
มุสลิมในรูปแบบตาง ๆ ซ่ึงในปจจุบันไดลดบทบาทลงคงเปนเพียงแคใชประดับตกแตงสถานท่ี และอาคาร
บานเรือน คณะผูสรางสรรคไดเล็งเห็นถึงคุณคาและความสวยงามของตะเกียงท่ีกําลังจะสูญหาย จึงนํามา
สรางสรรคการแสดงในรูปแบบของระบํา ประดิษฐทารําโดยใชพ้ืนฐานนาฏศิลปพ้ืนบานภาคใตตอนลาง        
ใหสอดคลองกับลักษณะวิธีการใชตะเกียงแตละประเภท เนนการเคลื่อนไหวและแปรแถวใหพรอมเพรียงกัน  
สรางสรรคเครื่องแตงกายโดยเลียนแบบการแตงกายของชาวไทยมุสลิมในราชสํานักปตตานี และเรียบเรียง
ทํานองเพลงข้ึนมาใหมโดยนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานมุสลิมผสมกับเครื่องดนตรีสากล 

รายการอางอิง 

สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวทิยาลัยทักษิณ. (2562). หองประวัติศาสตรชาติพันธภาคใต. [ออนไลน]. คนเม่ือ 
14 กุมภาพันธ 2562. เขาถึงจาก http://ists.tsu.ac.th/page_detial_menu.php?idm=8&mid=8 
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โถโลโปตี 
 

          วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                  ผูสรางสรรค : สิริลักษณ  ดุริยประณีต*   

วรรณา  แกวกวาง*   
นาวี  สาสงเคราะห*    
ณรงคเดช  หมอกเมฆ*   

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

แนวคิดในการสรางสรรคการแสดงชุด โถโลโปตี มาจากหลักฐานของนักเดินทางพระภิกษุชาวจีนนามวา 
“เสวี่ยนจัง” ท่ีกลาวถึงดินแดนทวารวดีในชื่อ “โถโลโปตี” ตามการออกเสียงภาษาสันสกฤตสําเนียงจีน ท้ังยัง
ระบุท่ีต้ังสันนิษฐานวานาจะเปนพ้ืนท่ีบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ทําใหสามารถยืนยันการมีตัวตนของ
บานเมืองสมัยทวารวดีไดเปนอยางดี โดยดินแดนแถบนี้ไดเริ่มเขาสูการรับพระพุทธศาสนาเขามา มีการพบ
หลักฐานทางดานโบราณคดี คือ ศาสนสถานและโบราณวัตถุท่ีกระจายตัวอยูในบริเวณพ้ืนท่ีภาคกลาง ในพ้ืนท่ี
จังหวัดนครปฐม ราชบุรี กาญจนบุรี และสุพรรณบุรี โดยในพ้ืนท่ีของจังหวัดสุพรรณบุรีเคยเปนดินแดนแหง      
ความรุงเรืองของอาณาจักรทวารวดีท่ีตั้งอยูในอําเภออูทอง และไดกลายมาเปนพ้ืนท่ียุทธศาสตรเพ่ือสงเสริม   
การทองเท่ียว (เขมชาติ เทพไชย, สัมภาษณ, 20 มีนาคม 2563) 

จังหวัดสุพรรณบุรีสรางยุทธศาสตรการทองเท่ียวเชงิวัฒนธรรมโดยการนําประวัติศาสตรโบราณคดีทองถ่ิน 
ของเมืองอูทองมาเปนสัญลักษณตาง ๆ เพ่ือสงเสริมธุรกิจการทองเท่ียวและผลิตภัณฑในชุมชนการจัดงาน         
เพ่ือการทองเท่ียวจึงใชความสําคัญของแหลงโบราณคดีเปนการทองเท่ียวเชิงสรางสรรค โดยใชชื่อวา อูทอง    
อูวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ หรือเบิกฟาทวารวดีศรีอูทอง มีการจัดการแสดงแสง สี เสียง ประกอบการเลาเรื่องราว
ของประวัติศาสตร เพ่ือเปนการสงเสริมวัฒนธรรมการทองเท่ียวเชิงประวัติศาสตรและนําเสนอแหลงโบราณ
เมืองอูทองใหกวางขวางยิ่งข้ึน ดังนั้น คําวา โถโลโปตี จึงไดถูกกําหนดใหเปนการนําเสนอประวัติศาสตรดานหนึ่ง
ของอารยธรรมทวารวดี จังหวัดสุพรรณบุรี 

จากท่ีมาและแนวคิดขางตน วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จึงไดเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงานการแสดง ชุด “โถโลโปตี” เพ่ือแสดงถึงความรุงเรืองแหงอารยธรรมของชุมชนโบราณท่ีสื่อถึงศาสนา
และความงามในรูปแบบของงานศิลปกรรมท่ีปรากฏตามแหลงโบราณคดี สรางความตระหนักถึงคุณคาของ
ประวัติศาสตรทองถ่ิน รวมท้ังตอยอดเศรษฐกิจชุมชนดวยศิลปะการแสดง มีการสรางสรรคกระบวนทารําโดย
ใชกระบวนทาจากแนวคิด 2 สวนดวยกัน คือ ทาท่ีเลียนแบบรูปปนทางโบราณคดีและทาท่ีเกิดจากจินตนาการ
โดยอาศัยหลักคิดจากรูปปนท่ีมีลักษณะเปนลายเสนโคงของรางกายและอวัยวะตาง ๆ กลาวคือ มือ แขน ขา 
และศีรษะ สูการสรางสรรคในรูปแบบระบําอยางวิจิตรและงดงาม 

วัตถุประสงค    

  เพ่ือสรางการแสดงผลงานสรางสรรคชุด โถโลโปต ี

  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงชุด โถโลโปตี รูปแบบการแสดงเปนการนําหลักฐานทางโบราณคดีในเมืองอูทอง จังหวัด
สุพรรณบุรีและพ้ืนท่ีใกลเคียงท่ีรวมสมัยเดียวกัน นํามาเรียงรอยเรื่องราวดานความเชื่อทางศาสนา นําเสนอ   
ในรูปแบบของระบํา สื่อถึงความเจริญรุงเรืองของพุทธศาสนาในดินแดนโถโลโปตี สามารถแบงรูปแบบการแสดง
เปนชวงการแสดง ดังนี้ 

ชวงท่ี  1  สหัสกาล เปนการนําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดในการบรรยายบรรยากาศยุคเริ่มตนของ     
อารยธรรมเม่ือพันกวาปกอนท่ีไดรับอิทธิพลจากดินแดนภายนอก คือ วัฒนธรรมอินเดียผานการสรางสรรค
กระบวนทา การเคลื่อนไหว และอารมณของเพลง โดยเนนความขรึมดุจมีมนตขลัง  

ชวงท่ี  2  สราญนคร เปนการแสดงสื่อถึงความเจริญรุงเรือง ความงดงาม ความยิ่งใหญ สื่อออกมา  
ในรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวเนื่องกับศาสนา มีการจัดกระบวนแถวตาง ๆ และสรางแถวท่ีเปนสัญลักษณ
ของความเจริญรุงเรือง คือ รูปธรรมจักร โดยใชทํานองเพลงท่ีรวดเร็วข้ึน 

ชวงท่ี  3  สถาพรอารยะ เปนการแสดงท่ีสื่อถึงความเปนปกแผนม่ันคงของอารยธรรม ในชวงนี้    
การแสดงเนนกระบวนท่ีเปนการรายรําแบบกลุมใหญท้ังหมด และกลุมยอยโดยใหสัมพันธกับการแปรแถว 
พรอมทํานองเพลงท่ีชาและเร็วสลับกัน 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ใชผูแสดงหญิงจํานวนท้ังสิ้น 16 คน แบงออกเปน 2 กลุม 
กลุมละ 8 คน โดยมีแนวคิดมาจากคติความเชื่อตามพุทธศาสนาท่ีปรากฏในอาณาจักรทวารวดีเก่ียวกับธรรมจักร 
กงลอ 8 ซ่ี อันหมายถึง มรรค 8 คือ สัมมาทิฐิ สัมมาสังกัปปะ สัมมาวาจา สัมมากัมมันตะ สัมมาอาชีวะ 
สัมมาวายามะ สัมมาสติ และสัมมาสมาธิ  

 

 

ภาพท่ี 1 ธรรมจักรศิลา แนวคิดในการกําหนดผูแสดงการแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

         2. เครื่องแตงกาย 
 การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปต ีมีแนวคิดในการแตงกายซ่ึงไดแรงบันดาลใจมาจากรูปปนในสมัย
ทวารวดีและภาพเขียนโบราณท่ีปรากฏอยูในวัฒนธรรมท่ีรวมสมัย มีรายละเอียดดังตอไปนี้  
     2.1 ศิราภรณ (เครื่องประดับศีรษะ) ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ประกอบดวย กรอบหนา      
มีลักษณะเปนกรอบโลหะรับกับหนาผาก ตรงกลาง และดานขาง 2 ขาง เปนกระจังดุนลายประดับพลอยเทียม
ตรงกลางกระจังปกผมดุนลายประดับพลอยเทียม ประดับมุกสายเสน จํานวน 3 อัน เสนโลหะคาดผม จํานวน     
3 เสน ทรงผมเกลาเปนมวยทรงสูงซอนกัน จํานวน 2 ชั้น คาดดวยเสนโลหะ ปกดวยกระจังปกผมท้ังสองชั้น
ดานซาย ขวา และตรงกลาง 
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ภาพท่ี 2 ศิราภรณประดับศีรษะชุด โถโลโปตี ดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

              2.2 ถนิมพิมพาภรณ (เครื่องประดับรางกาย) ออกแบบโดยการเลียนแบบภาพปูนปนพระโพธิสัตว 
ท่ีปรากฏอยูในสมัยอาณาจักรทวารวดีและผสมผสานกับจินตนาการ ดังนี้ ประกอบดวย  
 2.2.1 พาหุรัด (รัดตนแขน) ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ทําเปนรูปทรงกระจังประดับ
พลอยเทียมตรงกลาง จํานวน 1 คู 
 2.2.2 สรอยคอ พรอมจี้ ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ประดับพลอยเทียม 
 2.2.3 ตางหู ทําดวยทองแดงดุนลายประดับพลอยเทียม จํานวน 1 คู  
 2.2.4 หัวเข็มขัด ทําดวยทองแดงดุนลายประดับพลอยเทียม 
 2.2.5 กําไลขอมือ ทําดวยโลหะชุบทอง จํานวน 1 คู  
 2.2.6 กําไลขอเทา ทําดวยโลหะชุบทอง จํานวน 1 คู 
 3. การแตงกาย การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ไดแนวคิดในการออกแบบจากการศึกษาลักษณะ
การแตงกายของรูปปน เทวรูป และภาพวาดท่ีปรากฏรวมสมัยกับอาณาจักรทวารวดีโดยการออกแบบผานุง
เลียนแบบการนุงผาของอินเดียเพ่ือสื่อถึงพุทธศาสนาและการคาขายท่ีไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย รวมท้ัง     
การนํารูปแบบการแตงกายนักดนตรีสมัยทวารวดีจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในถํ้าตุนหวง ประเทศจีน 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังการแตงกายของนักดนตรีสมัยทวารวดีท่ีปรากฏในถํ้าตุนหวง ประเทศจีน 
แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย “การแสดงสรางสรรค โถโลโปต”ี 

ท่ีมา : Alain (2020) 
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จากการศึกษาขอมูลจึงนํามาสูการออกแบบเครื่องแตงกายการแสดงสรางสรรคชุด “โถโลโปตี” 
อันประกอบดวยการแตงกาย ดังนี้ 
 3.1 เสื้อบอดี้สูทตัดเขารูป แขนกุด สีเนื้อ       
 3.2 ผาสไบ เปนเนื้อผาเบาพลิ้วสีโทนชมพู พับทบ และจับจีบเปนรูปทรง เดินเสนดวยริบบิ้น
สีทองตลอดรอบผืน ความยาว 2.50 เมตร   
     3.3 ผาพันอกยาวประมาณ 2 เมตร เนื้อผามีความยืดหยุนสีเหลืองเขม  
 3.4 ผานุงยาว 3.50 เมตร สีสมอิฐ พับรีดจีบท้ังสองขางนุงทรงโทตี (อินเดีย) โดยปลอยจีบ
พับไวขางลําตัวท้ังสองขาง     
    3.5 ผาหอยแขน ตัดเย็บดวยผาพลิ้วสีฟาเย็บเดินเสนดวยริบบิ้นสีทองตลอดผืน  
 

 

ภาพท่ี 4 การแตงกายการแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

         4. เพลงและดนตรี แนวคิดในการสรางสรรคทํานองเพลงท่ีใชประกอบในการแสดงชุด โถโลโปต ี       
ท่ีตองการสื่อใหเห็นถึงประวัติศาสตรอันทรงคุณคา ความงดงามในศิลปกรรม คติความเชื่อท่ีสะทอนออกมา
จากงานศิลปะอันเนื่องดวยศาสนา บรรยากาศความยิ่งใหญของนครรัฐโบราณ ท่ีตองการสื่อออกมาเปน
ทวงทํานองเพลงใหไดมากท่ีสุด ในการนี้ผูประพันธใหความสําคัญกับการประดิษฐทํานองเพลงท่ีตองมีการ
ผสมผสานกัน ระหวางการประพันธเพลงตามหลักการทางทฤษฎีดุริยางคศิลปไทยแบบประเพณีนิยม ซ่ึงมีหลัก
อยู 4 วิธี คือ ขยายจากเพลงเดิม ตัดทอนจากเพลงเดิม แตงใหมโดยอาศัยเพลง และแตงโดยความคิด
สรางสรรคของผูแตง (สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, 2546, น. 94) กับการใชวิธีการประสานเสียงแนวตั้งใหเกิดความ
ลงตัว โดยไมท้ิงเอกลักษณแหงลักษณะเสียงของดนตรีไทย ซ่ึงการประสมเสียงใชเครื่องดนตรีไทยลวนทุกชิ้น
เขามาสรางทํานองหลักและทํานองท่ีใชประสาน ดวยหลักการของการสรางสรรคผลงานรวมสมัยท่ีให
ความสําคัญกับอัตลักษณของความเปนดนตรีไทย นอกจากนี้ยังมีการใชสังคีตลักษณเปนแบบรวมสมัย เชน 
การกําหนดใหมีทํานอง Introduction เพ่ือเปนการปูพ้ืนใหการแสดงการบรรเลงในทอนชา ตอดวยทอนเร็ว
และปดทายดวยทํานองทอนชาอีกครั้ง นอกจากทํานองเพลงหลักของการแสดงชุดนี้ท่ีเนนไปท่ีสําเนียงมอญ
และแขก เพ่ือใหเห็นถึงประวัติศาสตรชนชาติในสังคมทวารวดีอันมีกลุมชนชาติมอญโบราณเปนหลักท่ีรับเอา
วัฒนธรรมจากอินเดียมาผสมผสานแลว ยังไดสอดแทรกทํานองเพลงใหมีสําเนียงจีนกลิ่นอายสมัยราชวงศถังใน
ลักษณะเบาบางลงไปดวย เพ่ือเชื่อมไปถึงชื่อชุดการแสดงท่ีนําคําจากบันทึกภาษาจีนวา โถโลโปตี มาเปนสวน
เชื่อมโยงดวยอีกประการหนึ่ง  
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 รูปแบบการประสมวงสําหรับการแสดงชุด โถโลโปตี ไดนําเอารูปแบบการประสมวงระบําโบราณคด ี  
ชดุทวารวดีของกรมศิลปากรท่ีประดิษฐข้ึนป พ.ศ. 2510 มาเปนแนวทางในการสรางสรรคโดยมีการผสมผสาน
เครื่องดนตรีเพ่ิมข้ึนจากเดิม รวมถึงเพ่ิมจํานวนชิ้นของเครื่องดนตรีท่ีมีอยูเดิมใหมากข้ึน เพ่ือใหวงดนตรี
สามารถตอบสนองแนวความคิดของดนตรีท่ีสรางสรรคอยางมีประสิทธิภาพ ตามจุดมุงหมายของการแสดง 
เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบดวย ปมอญ ขลุยเพียงออ จะเข ระนาดตัดขนาดเล็ก (รางเอก) จํานวน 3 ราง 
ระนาดตัดขนาดใหญ (รางทุม) จํานวน 3 ราง ตะโพนมอญ เปงมางคอก กลองแขก ฆองหุยดึกดําบรรพ ฉ่ิง 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และกรับพวง 
 

 

ภาพท่ี 5 วงดนตรปีระกอบการแสดงสรางสรรคชุด “โถโลโปตี” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 
โนตเพลง การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี 

ชวงท่ี 1 สหัสกาล  
 

 โครงสรางของทํานองเพลงในชวงท่ี 1 สหัสกาลนั้น ไดกําหนดใหมีทํานองในการบรรเลงแบงออกเปน 
1 ทํานอง คือ ทํานองท่ี 1 เปนการใชลักษณะของ Introduction เพ่ือเกริ่นนํา จากนั้นตามดวยทํานองท่ี 2  
เขาสูการใชอัตราจังหวะสองชั้นมากําหนดจังหวะในทํานองเพลง มีทอนท่ี 1 เปนสรอยเพลง ตามดวยทอนท่ี 2 
เปนทํานองสําคัญท่ีเดินเสนทํานองดวยเสียงปมอญ พรอมกับการประสานเสียงของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวง 
 

ทํานองท่ี  Introduction 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 

แนวประสาน 1 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
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แนวประสาน 2 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 

 

แนวประสานปมอญ 
- ซ - - - - - - - - - - - - - ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - - - - 
- ซ - - - - - - - - - ซ ฟ ท - - - - - - - ด - - - ร - - ด ท - - 
ด ร - - - - - - - - - ฟ - - - ร - - ด ท - - - - - - - - - ด - - 
- - ร ด - - - - - - - ร - - - - - - ด ท - - ด ท - ล ซ ฟ ล ซ - ซ 

ทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น 

ทอนท่ี 1 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 

ทอนท่ี 2 ทํานองหลัก 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ร ร ร - ด - ร - ซ - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

ทอนท่ี 2 สําหรับปมอญ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - - - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

ประสานแนวท่ี 1 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - ฟ - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - - - ด - ท - ซ 

ประสานแนวท่ี 2 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 

แนวประสานแนวท่ี 3 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
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ชวงท่ี 2 สราญนคร  
 

 ทํานองเนนไปท่ีการใชจังหวะชั้นเดียวเพ่ือใหเกิดความกระชับอารมณในการแสดง ซ่ึงทํานองเพลง
ในชวงนี้เนนทํานองท่ีมีกลิ่นอายของเพลงสําเนียงมอญอยางชัดเจน เปนการผสมผสานระหวางเพลงมอญแบบ
โบราณและการสรางทํานองเพลงแนวรวมสมัย และสําเนียงแขกปนจีน เพ่ือสื่อความสัมพันธของอาณาจักร
ทวารวดีกับอินเดียจากบันทึกของนักเดินทางชาวจีนนั่นเอง 
 

อัตราจังหวะชั้นเดียว 

นําดวยจังหวะเครื่องหนัง ตะโพนและเปงมางคอก 
- - - - - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - - - เพ่ิง - ปะ - - - ปะ - - - - - เพ่ิง - - - เพ่ิง 
- - - - - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - ปะ - ปะ - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง 

ทํานองท่ี 1 สําเนียงมอญ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - - ท - ด - ร - ซ 

กลับตน 

ทํานองท่ี 1 ทางจะเข 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - - ท - ด - ร - ซ 

กลับตน 

ทํานองท่ี 2 สําเนียงแขก-จีน (กํากับหนาทับดวย กลองแขก) 
- - - - - - - ซ - ร - ซ - ล -ท - - ล ซ - - - ฟ - - ล ซ ฟ ร ด ร 
- - - - - - - ด - ซ - ด - ร - ซ - - ล ซ ฟ ร - ด - - ฟ ร ด ท ล ซ 

กลับตน 
เท่ียวสุดทาย (ลงจบ) 
ทํานองหลัก 

- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - - ท - ด - ร - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - 

ทางจะเข 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - - ท - ด - ร - ซ 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - 
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หมายเหตุ   สําหรับโนตเท่ียวสุดทายนี้ หมายถึง การบรรเลงกลับครบ 2 เท่ียว ใหตัดโนต 2 หองสุดทายออก 
               โดยบรรเลงถึงเพียงหองท่ี 6 แลวเขาสูทํานองรัว ในชวงท่ี 3 คือ สถาพรอารยะ 

 
ชวงท่ี 3 สถาพรอารยะ 

 

 โครงสรางของทํานองเพลงในชวงท่ี 3 นี้ กําหนดใหมีการใชทํานองรัวข้ึนตนตอจากตอนทายของ
ทํานองเพลงชั้นเดียวในชวงท่ี 2 ของทอนสําเนียงมอญท่ีถูกตัดโนตเพลงทายทอนออกไป 2 หอง ดวยการตัด
จบลงอยางกะทันหัน แลวตอทํานองรัวท่ีเกริ่นนําดวยเสียงตะโพนและเปงมางคอก เพ่ือใหสอดคลองกับทารายรํา
ท่ีผูแสดงจะกระทําทาทางและผังของผูแสดงเปนซุมเพ่ือสื่อถึงความมีอารยธรรมอันม่ันคงของอาณาจักรทวารวดี 
จากนั้นไดกําหนดใหนําทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น จากชวงท่ี 1 กลับมาบรรเลงซํ้าอีกครั้งดวยจังหวะท่ี
กระชับข้ึนเล็กนอย เพราะถือเปนชวงสุดทายของการแสดง 
 

ทํานองท่ี 1 รัว (ใชตะโพนมอญและเปงมางคอกตีข้ึนตน) 
- เทง - ติง เทงติงเทงติง เทงติงปะ - - - - - ร - - - ด - - - ล - ท - ด - ร - ซ 

 

ทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น 
ทอนท่ี 1 

- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 

 

ทอนท่ี 2 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ร ร ร - ด - ร - ซ - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

 

ทอนท่ี 2 ทางสําหรับปมอญ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - - - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

 

ทางประสานแนวท่ี 1 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - ฟ - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - - - ด - ท - ซ 

ทางประสานแนวท่ี 2 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 

 

ทางประสานแนวท่ี 3 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
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 5. การออกแบบทารํา 
              จากการกําหนดรูปแบบการแสดงท่ีแบงออกเปน 3 ชวงดังท่ีกลาวขางตน จึงนํามาสูการสรางสรรค
กระบวนทารําของระบํา โถโลโปตี ซ่ึงเปนการสรางสรรคเพ่ือใหเห็นถึงรูปแบบการแสดงอยางชัดเจน ท้ังนี้
สามารถวิเคราะหแนวทางการสรางสรรคจากบริบทท่ีเก่ียวของ ดังนี้ 
    1. ท่ีมาของทารํา เปนการสรางสรรคท่ีเลียนแบบภาพจําหลัก ภาพประติมากรรมในสมัยทวารวดี  
และทารําจากระบําโบราณคดีทวารวดี ระบําสุพรรณภูมิ รวมท้ังทารําท่ีเกิดจากการนําทารําของภาพจําหลัก 
ประติมากรรมท่ีมาจากพระพุทธรูป เทวรูป มาผสมผสานสูการสรางสรรคใหเปนทารําในรูปแบบการเลียนแบบ
และทารําท่ีสรางสรรคใหม 

 

 

ภาพท่ี 6 แสดงทารําท่ีเลียนแบบจากประติมากรรมสมัยทวารวดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี 7 ทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทาตาง ๆ โดยไดแนวคิดจากประติมากรรมพุทธรูป เทวรูป ศิลปะสมัยทวารวดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

2. กระบวนทารํา เปนกระบวนทารําท่ีมีลักษณะการรายรําในรูปแบบของระบํา กลาวคือ มีทารําท่ี
เปนการรายรําพรอมกันของผูแสดงท้ังหมดและทารําท่ีจัดแบงกลุมโดยรําทีละกลุม ซ่ึงมีท้ังทาทางท่ีเหมือนกัน 
และแตกตางกัน นอกจากนี้ใชแนวคิดของการเรียงทารําหลายทาท่ีตอเนื่องใหเปน 1 ชุดทารํา ซ่ึงมีตั้งแต 4 ทา   
ไปจนถึง 7 - 8 ทา โดยเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง รวมท้ังเนนความชา เร็ว ใหสัมพันธกับทํานองเพลง 
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ภาพท่ี 8 แสดงทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทวงทาและทิศท่ีเหมือนกัน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 9 แสดงทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทวงทาท่ีแตกตางกันและเปนหมวดหมู 
โดยเนนหลักการวางกลุมผูแสดงใหมีความสมดุลบนเวที 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 3. ลักษณะการใชกระบวนแถวในการแสดง เนื่องจากผลงานสรางสรรคโถโลโปตีเปนรูปแบบของ
ระบํา การใชกระบวนแถวตองมีความสัมพันธกับทารําอยางยิ่ง ท้ังนี้การแปรแถวตองการใหมีความหลากหลาย 
โดยแตละรูปแบบนั้นจะมีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณ ซ่ึงใชผูแสดงเพ่ือสื่อความหมาย เชน รูปกงลอธรรมจักร         
แถวเทวรูปหนาอัด แถวเทวรูปหนาหลัง เปนตน นอกจากนี้การใชพ้ืนท่ีบนเวที มุงเนนความสมดุลยของ
ตําแหนงผูแสดง เพ่ือใหเกิดความชัดเจนของทารํา รวมท้ังผูชมสามารถมองเห็นผูแสดงไดครบถวน 

 

 

ภาพท่ี 10 แสดงทารําของกลุมตรงกลางท่ีจัดเปนรูปกงลอธรรมจักร  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 11 แสดงทารําเทวรูปหนาอัดท่ีเปนการจัดแถวหนาตรงพรอมกันท้ังหมด  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 12 แสดงทารําเทวรูปหนาหลังท่ีเนนการหันหนาทิศตรงขามกัน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
สรุป 
 การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี เปนการสรางสรรคท่ีไดแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตรของ
อาณาจักรทวารวดีอันรุงเรืองภายใตการเผยแผของพระพุทธศาสนาโดยมีคติความเชื่อท่ีสะทอนจากงาน
ประติมากรรม เทวรูป พุทธรูป เครื่องประดับ รวมถึงกงลอธรรมจักรท่ีปรากฏเปนหลักฐานทางโบราณคด ี
“โถโลโปตี” เปนคําเรียกของภิกษุชาวจีนนามวา “เสวี่ยนจัง” ท่ีกลาวถึงดินแดนทวารวดีในชื่อ “โถโลโปตี” 
ตามการออกเสียงภาษาสันสกฤตในสําเนียงจีน ท้ังยังระบุท่ีตั้งท่ีสันนิษฐานวานาจะเปนพ้ืนท่ีบริเวณภาคกลาง
ของประเทศไทย ทําใหสามารถยืนยันการมีตัวตนของบานเมืองสมัยทวารวดีไดเปนอยางดี 
 การแสดงชุด โถโลโปตี นําทฤษฎีท่ีเก่ียวของของการสรางสรรคงานดานนาฏดุริยางคศิลปสูผลงานท่ีมี
ความวิจิตรสงางามของกระบวนทารํา อันสอดคลองและสัมพันธกับทวงทํานองของดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ       
สื่อความหมายถึง สหัสกาล สราญนคร สถาพรอารยะ ท่ีแสดงถึงความรุงเรืองแหงยุคสมัย พรอมการออกแบบ
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับใหมีความงดงาม ตระการตา สะทอนถึงศิลปะทวารวดีอยางเหมาะสม
กลมกลืน กอเกิดอรรถรสแหงสุนทรียภาพ นับเปนผลงานท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีมีความภาคภูมิใจ 
พรอมนําสูการเผยแพรตอสาธารณชน รวมท้ังการตอยอดเพ่ือสงเสริมการเพ่ิมมูลคาทางวัฒนธรรมดาน
ประวัติศาสตรแกชุมชนอยางยั่งยืน 
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นารีศรีชาติพันธุ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 ผูสรางสรรค : ธงชัย จีนชาต0ิ

*  
อนุวัฒน บิสสุริ*  

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษ 
วัฒนธรรมกลุมหญิงสาวของกลุมชาติพันธุแตละเผา โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละ
กลุมชาติพันธุ มีการนําเสนอการแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณความงามดาน
เครื่องแตงกายของสตรีชนเผา 7 กลุมชาติพันธุ สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมภูมิปญญาชาวเขาในเขตจังหวัด
ภาคเหนือตอนบนในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

วัตถุประสงค 

 1. ศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิต และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ 
 2. สรางสรรคการแสดง ชุด นารีศรีชาติพันธุ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษลวดลาย
ผาของกลุมชาติพันธุ โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละกลุมชาติพันธุมีการนําเสนอ  
การแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณดานการแตงกายของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ 
สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวเขาในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 
ตารางท่ี 1 ข้ันตอนการสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เวลา 7 นาที 

ข้ันตอน 
การสรางสรรค 

การแสดง 

ระยะเวลา
ในการแสดง 

(นาที) 
แนวคิดหลัก แนวดนตรี วงดนตรี เครื่องแตงกาย 

1) หลากสีสัน 
พัสตรา 
 

2 นาที ลวดลายความสวยงาม
ของการแตงกายท้ัง           
7 ชาติพันธุ 

เรียบงาย 
สงางาม 

วงดนตรี
พ้ืนบาน
ภาคเหนือผสม
กับดนตรีสากล
และดนตรีของ
กลุมชาติพันธุ 

การแตงกายของ 
7 ชาติพันธุ (มง 
อาขา ลาหู ลีซู   
อ้ิวเม่ียน ดาราอ้ัง 
กะเหรี่ยงคอยาว) 

2) อวลอุนฟา
สามัคคี 

2 นาที ความสามัคคีกลมเกลียว
และการหลอมรวมทาง
วัฒนธรรม 

นุมนวล 
อบอุน 

3) นารีศรีชาติ
พันธุ 

3 นาที ความรื่นเริง ยินดี 
สนุกสนาน 

สนุกสนาน
รื่นเริง 

 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ใชผูแสดงหญิง จํานวน 14 คน 
2. เครื่องแตงกาย แนวคิดเก่ียวกับเครื่องแตงกายของผูแสดง / ผูบรรเลง  

2.1 แตงกายผูแสดงตามกลุมชาติพันธุชาวเขาท้ัง 7 เผา ประกอบดวย 
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผามง  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาลาหู  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาลีซู 
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาอาขา  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาอ้ิวเม่ียน  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาดาราอ้ัง  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผากะเหรี่ยงคอยาว   

2.2 แตงกายผูบรรเลงตามกลุมชาติพันธุเผามงชาย 
3. เพลงและดนตรี วงดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือผสมกับดนตรีสากลและดนตรีของกลุมชาติพันธุท่ีมี 

แนวดนตรีเรียบงาย สงางามนุมนวล อบอุนสนุกสนานรื่นเริง แบงเปน 3 ชวง ตามหลักแนวคิด ดังนี้  
ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัสตรา กลาวถึงสีสันลวดลายผา ความสวยงาม และเอกลักษณของเครื่องแตงกาย

ท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ มีการดําเนินทํานองเพลงในจังหวะชา สื่อถึงการอวดโฉมความงดงามของหญิงสาวชาวเขา
เปนการแสดงทาทางตาง ๆ ท้ัง 7 เผา   

ชวงท่ี 2 อวนอุนฟาสามัคคี กลาวถึง ความสามัคคี กลมเกลียว และการหลอมรวมทางวัฒนธรรม 
ใชเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุมาดําเนินทํานอง เพ่ือแสดงถึงความเปนเอกลักษณของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ 

ชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ กลาวถึง ความรื่นเริง สนุกสนาน และความยินดี มีการบรรเลงดนตรีใน
จังหวะเร็ว และในชวงทายของการแสดงมีการเพ่ิมอัตราความเร็วของทํานองข้ึนเพ่ือจบการแสดง โดยแสดง
ทาทางโดยจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน บทเพลง 
ท่ีใชประกอบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ ประพันธและสรางสรรคทํานองเพลงโดยอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ มีกระบวนทารําท้ังหมด 58 ทา 
โดยมีทาหลักท้ังหมด 7 ทา ไดแก 1) กระบวนทากลุมชาติพันธุอาขา 2) กระบวนทากลุมชาติพันธุลีซู         
3) กระบวนทากลุมชาติพันธุดาราอ้ัง 4) กระบวนทากลุมชาติพันธุอ้ิวเม่ียน 5) กระบวนทากลุมชาติพันธุลาหู 
6) กระบวนทากลุมชาติพันธุมง และ 7) กระบวนทากลุมชาติพันธุกะเหรี่ยงคอยาว โดยรอยเรียงกระบวนทา
ของ 7 กลุมชาติพันธุใหสอดคลองกับบทเพลง 

4. รูปแบบการแสดง   
 การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษ
ลวดลายผาของกลุมชาติพันธุ โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละกลุมชาติพันธุมี           
การนําเสนอการแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณดานการแตงกายของท้ัง 7 กลุม
ชาติพันธุ สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวเขาในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัสตรา แสดงทาทางตามกลุมชาติพันธุ ไดแก 1) ทาหมวกอาขาในกลุมชาติพันธุ
เผาอาขา 2) ทาเดินลีซูในกลุมชาติพันธุเผาลีซู 3) ทาเครื่องแตงกายลาหูในในกลุมชาติพันธุเผาลาหู 4) ทาแตงกาย
เอ้ียวเม่ียนในกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 5) ทาดีใจมงในกลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาเครื่องแตงกายดาราอ้ังใน
กลุมชาติพันธุเผาดาราอ้ัง และ 7) ทาอวดหวงคอกะเหรี่ยงคอยาวในกลุมชาติพันธุเผากะเหรี่ยงคอยาว 
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ชวงท่ี 2 อวลอุนฟาสามัคคี แสดงทาและแปรแถวตามลวดลายผาของแตละกลุมชาติพันธุ จํานวน 
8 กระบวนทา ไดแก 1) ทาลายโลงดาวกลุมชาติพันธุเผามง 2) ทาลายกาเหม่ียงกาดอง (ลายหัวธนู) กลุม   
ชาติพันธุเผามง 3) ทาลายกาย (ลายรองเทาไก) กลุมชาติพันธุเผามง 4) ทาลายอ๊ีกือจะยา (ลายริ้วผาสลับสี) 
กลุมชาติพันธุเผาลีซู 5) ทาลายนุกุ (ลายดาว) กลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาลายอะแปะแล (ลายไขวสลับสี)             
7) ทาลายขัดกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 8) ทาลายปกไขวกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 

ชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ แสดงทาทางโดยจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุ      
ท้ัง 7 เผา ท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน   

5. เวลาในการแสดง เวลา 7 นาที 
  

 

ภาพท่ี 1 การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ เปนการสรางสรรคผลงานชุดการแสดงนาฏศิลปท่ีกําหนด
แนวคิดเก่ียวกับเอกลักษณดานการแตงกาย สะทอนวิถีชีวิตของหญิงสาวชาวเขาในภาคเหนือ มีวัตถุประสงค
ของการวิจัยเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ นําเสนอ
ศิลปะการแสดง 7 กลุมชาติพันธุในรูปแบบนาฏศิลป และสรางสรรคการแสดงชุด นารีศรีชาติพันธุ โดยศึกษา
และรวบรวมขอมูลจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัย แหลงขอมูลตาง ๆ สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานกลุมชาติพันธุ 
ดานนาฏศิลปและดนตรี นํามาสูการออกแบบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ จากการศึกษาพบวา 
ประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ ไดแก มง (มงเขียว) อาขา 
(โลม้ีอาขา) ลาหู (มูเซอแดง) ลีซู อ้ิวเม่ียน ดาราอ้ัง และกะเหรี่ยงคอยาว กลุมชาติพันธุตาง ๆ อพยพผานทาง
ภาคเหนือของประเทศไทย สามารถจําแนกกลุมชาติพันธุตามตระกูลภาษาพูดได ดังนี้ 1) กลุมตระกูลภาษาจีน 
ทิเบต สาขาคาเร็น ไดแก กะเหรี่ยง 2) กลุมตระกูลภาษาจีน - ทิเบต สาขาทิเบต - พมา ไดแก ลาหู อาขา และ
ลีซู 3) กลุมตระกูลภาษาออสโตร - ไต ไดแก มง และอ้ิวเม่ียน 4) กลุมตระกูลภาษาออสโตร - เอเชียติก ไดแก 
ดาราอ้ัง สวนใหญไดตั้งถ่ินฐาน สรางบานเรือน และทําการเกษตรบนพ้ืนท่ีสูง ขยายพ้ืนท่ีเพ่ือสรางครอบครัว 
เพราะชาวเขาอาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ มีความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษเหมือนกัน มีวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย 
อิสระ รักความยุติธรรม ผูชายมีหนาท่ีทํางานนอกบานและหาเงินเลี้ยงชีพคนในครอบครัว สวนผูหญิงเปน
แมบานทําความสะอาดบานเรือน ดูแลลูกหลาน และเลี้ยงสัตว ในเวลาวางจากการทํางานบานผูหญิงชาวเขา 
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จะทอผา ปกผา ผลิตเครื่องนุงหมดวยตนเอง และจะปกเสื้อผาใหมีลวดลายสวยงามท้ังลายดั้งเดิมตามมาตรฐาน
และสมัยนิยมใหแกทุกคนในครอบครัวไดสวมใสในงานพิธีสําคัญและประเพณีตาง ๆ ของกลุมชาติพันธุ เพ่ือแสดง
ถึงความรักและสามัคคีกันของกลุมชาติพันธุ  

การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ เปนการแสดงสรางสรรคเชิงอนุรักษไดรับแรงบันดาลใจ       
ในการประดิษฐชุดการแสดงจากการศึกษาประวัติความเปนมาของ 7 กลุมชาติพันธุ และลักษณะการแตงกาย  
ท่ีเปนเอกลักษณโดดเดน การแสดงแบงออกเปน 3 ชวง คือ  
 ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัตรา กลาวถึง สีสันลวดลายผา ความสวยงาม และเอกลักษณของเครื่องแตงกาย
ท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ มีการดําเนินทํานองเพลงในจังหวะชา สื่อถึงการอวดโฉมความงดงามของหญิงสาวชาวเขา
เปนการแสดงทาทางตาง ๆ ท้ัง 7 เผา ไดแก 1) ทาหมวกอาขาในในกลุมชาติพันธุเผาอาขา 2) ทาเดินลีซูใน
กลุมชาติพันธุเผาลีซู 3) ทาเครื่องแตงกายลาหูในกลุมชาติพันธุเผาลาหู 4) ทาแตงกายกายเอ้ียวเม่ียนใน        
กลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 5) ทาดีใจมงในกลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาเครื่องแตงกายดาราอ้ังในกลุมชาติพันธุ
เผาดาราอ้ัง และ 7) ทาอวดหวงคอกะเหรี่ยงคอยาวในกลุมชาติพันธุเผากะเหรี่ยงคอยาว  
 ชวงท่ี 2 อวลอุนฟาสามัคคี กลาวถึง ความสามัคคี กลมเกลียว และการหลอมรวมทางวัฒนธรรม     
ใชเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุมาดําเนินทํานองเพ่ือแสดงถึงความเปนเอกลักษณของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ
แสดงทาและแปรแถวตามลวดลายผาของแตละกลุมชาติพันธุจํานวน ๘ กระบวนทา ไดแก 1) ทาลายโลงดาว
กลุมชาติพันธุเผามง 2) ทาลายกาเหม่ียงกาดอง (ลายหัวธน)ู กลุมชาติพันธุเผามง 3) ทาลายกาย (ลายรองเทาไก) 
กลุมชาติพันธุเผามง 4) ทาลายอ๊ีกือจะยา (ลายริ้วผาสลับสี) กลุมชาติพันธุเผาลีซู 5) ทาลายนุกุ (ลายดาว)   
กลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาลายอะแปะแล (ลายไขวสลับสี) 7) ทาลายขัดกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 8) ทาลาย
ปกไขวกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน  

และชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ กลาวถึง ความรื่นเริง สนุกสนาน และความยินดี มีการบรรเลงดนตรีใน
จังหวะเร็ว และในชวงทายของการแสดงมีการเพ่ิมอัตราความเร็วของทํานองข้ึนเพ่ือจบการแสดง โดยแสดง
ทาทางจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุ ท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน บทเพลงท่ีใช
ประกอบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ ประพันธและสรางสรรคทํานองเพลงโดยอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ มีกระบวนทารําท้ังหมด 58 ทา 
โดยมีทาหลักท้ังหมด 7 ทา ไดแก 1) กระบวนทากลุมชาติพันธุอาขา 2) กระบวนทากลุมชาติพันธุลีซู         
3) กระบวนทากลุมชาติพันธุดาราอ้ัง 4) กระบวนทากลุมชาติพันธุอ้ิวเม่ียน 5) กระบวนทากลุมชาติพันธุลาหู 
6) กระบวนทากลุมชาติพันธุมง และ 7) กระบวนทากลุมชาติพันธุกะเหรี่ยงคอยาว โดยรอยเรียงกระบวนทา
ของ 7 กลุมชาติพันธุ ใหสอดคลองกับบทเพลง 
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นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 ผูสรางสรรค : นรีชล  สวนสําราญ0

* 
 ประดิษฐ  วิลาส* 

         ญานเวทย  เหมือนพรอม* 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 วนัมรุง หรือ พนมรุง คําวา วนัม ในภาษาเขมร คือ พนม แปลวา ภูเขา สวนคําวา รุง ในภาษาเขมร
แปลวา ใหญหรือกวาง ดังนั้นคําวา วนัมรุง หรือ พนมรุง จึงมีความหมายวาภูเขาใหญ 
 ภายใตความเชื่อและความยิ่งใหญจากเทวสถานอันงดงามท่ีตั้งตระหงานอาบฟาอาบพ้ืนดินมา 
อยางยาวนานนับพันป ท่ีปรากฏรองรอยจากเศษสลักหินดินศิลาในปราสาทเขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย สะทอน
ใหเห็นถึงนัยยะแหงความเชื่อความศรัทธาท่ีมีมาตั้งแตราวพุทธศตวรรษท่ี 15 ในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวะ 
อันมีพระศิวะเปนเทพเจาสูงสุด ในความเชื่อนี้ปรากฏพาหนะเทพผูมีพิทักษประจําทิศท้ัง 10 สะทอนใหเห็น
ประเพณีท่ียิ่งใหญทุกปมีขบวนแหข้ึนเขาพนมรุงเพ่ือถวายความศรัทธาและประกาศความยิ่งใหญแดพระศิวะ 
(ภาณุวัฒน เอ้ือสามาลย, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2563) 
 ดวยมูลเหตุนี้จึงกอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน เพ่ือสื่อถึงความยิ่งใหญ ความวิจิตรงดงาม
สะทอนดวยลีลาทวงทาทางนาฏศิลปไทยผสมผสานกับการฟอนรําพ้ืนบานอีสาน สอดแทรกผสานกลิ่นไออีสานใต
ผานดนตรีและทํานองเพลง อันเปนมนตเสนหแหงเอกลักษณทางวัฒนธรรมของทองถ่ินอยางชัดเจน 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและลักษณะของเทพพาหนะในปราสาทเขาพนมรุง 
 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดง นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 ในการแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ สรางสรรคความหลากหลายเพ่ือสื่อถึงอารมณ
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง โดยรูปแบบการแสดงแบงออกเปน ๓ ชวง ดังนี้ 
 ชวงท่ี 1 ความยิ่งใหญของปราสาทพนมรุง ท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ จําลองจากหลักฐานท่ี
ปรากฏเรียงรายอยูภายในปราสาทเขาพนมรุง ขับบรรเลงดวยซอกันตรึมพรอมกับจังหวะกลองกันตรึมโบราณ
และการขับรองของน้ําผึ้ง เมืองสุรินทร ศิลปนพ้ืนบานอีสานกันตรึมท่ีมีชื่อเสียง 
 ชวงท่ี 2 สัตวเทพพาหนะท้ัง 10 ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติเอกลักษณในทวงทา 
ของตน ดวยจังหวะดนตรีท่ีฮึกเหิม ยิ่งใหญ คงไวดวยทารําท่ีเปนเอกลักษณของสัตวเทพาหนะ และผสมผสาน
กับดนตรีอยางลงตัว 
 ชวงท่ี 3 ขบวนแหพาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 ข้ึนปราสาทเขาพนมรุง เพ่ือสักการบูชา
ดวยความศรัทธา นํามาซ่ึงความสุข ความรุงเรือง เกิดความอัศจรรยใจในพลังแหงมนตขลัง และใหผูชม 
ไดอยูในภวังคแหงปราสาทเขาพนมรุง 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”   39 

องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีองคประกอบในการคัดเลือกผูแสดง ดังนี้ 
  ผูแสดงหญิง จาํนวน 5 คน โดยคัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย มีรูปรางสูงโปรง 
สมสวน ใบหนางดงามไดรูป มีความออนชอยและนุมนวล  
  ผูแสดงชาย จํานวน 10 คน โดยคัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย มีรูปรางสูงโปรง 
สมสวน มีความกระฉับกระเฉงและแข็งแรง 
 2. เครื่องแตงกาย ศึกษาจากภาพจําหลักการแตงกายของเหลาสัตวเทพาหนะท่ีอยูบริเวณรายรอบ 
เทวสถานอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง มีการนําเอาลวดลายของหินสลักบนตัวปราสาทมาสรางเปนลวดลาย
บนเครื่องประดับ เพ่ือใหเกิดความสวยงามอยางมีเอกลักษณ และมีการออกแบบสีของเครื่องประดับใหมี     
ความนาสนใจ โดยใชสีดําเปนหลัก เพ่ือใหรูสึกถึงความมีพลังแหงมนตขลัง ลึกลับ นาเกรงขาม และใชสีน้ําตาล 
ท่ีมีลักษณะคลายหินท่ีสลักอยูบนตัวปราสาท ดั่งนางอัปสราท่ีหลุดออกมาจากภาพจําหลักดั่งจินตนาการ 
  ผูแสดงชาย นักแสดงชายสวมบอด้ีสูทสีเนื้อ นุงผาแบบเขมรโบราณสีน้ําตาล เครื่องประดับ 
ประกอบดวย ศิราภรณรูปทรงเขมร ตางหูรูปทรงกรวย กรองคอ สังวาล รัดตนแขน กําไลขอมือ รัดสะเอว และ
กําไลขอเทา 
  ผูแสดงหญิง นักแสดงหญิงใชผาพันอกสีสมอิฐ นุงผาแบบจับจีบหางไหลตามรูปแบบนางอัปสรา
เครื่องประดับ ประกอบดวย กระบังหนา และยอดแหลม ตางหูรูปทรงกรวย กรองคอ สังวาล รัดตนแขน  
กําไลขอมือ รัดสะเอว และกําไลขอเทา 
 

  

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนักแสดงชาย – หญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี ขับบรรเลงดวยซอกันตรึมพรอมกับจังหวะกลองกันตรึมโบราณ ใหอารมณถึง 

ความยิ่งใหญ และศักดิ์สิทธิ์ของปราสาทไปพรอมกับเสียงขับรองของ คุณแมน้ําผึ้ง เมืองสุรินทร ศิลปนพ้ืนบาน
อีสานกันตรึม และวงมโหรีพ้ืนบานอีสานใต ใหอารมณถึงความศักดิ์สิทธิ์ ยิ่งใหญของพาหนะเทพท้ัง 10 

 การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีความหลากหลายของทํานอง เพ่ือสื่อถึงอารมณ 
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง โดยรูปแบบการแสดงแบงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 
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ชวงท่ี 1 เกริ่นนํา ผูขับรองขับลํานําเคลาเสียงเครื่องดนตรี (ซออีสานใต) พรรณนาความยิ่งใหญของ
ปราสาทพนมรุงท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ มีเหลาเทวะอัปสรารายรํา จําลองจากหลักฐานท่ีปรากฏเรียงราย
อยูภายในปราสาทเขาพนมรุง 

ชวงท่ี 2 พาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 การบรรเลงดนตรีโดยใชเครื่องดนตรีหรือเสียงของ
เครื่องดนตรีแทนพาหนะเทพประจําทิศ ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติเอกลักษณในทวงทาของตน 
ดวยจังหวะดนตรีท่ีฮึกเหิม ยิ่งใหญ คงไวดวยทํานองกลองกันตรึมแบบโบราณ และผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบาน
อีสานอยางลงตัว โดยใชสื่อเชิงสัญลักษณ ดังนี้ 

1) พระอินทรทรงชางเอราวัณ  สัญลักษณแทนคือ กลองทัด 
2) พระวรุณทรงนาค    ”  ซอ (อิสานใต) 
3) พระกุเวรทรงคชสีห หรือสิงห  ”  กลองทัด 
4) พระขันทกุมารทรงนกยูง   ”  โทน (อิสานใต) 
5) พระอิสานทรงโค    ”  หมากกะโหลง (Cowbell) 
6) พระอัคนีทรงระมาด (แรด)   ”  ปไสน / แสนงเกล 
7) พระพายทรงมา    ”  กลองหาง (เสียงตบ) 
8) พระนิรฤติปติทรงรากษส   ”  กลองทัด 
9) พระพรหมทรงหงส   ”  ฉาบใหญ 
10) พระยมทรงกระบือ   ”  หมากกะโหลง (Cowbell) 

ชวงท่ี 3 ขบวนแหพาหนะเทพเจาผูพิทักษประจําทิศตาง ๆ ท้ัง 10 ทิศ ดนตรีในลักษะเปนเพลงท่ี
สนุกสนานข้ึนปราสาทเขาพนมรุง เพ่ือสักการะบูชาดวยความศรัทธา นํามาซ่ึงความสุขความรุงเรืองจนเกิด
ความอัศจรรยใจในพลังแหงมนตขลัง และใหผูชมไดอยูในภวังคแหงปราสาทเขาพนมรุง 

การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีความหลากหลายของทํานอง เพ่ือสื่อถึงอารมณ 
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง จึงใชเครื่องดนตรีผสมผสานกับเสียงประกอบอ่ืน ๆ ดังนี้ 

- เครือ่งดนตรีดําเนินทํานอง ประกอบดวย ซออีสานใต ปใน ปออ กระจับป ฆองวง 
- เครื่องดนตรีประเภท Precaution ประกอบดวย โทนอีสานใต กลองหาง กลองทัด กลองตึ้ง ฉ่ิง 

กระดิ่งราว หมากกะโหลง (Cowbell) ปไสน (แสนงเกล) 
- เครื่องดนตรีประเภท Sound ประกอบดวย Bass Synthesizer (เสียงหุย 7 ใบสังเคราะห)

Keyboard Sound 
 

บทรอง (ทํานองเกริ่นนํา) 

   ณ ดินแดนแหงนี้ คือดินแดนอันศักดิ์สิทธิ ์
สถานเนรมิต “วนัมรุง” แหงองคพระศิวะ เทพเจาผูยิ่งใหญในจักรวาล 
เปรี๊ยะ ฮ อองนเรนทราทิต บันดาลพระแมภูปติน อัญเชิญพาหนะ 
แหงเทพประจําทิศท้ังสิบสถิตไวเพ่ือปกปกรักษาเหลาอาณาราษฎร 
ไดบูชานําพาเจริญรุงเรืองผาสุกรมเย็น 

คํารอง ทํานอง : น้ําผึ้ง เมืองสุรินทร (นางสํารวม ดีสม) 
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บทรอง (ทํานองเกริ่นจบ) 

    ท่ีแหงนี้ จะยังคงอยูตรงนี้ 
ท่ีนี่จะยังคงอิทธิพลังอํานาจแหงมนตรา 
เปยมดวย ศรัทธาแรงกลาและเปนมรดกอันล้ําคา 
แหงวัฒนธรรม ตราบกาลนิรันดร 

คํารอง ทํานอง : น้ําผึ้ง เมืองสุรินทร (นางสํารวม ดีสม) 
 

 4. อุปกรณ 
 ดอกบัว ใชในชวงบูชาสัตวเทพพาหนะท้ัง 10 

 
 
 

ภาพท่ี 2 ดอกบัวขาว 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 กระบอง ใชในชวงสัตวเทพพาหนะรากษส 

 
ภาพท่ี 3 กระบอง 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะหงส ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะหงส 
 

 

ภาพท่ี 4 ศีรษะหงส 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 ศีรษะชางเอราวัณ ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงชางเอราวัณ 
 

 
ภาพท่ี 5 ศีรษะชางเอราวัณ 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 



42 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ  

 ศีรษะคชสีห (สิงห) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงคชสีห (สิงห) 

 
ภาพท่ี 6 ศีรษะคชสีห (สิงห) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะมา ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงมา 
 

 
ภาพท่ี 7 ศีรษะมา 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะวัว (โค) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงวัว (โค) 

 
ภาพท่ี 8 ศีรษะวัว (โค) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 ศีรษะควาย (กระบือ) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงควาย (กระบือ) 

 
ภาพท่ี 9 ศีรษะควาย (กระบือ) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ศีรษะยักษ (รากษส) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงยักษ (รากษส) 

 
ภาพท่ี 10 ศีรษะยักษ (รากษส) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะแรด (ระมาด) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงแรด (ระมาด) 

 
ภาพท่ี 11 ศีรษะแรด (ระมาด) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะนกยูง ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงนกยูง 
 

 

ภาพท่ี 12 ศีรษะนกยูง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 ศีรษะพญานาค ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงพญานาค 
 

 
ภาพท่ี 13 ศีรษะพญานาค 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 



44 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ  

 5. ทารําท่ีใชในการแสดง ทารําการแสดงนิรมิตรกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ คิดคนจากภาพจําหลัก 
รูปปนนูนต่ําท่ีปรากฏอยูบริเวณปราสาทพนมรุง โดยทารํามีการสรางสรรคข้ึนมาใหม แตยังคงรูปแบบของ
ศิลปะเขมรโบราณ ผสมผสานกับความรวมสมัยทางดานนาฏศิลป นําเสนอออกมาในรูปแบบของการแสดง
นาฏศิลปสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นถึงพลังอํานาจและมนตขลังของเทพพาหนะประจําทิศท้ัง 10 
 

 

ภาพท่ี 14 ภาพการแสดงนิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

 การแสดงนิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ เปนการถายทอดความยิ่งใหญของปราสาทพนมรุง          
ท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ การรายรํา จําลองจากหลักฐานท่ีปรากฏเรียงรายอยูภายในปราสาทเขาพนมรุง 
พาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติซ่ึงไดนํามาเปนพ้ืนฐาน
ของทารําในชุดการแสดง 
 การถายทอดการแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ โดยใชผูแสดงท้ัง 15 คน ในลักษณะตาง ๆ 
ดังนี้ 1) แสดงใหเห็นถึงความอัศจรรย นาเกรงขาม ความศักดิ์สิทธิ์ 2) แสดงอากัปกิริยาของสัตว (พาหนะเทพ) 
ในแตละชนิดไดอยางเหมาะสมและสวยงาม 3) ถายทอดวิถีชีวิต ประเพณี และความเชื่อของกลุมคนได     
อยางสรางสรรค 

รายการอางอิง 

ภาณุวัฒน เอ้ือสามาลย. หัวหนาอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง. สัมภาษณ, 20 มกราคม 2563. 
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ฟอนเสรฟิ 
 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
  ผูสรางสรรค : วรางคณา วุฒิชวย*  

วิราณี แวนทอง*  
พิชิต ทองชิน* 
อุดมศักดิ์ ศรีสุธรรม1

**  
ธีรยุทธ พรมเภา**  
วนัสนันท ลาวรรณ** 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

     แนวคิดในการแสดงสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ มาจากการแสดงหมอลําหมู ซ่ึงเปนศิลปะการแสดง
พ้ืนบานอีสานประเภทหนึ่ง บางครั้งเรียกวา หมอลําเรื่องหรือหมอลําเรื่องตอกลอน รูปแบบการแสดงเปน
เรื่องราว โดยนักแสดงสวมบทบาทเปนตัวละครตาง ๆ สมจริงตามบทประพันธ ดวยความท่ีใชนักแสดงจํานวน
มากกวาหมอลําประเภทอ่ืนจึงเรียกหมอลําประเภทนี้วา “หมอลําหมู” ศิลปะการแสดงหมอลําหมูเปนการแสดง
ท่ีอยูคูกับคนอีสานมาเนิ่นนานและมีพัฒนาการมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน แตเดิมมีเพียงการแสดงลําเรื่อง
เทานั้น ตอมาไดพัฒนาใหมีรูปแบบการแสดงแบบคอนเสิรตวงดนตรีลูกทุงในชวงแรกดวย โดยเริ่มแสดงตั้งแต 
3 ทุม ถึงสวาง ซ่ึงหมอลําหมูแตละคณะตางก็พัฒนารูปแบบการแสดงใหแตกตางกันออกไปเปนอัตลักษณ
เฉพาะตน ปจจุบันการแสดงหมอลําหมูยังคงไดรับความนิยมอยางสูง นอกจากเปนท่ีนิยมภายในภูมิภาคแลว   
ยังมีการจัดการแสดงในภูมิภาคอ่ืน ๆ อยูบอยครั้ง 

ในการแสดงหมอลําหมูนั้น สิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงมีความสมบูรณแบบ สวยงาม และนาประทับใจ
คือ หางเครื่อง แตในชวงลําเรื่องตอกลอนจะมีคําเรียกเฉพาะวา “ฟอนเสริฟ” ซ่ึงหมายถึงการแสดงประกอบ   
ลําเดินหรือลําเตย ในชวงลําเรื่องของหมอลําหมูมีลักษณะเปนการฟอนหมูดวยทาฟอนเดียวกันเหมือนระบํา   
ใชนักแสดงท้ังชายและหญิง แตงกายดวยเครื่องแตงกายแบบเดียวกันดวยชุดเพชรหมอลําหรือชุดเพชรลิเก 
ฟอนประกอบลําเดินและลําเตย หรือลําประเภทอ่ืนท่ีมีจังหวะเร็ว การลําประเภทนี้มักใชลํากันหลังจบการแสดง
ตามทองเรื่องในแตละฉาก แตเดิมเนื้อหากลอนลําเหลานี้มีความสัมพันธไปกับเนื้อเรื่อง แตภายหลังเนื้อหา
กลอนลําไมจําเปนตองสัมพันธไปกับเนื้อเรื่อง เพียงแตเพ่ิมเขามาเพ่ือความสนุกสนาน ภายหลังฟอนเสริฟ      
จึงเปนการแสดงท่ีฟอนประกอบการลําท่ีมีจังหวะเร็วเพ่ือความสวยงามอลังการ (อาทิตย คําหงษศา, 2555) 
โดยคําวา ฟอนเสริฟนั้นพัฒนามาจากคําวา “ฟอนเสริม” โดยกอนป พ.ศ. 2535 ฟอนเสริมเปนการนําหางเครื่อง
ท้ังชายและหญิงท่ีวางเวนจากชวงคอนเสิรตมาแสดงเปนทหารและสนมประกอบฉากลําเรื่องในแตละฉากเทานั้น 
เรียกวา “การนั่งฉาก” เพ่ือใหเกิดความสมบูรณตามเนื้อเรื่องและความอลังการ ตอมาทหารและสนมเหลานั้น
ไดฟอนรําดวยทาเดียวกันประกอบทํานองลําท่ีมีจังหวะเร็วประเภทลําเดิน ลําเตย หรือลําทํานองอ่ืน ๆ            
มีความพรอมเพรียงและสวยงาม ตอมาไดเพ่ิมนักแสดงใหมากข้ึนและออกมาฟอนประกอบการลําเหลานั้น    
โดยชวงแรกใชนักแสดงหญิงท้ังหมดและไมตองนั่งฉาก ภายหลังไดเพ่ิมนักแสดงชายเขามา ซ่ึงหลังจากหมอลํา
แสดงเนื้อเรื่องเสร็จในแตละฉาก เม่ือเริ่มลําจังหวะเร็วนักแสดงฟอนเสริมออกมาฟอนรําอยางพรอมเพรียงกัน 

* อาจารยประจําคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี
** นักศึกษาปริญญาตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี
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แตเดิมทาฟอนไมซับซอนมากนัก โดยเนนท่ีความพรอมเพรียงของนักแสดงและเครื่องแตงกายในยุคแรก
นักแสดงจะแตงกายไมเหมือนกัน ตอมาการแสดงฟอนเสริฟไดพัฒนาข้ึน การแตงกายดวยเครื่องแตงกายแบบ
เดียวกัน ประดิษฐทาฟอนใหสลับซับซอนมากข้ึน เพลงประกอบการแสดงมีความหลากหลายข้ึน มีการแปรแถว
ในระหวางแสดง ตลอดจนตั้งซุมใหเกิดความสวยงาม (สุรชาติ หาญสุริย, 2563)  

หมอลําหมูแตละคณะตางสรางสรรครูปแบบการฟอนเสริฟของตนใหมีความสวยงามในรูปแบบของตน 
โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือใหเกิดความสวยงามอลังการ หมอลําหมูคณะ “แกนนครบันเทิงศิลป” เปนหมอลําหมู   
อีกคณะหนึ่งท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมในภาคอีสาน และมีรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟท่ีเปนอัตลักษณ ท้ังกระบวน
ทาฟอนและเครื่องแตงกาย โดยเฉพาะกระบวนทาฟอนไดคิดประดิษฐใหเปนรูปแบบเฉพาะตนและยังคงสืบทอด
มาถึงปจจุบัน โดยจังหวะเทาเปนจังหวะเดียวกัน เปลี่ยนเพียงลักษณะของมือเทานั้น ในสวนของเครื่องแตงกาย
ประมาณป พ.ศ. 2540 คณะแกนนครบันเทิงศิลป โดยการนําของหมอลําสมจิตร บอทอง ไดพัฒนาเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟท้ังชายและหญิงข้ึนมาใหม ซ่ึงเดิมแตงกายเหมือนกับการแตงกายของลิเกภาคกลาง โดยนํารูปแบบ
การแตงกายลิเกมาประยุกตข้ึนใหมใหมีความแตกตาง โดยเครื่องแตงกายของนักแสดงชายเปนการผสมผสาน
ระหวางชุดลิเกกับชุดของหมอลําบานเย็น รากแกน จนเกิดเปนเครื่องแตงกายแบบใหมท่ีสวยงามเปนรูปแบบ
เฉพาะของคณะแกนนครบันเทิงศิลปเทานั้น แตกตางจากหมอลําคณะอ่ืน ๆ และในปนั้นไดคิดประดิษฐทาฟอน  
ข้ึนใหม โดยออกแบบใหมีความซับซอนมากข้ึน ผสมผสานกับทาฟอนดั้งเดิมท่ีมีอยูแลว มีการแปรแถวระหวาง
การแสดง การแสดงชุดนี้ปรากฏในวิดีโอบันทึกการแสดงสดลําเรื่องตอกลอน เรื่อง “ชายผาเหลือง” ในยุคนั้น
ถือเปนความแปลกใหมและไดรับความนิยมเปนอยางมาก (สมจิตร ทองบอ, 2563) ตอมาการแสดงฟอนเสริฟ
ในปจจุบันไดปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย เปนผลใหรูปแบบการแสดงอันเปนอัตลักษณในยุคนั้นหายไป 

จากความสําคัญขางตน คณะผูสรางสรรคผลงานมีความสนใจในรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของ            
หมอลําหมูคณะแกนนครบันเทิงศิลปท่ีมีกระบวนทาฟอน และเครื่องแตงกายท่ีสวยงามเปนรูปแบบเฉพาะตน 
ซ่ึงการแสดงในยุคนั้นถือเปนอีกหนึ่งปรากฏการณท่ีสําคัญของพัฒนาการการแสดงหมอลําหมูอีสานท่ีได
สรางสรรคความงดงามแปลกใหมประดับวงการศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงเปนแนวทางในการสรางสรรค
รูปแบบการแสดงหมอลําหมูในยุคตอมา ในการนี้คณะผูสรางสรรคจึงไดศึกษารูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของ
หมอลําหมูคณะแกนนครบันเทิงศิลป เพ่ือสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสาน ชุด ฟอนเสริฟ เพ่ือเปนการเผยแพร
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสาน ตลอดจนสรางความภาคภูมิใจในใหกับศิลปนหมอลําหมูอีสาน 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสานชุด ฟอนเสริฟ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

      คณะผูสรางสรรคไดออกแบบการแสดงข้ึนมาใหม โดยนํากระบวนทาฟอน เพลง และเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในชวงป พ.ศ. 2540 มาผสมผสานกับรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟ   
ในปจจุบัน โดยการแสดงสื่อใหเห็นถึงพัฒนาการของการแสดงฟอนเสริฟแตละยุค คณะผูสรางสรรคไดแบง   
การแสดงเปน 3 ชวง ดังนี้ 
       ชวงท่ี 1 โยยอนฟอนเสริม กลาวถึงฟอนเสริฟในชวงกอนป พ.ศ. 2540 ของคณะแกนนครบันเทิงศิลป 
ท่ีใชนักแสดงหญิงเพียงอยางเดียวและใชทาฟอนไมซับซอน โดยทาฟอนท่ีใชประกอบการแสดงเปนทาฟอนดั้งเดิม
ของฟอนเสริฟคณะแกนนครบันเทิงศิลปไดรับถายทอดจากหมอลําสมจิตร บอทอง ซ่ึงผูสรางสรรคผลงานได
นํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการแสดงมากข้ึน  
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 ชวงท่ี 2 เสริมเปนเสริฟ กลาวถึงฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในป พ.ศ. 2540 ท่ีใช
นักแสดงผูชายฟอนรําดวยทาฟอนท่ีซับซอนมากข้ึน เริ่มมีการแปรแถวและแตงกายดวยเครื่องแตงกายท่ีพัฒนา  
มาจากเครื่องแตงกายลิเกและเครื่องแตงกายหมอลําบานเย็น รากแกน 
 ชวงท่ี 3 ฮุงเฮ่ืองเรื่องฟอน เปนการนําเสนอรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟในยุคปจจุบันมีกระบวนทาฟอน
ท่ีซับซอน มีการแปรแถวท่ีหลากหลาย และเครื่องแตงกายท่ีสวยงามมากข้ึน ใชนักแสดงท้ังชายและหญิง 

องคประกอบในการแสดง 

  1. นักแสดง การแสดงชุด ฟอนเสริฟ ใชนักแสดงท้ังหมด 14 คน โดยแบงเปนนักแสดงชาย 6 คน 
และนักแสดงหญิง 8 คน  
 2. เครื่องแตงกาย ผลงานการสรางสรรคเครื่องแตงกายไดรับแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในชวงลําเรื่องตอกลอน แบงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 
   1) กอนป พ.ศ. 2540  
   2) ป พ.ศ. 2540 
   3) ยุคปจจุบัน 
 

  

    ภาพท่ี 1 แนวคิดการแตงกายนักแสดงหญิง ภาพท่ี 2 แนวคิดการแตงกายนักแสดงชาย 
              ท่ีมา : แกนนครบันเทิงศิลป (2562) ท่ีมา : แกนนครบันเทิงศิลป (2562) 
 
 โดยมีรายละเอียดของการแตงกาย ดังนี้ 
  2.1 การแตงกายชวงแรก เปนเครื่องแตงกายนักแสดงหญิง สวมชุดกระโปรงยาวกรอมเทา       
ผาดานหนา สีบานเย็น ตัวเสื้อไมมีแขน คอดานหนา - หลัง ควานกวาง ประดับดวยเพชรและคริสตัลใหสวยงาม 
เกลาผมสูงและมัดรวบไวดานหลังปลอยผมยาวเบี่ยงมาทางขวา ประดับดวยดอกไมประดิษฐสีชมพู ใสรัดตนแขน 
ประดิษฐ และกําไลขอมือ ตางหูเพชร สรอยคอประดับเพชรและคริสตัล สวมรองเทาสนสูง  
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(ดานหนา)       (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 3 การแตงกายฟอนเสริฟหญิงชวงแรก 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

  2.2 การแตงกายชวงท่ีสอง ใชนักแสดงชายท้ังหมด นักแสดงสวมเสื้อแขนยาวคอเวาประดับเพชร
และคริสตัล และทอนลางนุงโสรงประดิษฐ มีหอยหนาและมีผาพลีทอัดจีบดานใน ตกแตงดวยดวยเพชรและ
คริสตัล ผูกผาคาดเอวดวยผาไหมแกมฝายสีมวงหอยชายคาดทับดวยเข็มขัดคริสตัล สวมสังวาลคริสตัล ประดับ
ศีรษะดวยเก้ียวผม (หัวมอญ) และผาพันเศียรประดับเพชรและคริสตัลเหมือนการแตงกายลิเก ติดดอกหลังเพชร 
และแผงหลังเพชร และสวมรองเทาหุมสน 
 

 

(ดานหนา)                            (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 4 การแตงกายชวงท่ีสอง 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  2.3 การแตงกายชวงท่ีสาม นักแสดงหญิงไดเพ่ิมเครื่องแตงกายเขามาซ่ึงเปนรูปแบบท่ีนิยมกัน  
ในปจจุบัน คือ สวมชุดกระโปรงสุมสีบานเย็น และเกลาผมมวยสูงประดับศีรษะดวยมงกุฎเพชร 
 

 

                                     (ดานหนา)                                  (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 5 การแตงกายนักแสดงหญิงฟอนเสริฟชวงท่ีสาม 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 3. เพลงและดนตรี คณะผูสรางสรรคผลงานไดออกแบบเพลงและดนตรีข้ึนใหมโดยไดนําทํานอง     
ลําเดินดงขอนแกนแบบดั้งเดิมมาประกอบการแสดงในชวงแรก นําทํานองลําภูไทตามรูปแบบการแสดงของ
คณะแกนนครบันเทิงศิลปมาประกอบการแสดงในชวงสอง และนําทํานองลําเดินขอนแกนประยุกตมาใชประกอบ 
การแสดงในชวงสุดทาย ประพันธกลอนลําโดย นายพิชิต ทองชิน เรียบเรียงดนตรีโดย นายภูมิศักดิ์เสรี สาสีดา 
และขับรองโดย นายคุณากร พันเทศ  

 
กลอนลําการแสดงฟอนเสริฟ 

-  ลํายาวทํานองขอนแกนชาย สังวาดแกนนครฯ - 

 ไขบทกลอนสุนทรตาน ฟอนหวานหวาน สลับฉากหมอลําหมู ฟอนเสริฟเดอบอกใหฮู มาเสริมเพ่ิมให
เดนงาม ตามสมัยกาวหนา ทีทากะงามสม คนนิยมออนซอน ฟอนเสริฟหมอ..นอลําเรื่อง 

- ลําเดินดง - 

 ฟอนเสริฟนี้ มีมาแตกอน ฟอนเสริฟนี้ มีมาแตกอน ยืนสลอนลายลาย ฟายฟอนออนงาม แตกอนนั้น
เอามาแตงแปงเสริม เติมสีสันความงาม ตามนิทานในเรื่อง ตบนั้นเดอ พากันตบแตงเครื่อง แตงเครื่องเฮืองฮอง
ทุกสิ่ง แมหญิงเปนผูฟอนโยยอนใสลํา จ้ําหลาจ้ํา จ้ําหลาจ้ํา โอยแคนน่ําลงเติม ฟอนเสริฟเสริมเดนอ ประกอบ
หมอลําเรื่อง 
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- ลําภูไท - 

 โอยนอ....ออ..ละทานผูฟงเอย บัดนี้ หันมาฟงบทบั้น ภูไทนอสิไดกลาว บอกเรื่องราวพ่ีนอง ใหมาจอง
บัดหาลํา แนเดอ...นั่นแหลว  
 แฟนเอย เสริมผลงานนําหนา พัฒนาบหยุดหยอน เอาพอซายมาแอนฟอน ดังสะทานดอกท่ัวไทย   
แฟนเอย อัตลักษณบอกไว นําสมัยโดดเดน นั่นกะคือทาฟอน นั่นกะคือทาฟอน เพรียงพรอมออนละมัย         
นั่นแหลว....นั่นแหลว 
       โอยนอ....ออ..ละวาคนฟงเอย แฟนเอย เปนผูนําแบบให หมอลําไทยไดกาวตอ เอ้ินหมอลําตอเรื่อง     
เฮืองฮุงดอกตอมา เดหนา...ดอกเด… 

- ลําเดินขอนแกนประยุกต - 

       แสงจันทราพราวฟานภากาศ ดาราวาดวับวามดูงามแสง หมูเมฆาไหลวนโอบจันทรแดง เรื่อเรืองแรง
แสงทองผองนภา ธรรมชาติดาดตาพาใจชื่น หอมระรื่นโชยกลิ่นถวิลหา เสียงวิหคเรไรดังแววมา เปนเวลาหมอ
ลําออกแสดง (ลํา) แงงเดอทานลูกหลานฟอนสาย แงงเดอทานลูกหลานฟอนสาย ออกลวดลายวาดฟอน..   
วาดฟอน โยยอนใสเพลง เส็งกันเขาฉากใหมมาสลับ จับบอนใดมันงาม ออกศิลปแสดงตอน ทินกรพวมสิเสิง 
สางฟา เวลาโคงอวย ลาคนสวย ลาพอแม พ่ีนอง มีงานหนาอยาลืม ฟอนเสริฟปลื้ม ไดมาแอนกวยกาย         
ฝากลวดลายทางศิลป ใหอยูคง...ดํารงไว..... 
 

 

ภาพท่ี 6 การแสดงชุดฟอนเสริฟ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

  4. ทารํา  

  ทารําในการแสดงฟอนเสริฟแบงออกเปน 3 ชวง ตามรูปแบบการแสดง ประกอบดวย ชวงท่ี 1                
ทาฟอนเสริฟ กอนป พ.ศ. 2540 ท้ังสิ้น 6 ทา ไดแก ทาสาวนอยปะแปง ทาซิดสวิง ทากินรีเลนน้ํา ทาแหวก
น้ําดานขาง ทาแหวกน้ําดานหนา และทายิงธนู ชวงท่ี 2 ทาฟอนเสริฟ ประมาณป พ.ศ. 2540 เปนทาฟอนเสริฟ
จากการแสดงฟอนภูไทในเรื่อง “ชายผาเหลือง” ท้ังสิ้น 12 ทา และชวงท่ี 3 ทาฟอนเสริฟในปจจุบัน                  
เปนการสรางสรรคข้ึนใหม โดยนําทาฟอนเสริฟของเดิมผสมผสานกับทารําทางนาฏศิลปไทยและนาฏศิลป
พ้ืนบานอีสาน ท้ังนี้ คณะผูสรางสรรคไดรับการถายทอดทารําฟอนเสริฟจากหมอลําสมจิตร บอทอง                   
อดีตนักแสดงหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลป 
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สรุป 

 นาฏศิลปพ้ืนบานอีสานสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ เปนผลงานสรางสรรคท่ีคณาจารยและนักศึกษา
สาขาวิชานาฏศิลปและการละคร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีประดิษฐข้ึน โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
การแสดงฟอนเสริฟในการแสดงลําเรื่องตอกลอนของหมอลําหมูอีสาน ซ่ึงเปนการฟอนรําประกอบทวงทํานอง
ท่ีมีจังหวะเร็ว เชน ลําเดินและลําเตย เปนตน เพ่ือใหเกิดความสวยงามและอลังการ โดยคณะผูสรางสรรคเลือก
ศึกษาการแสดงฟอนเสริฟของหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลป ซ่ึงเปนคณะหมอลําท่ีมีความเกาแก มีชื่อเสียง 
และไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน ตลอดจนรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลปนี้                 
มีความโดดเดนและแตกตางจากหมอลําคณะอ่ืน ๆ ท้ังกระบวนทาฟอนและเครื่องแตงกายท่ีไดสรางสรรคข้ึน
เปนรูปแบบเฉพาะตน คณะผูสรางสรรคผลงานจึงไดนําลายเพลง กระบวนทาฟอน และเครื่องแตงกายของ  
หมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลปนั้น มาปรับปรุงข้ึนใหมโดยยังคงยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนหลัก ท้ังนี้ เพ่ือนําเสนอ
รูปแบบการแสดงฟอนเสริฟอันเปนศิลปะการฟอนรําในวงหมอลําหมูอีสาน และยังเปนการอนุรักษและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสานใหเปนท่ีรูจักอยางกวางขวาง ตลอดจนสรางความภาคภูมิใจใหแกศิลปนหมอลํา
อีสานผานการแสดงสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ  
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ภูไทคอนเทม 
 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
ผูสรางสรรค : ภัทรฤทัย กันตะกนิษฐ0* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  คําวา “ภูไท” จากคําเรียกดังกลาว หมายถึงคนท่ีอยูบนภูเขา อยูในดงปาทึบ เปนชาวดงชาวปา และ   
“ผูไทย” หมายถึงคนท่ีเปนคนไทย กลุมชาติพันธุภูไท หรือ ผูไทย เปนกลุมชาติพันธุท่ีมีอัตลักษณ ท้ังยังเปน
กลุมชาติพันธุท่ีใหญท่ีสุดรองลงมาจากกลุมไทลาว สวนใหญอาศัยอยูในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย โดยมีแมน้ําโขงเปนเขตแยกชาวภูไทกลุมนี้ออกจากชาวภูไทในภาคเหนือของประเทศลาวและญวน 
ชาวภูไทกลุมใหญท่ีสุดอาจจะอยูในแถบลุมแมน้ําโขงและเทือกเขาภูพาน (จารุวรรณ สังขลาย, ๒๕๖๒) วิถีชีวิต
ชาวภูไทดําเนินชีวิตการกินอยูอยางเรียบงาย มีความพอเพียง และอยูกับธรรมชาติ ปา เขา แมน้ํา คือสิ่งสําคัญ
ในการดํารงชีพ หญิงชาวภูไทจะทํางานบาน ปลูกผัก เลี้ยงสัตว และมีความสามารถในการทอผาไวใชเอง          
สวนชายชาวภูไทเปนผูนําในการหาเลี้ยงครอบครัว ลาสัตว จัดทําเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวันประเภท
เครื่องจักสานจากไมไผ ข้ีซี และวัสดุจากธรรมชาติ (คณะวิจัยสาขาเทคโนโลยีการเกษตร, ๒๕๖๑) ความเชื่อ
ของชาวภูไทแตโบราณเชื่อเรื่องภูติผี บรรพบุรุษ สิ่งศักด์ิสิทธิ์ ตามธรรมชาติ จึงมีพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับความเชื่อ
เกิดข้ึน เชน พิธีกรรมไหวผี พิธีกรรมกินหมูลางดิน พิธีกรรมรําผีไท พิธีกรรมรําบูชาพระธาตุ เปนตน 

นอกจากนี้อัตลักษณของชาวภูไทสื่อสารผานงานตาง ๆ มากมาย อาทิ การฟอนรํา ความเชื่อ และ  
การแตงกาย การฟอนรําภูไทเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานท่ีมีลีลาทาทางท่ีชนตางเผาลอกเลียนแบบไดยาก   
การฟอนรําภูไทเรณูนครเปนแบบเฉพาะของชาวภูไท นับตั้งแตลีลาทาเยื้องยางกาวเดิน การยกมือ การยกแขน
ของผูฟอนรําแตละคูมีความพรอมเพรียงกัน ดังนั้นการชมความสวยงามของการฟอนภูไทใหพิจารณาท่ีลีลาทารํา 
ลักษณะทาฟอนซ่ึงดัดแปลงมาจากทาทางของสัตวและธรรมชาติ เชน ทานกกะบาบิน ทากาเตนกอน ทาเสือ
ออกลา ทาจระเขฟาดหาง ทาหนุมานถวายแหวน ทาสาย ทาลมพัดยอดมะพราว ฯลฯ (รัตติกาล โกฒินทรชาติ, 
๒๕๔๙) ศิลปวัฒนธรรมท่ีถูกสั่งสมบมเพาะมาชานาน และสืบทอดมาดวยจิตและวิญญาณท่ีฝงอยูในสายเลือด  
ท่ีเขมขน ศิลปะการฟอนรําของชาวภูไทกอใหเกิดความภาคภูมิใจเม่ือไดสวมใสชุดฟอนรําในงานพิธีกรรมตาง ๆ 
ตามประเพณี และตอนรับแขกบานแขกเมือง (เอกรินทร พ่ึงประชา, ๒๕๖๓) 

ชนชาติพันธุภูไทถือเปนชาติพันธุหนึ่งท่ีมีอัตลักษณคอนขางชัดเจน และยังคงความเปนเอกลักษณ
รวมถึงรักษาวัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดีในยุคปจจุบัน ผูสรางสรรคผลงานจึงไดแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต
เอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาวภูไท สูผลงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปชุด ภูไทคอนเทม 

วัตถุประสงค   

เพ่ือสรางการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม 

* อาจารยประจําสาขาวิชานาฏศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การออกแบบผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคชุด “ภูไทคอมเทม” ผูสรางสรรคไดออกแบบกระบวนการ
ศึกษารูปแบบของผลงานสรางสรรค โดยแบงข้ันตอนการดําเนินงาน ดังนี้ 
 รูปแบบท่ีใชในงานสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลป 
 ผูสรางสรรคตั้งคําถามเพ่ือพัฒนาและคนหาคําตอบของรูปแบบท่ีใชในการแสดงผลงานสรางสรรค
นาฏยศิลป การนําเอามรดกทางวัฒนธรรมของชาวภูไทท่ีอาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาภูพานและพ้ืนท่ีใกลเคียง
ซ่ึงไดยกมา 5 จังหวัด คือ สกลนคร กาฬสินธุ นครพนม รอยเอ็ด มุกดาหาร มาเปรียบเทียบในเชิงการจัดแสดง
ทางดานนาฏกรรม อันเนื่องมาจากชาวภูไทท้ังสามกลุมนี้มีรูปแบบและเอกลักษณของตนเองท่ีแตกตางกัน    
จากเรื่องราวชีวิตความเปนอยูตามแบบชนชาวภูไท โดยแยกศึกษาดวยการตั้งคําถามตามองคประกอบของ
นาฏยศิลป ๗ ประการ ท่ีมีความสอดคลองตามวัตถุประสงค มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๑) การวางโครงเรื่องการแสดง 
  ผูสรางสรรคมีความสนใจวิถีชีวิตของชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีความเปนเอกลักษณและรักษา
วัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดี เพ่ือใหไดแนวทางการนําเสนอผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคชุด “ภูไทคอนเทม” 
ท้ังนี้ผูสรางสรรคไดศึกษาจากเอกสารท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตของชาวภูไท รวมถึงแนวคิดศิลปนทางดานนาฏยศิลป
ท่ีมีความสามารถในการสรางสรรคอีกหลายทาน เพ่ือพัฒนาการนําเสนอลีลานาฏยศิลปใหเหมาะสมมากข้ึน 
โดยนําแรงบันดาลใจมาเปนสวนหนึ่งในการออกแบบโครงเรื่องใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของชาวภูไท ผูวิจัยเลือก
นําเสนอเรื่องราวชีวิตความเปนอยูตามแบบชาวภูไทท่ีกระจายอยูหลากหลายในพ้ืนท่ีเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทย 
  ๒) การคัดเลือกนักแสดง 
  การคัดเลือกนักแสดงในการสรางสรรคผลงานครั้งนี้ ผูสรางสรรคไดคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความสามารถ
ทางดานนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนเมือง และความสามารถทักษะพ้ืนฐานดานนาฏยศิลปรวมสมัย เพ่ือนําไปใช
ในการออกแบบลีลานาฏยศิลปผสมผสานทางการเคลื่อนไหว ผูสรางสรรคจึงคัดเลือกนักแสดงจากทักษะ
ความสามารถทางการแสดงท่ีใกลเคียงกัน ไมจํากัดเพศ อายุ และมีรูปรางสัดสวน เพ่ือใหมีความหลากหลาย
ตามแนวคิดทฤษฎีหลังสมัยใหม แบงเปนนักแสดงชาย ๒ คน และนักแสดงหญิง ๓ คน คัดเลือกตามเกณฑท่ีได
กําหนดไว 
 ๓) การออกแบบลีลานาฏยศิลป 
  การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูสรางสรรคเนนการใชลีลานาฏยศิลปรวมสมัยและนาฏยศิลป
พ้ืนเมืองภาคอีสาน ตามขอมูลท่ีศึกษาคนควาและแรงบัลดาลใจในการสรางสรรคผลงาน โดยกําหนดไว ดังนี้ 
  แนวคิดท่ี ๑ นําเสนอแนวคิดการผสมผสานเรื่องของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตความเปนอยูของชาว    
ภูไทในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสานรวมสมัย   
  แนวคิดท่ี ๒ นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดี 
  แนวคิดท่ี ๓ นําเสนอแนวคิดการปรับตัวสูยุคปจจุบันของชาวภูไท  
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ตารางท่ี ๒ ตารางภาพการออกแบบลีลานาฏยศิลป 

บทบาทการแสดง ภาพและคําอธิบายประกอบ คําอธิบายเพ่ิมเติม 
แนวคิดท่ี 1 

 
 

นําเสนอแนวคิด                   
การผสมผสานเรื่องของ
วัฒนธรรมและวิถีชีวิต           
ความเปนอยูของชาวภูไท           
ในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนเมือง
อีสานรวมสมัย 

 

 

 

 

 

แนวคิดท่ี 2 

 

นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของ
ชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่ง
ท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวได
เปนอยางดี 
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บทบาทการแสดง ภาพประกอบ คําอธิบายอ่ืน ๆ 
แนวคิดท่ี 2 (ตอ) 

 

นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของ
ชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่ง
ท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวได
เปนอยางด ี
 

 

 

 

แนวคิดท่ี 3 

 

นําเสนอแนวคิดการปรับตัว
สูยุคปจจุบันของชาวภูไท 
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บทบาทการแสดง ภาพประกอบ คําอธิบายอ่ืน ๆ 
แนวคิดท่ี 3 (ตอ) 

 

นําเสนอแนวคิดการปรับตัว
สูยุคปจจุบันของชาวภูไท 

 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 
 ๔) การออกแบบเสียงและดนตรี 
  การออกแบบเสียงและดนตรี ในการพัฒนาผลงานเพ่ือหารูปแบบการสรางสรรค ผูสรางสรรคได
ศึกษาแนวเพลงพ้ืนเมืองอีสานเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบเสียงใหเหมาะสมและสามารถสื่อถึงชนชาวภูไท
โดยมีแนวทางแบบทฤษฎีสมัยใหม ไดแสดงการออกแบบเสียงและดนตรีใหมีทวงทํานองผสมผสานระหวาง
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานและเทคนิคดนตรีในยุคสมัยใหม  
 ๕) การออกแบบอุปกรณการแสดง 
  การออกแบบอุปกรณการแสดงในการพัฒนาผลงานเพ่ือหารูปแบบการสรางสรรคนาฏยศิลป  
ผูสรางสรรคไดรับแรงบันดาลใจมาจากการละเลนพ้ืนเมืองอยางหนึ่งของชนชาวภูไท ซ่ึงมีความสําคัญทาง
วัฒนธรรมอยางหนึ่ง คือ การฟอนภูไท เพ่ือถวายพระธาตุเชิงชุม เปนพุทธบูชาและสิริมงคลกับชนชาวภูไท  
ผูสรางสรรคจึงนําเล็บโลหะท่ีสวมใสในการฟอนภูไท มานําเสนอเปนอุปกรณในผลงานสรางสรรคครั้งนี้        
ซ่ึงบงบอกถึงเอกลักษณของชนชาวภูไทและความสําคัญของการฟอนรําเพ่ือเปนพุทธบูชา  
 

 
 

ภาพท่ี ๑ อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคนาฏยศิลป ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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  ๖) การออกแบบพ้ืนท่ีการแสดง 
  ผูสรางสรรคไดเลือกจัดการแสดงบนเวทีท่ีมีลักษณะโลงกวาง โดยพิจารณาออกแบบแถวการแสดง
ใหเหมาะสมกับโครงสราง ขนาด ระดับพ้ืนท่ี และทิศทางของผูชม ดังนั้นผูสรางสรรคจึงเลือกจัดการพ้ืนท่ีใน
การแสดงใหมีความยืดหยุนได ซ่ึงมีความเหมาะสมในเรื่องความปลอดภัยของโครงสราง สัดสวน ขนาด และ
นักแสดงสามารถใชไดหลากหลายทิศทาง อํานวยความสะดวกตอการจัดทําการแสดง  
 

 
 

ภาพท่ี ๒ พ้ืนท่ีการแสดงท่ีใชในชุดการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
 ๗) การออกแบบเครื่องแตงกาย 
  การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูสรางสรรคไดดําเนินการออกแบบเครื่องแตงกาย โดยคํานึงถึง   
ความเปนเอกลักษณของชนชาวภูไทและเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวรางกายตามแนวคิดสมัยใหม ซ่ึงไดรับ    
แรงบันดาลใจมาจากการแตงกายของชายหญิงชนชาวภูไท ผูสรางสรรคใชเรื่องศิลปะการหยิบยืม ใชการลดทอน 
ใชความหลากหลายผูสรางสรรคนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาปรับปรุงจากตนแบบ จึงเกิดเปนเครื่องแตงกายชุด
ภูไทคอนเทม 
 

   
 

ภาพท่ี 3 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๑ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 4 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๒ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

   

ภาพท่ี 5 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๓ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

   

ภาพท่ี 6 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๔ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 7 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๕ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

สรุป 

 นาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม เปนผลงานท่ีผูสรางสรรคประดิษฐข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจ
มาจากวิถีชีวิตความเปนอยูของกลุมชาติพันธุภูไท ซ่ึงนําเสนอในรูปแบบนาฏยศิลปรวมสมัย มีความผสมผสาน
วัฒนธรรมพ้ืนบาน มีการถายทอดอัตลักษณของชาวภูไท วิถีชีวิตความเปนอยู การแตงกาย ดนตรี ในเขตพ้ืนท่ี
จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ นครพนม รอยเอ็ด และมุกดาหาร จากอดีตสูยุคปจจุบัน  

เพ่ือใหเกิดความสรางสรรคเขากับยุคสมัยปจจุบันตามยุทธศาสตรชาติไทย ไทยแลนด 4.0 จึงเกิดเปน
การแสดงชุดนี้ข้ึน โดยใชทฤษฎีสมัยใหมทางดานนาฏยศิลปมาใชออกแบบองคประกอบการแสดงท้ังนี้ยังชวย
อนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบาน อัตลักษณสําคัญของกลุมชาติพันธุ ภูไท ใหเผยแพรในแวดวงวิชาการในดาน
นาฏยศิลปรวมสมัยเพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานในลักษณะเชนเดียวกันนี้ในลําดับตอไป 

รายการอางอิง  

คณะวิจัยสาขาเทคโนโลยีการเกษตร. (๒๕๖๑). วิถีชีวิตชนเผาภูไท. กรุงเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง.  

จารุวรรณ สังขลาย. (๒๕๖๒). ชาวภูไท. [ออนไลน]. คนเม่ือ 16 เมษายน 2562. เขาถึงจาก 
https://sites.google.com/site/chawphuthi/pra-wat  

รัตติกาล โกฒินทรชาติ. (๒๕๔๙). การฟอนของชาวภูไท : กรณีศึกษาหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร. วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต (นาฏศิลปไทย) จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

เอกรินทร พ่ึงประชา. (๒๕๖๓). กลุมชาติพันธุในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: ภาควิชามานุษยวิทยา คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังทาพระ.  
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ยอบัวบูชา 
 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
ผูสรางสรรค : ปาณิสรา พาลเหนือ*           

ศิริวรรณ พรหมจักร*     
พิษณ ุเข็มพิลา1

**   
 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  พระพุทธศาสนามีคติเก่ียวกับดอกไมปรากฏอยูในพระสูตรตาง ๆ โดยยกยองใหดอกไมนานาพรรณ
เปนของสูงควรคาแกการนํามาบูชาพระ ดอกไมจึงอยูในฐานะวัตถุบูชาทางพระพุทธศาสนาตามคติความเชื่อ
ของคนไทยมาตั้งแตโบราณ การนําดอกไมไปบูชาพระนั้นมีความเชื่อวาดอกไมท่ีเราเลือกบูชาพระตองสวยงาม 
เพ่ือชวยใหชีวิตเราสวยงามตามไปดวยดั่งดอกไม หากเราเลือกดอกไมท่ีเหี่ยวเฉาชีวิตก็จะโรยราเหมือนดอกไม 
คนอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับการเลือกดอกไมไปไหวพระ โดยเลือกดอกไมมงคลท่ีมีความหมายดีเปนสิริมงคล
แกตนเองเชื่อวานําความโชคดีตาง ๆ มาสูตน ดอกไมท่ีชาวอีสานนําไปไหวและบูชาพระคือดอกบัว ดอกบัวเปน
พรรณไมไดรับฉายาวา ราชินีแหงไมน้ํา เปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์จากรูปลักษณท่ีมีความสงางาม สีสัน
สวยงาม บางชนิดมีกลิ่นหอม มีความผูกพันกับชีวิตความเปนอยูของคนไทยมายาวนานและมีความเก่ียวของกับ
พุทธศาสนา ถือวาเปนดอกไมศักดิ์สิทธิ์ใชบูชาพระรัตนตรัย มีความสําคัญมากในแงการเปนตัวแทนองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมมาพุทธเจา สังเกตไดวาไมวาพระองคจะประทับในพระอิริยาบถใดก็ตาม ดอกบัวเปนสวนฐานท่ี
คอยรองรับพระวรกายของพระพุทธองคเสมอ เปนไมมงคลท่ีเปยมดวยคุณคาและเปนสัญลักษณแหงความบริสุทธิ์ 
และพลังสรางสรรค ซ่ึงเปนดอกไมท่ีมีคนนิยมนําไปไหวพระมากท่ีสุด 
         จากการศึกษาความเชื่อเรื่องดอกบัว ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนความงดงามของดอกบัว
ท่ีนําไปบูชาพระ ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสานใหชื่อชุดการแสดงวา       
ฟอนยอบัวบูชา 

วัตถุประสงค 

         1. เพ่ือศึกษาความเชื่อเก่ียวกับดอกบัวในพุทธศาสนา 
         2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ยอบัวบูชา   

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง ผูวิจัยแบงออกเปน 2 ชวง ดังนี้ 
       ชวงท่ี 1 การแสดงกลุมชาวบานท่ีออกมาชมดอกบัวและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปไหวพระ 
                            เปนการรําประกอบเพลงทํานองเกริ่นลําพ้ืน 
          ชวงท่ี 2 การแสดงกลุมดอกบัว 
                            เปนการรําประกอบเพลงทํานองเพลงลาวหัวพัน สื่อใหเห็นถึงความสงางาม สีสัน
สวยงาม สมกับฉายาวา ราชินีแหงไมน้ํา เปนดอกไมมงคลท่ีมีความหมายดีเปนสิริมงคลแกตนเองนําความโชคดี
ตาง ๆ มาให เปนดอกไมท่ีชาวอีสานนิยมนําไปไหวและบูชาพระ   

* นักศึกษาปริญญาตรีสาขาวิชานาฏศิลปและการละคร คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 
** อาจารยประจําสาขาวิชานาฏศิลปและการละคร คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 
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องคประกอบในการแสดง 

          1. แนวคิด ช่ือชุดการแสดง เนื้อหา รูปแบบการแสดง และอุปกรณประกอบการแสดง มีดังนี้ 
    จากการศึกษาความเชื่อเรื่องดอกบัว ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนความงดงามของ
ดอกบัวท่ีนําไปบูชาพระ ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสานใหชื่อชุด      
การแสดงวา ฟอนยอบัวบูชา รูปแบบการแสดง แบงผูแสดงเปน 2 กลุม 
 1.1 กลุมชาวบานชมดอกบัวและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ  
 1.2 กลุมสัญลักษณดอกบัว 

2. ผูแสดง แบงผูแสดงเปน 2 กลุม 
     2.1 กลุมชาวบานเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ 
     2.2 กลุมสัญลักษณดอกบัว                                                                                
     ความสวยงามของการแสดงข้ึนอยูท่ีความพรอมเพรียง การแปรแถว การถายทอดลีลาอารมณของ

ผูแสดง 
          3. ทาทางท่ีส่ือความหมาย ทาทางท่ีสื่อความหมายกับเนื้อหา ความสวยงามของทาทางท่ีสอดคลอง
กลมกลืน การถายทอดลีลาอารมณของผูแสดงทําใหการแสดงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

4. เครื่องแตงกาย การแตงกายท่ีสอดคลองกลมกลืน ความสวยงามเหมาะสมกับผูแสดง เหมาะสมกับ
เนื้อหาและทารํา 

4.1 ชาวบาน นุงผาถุงมัดหม่ี สวมเสื้อแขนกระบอก คลุมศีรษะดวยผาขาวมา  
4.2 กลุมดอกบัว นุงผาพ้ืนมีตีนซ่ิน หมสไบสองชั้น ชั้นแรกเปนสไบไลสี ทับดวยสไบขิดสีชมพู 

เครื่องประดับประกอบดวย ดอกบัวทัดหู สรอย ตางหู สังวาล เข็มกลัด กําไลขอมือ เข็มขัด 
5. เพลงและดนตรี 
 บรรเลงดวยวงโปงลางพ้ืนบานอีสานขับรองดวย 

-  เพลงทํานองเกริ่นลําพ้ืน  
-  เพลงลาวหัวพัน 

6. อุปกรณประกอบการแสดง 
- ชอดอกบัว 
- ตะกราเก็บดอกบัว 

7. ทารํา  
  การสรางผลงานการแสดงพ้ืนบานอีสานชุด ยอบัวบูชา สรางสรรคจากแรงบันดาลใจจากความเชื่อ

เรื่องดอกบัวในพุทธศาสนา ใชทาทางการรายรําออนชอยประกอบวงดนตรีพ้ืนบานอีสานใชทํานองเพลงเกริ่น
ลําพ้ืนชวงการแสดงของชาวบานไปชมและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ และทํานองลาวหัวพัน ชวงการแสดง  
สัญลักษณของดอกบัว ดวยการแตงกายจากผาทอพ้ืนบานอีสานท่ีมีความงามและเอกลักษณเฉพาะตัว 
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ภาพท่ี 1 ฟอนยอบัวบูชา 
ท่ีมา : ยอบัวบูชา (2562) 

 
สรุป 
          จากความเชื่อเรื่องดอกบัวกับพุทธศาสนา ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดง
พ้ืนบานอีสานชุด ยอบัวบูชา โดยสื่อใหเห็นถึงความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนแสดงถึง
ความงดงามของดอกบัวท่ีนําไปบูชาพระ 
           ดนตรีประกอบการแสดงมีการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานกับเทคโนโลยีระบบเสียง
สมัยใหมทําใหเกิดความไพเราะ 
           เครื่องแตงกายประกอบการแสดงผูสรางสรรคออกแบบสรางสรรคโดยใชผาพ้ืนเมืองอีสานโทนสีชมพู 
ผาถุงทอสีพ้ืนมีตีนซ่ินในตัว ผาสไบสองผืนทอแบบขิด และผาไลโทนสีเพ่ือใหเกิดความสบายตา สวยงาม      
เปนรูปแบบเฉพาะในการนําผาพ้ืนเมืองอีสานประเภทตาง ๆ มาสวมใสเพ่ือสรางอัตลักษณในการแสดง 

รายการอางอิง   

ยอบัวบูชา. (2562). ฟอนยอบัวบูชา. [ออนไลน]. คนเม่ือ 30 เมษายน 2562. เขาถึงจาก 
https://youtu.be/xhePBokAnE0 
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รองรอยลว (ละวะ) 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : ภูกิจ พาสุนันท* 

 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน  

  จากแนวคิดเชิงประวัติศาสตรสูการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ไดนําประเด็นท่ีสําคัญกลาวถึงเรื่อง “ชีวิตและความตายในยุคกอนประวัติศาสตร” วามีหลักฐานเกิดข้ึนอยางไร 
เพราะแหลงขอมูลของกลุมผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรปรากฏรองรอยการขุดพบหลุมฝงศพท่ีมีโครงกระดูก
มนุษยและวัตถุอุทิศท่ีฝงรวมในหลุมฝงศพ หลักฐานท่ีพบแสดงวาแหลงโบราณคดีในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรีเปน
ชุมชนสําคัญท่ีมนุษยใชพ้ืนท่ีประกอบกิจกรรมหลายอยาง ท้ังกิจกรรมการดํารงชีพ การผลิตงานหัตถกรรม   
การผลิตวัตถุดิบท่ีใชเปนสินคาแลกเปลี่ยน (การผลิตมวลวัตถุดิบโลหะทอง) การประกอบพิธีกรรมเก่ียวกับ
ความตาย โดยสรุปคือแหลงโบราณคดีในจังหวัดลพบุรีมีมนุษยเขามาตั้งหลักปกฐานและใชพ้ืนท่ีเพ่ือประกอบ
กิจกรรมตาง ๆ ดังกลาวหลายยุคสมัย (ธนิก เลิศชาญฤทธิ์, ๒๕๖๒, น. ๒) ผูสรางสรรคจึงไดนําขอมูลท่ีคนพบ
ทางประวัติศาสตรมาใชเปนแนวคิดการสรางเรื่องราวการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว 
(ละวะ)” รองรอย หมายถึง เคาเรื่องหรือเบาะแสท่ีปรากฏใหเห็น ลว (ละวะ) หมายถึง ชื่อเรียกหนึ่งของ ละโว 
คือ อาณาจักรโบราณทางดานซายของลุมแมน้ําเจาพระยาหรือเมืองลพบุรีในปจจุบัน ประกอบการบรรเลง
ดนตรีไทยเพียงบางชิ้นท่ีแสดงถึงเสียงธรรมชาติในยุคนั้น และการบรรเลงดนตรีรวมสมัยเพ่ือสื่อสารอารมณของ
การแสดง รวมไปถึงการใชศาสตรของละครเวที (Musical) เพ่ือมุงเนนใหงานศิลปวัฒนธรรมไทยเพ่ิมมูลคา     
ในการแสดงนาฏศิลปไทยมากยิ่งข้ึน ตลอดจนเปนการสงเสริมการทองเท่ียวสถานท่ีเชิงประวัติศาสตรในจังหวัด
ลพบุรีอันเปนแหลงมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  

วัตถุประสงค 

 ๑. เพ่ือศึกษาเรื่องราวประวัติศาสตรเมืองลพบุรี 
๒. เพ่ือสรางสรรคผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

  

รองรอยลว (ละวะ) เปนการแสดงสรางสรรคเพ่ือพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏศิลปไทย ผูสรางสรรค  
ไดนําศาสตรการแสดงละครเวที (Musical) ท่ีประกอบดวย การรอง การเตน การเลนละคร มาประยุกตกับ
ศาสตรนาฏศิลปไทย คือ การรํา โดยนําหลักการสรางงานการแสดงละครเวทีของ มัทนี (โมชดารา) รัตนิน 
(๒๕๔๖, น. ๔๘ - ๖๔) ท่ีไดอธิบายถึง ศิลปะการสรางภาพใหปรากฏบนเวที การออกแบบและสรางฉาก แสงสี 
เทคนิคพิเศษ การแตงหนา ลักษณะเวที สถานท่ี การคัดเลือก และการกําหนดตัวผูแสดง รวมถึงหลักการแสดง
นาฏศิลปปริทรรศนของ สุรพล วิรุฬหรักษ (๒๕๔๗, น. ๑๔๕ - ๒๕๕) ท่ีอธิบายถึง เพลง ตัวละคร บทละคร 
เครื่องแตงกาย และนาฏยประดิษฐ เพ่ือนํามาเปนขอมูลพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานใหเกิดเปนการแสดง
นาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัล การแสดงแบงออกเปน ๓ ชวง ดังนี้ 

* อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลปลพบรีุ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



๖๔ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

ชวงท่ี ๑ กลาวถึง การเดินทางมาจากหลายทองถ่ินเพ่ืออาศัยอยูในเขตพ้ืนท่ียุคกอนประวัติศาสตร
ของจังหวัดลพบุรี 

ชวงท่ี ๒ กลาวถึง การตั้งถ่ินฐานและการอยูรวมกันของผูคนในยุคนั้นท่ีมีการใชทรัพยากรธรรมชาติ
เปนวัสดุในการดํารงชีวิต 

ชวงท่ี ๓ กลาวถึง การคงไวซ่ึงแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรและการเคลื่อนยายถ่ินฐานมุงสูแหลง
อารยธรรม 
 

 

ภาพท่ี ๑ การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง การคัดเลือกผูแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด รองรอยลว (ละวะ) เนื่องจากเปน
การแสดงท่ีตองใชความสามารถของผูแสดงหลายดาน ประกอบดวย ความสามารถดานการรํา ความสามารถ
ดานการรอง ความสามารถดานการเตน และความสามารถดานการเลนละคร คณะผูสรางสรรคไดดําเนินการ
เปดการออดิชั่นคัดเลือกผูแสดงตามทฤษฎีของละครเวที เพ่ือใหไดผูแสดงตามจํานวนท่ีตองการเขารวมทํา   
การแสดงครั้งนี้ 

การคัดเลือกผูแสดงทําโดยการเปดออดิชั่นผานคณะกรรมการท่ีผูสรางสรรคเชิญเขารวมพิจารณา 
ไดผูแสดง จํานวน ๒๕ คน เปนผูแสดงชาย (ผูใหญ) ๑๑ คน ผูแสดงชาย (เด็ก) ๑ คน และผูแสดงหญิง (ผูใหญ) 
๑๓ คน การแสดงครั้งนี้ท่ีตองใชจํานวนผูแสดงมากเนื่องจากไดนําศาสตรของการใชฉากประกอบเวทีเขามาให
การแสดงมีความเสมือนจริง จํานวนผูแสดงจึงมีสวนสําคัญในการทําใหองคประกอบของการแสดงออกมา
สมบูรณยิ่งข้ึน อีกนัยหนึ่งศาสตรของการแสดงมีความหลากหลาย ผูแสดงแตละคนจึงมีความสามารถและมี
ความโดดเดนเฉพาะดานแตกตางกัน บางคนรองเพลงเกงแตเตนพอได บางคนเตนเกงแตรองเพลงพอได 
เพ่ือใหไดคนท่ีมีความสามารถในแตละดานมากเทา ๆ กัน และใหการแสดงครั้งนี้บรรลุถึงเปาประสงคของ     
การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลมากท่ีสุด 
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 การเขาคาย (Workshop) ใหผูแสดงถือวาเปนสิ่งท่ีสําคัญมากในการรวบรวมความหลากหลายของ
ศาสตรการแสดงเขาดวยกัน เพราะการรวมตัวทํากิจกรรมท้ังหมดจะเปนการปลูกฝงเรื่องราวของการแสดง 
เทคนิคทางการแสดงตาง ๆ ใหผูแสดงซึมซับไดมากท่ีสุด และเม่ือผูแสดงเขาใจความตองการในเรื่องราวท้ังหมด
ของผูสรางงานแลวจะสามารถถายทอดการแสดงออกมาไดอยางสมบูรณท่ีสุดเชนกัน 
 

 

ภาพท่ี ๒ กิจกรรม Workshop Class Acting  
โดย อาจารยปฐมกฤษณ สุดสะระ ผูชวยผูกํากับละครเวที โรงละครรัชดาลัยเธียเตอร 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 2. เครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ ไดแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกาย
ของผูคนในสมัยกอนประวัติศาสตรในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรี ท่ีใชเครื่องนุงหมจากธรรมชาติ คือ หนังสัตว และ
เครื่องประดับจากหินธรรมชาติ 
 

 

ภาพท่ี ๓ เครื่องแตงกายผูแสดงชาย ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ผูแสดงชายสวมเสื้อท่ีมีลวดลายและสีท่ีใหอารมณความรูสึกถึงสีดิน แบบเสื้อเปดไหลท่ีไดรับ    
แรงบันดาลใจมาจากภาพยนตรเรื่อง มนุษยหินฟรินสโตน นุงผาแบบภาพจําหลักบุรุษสมัยลพบุรี โดยเลือกใช
ผาท่ีแสดงใหเห็นคลายกับการสวมใสขนหรือหนังสัตว มีผามุงสีน้ําตาลออนท่ีนํามาสวมใสใหสีพ้ืนของเสื้อผาดู
ไมเขมเกินไปและทําใหเครื่องแตงกายแลดูมีมิติข้ึน อีกท้ังมีผาหอยดานหนาและดานหลังลักษณะคลายกับ    
การแตงกายละครเรื่อง เงาะปา รวมถึงเครื่องประดับท่ีเปนหิน โลหะ และสําริด ท่ีเปนวัตถุท่ีมีในยุคนั้น 



๖๖ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 

ภาพท่ี ๔ ลักษณะการออกแบบทรงผมและการแตงหนาผูแสดงชาย 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ทรงผมของผูแสดงชายออกแบบใหคลายลักษณะของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีมีผมสั้น โดย
การสวมใสผมปลอมทรงสั้นแตจัดทรงใหเหมาะสมกับการแสดงมากยิ่งข้ึน รวมถึงการแตงหนาท่ีเพ่ิมการเขียน
เสนตาดานลางดวยสีดําเสมือนใตตาท่ีมีความคล้ําของคนยุคนั้น และเขียนเสนสีทองบริเวณใตค้ิวคลายสีของ
สําริด เพ่ือใหการแตงหนาเปนลักษณะเฉพาะของการแสดงชุดนี้ 
 

 

ภาพท่ี ๕ เครื่องแตงกายผูแสดงหญิง ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ผูแสดงหญิงสวมเสื้อท่ีมีลวดลายและสีท่ีใหอารมณความรูสึกถึงสีดินเชนเดียวกับผูแสดงชาย แบบเสื้อ
เปนแบบผูกท่ีดานหลังของคอท่ีไดแรงบันดาลใจมาจากภาพยนตรเรื่อง Coming to America ลักษณะการนุง
ผาแบบภาพจําหลักสตรีสมัยลพบุรี โดยเลือกใชผากํามะหยี่ท่ีแสดงใหเห็นคลายกับการสวมใสขนหรือหนังสัตว
แตมีสีท่ีออนและหวานกวาของผูแสดงชาย มีผามุงสีชมพูหมนท่ีนํามาคลุมผูกท่ีผานุงเพ่ือใหดูไมเขมเกินไปและ
ทําใหเครื่องแตงกายดูเกิดมิติข้ึน สวมใสเครื่องประดับท่ีเปนหิน โลหะ และสําริด ท่ีเปนวัตถุท่ีมีในยุคนั้น 
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ภาพท่ี ๖ ลักษณะการออกแบบทรงผมและการแตงหนาผูแสดงหญิง 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

ทรงผมของผูแสดงหญิงออกแบบใหคลายลักษณะของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีมีผมสั้น      
โดยการสวมใสผมปลอมทรงสั้นแตงจัดทรงใหเหมาะสมกับการแสดง รวมถึงเจาะรูตรงกลางเพ่ือใหนําผมของ
นักแสดง มาทําเปนมวยสูงกลางศีรษะซ่ึงแตกตางจากผูชาย รวมถึงการแตงหนาท่ีเพ่ิมการเขียนเสนตาดานลาง
ดวยสีดําเสมือนใตตาท่ีมีความคล้ําของคนยุคนั้น เพ่ือใหการแตงหนาเปนลักษณะเฉพาะของการแสดงชุดนี้ 

 

 

ภาพท่ี ๗ เครื่องแตงกายผูแสดงชาย (เด็ก) ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

  

 3. เพลงและดนตรี เพลงประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
สรางสรรคข้ึนใหม เปนการผสมผสานระหวางดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยเลือกใชเครื่องดนตรีไทยบางชิ้น 
และเครื่องดนตรีสากลวงรวมสมัย สื่อใหเห็นถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในลพบุรี ทํานองเพลงท่ีประพันธข้ึนบางชวง
ยังคงแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของลพบุรีอยูแมในยุคกอนประวัติศาสตรจะไมพบรองรอยของเสียงดนตรีก็ตาม 
ผูประพันธจึงไดสรางสรรคทํานองเพลงออกเปน ๓ ชวง ตามรูปแบบการแสดง ดังนี้ 



๖๘ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 ๑) ชวงเปดเรื่อง - ระบําเครื่องปนดินเผา สื่อใหเห็นถึงการรองเรียกหาผูคนเพ่ือรวมตัวกันในพ้ืนท่ี
อยูอาศัย และการรวมกันในการดํารงชีวิตเพ่ือรอผูนําครอบครัวเดินทางกลับจากการหาของปา ปรากฏเนื้อรอง 
และทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- เกริ่น - 
  ทาแค คือหมูบานฉัน   สานสัมพันธ อยูกันดวยดี 
 บานโนนปาหวาย มากมี    ปลูกพืชนี้ มีไวใชกิน 
 โคกเจริญ มีสําริด โคกเจริญ ฉันมีสําริด  เปนแหลงผลิต อยูติดพ้ืนถ่ิน 
 ลูกปดคือทรัพยในดิน (วาว) ลูกปดคือทรัพยในดิน นับรอยสรอยหิน ของเกามีมา 
 

- เพลงพรหมทินใต - 
  สวนตัวฉัน บานพรหมทินใต  มีเหล็กหลากหลาย และถลุงทองแดง 
 บานโปงมะนาว คาขายแข็งแรง   ประจักษสําแดง เครื่องปนดินเผา 

       ทํานอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท 
       เนื้อรอง : อาจารยพลณศักดิ์ ทรัพยบางยาง 
       เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 ๒) ชวงดําเนินเรื่อง – ระบําตกแตงท่ีอยูอาศัย สื่อใหเห็นถึงการกลับมาจากปาของผูนําครอบครัว
และเขาสูการตกแตงแหลงท่ีอยูอาศัยของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรดวยความสุขตามวิถีชน เนื้อรอง และ
ทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- เพลงดําเนินเรื่อง - 
  พวกเรามาแลว    เราบุกปาพงไพร เขาปาพงไพร 
 ไปกันทุกวัน 
  บุกเขาแหลง มากมายดวยกัน  พวกเราฝาฟน ท่ีใหไดมา 
 ไมวายากเย็น หรือวาแสนไกล   จะอยางไร กลับมาทันที 
  ท่ีแหงนี้ นี่คือท่ีอยู   แมโฉมตรู คอยเรากลับมา 

       ทํานอง เนื้อรอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท 
       เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 ๓) ชวงจบเรื่อง – ระบําฟนาเล สื่อใหเห็นถึงการสิ้นสุดเรื่องราวดวยการสรางประเด็นของ       
การเคลื่อนยายไปตั้งถ่ินฐานใหมดวยบทพูด และการรวมใจของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรโดยการออก
ทาทางการเตนมากยิ่งข้ึน ปรากฏบทพูด เนื้อรอง และทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- บทพูด - 
  พวกเราทุกคนจงฟง   เก็บขาวของ แลวเรา 
 จะเคลื่อนยาย ไปตั้งถ่ินฐานใหมดวยกัน 
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- เพลงจบเรื่อง - 
  เราจะไม เอาอะไรไป   จะท้ิงไว ใหลูกหลานดู 
 สิ่งเหลานี้ จะเปนความรู    จะเชิดชู เผาพงษ ของเรา 
 

- เพลงฟนาเล - 
  ท่ีดินแดน แควนแหงนี้   ท่ีไดมี ผูคนรวมใจ 
 เปนตํานาน จารึกไว    ท่ีนี่ไง รอยลว (ละวะ) (ซํ้า) 
 ท่ีนี่ไง รอยลว (ละวะ)    ท่ีนี่ไง รองรอย ล...ว... (ละวะ) 

       ทํานอง เนื้อรอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท
 เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 เครื่องดนตรีไทยท่ีเลือกนํามาใชใหเขากับสิ่งจากธรรมชาติท่ีทําใหเกิดเสียง คือ ระนาดทุม ป    
กลองแขก โทนรํามะนา ซออู ซอดวง และเครื่องประกอบจังหวะ เครื่องดนตรีเหลานี้ลวนแลวแตใชแทนเสียง 
ท่ีเลียนแบบเสียงจากธรรมชาติท่ีใหอารมณความรูสึกของการแสดงถึงผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรในเขตพ้ืนท่ี
จังหวัดลพบุรีไดเปนอยางดี 

เครื่องดนตรีสากลท่ีไดเลือกเปนวงรวมสมัย เนื่องจากการแสดงครั้งนี้ในศาสตรการแสดงละครเวที 
ท่ีตองการสื่อสารอรรถรสของการแสดงไวมาก วงดนตรีสากลจึงเปนสวนสําคัญในการสรางสรรคการแสดงชุดนี้
ใหออกมาสมบูรณแบบท่ีสุด 

 

 

ภาพท่ี ๘ วงดนตรีไทย ประกอบการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๙ วงดนตรีสากลรวมสมัย ประกอบการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)”  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 



๗๐ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 4. อุปกรณ การออกแบบอุปกรณการแสดง ไดแรงบันดาลใจมาจากวัสดุธรรมชาติท่ีเปนสิ่งประดิษฐ
และสิ่งปลูกสรางท่ีเกิดจากผูคนสมัยยุคกอนประวัติศาสตร โดยการแสดงชุดนี้ไดนํามา คือ เครื่องปนดินเผา     
ท่ีเปนลักษณะรูปทรงเฉพาะท่ีมีความแตกตางกัน ทําจากกระดาษท่ีใชการประดิษฐลักษณะเดียวกับการทํา
ศีรษะโขน เพิงไมท่ีอยูอาศัยท่ีทําจากใบจากและใบจากท่ีเปนอุปกรณในการแสดง แครไมท่ีทําจากไมไผและ   
พุมไมท่ีทําจากใบไมพลาสติกโดยท้ังสองอุปกรณนี้จะใสโครงเหล็กเพ่ือใหเกิดความแข็งแรงและลอเลื่อนเพ่ือให
เคลื่อนท่ีไดเม่ือทําการแสดง 
 

   

 ภาพท่ี ๑๐ ใบจาก  ภาพท่ี ๑๑ ไมโครงบาน 
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค          ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

           

  ภาพท่ี ๑๒ ใบจากใสไมไผ     ภาพท่ี ๑๓ แคร ใสลอเลื่อน 
  ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี ๑๔ ชองเหล็กใสไมโครงบานท่ียึดติดกับแคร  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี ๑๕ ภาพฉากหมูบาน ประกอบดวย แครไม และพุมไม ท่ีใสลอเลื่อน 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๑๖ เครื่องปนดินเผา 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 5. ทารํา 
 การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” เปนการแสดงทางดาน
นาฏศิลปไทยในรูปแบบใหมท่ีสรางสรรคข้ึนจากแรงบันดาลใจในเรื่องราวของประวัติศาสตร ผนวกกับแนวคิด
ในการนําทฤษฎีการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทย และทฤษฎีการสรางสรรคของละครตะวันตกมา
ผสมผสานเพ่ือสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค ทารํา และทาทางการแสดงในชุดนี้ออกแบบอยูบน
พ้ืนฐานทารําทางดานนาฏศิลปไทยและทาเตนท่ีลงตัว โครงสรางทารําและทาทางการแสดง มี ๒ ลักษณะ คือ 
๑) ทารําและทาทางการแสดงอยางเดียว และ ๒) ทารําและทาทางการแสดงประกอบการรอง  
 โครงสรางของกระบวนทารําและทาทางการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)” มีท่ีมาจากทารําตาม   
ภาพจําหลัก คือ กระบวนทารําท่ีออกแบบใหมีลักษณะคลายกับภาพจําหลักโบราณวัตถุศิลปะสมัยลพบุรี หรือ
การนําเอากระบวนทารําของระบําลพบุรีท่ีคุณครูลมุล ยมะคุปต ปรมาจารยทางดานนาฏศิลปไทย ประดิษฐ
กระบวนทารําไวนํามาใชในการออกแบบกระบวนทารํา ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ คือ กระบวนทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติประกอบเนื้อรองและบทพูด เนื่องจากเม่ือใชศาสตรของการแสดงละครเวทีแลวจะใชทาทาง
ในการเคลื่อนไหวบางครั้งมากเกินไปไมได เพราะจะสงผลตอการรองเพลงของผูแสดงและทาการแสดงรวมสมัย 
คือ กระบวนทาการแสดงรวมสมัยในการแสดงชุดนี้ท่ีปรากฏ เรียกวา “การเตน” สวนใหญจะอยูในทาของ      
ผูแสดงชายเพราะสื่อใหเห็นถึงลักษณะการเตนเฉพาะตัว โดยออกแบบสรางสรรคใหรวมสมัยระหวางการเตน
ของโขนและการเตนของชนเผา ซ่ึงทาเตนในการแสดงท้ังสองศาสตรนี้ตองอาศัยความแข็งแรงของผูแสดง 
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ทารําตามภาพจําหลัก 
 

   

ภาพท่ี ๑๗ ทารําระบําลพบุรีท่ีประดิษฐข้ึนจากภาพจําหลัก  ภาพท่ี ๑๘ ทาท่ีประยุกตจากทารําระบําลพบุรี 
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

                                 
ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

 ภาพท่ี ๑๙ ทาทางธรรมชาติประกอบการแสดง  ภาพท่ี ๒๐ ทาทางธรรมชาติประกอบเนื้อรอง  
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
ทาการแสดงรวมสมัย 

 

   

ภาพท่ี ๒๑ ทาการแสดงรวมสมัยทาเตนท่ีประกอบมือทํา ภาพท่ี ๒๒ ทาการแสดงท่ีอาศัยความแข็งแรง  
ทานาฏศิลปไทย เทาและลําตัวกมลงแบบนาฏศิลปสากล ของผูแสดง            
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค   ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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สรุป 

 การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” เปนผลงานสรางสรรคท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรีจัดทําข้ึน ประจําปงบประมาณ ๒๕๖๓ โดยไดสื่อถึงกลุมผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีเดินทาง
มาจากหลายทองถ่ินในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรี เพ่ืออยูอาศัย ติดตอแลกเปลี่ยน ตั้งถ่ินฐาน ดํารงชีวิตอยูรวมกัน 
และการเคลื่อนยายถ่ินฐานมุงสูแหลงอารยธรรมท่ีคงไวซ่ึงแหลงขอมูลทางประวัติศาสตร ประกอบการบรรเลง
ดนตรีไทยเพียงบางชิ้นท่ีแสดงถึงเสียงธรรมชาติในยุคนั้น และการบรรเลงดนตรีรวมสมัยเพ่ือสื่อสารอารมณของ
การแสดง รวมถึงการนําศาสตรของละครเวที (Musical) มาใชเพ่ือมุงเนนใหงานศิลปวัฒนธรรมไทยเพ่ิมมูลคา
ในการแสดงนาฏศิลปไทยมากยิ่งข้ึน ตลอดจนยังเปนสวนชวยในการสงเสริมการทองเท่ียวสถานท่ีเชิงประวัติศาสตร
ในจังหวัดลพบุรีอันเปนแหลงมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  
 การสรางสรรคผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” สามารถ
วิเคราะหหลักการสรางการแสดงออกเปน ๗ ดาน ไดแก ๑) จากเรื่องราวเชิงประวัติศาสตรสูการประพันธบทละคร 
๒) การรวมศาสตรทฤษฎีการสรางสรรคนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปสากลในการผลิตผลงานการแสดงสรางสรรค 
๓) เครื่องดนตรีและวงดนตรีท่ีเลือกนํามาใชในการประพันธทํานองเพลง ๔) การคัดเลือกถึงความสามารถของ  
ผูแสดงอยางนอย ๓ ใน ๔ ดาน ประกอบดวย ดานการรํา ดานการรอง ดานการเตน และดานการเลนละคร      
๕) การประดิษฐกระบวนทารําและทาทางการแสดง ประกอบดวย ทารําตามภาพจําหลัก ทาทางเลียนแบบ
ธรรมชาติ และทาการแสดงรวมสมัย ๖) การออกแบบเครื่องแตงกายท่ีเลียนแบบและจําลองมาจากกลุมผูคน   
ในยุคนั้น ๗) การสรางอุปกรณและฉากประกอบการแสดงท่ีชวยสงเสริมและสนับสนุนใหการแสดงสมจริงมาก
ยิ่งข้ึน ซ่ึงปจจัยท้ังหมดท้ัง ๗ ประการ เปนองคประกอบสําคัญท่ีทําใหเกิดการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบ   
มิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี และเปนตนแบบแนวทางการสรางสรรคผลงาน
ทางดานนาฏศิลปไทยในรูปแบบใหมอีกดวย 

รายการอางอิง 

ธนิก เลิศชาญฤทธ. (๒๕๖๒). โบราณคดีและพิพิธภัณฑชุมชน บานพรหมทินใต ตําบลหลุมขาว อําเภอโคก
สําโรง จังหวัดลพบุรี. กรุงเทพฯ: บริษัท โรงพิมพเดือนตุลา จํากัด. 

มัทนี (โมชดารา) รัตนิน. (๒๕๔๖). ความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับศิลปะการกํากับการแสดงละครเวที. 
 กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

สุรพล วิรุฬหรักษ. (๒๕๔๗). หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน. กรุงเทพฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด. 
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รอยฝายลายทอ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : สมเกียรติ ภูมิภักดิ0์*  

จิรพรรณ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา1

** 
เจษฎากรณ เอ่ียมอุไร**  
ทรัพยสถิต ทิมสุกใส**  
สุตาภัทร พัวสวัสดีเทพ**  
พงศธร สุธรรม**  
อัชฌายง ตรีสมุทร** 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ เปนการแสดงท่ีสื่อใหเห็นถึงกรรมวิธี   
ในการผลิตผาฝายทอมือ รวมถึงความสวยงามของลวดลายผาทอมือของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภอ
อรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ซ่ึงมีลวดลายของผาท่ีคิดคนข้ึนมาแตโบราณจึงมีเอกลักษณท่ีเปนของตนเอง   
โดยมีชื่อเรียกลายผาตามภาษาทองถ่ินมากกวา 27 ลาย โดยผูวิจัยไดคัดเลือกลายผาท่ีไดรับการสืบทอดมาแต
โบราณ จํานวน 14 ลาย ไดแก หม่ีซายหม่ีขวา นกสองตีน นาคนอย นาคขวด ขอโซ เยื่อควาย (13 ลําแอว)    
ขอกระโจม ขอดอกแกว ตาสับปะรด ขอมะเฟอง ดางแห เค่ียวหา คมหาโซ และขันบักเบง และลวดลายท่ี
ประดิษฐคิดคนข้ึนใหมจํานวน 2 ลาย ไดแก ผีเสื้อ และขอนอยหัวใจวาง ซ่ึงท้ัง 16 ลายนี้เปนลายท่ีไดรับ   
ความนิยม (กัญหา หันทิพย, สัมภาษณ, 6 มกราคม 2562) มีความเปนเอกลักษณ สรางรายไดใหกับชุมชน 
สังคม และสามารถสงออกได แตเนื่องจากผาฝายทอมือบานหันทรายเปนท่ีรูจักกันในชุมชนเทานั้น จึงทําให
ผลผลิตจากการทอผาของตําบลหันทรายมีไมมากนัก และไมเปนท่ีนิยมในสังคมวงกวาง คณะสรางสรรคจึงเกิด    
แรงบันดาลใจท่ีจะเผยแพรอัตลักษณของผาฝายทอมือบานหันทราย เพ่ือสงเสริมหัตถกรรมพ้ืนบานในจังหวัด
สระแกวใหเปนท่ีรูจักและยอมรับแกประชาชนในจังหวัดตาง ๆ ไดโดยผานการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบาน ซ่ึงนํามาเปนสื่อกลางในการประชาสัมพันธผาทอมือในตําบลหันทรายใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน   

วัตถุประสงค  

 เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

คณะผูสรางสรรคไดนําเสนอการแสดงชุด รอยฝายลายทอ เปนแนวการสรางสรรคนาฏศิลปพ้ืนบาน   
ท่ีมีลีลาทาทางเปนรูปแบบนาฏศิลปภาคอีสาน และเปนกระบวนทาทางประกอบดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว 
ซ่ึงสื่อออกมาใหเห็นถึงกรรมวิธีการทอผาและลวดลายของผา ประกอบดวยนักแสดงจํานวน 16 คน เปน
นักแสดงชายจํานวน 8 คน นักแสดงหญิงจํานวน 8 คน แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ 

ชวงท่ี 1 การแสดงทารําท่ีสื่อถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา 

* ผูอํานวยการวิทยาลัยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
** ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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ชวงท่ี 2 นําเสนอการแสดงทาทางประกอบลวดลายของผาฝาย จํานวน 16 ลาย ไดแก ลายหม่ีซาย
หม่ีขวา ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลานนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยื่อควาย (13 ลําแอว) ลายขอกระโจม 
ลายเค่ียวหา ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง ลายดางแห 
ลายผีเสื้อ และลายขอนอยหัวใจวาง 

องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง ใชผูแสดงชายจํานวน 8 คน ผูแสดงหญิงจํานวน 8 คน เพ่ือนําเสนอลายผาท้ัง 16 ลาย 
โดยมีการคัดเลือกผูแสดงท่ีมีรูปรางสมสวน ความสูงมีความใกลเคียงกัน เนื่องจากตองการแสดงใหเห็นลายผา
แตละลายท่ีชัดเจนเวลาสวมใส และเปนผูท่ีมีพ้ืนฐานดานนาฏศิลปไทย 
 2. เครื่องแตงกาย การแสดงสรางสรรคชุด รอยฝายลายทอ คณะผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากการลง
พ้ืนท่ีหาขอมูลเก่ียวกับการทอผาพบวาวิถีชีวิตของชุมชนชาวตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว
ประกอบอาชีพการทอผา คณะผูสรางสรรคจึงมีแนวคิดในการสรางสรรคเครื่องแตงกายจากวัสดุอุปกรณการทอผา 
และลายผา นํามาผสมผสานกับเอกลักษณผาทอของจังหวัดสระแกว โดยเครื่องแตงกายแบงออกเปน 2 แบบ 
ในแตละชวงของการแสดง ดังนี้ 
 

   

 ภาพท่ี 1 การแตงกายนักแสดงชายชวงท่ี 1 ภาพท่ี 2 การแตงกายนักแสดงหญิงชวงท่ี 1 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

    

 ภาพท่ี 3 การแตงกายนักแสดงชายชวงท่ี 2     ภาพท่ี 4 การแตงกายนักแสดงหญิงชวงท่ี 2 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 รูปแบบการแตงกายของนักแสดงในชวงท่ี 2 ลักษณะการแตงกายและเครื่องประดับมีลักษณะ
เดียวกับเครื่องแตงกายในการแสดงชวงท่ี 1 โดยเพ่ิมผาคลองไหลเปนเปนเครื่องแตงกายหลักในชวงท่ี 2      
เพ่ือนําเสนอความสวยงามของผาหมูบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว 
 3. เพลงและดนตรี เพลง “ลายฝาย” ผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ นําหลักการแนวคิด
และจินตนาการมาจากเสียงท่ีเกิดจากกระบวนการถักทอลายผาตาง ๆ มากําหนดเปนจังหวะประกอบทํานองเพลง 
โดยประสมประสานเครื่องดนตรีท่ีเปนเสียงสื่อแทนชาติพันธุท่ีอาศัยอยูในหมูบานหันทราย ตําบลหันทราย  
อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ประกอบดวย ไท ลาว เขมร มาสรางสรรคเปนทํานองเพลงสําเนียงตาง ๆ  
ซ่ึงสะทอนถึงวิถีชีวิตความเปนอยูใหมีทวงทํานองและจังหวะท่ีมีความสอดคลองกับลีลาทารําของผูแสดง 
(ชัชวาล วงศประเสริฐ, ๒๕๓๓, น. ๑๖๘) โดยประพันธเพลงเม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ. 2563 มีรายละเอียด
ของแนวคิดในการสรางสรรคดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ ดังนี้ 
 ดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ เปนการประสมวงดนตรีข้ึนใหมจากการคัดเลือก
ประสมประสานเครื่องดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมพ้ืนบาน และวัฒนธรรมตะวันตก ในลักษณะ
ของการประสมวงดนตรีรวมสมัย โดยเครื่องดนตรีทุกชนิดมีการปรับระดับเสียงใหสามารถบรรเลงรวมกัน    
อยางกลมกลืน การประสมวงดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงชุดนี้ ประกอบดวย ระนาดเอก ฆองวงใหญ ขลุย 
ตะโพน กลองแขก พิณอีสาน พิณเบส แคน ปภูไท กลองหาง กลองรํามะนาอีสาน คียบอรด แซกโซโฟน ฉ่ิง 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ กรับ ระฆังราว (Tubular Bells) และแฉ (Splash)          
 

 

ภาพท่ี 5 วงดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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เพลงรอยฝายลายทอ 

เรียบเรียงโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ  ภูมิภักดิ์ 
 

เพลงท่ี 1 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - - - ล - - ดํ ซ - ม - ล 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - ซ - ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ ล ดํ - ล - - ซ ม - - ซ ล 
- - - - - - - -  ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ
ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ ซ ม - ซ - ล - ดํ ซ ม - ซ - ล - ดํ ซ ม ร ม - ซ - ล 
ซ ม ร ม - ซ - ล ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ
ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ - - - - - ม - ซ - ล ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ดํ - ซ ล ดํ ซ ล 
- - - - - - - ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ดํ - ซ ล ดํ ซ ล 
- - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ด ํรํ ม ํ - - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ด ํรํ ม ํ
- - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ดํ รํ ม ํ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 
เพลงท่ี 2 

- ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม - ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ร ซฺ – ล ฺ
- ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม - ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ร ซฺ – ล ฺ
- ซ - ล ด ร ด ม - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล ดํ ซ – ล 
- ซ - ล ด ร ด ม - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ -มํรํดํ รํ ม ํ - ซ - ล 
- - - - - ล ร ด - ล ร ด ร ด ซ ล - - ม ซ ล ซ ร ม -มํรํดํ รํ ม ํ - ซ - ล 

 
Solo กลอง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด - ร - ม - - - ซ - - - ล 
- - - -  - ล - ด - ร - ด - ซ - ล - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ร – ม 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ร – ม - ม ร ด - ร - ม - - - ซ - - - ล 
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เพลงท่ี 3 
Intro 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 
- - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ด ํ - - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ซ 
- - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ด ํ

 
เนื้อเพลง บรรเลง 2 เท่ียว 
- - -  - - - -  - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ดํ - ล ซ ล ซ ซ ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล - ด ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ซ ํด ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  - ซํ - ม ํ รํ ดํ - ร ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ดํ ร ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  - ซํ - ม ํ รํ ดํ - ร ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ด ํร ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล - ด ํ

 
Outro (ทอนจบ) 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 

 
เพลงท่ี  4 
Solo กลอง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ทอน 1 บรรเลง 4 เท่ียว 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล – ดํ 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ร ม ซ ม ร ด – ร 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ร ม ซ ม ร ด – ร ํ
- - ซ ม ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ด ร ม ร ด ลฺ - ด 

*เท่ียวท่ี 4 โนตตัวสุดทาย เสียงโด เปล่ียนเปนเสียงฟา 
 
ทอน 2 บรรเลง 1 เท่ียว 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ 
- - ด ล  ซ ล ด ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 
ทอน  3 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 
ทอนจบ 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 
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 4. อุปกรณประกอบการแสดง แบงออกเปน 2 ชวง ดังนี้ 
  ชวงท่ี 1 ประกอบดวย กระบงุ และกระดงใชสําหรับการใสฝาย ตากฝาย และใสเสนฝาย  
 

   

 ภาพท่ี 6 กระบุง ภาพท่ี 7 กระดง 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

กงกรอฝาย ใชสําหรับกอเสนฝายเขากงกรอฝาย สวนกระสวยและฝายใชสําหรับสื่อความหมายถึง
การเดินเสนฝายสําหรับการทอผา (บุดดี ถาวรศิลป, สัมภาษณ, ๒๙ กันยายน 256๑) 
 

   

 ภาพท่ี 8 กงกรอฝาย ภาพท่ี 9 กระสวย 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 10 ฝาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ชวงท่ี 2 ผาฝายทอมือท้ัง 16 ลาย ของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัด
สระแกว 
 

 
 

ภาพท่ี 11 ผาฝายทอมือท้ัง 16 ลาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

5. ทารํา 
ชวงท่ี 1 การแสดงทารําท่ีสื่อถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา โดยทารําหลักท่ีใชประกอบ 

การแสดงเริ่มจาก 
1. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการเดินดายยืน เปนการนําเสนดายท่ีตองการทําดายยืนตามสีท่ี

ตองการนํามาเดินดายตามความยาวท่ีตองการ 
 

  
 

ภาพท่ี 12 ทารําแสดงการเดินดายยืน และการเดินดายยืนของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 2. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการจัดเรียงเสนดายเพ่ือสอดเขาฟนหวี คือการนําเสนยืนท่ีคนเครือ
เสร็จแลวมาจัดเรียงเขาฟนหวี โดยใหแตละชองประกอบดวยเสนดายประมาณ 2 เสน หรือตามความตองการ 
พรอมขึงเสนดายใหตึง จัดเรียงเสนดายใหเรียบรอย  
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ภาพท่ี 13 ทารําแสดงการจัดเรียงเสนดาย และการจัดเรียงเสนดายของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการมวนเสนดายเขาโมเล คือการนําเสนดายท่ีจัดเรียงเรียบรอยแลว 

มวนเขาโมเล เพ่ือการเตรียมเขาก่ีทอผา  
 

  

ภาพท่ี 14 ทารําแสดงการมวนเสนดายเขาโมเล และการมวนเสนดายเขาโมเลของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 4. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการมัดหม่ี คือ กระบวนการมัด โดยการใชโฮงมัดหม่ีมัดตามจุดจาก
ลายท่ีออกแบบดวยเชือกฟาง 
 

  

ภาพท่ี 15 ทารําแสดงการมัดหม่ี และการมัดหม่ีของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 5. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการยอมสี คือ การยอมสีฝายตามลวดลายและสีท่ีตองการดวยการจุม 
 

  

ภาพท่ี 16 ทารําแสดงการยอมสี และการยอมสีของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 6. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการนําดายใสกงเพ่ือกรอเขาหลอดดาย คือการนําฝายท่ียอมเสร็จแลว
ใสในกงเพ่ือทําการกรอเขาหลอดดายดวยการปน โดยผูแสดงท่ีอยูในรูปแบบแถววงกลม เปรียบเสมือนเปนกง
ปนดายท่ีหมุนไปตามจังหวะ 
  

  

ภาพท่ี 17 ทารําแสดงการนําดายใสกงเพ่ือกรอเขาหลอดดาย และการนําดายใสกงของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 7. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการทอผา คือ นําหลอดดายใสในกระสวย เพ่ือทอดวยการพุงกระสวย
ผานรองสลับไปมา โดยใชการก่ีกระตุกจนสุดเสนยืนแลวจึงไดผาฝายท่ีมีลวดลายตามท่ีตองการ 
 

  

ภาพท่ี 18 ทารําแสดงการทอผา และการทอผาของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ชวงท่ี 2 การนําเสนอการแสดงทาทางประกอบลวดลายของผาฝายท่ีนําเสนอจนครบท้ัง 16 ลาย  
ไดแก ลายหม่ีซายหม่ีขวา ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลานนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยื่อควาย (13 ลําแอว) 
ลายขอกระโจม ลายเค่ียวหา ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง 
ลายดางแห ลายผีเสื้อ และลายขอนอยหัวใจวาง ซ่ึงนําเสนอความงดงามของผืนผาในลักษณะการพันผา        
ในรูปแบบตาง ๆ โดยใชกระบวนการสรางสรรคกระบวนทาข้ึนใหม เพ่ือสื่อความหมายถึงการแสดงชุดรอยฝาย
ลายทอ ประกอบไปดวยกระบวนทารํา ดังนี ้

 

 

ภาพท่ี 19 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “รอย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 20 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ฝาย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 21 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ลาย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 22 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ทอ” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด รอยฝายลายทอ มีวัตถุประสงคเพ่ืออนุรักษกรรมวิธีตาง ๆ ของการผลิต  
ผาฝายทอมือของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ผานสื่อการสรางสรรค      
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ โดยดําเนินงานวิจัยเชิงสรางสรรคจากการศึกษาเอกสารตํารา
ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ พบวา ชุมชนบานหันทรายเปนชุมชนท่ีอพยพ     
ยายถ่ินฐานมาจากนครเวียงจันทน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซ่ึงชาวบานในสมัยกอนมีอาชีพ    
ทําไรทํานา และการหาของปามาขาย ตอมาไดมีการทําลายปาไม ซ่ึงสรางความเดือดรอนใหแกชาวบาน จึงมี
การทําโครงการอนุรักษปาไม และมีการสนับสนุนใหชาวบานมีรายไดเสริมโดยท่ีไมทําลายปาไม คือ การทอผา 
ซ่ึงผาฝายของกลุมสตรีทอผาบานหันทรายไดรับการถายทอดการเรียนรูฝกฝนมาจากบรรพบุรุษเปนระยะเวลา
ยาวนาน ผาฝายท่ีบานหันทรายนั้นมีเอกลักษณเฉพาะ คือ คุณภาพของผาทอมีเนื้อแนน สีไมตก รักษางาย 
สวมใสสบาย ลวดลายท่ีโบราณมีความละเอียด และงดงาม โดยมีชื่อเรียกลายผาตามภาษาทองถ่ินมากกวา 27 
ลายผา แตมีลายผาท่ียังคงไดรับความนิยม และมีเอกลักษณเฉพาะ จํานวน 16 ลาย แตอยางไรก็ตามเนื่องจาก
ผาฝายในตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว เปนท่ีรูจักกันในชุมชนเทานั้น จึงทําใหผลผลิต
จากการทอผาของตําบลหันทรายมีไมมากนักและไมเปนท่ีนิยมในสังคมวงกวาง คณะผูสรางสรรคจึงเกิด      
แรงบันดาลใจเพ่ือเผยแพรความเปนอัตลักษณของผาฝาย เปนการสงเสริมหัตถกรรมพ้ืนบานในจังหวัดสระแกว
ใหเปนท่ีรูจักและยอมรับของประชาชนในจังหวัดตาง ๆ โดยผานการสรางสรรคการแสดงทางนาฏศิลปพ้ืนบาน 
ซ่ึงนํามาเปนสื่อกลางในการประชาสัมพันธผาฝายทอมือในตําบลหันทรายใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน 

การแสดงสรางสรรคชุด รอยฝายลายทอ มีการนํากรรมวิธีการทอผาและลายผามาสรางสรรคทารํา
และการแตงกาย เพ่ือเปนการเผยแพรอัตลักษณของผาฝายทอมือบานหันทราย จังหวัดสระแกว ใหเปนท่ีรูจัก
และยอมรับของประชาชนในจังหวัดตาง ๆ โดยผานการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานท่ีมีลีลาทาทาง
เปนรูปแบบนาฏศิลปภาคอีสาน และเปนกระบวนทาทางประกอบดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว โดยใช
นักแสดงจํานวน 16 คน เปนนักแสดงชาย 8 คน หญิง 8 คน แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ ชวงท่ี 1 
แสดงถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา และชวงท่ี 2 นาํเสนอลายผาท้ัง 16 ลาย ไดแก ลายหม่ีซายหม่ีขวา 
ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลายนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยือ่ควาย (13 ลําแอว) ลายขอกระโจม ลายเค่ียวหา 
ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง ลายดางแห ลายผีเสื้อ และ
ลายขอนอยหัวใจวาง นําเสนอความงดงามของผืนผาในลักษณะการพันผาในรูปแบบตาง ๆ  
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เพลงท่ีใชประกอบการแสดง คือ เพลงลายฝาย ซ่ึงผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ 
สรางสรรคเพลงมาจากเสียงท่ีเกิดจากกระบวนการถักทอลายผาตาง ๆ มากําหนดเปนจังหวะประกอบทํานองเพลง 
โดยประสมวงดนตรีรวมสมัย และเครื่องดนตรีท่ีเปนเสียงสื่อแทนชาติพันธุท่ีอาศัยอยูในหมูบานหันทราย ตําบล
หันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว มาสรางสรรคเปนทํานองเพลงสําเนียงตาง ๆ ใหมีระดับเสียงท่ี
สามารถบรรเลงรวมกันไดอยางกลมกลืนและสอดคลองกับลีลาทารําของผูแสดง   

การสรางสรรคการแสดงชุดนี้คณะสรางสรรคไดใชแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค
นาฏศิลปไทยมาเปนหลักในการกําหนดรูปแบบการแสดง และการสรางสรรคกระบวนทารํา เพ่ือใหผูสนใจได
ศึกษาและเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคในชุดการแสดงตอไป 

รายการอางอิง  

กัณหา หันทิพย, ชางทอผาพ้ืนเมือง ประธานกลุมผูผลิตผาทอมือ บานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญ 
          ประเทศ จังหวัดสระแกว. สัมภาษณ, 6 มกราคม 2562.  
บุดดี ถาวรศิลป, ชางทอผาพ้ืนเมือง สมาชิกกลุมผูผลิตผาทอมือบานหันทราย ตําบลหนัทราย อําเภออรัญ
 ประเทศ จังหวัดสระแกว สัมภาษณ, ๒๙ กันยายน ๒๕๖๑. 
ชัชวาล วงศประเสริฐ. (๒๕๓๓). ศิลปะการฟอนภาคอีสาน. มหาสารคาม : ฝายวิชาการ สํานักวิทยบริการ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม.  
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ระบําสราญราษฎรสักการะ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : เฉลิมพล จันทรโชติ* และคณะ 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  พระเจาศรีธรรมาโศกราชเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงศปทมวงศผูท่ีสรางเมืองนครศรีธรรมราชข้ึน    
พระองคทรงมีคุณูปการตอบานเมือง ทรงสรางกําแพงปอมปราการโดยรอบ และพระองคยังไดสรางสิ่งสําคัญ 
คือ สถูปเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุข้ึนเรียกวา พระบรมธาตุ เปนปูชนียสถานท่ีสําคัญคูบานคูเมืองของ    
ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช ดวยคุณูปการของพระเจาศรีธรรมาโศกราช ทางเทศบาลนครนครศรีธรรมราช ได
จัดใหมีพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราชเปนประจําทุกป โดยมีหนวยงาน
ภาครัฐ ภาคเอกชนรวมถวายพานพุมดอกไมสด และสรงน้ําพระรูปเหมือนพระเจาศรีธรรมาโศกราชเนื่องใน
เทศกาลสงกรานตดวย กิจกรรมท่ีสําคัญนี้จึงทําใหคณะผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงชุด 
“สราญราษฎรสักการะ” เพ่ือใชรําบวงสรวงในพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
โดยออกแบบใหเปนการแสดงประเภทระบําท่ีมีการผสมผสานนาฏยลักษณโนราและนาฏยลักษณแมบททาง   
วังเจาพระยานคร สวนดนตรีประกอบการแสดง คณะผูสรางสรรคออกแบบดนตรีใหมีการผสมผสานระหวาง
ดนตรีพ้ืนบานโนราและดนตรีปพาทยทางวังเจาพระยานคร เครื่องแตงกายประกอบการแสดงคณะผูสรางสรรค
ไดออกแบบจากเคาโครงเครื่องแตงกายการแสดงพ้ืนบานโนราและการแตงกายยืนเครื่องตัวนางของวัง
เจาพระยานคร ซ่ึงการออกแบบงานท้ัง 3 สวน เปนการนําขอมูล DNA สําคัญของเมืองนครศรีธรรมราชมา
สรางสรรคใหเกิดรูปแบบการแสดงใหมท่ีมีความสวยงามและเปนรูปแบบเฉพาะท่ีแสดงใหเห็นถึงความหลากหลาย
ของวัฒนธรรมเมืองนครท่ีรวมเปนหนึ่ง 

วัตถุประสงค 

  เพ่ือออกแบบและสรางสรรคการแสดงชุด ระบําสราญราษฎรสักการะ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

  คณะผูสรางสรรคไดยึดหลักของวัตถุประสงคมาเปนแนวทางในการสรางสรรคการแสดงประเภทระบํา
ชุด สราญราษฎรสักการะ โดยศึกษาประวัติความเปนมา คุณูปการของพระเจาศรีธรรมาโศกราชในการปกครอง
บานเมืองและพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราชเพ่ือนํามาออกแบบและสรางสรรค
ตามโครงรางของนาฏยลักษณท่ีไดคัดเลือกไว คือ นาฏยลักษณแมบททางวังเจาพระยานครและนาฏยลักษณ
โนรามาออกแบบทาราํตามแนวคิดการสรางสรรคทารําของ อาจารยเฉลิมพล จันทรโชติ จากองคความรูระบํา
ลายถมเมืองนคร  

การแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ดังนี้ 
ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ 
ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา 
ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย 
ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
ผูแสดงเปนหญิงลวน จํานวน 12 คน 

2. เพลงและดนตรี 
จากการกําหนดการผสมผสานทารําใน 2 นาฏยลักษณของทารําวังเจาพระยานครและนาฏยลักษณ

ของทารําโนราจากแนวคิด 4 DNA จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองออกแบบโครงสรางดนตรีใหมีความสัมพันธกัน
ระหวางดนตรีวงปพาทยเครื่องคูของทางวังเจาพระยานครและวงดนตรีพ้ืนบานโนรา ใหมีการออกแบบโครงสราง
ของสําเนียงเพลงท้ังจังหวะชาและจังหวะเร็วท่ีมีกลิ่นอายของความเปนสําเนียงภาคกลางท่ีผสมผสานกับสําเนียง
เพลงภาคใตเพ่ือใหเกิดเปนทวงทํานองใหมท่ีมีความหลากหลาย อีกท้ังการออกแบบจังหวะของหนาทับท่ีใช
ประกอบทารําจะตองมีการสอดประสานกันอยางเหมาะสม โดยกําหนดโครงสรางของชวงดนตรี ดังนี้ 
   ชวงท่ี 1 ทํานองเพลงในชวงท่ี 1 นํามาจากเพลงตลุงศรีธรรมราช ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีกลิ่นอายและ
สําเนียงอยางทางภาคใตในแบบฉบับ “ตลุง” อยางชัดเจน โดยมีการใชเสียงฆองท่ีสื่อเปนสัญลักษณของฆองคู
ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานประจําภาคใต และท้ังนี้เสียงฆองยังมีนัยความหมายสื่อถึงความเจริญรุงเรืองของ
ศาสนาพุทธท่ีมีศูนยกลางอยูท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช ในชวงนี้ประกอบดวยเนื้อรองท่ีมีความหมายบรรยายถึง
ความสุขของผูคนท่ีอาศัยอยูในนครศรีธรรมราช โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

รองเพลงตลุงศรีธรรมราช 
 
เหลาพสกนกิรนครศรี   สราญรื่นยินดีมีสุขสันต 

 กรกรีดกรายรายราํระบําบรรพ   ถวายราชันศรีธรรมาโศกโลกลือนาม 
 

ชวงท่ี 2 ทํานองเพลงในชวงท่ี 2 เปนทํานองอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท่ีไดจากการนําเคาโครงเพลงตวง
พระธาตุมาสรางสรรคใหมใหเปนทางเปลี่ยน โดยมีการผสมวงข้ึนใหมดวยเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ภาคใตตอนบน ปรับเสียงดนตรีใหเปนคียของสากล และนําระฆังราว แฉ ของเครื่องดนตรีสากลมาประกอบ 
การบรรเลงเพ่ือสรางความไพเราะมากข้ึน สื่อถึงการสักการบูชาพระเจาศรีธรรมาโศกราชดวยความภาคภูมิใจ
ของชาวนครศรีธรรมราช 

ชวงท่ี 3 การบรรเลงในชวงท่ี 3 เปนทํานองเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว การบรรเลงเปนการลอ - รับ 
ของเครื่องดนตรีในวง เพ่ือสรางความสนุกสนานครึกครื้นอันเปนการสื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎร
ท่ีอยูภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 

ชวงท่ี 4 การบรรเลงในชวงท่ี 4 บรรเลงทํานองในลักษณะการบรรเลงรัวเพ่ือใหผูแสดงกลับเขาสู
เวที โดยใชฆองวงใหญเปนเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง จากนั้นตอดวยการบรรเลงของเครื่องดนตรีทุกชิ้น   
ในตอนทายเพลงเปนการจบการแสดง 
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ภาพท่ี 1 วงปพาทยศรีธรรมราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เครื่องแตงกาย 

  การออกแบบเครื่องแตงกาย คณะผูสรางสรรคไดนําแนวคิดการแตงกายยืนเครื่องของตัวนางกับ     
เครื่องแตงกายโนรา ซ่ึงถือวาเปนเครื่องแตงกายท่ีมีความสวยงามและเปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดง     
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช เห็นไดจากการแตงกายยืนเครื่องของตัวนางท่ีมาจากการแสดงละครผูหญิงของ     
วังเจาพระยานครกับเครื่องแตงกายโนราท่ีมาจากการแสดงพ้ืนบาน จากขอมูลท้ัง 2 สวนนี้ ผูสรางสรรคได
นํามาเปนโครงสรางหลักในการออกแบบเปนเครื่องแตงกายใหเกิดเปนรูปแบบใหมท่ีมาจากการผสมผสาน
วัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวนครศรีธรรมราชซ่ึงสามารถแบงการดําเนินการออกแบบและจัดสรางเครื่องแตงกาย
ออกเปน 2 สวน ดังนี้ 
  3.1 การออกแบบโครงรางการออกแบบเครื่องแตงกายระบําสราญราษฎรสักการะ 
 

 

ภาพท่ี 2 ภาพรางการออกแบบเครื่องแตงกาย 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  3.2 การดําเนินการออกแบบประกอบสรางเครื่องแตงกาย คณะผูสรางสรรคไดแบงการสราง  
เครื่องแตงกายออกเปน 3 สวน ดังนี้ 
  3.2.1 การออกแบบศิราภรณ   
  คณะผูสรางสรรคไดนําเคาโครงท่ีสําคัญของเทริดโนรามาออกแบบเปนเครื่องศิราภรณ
สําหรับการแสดงชุดนี้ ดวยวิธีการทําเครื่องประดับแบบกระแหนะลายปดทองคําเปลวประดับพลอยลงยาสี      
มีกระบวนการออกแบบ ดังนี้ 
  1) สวนของยอดชัย คณะผูสรางสรรคไดใหความหมายถึงเมืองนครศรีธรรมราชซ่ึงเปน
ศูนยกลางแหงอาณาจักรตามพรลิงค โดยมีดวงแกวอยูสูงสุด หมายถึง ความสวางไสวและความเจริญรุงเรือง
ของเมืองนครศรีธรรมราช สวนฐานท่ีคลุมมวยผม หมายถึง การปกครองของพระเจาศรีธรรมาโศกราชท่ีแผ
ขยายไปท้ัง ๘ ทิศ 
 2) สวนของทรงจอมแหและใบสาเก คณะผูสรางสรรคนําสวนของใบสาเกจากฐานทรง
จอมแห มาจัดวางและสรางรูปทรงใหม โดยออกแบบใหเปนรูปทรงโคงจากหลังศีรษะสวนบนลาดลงมาจนถึง
ชวงหลังหู 
  3) สวนของจอนหู คณะผูสรางสรรคออกแบบใหมีลักษณะเปนทรงจอนหูแบบเทริดโนรา
แตออกแบบใหมใหมีเคาโครงทรงจอนหูแบบมงกุฎกษัตริยท่ีสามารถเก่ียวหูได 

3.2.2 การออกแบบถนิมพิมพาภรณ 
  คณะผูสรางสรรคไดนําแนวคิดของเครื่องประดับของการแสดงโนราและการแตงกาย     
ยืนเครื่องตัวนางมาเปนเคาโครงของออกแบบโดยกําหนดใหสวมสรอยคอ ตางหู สังวาลย จี้นาง ปนเหนง        
รัดตนแขน กําไลขอมือ และเล็บมือ 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพการออกแบบเครื่องแตงกายแบบสมบูรณ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  3.2.3 การออกแบบพัสตราภรณ 
  คณะผูสรางสรรคไดนําเคาโครงของการแตงกายยืนเครื่องตัวนางและการแตงกายโนรามา
ออกแบบสรางสรรคใหมดวยวิธีการคิด ดังนี้ 
  1) การออกแบบเสื้อ คณะผูสรางสรรคออกแบบใหเปนเสื้อแขนกุดสีน้ําเงินเขารูปโดยนํา
แนวคิดมาจากการสวมเสื้อในนางของการแตงกายยืนเครื่องของตัวนาง ในสวนของสีน้ําเงินใหความหมายถึง
ความม่ันคงและความเปนปกแผนภายใตการปกครองของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
  2) การออกแบบรัดสะเอว คณะผูสรางสรรคไดออกแบบรัดสะเอวดวยผาไหมอิตาลี 
ประกอบลายดวยดิ้นแถบสีทองเปนชั้น ๆ พรอมท้ังประดับดวยโลหะลายใบไมสีทองเปนระยาเพ่ือความสวยงาม 
  3) การออกแบบสไบลูกปด คณะผูสรางสรรคไดออกแบบใหถักรอยลูกปดโนราผสมลูกปด
โลหะสีทองในรูปแบบของสไบท่ีมีพ้ืนฐานมาจากการหมผาหมนางในการแตงกายยืนเครื่อง โดยเลือกใชลูกปด
โนราหลากสีรอยค่ันดวยลูกปดโลหะสีทองเพ่ือสื่อถึงความหลากหลายของผูคนและสีทองใหความหมายถึง  
ความเจริญรุงเรืองของเมืองนครศรีธรรมราช 

  4) การออกแบบผานุง คณะผูสรางสรรคเลือกใชผายกเมืองนครมาเปนเครื่องนุงหม       
ในการแสดง เนื่องดวยผูสรางสรรคตองการใชเอกลักษณทางงานหัตถศิลปท่ีสําคัญของเมืองนครมาสรางเปน
รูปแบบเฉพาะของระบําสราญราษฎรสักการะ โดยออกแบบใหตัวทองผาเปนลวดลายพุดตานกานแยง สวนเชิงผา
เปนลายกรวยเชิงชออุบะขนาดใหญ ลายหนากระดานเปนลายพุดตานสกุลชางนครศรีธรรมราช ลายลูกขนาบ
เปนลายประจํายามเกลียวใบเทศค่ันดวยลายรักรอย สวนการใหสีของผานุง คณะผูสรางสรรคเลือกใชเปน       
สีสมเปลือกหมากเปนสีพ้ืนโดยใหความหมายถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท้ัง 12 หัวเมือง  
สวนลวดลายของผาใชดายสีน้ําเงินท่ีใหความหมายถึงความม่ันคงและความเปนปกแผนภายใตการปกครองของ
พระเจาศรีธรรมาโศกราช 
  4. ทารํา  

การออกแบบทารํา 4 ชวงการแสดง ดังนี้ 
ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ สื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท่ีมารวมกันรายรํา  

เพ่ือถวายเปนราชสักการะแดพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
 

 

ภาพท่ี 4 สื่อถึงความสุขความยินดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 5 สื่อถึงเหลาอาณาประชาราษฎรท้ัง 12 หัวเมือง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 6 สื่อถึงการรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะแดพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
   ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา สื่อถึงการนอมระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระเจา      
ศรีธรรมาโศกราชท่ีปกครองบานเมืองใหรมเย็นเปนสุข และรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ 
 

 

ภาพท่ี 7 สื่อถึงการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 8 สื่อถึงการปกครองบานเมืองใหรมเย็นเปนสุข 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 9 สื่อถึงรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
   ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย สื่อถึงการรายรําดวยความสุขและความภาคภูมิใจของเหลา
อาณาประชาราษฎรท่ีอยูภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 

 

 

ภาพท่ี 10 สื่อถึงการรายรําดวยความสุข 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 11 สื่อถึงการรายรําดวยความภาคภูมิใจ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 12 สื่อถึงภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ สื่อถึงการจบการแสดงดวยการเทิดพระเกียรติพระเจา              
ศรีธรรมมาโศกราช 
 

 

ภาพท่ี 13 สื่อถึงการเทิดพระเกียรติพระเจาศรีธรรมาโศกราช (แบบท่ี 1) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 14 สื่อถึงการเทิดพระเกียรติพระเจาศรีธรรมาโศกราช (แบบท่ี 2) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

สรุป  

  งานสรางสรรคการแสดงครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือออกแบบสรางสรรคการแสดงประเภทระบําชุด 

สราญราษฎรสักการะ โดยมีขอบเขตดานเนื้อหาในการสรางสรรคเก่ียวกับพระประวัติและคุณูปการของ     

พระเจาศรีธรรมาโศกราชในดานการเมือง การปกครอง และดานการศาสนา ตลอดจนศึกษาพิธีถวายราชสักการะ

พระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราช ณ สวนศรีธรรมาโศกราช ตําบลคลัง อําเภอเมือง จังหวัด

นครศรีธรรมราช 

  ผลการสรางสรรค คณะผูสรางสรรคไดกําหนดการแสดงใหอยูในรูปแบบของนาฏศิลปไทยสรางสรรค

ประเภทระบํา โดยนําโครงสรางทารํานาฏศิลปไทยแบบวังเจาพระยานครผสมผสานกับโครงสรางทารํานาฏศิลป

พ้ืนบานโนรา ใชนักแสดงผูหญิงจํานวน 12 คน แทนความหมายอาณาประชาราษฎร 12 หัวเมืองนักษัตร     

มีเนื้อหาการแสดง 4 ชวง ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ สื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท่ีมารวมกัน

รายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา สื่อถึงการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของ

พระเจาศรีธรรมาโศกราช ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย สื่อถึงการรายรําดวยความสุขและความภาคภูมิใจ

ของเหลาอาณาประชาราษฎร ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ สื่อถึงการจบการแสดงดวยการเฉลิมพระเกียรติ

พระเจาศรีธรรมาโศกราช การประกอบสรางดนตรีใชวงปพาทยศรีธรรมราชซ่ึงเปนวงท่ีไดสรางข้ึนใหมจาก    

การผสมผสานระหวางวงปพาทยทางวังเจาพระยานครและวงดนตรีพ้ืนบานโนรา พรอมท้ังนําเครื่องดนตรีสากล

มาใชเพ่ือสรางลูกเลนของการบรรเลง ดานเครื่องแตงกายมีการประกอบสรางศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และ 

พัสตราภรณ โดยมีแนวคิดการผสมผสานจากเครื่องแตงกายยืนเครื่องของตัวนางทางละครวังเจาพระยานคร   

กับเครื่องแตงกายโนรา การประกอบสรางทารํามีการออกแบบทารําจากการผสมผสานทารําแมบททาง              

วังเจาพระยานครและทารําโนราในบทประถม ทารําเพลงครู 12 ทา และทารําเพลงโค โดยแบงทารําออกเปน 

4 ชวงการแสดง 
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รายเริงเชงิกระบ่ี 
 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ผูสรางสรรค : นพภาภรณ คาํสระนอย* 
ธิติมา อองทอง* 
ไผทพันธุ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา* 
ชัยทัต โสพระขรรค* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 ผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ มีแนวคิดและแรงบันดาลใจมาจาก “กระบี่กระบอง” ซ่ึงเปน
หนึ่งในศิลปะการตอสูท่ีมีคูกับชนชาติไทยมาตั้งแตโบราณ ถูกสั่งสม สืบทอด และอนุรักษมาจนถึงปจจุบัน 
กลาวไดวากระบี่กระบองเปนท้ังศาสตรและศิลป โดยการนําเอาอวัยวะของรางกาย ไดแก หมัด เทา เขา ศอก 
และศีรษะ มาใชประกอบกับอาวุธในการตอสูปองกันตัว นอกจากนี้กระบี่กระบองยังมีอิทธิพลตอศิลปะการแสดง
ของไทยหลากหลายประเภท แตในดานของการฝกหัดนั้นพบวาเม่ือพูดถึง “กระบี่กระบอง” สวนมากจะนึกถึง 
เพียงแคการตอสูดวยดาบเดี่ยว ดาบคู พลองไมสั้น พลองไมยาวฯ เนื้อหาและความสําคัญและกระบวนทาการรํา
ของ “กระบี่” จึงมิคอยไดรับความสําคัญหรือหยิบยกในการฝกหัดมากนัก ท่ีสําคัญกระบวนทาและทวงทาของ
การใชกระบี่นั้นมีการใชกระบี่ประกอบการรําท่ีคณะผูสรางสรรค เห็นวามีความงดงาม สงางาม ดวยทวงทา   
การใชกระบี่ไมวาจะเปนการจับกระบี่ กระบวนทารบดวยกระบี่ การยางเยื้อง ตลอดจนการใชทิศทางและพ้ืนท่ี
ในการแสดง ซ่ึงในปจจุบันมิคอยไดพบเห็นรูปแบบหรือการแสดงท่ีใชกระบี่ประกอบการแสดงมากนัก จากการ
สืบคนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ พบวา “รํากระบี่ท่ีพบในการแสดงละครรํามีท้ังหมด 2 เรื่อง ไดแก เรื่อง อิเหนา 
ในตอนปนหยีรบระตูบุศสิหนาและตอนศึกกระหมังกุหนิง และเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเก้ียวนาง
ละเวง” (กรกนก ทับจีน, 2560, น. 2975) นอกจากนี้ การฝกหัดรํากระบี่ยังมีการกระบวนทารําเฉพาะ         
ในการฝกหัดดวยกันหลากหลายกระบวนทา ซ่ึงมีความเหมาะสมในการนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนทารําดังกลาว 
 ความสําคัญของการใชกระบี่ท่ีกลาวมาจึงเปนแรงบันดาลใจใหคณะผูสรางสรรค มีแนวคิดนําเสนอ    
ใหเห็นถึงความงดงามของการรํากระบี่ ตลอดจนการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ เพ่ือสรางสรรคใหเปน “ระบํา” 
ท่ีจะเปนผลงานทางนาฏศิลปไทยชุดหนึ่งซ่ึงจะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการสืบทอดการอนุรักษกระบวนทารํา
กระบี่ และการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ และจะเปนการเพ่ิมชองทางการเขาถึงองคความรูในเรื่องของการรํา
กระบี่ใหเปนท่ีรูจักแพรหลายมากข้ึนในมิติของการแสดงทางดานนาฏศิลปไทย 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปเชิงอนุรักษชุด “รายเริงเชิงกระบี่” 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 ผลงานสรางสรรคชุด ระบํารายเริงเชิงกระบี่ เปนการแสดงประเภทระบํา โดยมีอาวุธคือ “กระบี่”   
เปนอุปกรณหลักในการประกอบการแสดง ผูแสดงใชชายลวนจํานวน 10 คน ซ่ึงรูปแบบของการแสดงชุดนี้ 
คณะผูสรางสรรคไดออกแบบการนําเสนอผลงานโดยแบงลําดับการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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 ชวงท่ี 1 นําเสนอกระบวนทารําอาวุธกระบี่ท่ีมีมาแตโบราณ เชน รูปแบบการไหวครู รูปแบบการรํา    
แมไมท่ีสําคัญของกระบี่ โดยสื่อใหเห็นถึงการจับกระบี่ในรูปแบบตาง ๆ การใชพ้ืนท่ี และการเยื้องยางท่ีสวยงาม
ตามแบบการรําอาวุธ 

ชวงท่ี 2 เปนชวงของการสรางสรรคกระบวนทารํากระบี่ข้ึนใหม โดยมุงเนนทวงทาและลีลาการใช
กระบี่ท้ังการรุกและการรับ และสื่อถึงความเข็มแข็ง เราใจ และสงางามของการใชกระบี่ โดยเรียงรอยและ
ผสมผสานใหลงตัวบนพ้ืนฐานความงามทางดานนาฏศิลปไทย 
  ผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ คณะผูสรางสรรคไดวางกรอบนําเสนอการแสดงโดยจัดลําดับ
ความสําคัญของทารําตามแนวความคิดบูรณาการองคความรูจากแหลงขอมูลท่ีไดทําการศึกษา ซ่ึงมีลักษณะ
ของรูปแบบการแสดงชุด ดังนี้  
 

 

ภาพท่ี ๑ รูปแบบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
การคัดเลือกและคุณสมบัติผูแสดงในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ เปนผลงานสรางสรรคเชิงอนุรักษ

ในลักษณะรูปแบบการรําใชอาวุธท่ีมีท้ังรูปแบบการรําแบบอนุรักษ เชน การรํากระบวนทากระบี่ 12 ทา และ
กระบวนทาท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เชน กระบวนการรบในรูปแบบละครใน กระบวนทารบแบบตะลุมบอน 
กระบวนทาการใชกระบี่ในการแสดงความเคารพเปนตน ดังนั้นในการคัดเลือกผูแสดงท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสม
กับการแสดงชุดรายเริงเชิงกระบี่ควรมีลักษณะและคุณสมบัติ ดังนี้ 
 1.1 การคัดเลือกผูแสดง 

1) เพศชาย    
2) สวนสูงโดยเฉลี่ย 165 เซนติเมตรข้ึนไป  
3) หนาตาดี บุคลิกลักษณะดี 
4) สุขภาพรางกายแข็งแรง 

  

๑. ทํานองนํา 

และเพลงชา 

๒. ทํานองเพลงเร็ว 

๓. ทํานองจบ 

(ทํานองฝรั่ง) 

นําเสนอความงดงามของทวงทาการรํากระบ่ี ๑๒ ไมรํา 

ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปไทย 

ชวงท่ี ๑ สรางสรรคจากกระบวนทารําท่ีปรากฏในการ

แสดงโขนและละครใน 

ชวงท่ี ๒ สรางสรรคจากทวงทาของกีฬาฟนดาบ  

ผสานกับลีลาการตอสูดวยกระบ่ี 

ใชกระบวนทาแสดงความเคารพและยํ่าเทาในการเดิน

ประกอบการใชกระบ่ีของทหาร/ตํารวจ 
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 1.2 คุณสมบัติของผูแสดง 
1) มีพ้ืนฐานในการฝกหัดเบื้องตนทางดานนาฏศิลปโขนและละคร 
2) สามารถรํากระบวนทากระบี่ 12 ไมรําได 
3) มีทักษะในการใชกระบี่ไดอยางคลองแคลวท้ังในลักษณะการรําและการใชกระบี่ในการตอสู  
4) มีความแมนยําในจังหวะเพลงท้ังในจังหวะชาและเร็ว 
5) สามารถรับลอย ข้ึนลอยได ในลักษณะรูปแบบการแสดงโขนได 
6) สามารถแสดงอารมณในทางสีหนาและทาทางประกอบการแสดงในแตละชวงไดอยางถูกตอง

และเหมาะสม 
7) มีปฏิภาณไหวพริบดี 

  จากลักษณะและคุณสมบัติดังกลาวถือวาเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งท่ีทําใหผลงานสรางสรรค 
มีความสมบูรณเนื่องจากผูแสดงเปนผูถายทอดกระบวนทารําในท่ีเกิดการสรางสรรค นอกจากลักษณะและ
คุณสมบัติท่ีกลาวขางตนแลว ผูแสดงทุกคนควรเปนผูท่ีมีความสามารถอยูในระดับเดียวกันเพ่ือทําใหการแสดงมี
ความสมบูรณ สวยงาม ตามท่ีคณะผูสรางสรรคคาดหวังไว 

2. การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด “รายเริงเชิงกระบี่” 
คณะผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายข้ึนใหม โดยไดแนวความคิดมาจากการแตงกายของนักรบในสมัย
โบราณและผสานกับรูปแบบของการแตงกายของนักแสดงในศิลปะการตอสู ท้ังยังออกแบบลวดลายท่ี 
ปกบนเครื่องแตงกายดวยลวดลายไทยและลายยันตตาง ๆ ตามแนวความคิด ดังนี้ 
  1) การแตงกายไดรับอิทธิพลตนแบบจากเครื่องแบบนักรบในสมัยโบราณ 
  2) การนําไปใชประโยชนตั้งอยูบนพ้ืนฐานของศิลปะการตอสูปองกันตัว 
  3) การเคลื่อนไหวขณะสวมเครื่องแตงกาย เนนความคลองตัวในการปฏิบัติทารํา 
 
 

 

 
            ตัวอยางการแตงกายของนักรบในสมัยโบราณ            แบบรางเครื่องแตงกาย ชุด “รายเริงเชิงกระบ่ี” 

ภาพท่ี 2 แนวคิดการแตงกายท่ีใชในการออกแบบรางเครื่องแตงกายชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 องคประกอบของเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ ประกอบดวย  
1) สนับเพลาหรือกางเกง เปนกางเกงเอวแบบเชือกผูก ตัดดวยผาสักหลาดสีดํา ยาวคลุมเขา     

ขอบกางเกงปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดินทองสลับกัน 
2) เสื้อแขนยาวคอตั้ง ตัดดวยผาไหมอิตาลสีีแดง รีดผากาว ใสซับใน ติดซิป ดานหนา 
3) รัดสะเอว คลุมสะโพกทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเดินเปนเสนขอบดวยไหมดิ้นเงิน      

ดิ้นทองสลับกัน 2 รอบ 
4) หอยหนา ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
5) เกราะ ประกอบดวยเกราะดานขาง 2 ข้ึน เกราะดานหนา 1 ชิ้น เกราะดานหลัง พรอมสาย    

ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
6) กรองคอ ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
7) ผาคาดศีรษะ ทําดวยผาสีแดง ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
8) รองเทา เปนรองเทาหนังสีดําลวน ปลายงอน มีเชือกผูก 

 
 

 

ภาพท่ี 3 ลวดลายท่ีใชในการปกบนเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

      
              กรองคอ             เกราะดานขาง 

 

 
                            เกราะดานหนา-ดานหลัง 

  

 
  ลวดลายปลายขาสนับเพลาหรือกางเกง รัดสะเอว และผาคาดศีรษะ                      หอยหนา 
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ภาพท่ี 4 ดานหนาและดานหลังเครื่องแตงกายในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. การออกแบบทํานองเพลงและดนตรีประกอบการแสดง มีแนวคิดของรูปแบบการประสมวงท่ี

ไดรับแรงบันดาลใจมาจากบริบทของ “วงปชวากลองแขก” ซ่ึงใชแสดงทวงทาลีลาการรําอาวุธ และ “กลองศึก” 
ซ่ึงใชเปนสิ่งบอกอาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม ท้ังนี้โดยคํานึงถึงนิยามของการประสมวงดนตรีไทยแนวทาง
รวมสมัย ซ่ึงเนนจุดมุงหมายในการประกอบทารํานาฏศิลปเพ่ือความบันเทิงใจมากกวารูปแบบของดนตรีเพ่ือ
กาลเทศวิภาค (Demarcation) ซ่ึงมีรูปแบบของดนตรีเพ่ือการบอกอาณัติสัญญานในพิธีกรรม “ท่ีเหมาะสมกับ
อาวุธแตละชนิดบรรเลงประกอบ” (ศุภกิจ จารุจรณ, 2538, น. 56) สามารถแบงทํานองออกเปน 2 ชวง 
ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เพลงชา อัตรา 2 ชั้น มี 2 ทอน มีลักษณะทวงทํานองท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเพลงใน
กระบวนทารําอาวุธ คือ เพลงกระบี่ลีลา ๒ ชั้น โดยนําเอาอัตลักษณเพลงจากการทําคีตลักษณวิเคราะห 
มาปรับปรุงลักษณะการดําเนินทํานองและประดิษฐทํานองข้ึนใหมใหสอดคลองกับแนวเพลงระบํา คือ เพลงมี
ทํานองนํา (Introduction) โดยใชเครื่องหนังเปนหลักในการนําเพลงเพ่ือสรางบรรยากาศและแสดงศักยภาพ
ของผูบรรเลงเครื่องหนังในชวงตนของการบรรเลง มีการประดิษฐทางเปลี่ยนในเท่ียวกลับเพ่ิมเติมเพ่ือเพ่ิม
อรรถรสในการบรรเลงใหเหมาะสมและสอดคลองกับทวงทาทิศทางการรายรํา การยางเยื้อง และการจับอาวุธ 
และการตอสูของผูแสดง 

ชวงท่ี 2 เพลงเร็ว อัตราชั้นเดียว มีทอนเดียว เปนการประพันธในลักษณะตัดทํานอง (Reduction) 
จากอัตรา 2 ชั้น และประดิษฐทางเปลี่ยนเพ่ิมเติม โดยใชคีตลักษณและกระสวนทํานองจากเพลงกราวนอก 
และเพลงลาวรําดาบท่ีมีลักษณะเราอารมณเปนองคประกอบกับการสอดแทรกเสียงเครื่องหนังท้ังกลองแขก
และกลองทัดสลับคลุกเคลากันไปในทํานอง เพ่ือสอดรับกับลีลาทารบและการแปรแถวของผูแสดงท่ีมีความ
เคลื่อนไหวอยางคลองแคลววองไว และประดิษฐทํานองลงจบสําเนียงฝรั่งเพ่ิมเติมในตอนทายเพลง (Ending) 
เพ่ือสงนักแสดงเขาฉาก 
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ภาพท่ี 5 แผนผังสรุปโครงสรางการประพันธทํานองเพลง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
รูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ ใชวงปชวา     

กลองแขกผสมรวมกับวงปพาทยเครื่องคู โดยมีการนําเอาจังหวะหนาทับและไมกลองเขามาสอดแทรกใน
ทํานองเพลงเพ่ือใหเกิดความสอดคลองตามทํานองเพลงและชวยใหการแสดงมีความอารมณฮึกเหิม รื่นเริงสม
ตามชื่อของการแสดง 

 

 

ภาพท่ี 6 วงดนตรปีระกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

                อุปกรณ/เครื่องดนตรี                            การประพันธ         เวลา (นาที) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”  101 

4. การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง การแสดงชุด “รายเริงเชิงกระบี่” ผูแสดงจะถือกระบี่
ประกอบการรายรํา ตัวกระบี่ทําดวยหวายคุณภาพดี ความยาวประมาณ 80 เซนติเมตร โกรงกระบี่ลงสีทอง 
เขียนดวยลวดลายไทย ประดับพูสีทอง มีน้ําหนักพอประมาณเพ่ือใหคลองมือขณะปฏิบัติทารํา  

 

 
                                  แบบรางในการออกแบบ “กระบ่ี”       กระบ่ีท่ีสรางสรรคข้ึนจากแบบราง 
 

ภาพท่ี 7 แบบรางการสรางสรรค “กระบี่” สูอุปกรณประกอบในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 5. การออกแบบกระบวนทารํา จากบทบาทและความสําคัญของ “กระบี่” ท่ีคณะผูสรางงานได
ดําเนินการคนควาหาขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ ทําใหทราบความสําคัญและบทบาทของกระบี่ จึงนําไปเปน
พ้ืนฐานในการออกแบบผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ ซ่ึงมีแนวความคิดท่ีสําคัญ ดังนี้ 
 5.1 การสรางสรรคจากกระบวนทารํากระบี่ ๑๒ ไมรํา 
  การรํากระบี่มีการฝกหัดการรายรําพ้ืนฐานท่ีเรียกวา “ไมรํา” จํานวน ๑๒ ทา ซ่ึงเปนการฝกหัด
พ้ืนฐานของการรํา คณะผูสรางสรรคไดมีแนวคิดในการนํากระบวนทาในไมรํา ๑๒ ทา มาเปนหลักในการออกแบบ
ทารํา โดยเริ่มตั้งแตการรําไหวครู (พรหมนั่ง - พรหมยืน) ๔ ทิศ เพ่ือเปนการเคารพครูบาอาจารยและแฝงคติให
ผูรํามีคุณธรรมประจําใจ คือ พรหมวิหารสี่ จากนั้นจึงรายรํากระบวนทาไมรําไปพรอมกับทวงทํานองดนตรีท่ี
สรางสรรคข้ึนใหมผสานกับลีลาการเยื้องกรายและการแปรแถวตามรูปแบบของการแสดงทางนาฏศิลปไทย 

 

                   
                  

ภาพท่ี 8 ตัวอยางการสรางสรรคจากกระบวนทารํากระบี่ ๑๒ ไมรํา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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5.2 การสรางสรรคจากทาทางการแสดงโขนและกระบวนทารบกระบี่ในการแสดงละครใน 
  “กระบี่” ไดปรากฏในการแสดงนาฏศิลปไทยหลายประเภท ท้ังท่ีใชในทางพิธีกรรม เชน  
การรําโนราตีกระบี่ การใชกระบี่สําหรับตัวละคร เชน นางละเวง และรอยตรีพรอม นอกจากนี้มีปรากฏการใช
กระบี่เดนชัด คือ การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง พบวามีการใชกระบี่ประกอบการตอสู
ของตัวละคร คือ อิเหนากับทาวกะหมังกุหนิง กระบวนทาในการแสดงตอนดังกลาวแสดงถึงความงามในการใช
กระบี่ประกอบการรบดวยทวงทาตาง ๆ ท่ีสวยงาม นอกจากนี้ อภิศักด์ิ ขําสุข (๒๕๓๗, น. ๙๗) กลาววา ทาทาง
การใชกระบี่ในการแสดงละครใน มาจากกระบวนทารําการไหวครูและการตอสูกระบี่กระบองไทยเปนสวนใหญ 
คณะผูสรางสรรคจึงไดนําแนวคิดดังกลาวมาเปนแนวทางในการสรางสรรคและพัฒนา จัดวาง เรียบเรียง
กระบวนทารบดังกลาวใหอยูในรูปแบบของระบําทางนาฏศิลปไทย 

 

 
 

ภาพท่ี 9 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากทาทางการแสดงโขน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

  
 

ภาพท่ี 10 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากกระบวนทารบกระบี่ในการแสดงละครใน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 5.3 การสรางสรรคจากลีลาและทวงทาของกีฬาฟนดาบในกีฬาสากล 
  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําข้ึนใหมจากทวงทาของการตอสูในกีฬาฟนดาบซ่ึงเปนกีฬา
สากล เนนการใชกระบี่ในลักษณะของการแทง การปดปอง แสดงการรุก - รับ และไดเปรียบเสียเปรียบกัน 
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ภาพท่ี 11 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากลีลาและทวงทาของกีฬาฟนดาบในกีฬาสากล 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

  
5.4 การสรางสรรคจากทวงทาการใชกระบี่ของทหาร 

  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําข้ึนใหมจากทวงทาการใชกระบี่ของทหารสําหรับการแสดง
ความเคารพและการสวนสนาม 

 

             
 

ภาพท่ี 12 ตัวอยางการสรางสรรคจากทวงทาการใชกระบี่ของทหาร 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๑3 การแสดงในชวงตอนจบของผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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สรุป 

ผลงานการแสดงสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ มีแรงบันดาลใจมาจากศิลปะการตอสูกระบี่กระบอง 
โดยคณะผูสรางสรรคเล็งเห็นถึงความสําคัญและความงดงามของ “กระบี่” ซ่ึงเปนอาวุธท่ีใชท้ังในการรายรํา
และการตอสูท่ีมีความงดงามและสงางามดวยทวงทาตาง ๆ ท้ังยังเปนพ้ืนฐานสําหรับผูฝกหัดหรือแสดงในดาน
ศิลปะปองกันตัว กระบวนการสรางสรรคการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ ประกอบดวย ๕ องคประกอบ ไดแก 
การออกแบบกระบวนทารํา การคัดเลือก และคุณสมบัติผูแสดง การออกแบบทํานองเพลง และดนตรี
ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแตงกาย และการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง โดยกระบวนการ
สรางสรรคในองคประกอบตาง ๆ คณะผูสรางสรรคไดศึกษาขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ ประกอบกับการทดลอง
ออกแบบและสรางสรรค โดยผานกระบวนการตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยและดุริยางคไทย
กอนดําเนินการเผยแพรผลงาน ในการสรางสรรคชุดการแสดงนี้คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคการแสดงท่ี
นําเสนอถึงความงดงามในการรํา การตอสู ตลอดจนการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ เพ่ือรวบรวมกระบวนทา
สําคัญของการใชกระบี่และองคความรูในการรํากระบี่ ตลอดจนเปนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลปท่ี
สามารถอนุรักษและสืบสานศิลปะของการใชกระบี่เปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงองคความรูของกระบี่ดวย
มิติทางนาฏศิลปไทย นอกจากนี้ผูสรางสรรคหวังเปนอยางยิ่งวาการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ จะสามารถเปน
แนวทางในการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปเชิงอนุรักษ ประเภทการรําอาวุธ สามารถบูรณาการเพื่อใช             
ในการเรียนการสอนท่ีมีเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับกระบี่ และเปนเอกสารทางวิชาการท่ีสามารถเผยแพรองคความรู   
ในเรื่องของการรํากระบี่ใหเปนท่ีรูจักแพรหลายมากข้ึนในรูปแบบของการแสดงทางดานนาฏศิลปไทยได 

รายการอางอิง 

กรกนก ทับจีน. (2560). “กระบวนทาและกลวิธีการใชกระบี่ในการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา”. Veridian 
E-Journal Silpakorn University ฉบับภาษาไทย มนุษยศาสตร สังคมศาสตร และศิลปะ, 10, 
๒: 2975-2990. 

ศุภกิจ จารุจรณ. (2539). ดนตรีสําหรับการตอสูปองกันตัว มวยไทย และอาวุธโบราณ. วิทยานิพนธ     
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมการดนตรี) สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

อภิศักดิ์ ขําสุข. (2537). ตํารากระบ่ีกระบอง. กรุงเทพฯ: โอ. เอส. พริ้นติ้ง เฮาส. 
 

 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 105 

ลองลําปาว 
 

  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค :  กิตติยา  ทาธิสา0

* 
เรืองชัย  นากลาง* 
อังศุมาลิน  ทาธิสา* 
ณัฐพล  ยะปะตัง* 
อิสรีย  ฉายแผว* 
 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 การแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณีของ
คนแถบลุมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ ท่ีมีวิถีชีวิตผูกพันอยูกับสายน้ํามาอยางยาวนาน สายน้ําเปนตนกําเนิด
นําพาความอุดมสมบูรณสูชีวิต บานเรือน ชุมชน กอเกิดตํานาน วิถีความเชื่อ สัมมาอาชีพท่ีสะทอนอัตลักษณ 
ประเพณี และวิถีการคมนาคมท่ีเก่ียวของกับสายน้ํา นที วารี คงคา สายชล ชลาลัย ชโลธร และอีกมากมาย 
ลวนเปนชื่อท่ีเรียกขานแตกตาง แตมีความหมายวา สายน้ํา ของเหลวท่ีมีพลังและทรงคุณคายิ่งตอสรรพชีวิต
บนโลกใบนี้ น้ําคือแหลงกําเนิดและหลอเลี้ยงชีวิต แตในทางตรงกันขามเม่ือยามเกรี้ยวกราด สายน้ําก็อาจมี
พลังในการชะลางและทําลายไดอยางราบคาบ ดังเชน พลังแหงน้ําในรูปแบบภัยธรรมชาติตาง ๆ ท่ีมนุษยเราได
เคยประสบ วิถีชีวิตของคนลวนผูกพันอยูกับสายน้ําจนกลายเปนอัตลักษณท่ีสะทอนคุณคาวิถีและประเพณีไทย
มากมายหลายประการ และสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นสายสัมพันธระหวางคนไทยกับสายน้ําคือ เรือ พาหนะหลักท่ี
นิยมใชสัญจรไปมาระหวางชุมชน หมูบาน และเมืองใหญ ๆ ท้ังในรูปแบบการคาขาย และแมแตการสูรบในอดีต 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา เรือในประเทศไทยมีท่ีมาและวิวัฒนาการกอนสมัยพอขุนรามคําแหง
มหาราช ซ่ึงหลักฐานท่ีชัดเจนเก่ียวกับการเดินเรือของคนไทยตามท่ีปรากฏหลักฐานบนหลักศิลาจารึกในสมัย
พอขุนรามคําแหงมหาราช (ป ค.ศ. 1822-1843) หลักท่ี 4 ดานท่ี 4 กลาวถึงการเดินทางดวยเรือและถนน 
โดยสันนิษฐานวาในสมัยนั้นมีการทําเรือจากตนไมท้ังตน รวมไปถึงการตอเรือท่ีใชไมกระดานมาตอกันแลวชันยา 
เพ่ือเดินทางไปมาหาสูกันอยางแพรหลาย และแมวาในปจจุบันการคมนาคมขนสงทางบกเขามามีบทบาทสําคัญ 
แตกระนั้น เรือ ก็ยังคงมีเสนหมนตขลังและเปนพาหนะโดยสารทางน้ําท่ีสรางบรรยากาศชวนประทับใจใหแก    
ผูท่ีมีจิตวิญญาณรักในความเปนธรรมชาติอยางไมรูลืม (กิตติสันต ศรีรักษา, 2553, น. 47) 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานมีขนบธรรมเนียมเปนของตนเอง ซ่ึงถือวาเปนเอกลักษณ 

อยางหนึ่งของชาวอีสานท่ีสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษต้ังแตอดีตกาลจนถึงปจจุบัน ชุมชนอีสานเปนชุมชนท่ีมี

ความเจริญรุงเรืองมาตั้งแตอดีตในเชิงประวิติศาสตร เห็นไดวาอีสานเปนชุมชนขนบธรรมเนียมประเพณีและ

รูปแบบในการดํารงชีวิตท่ีมีแบบแผน โดยเฉพาะประเพณีท่ีมีความสัมพันธ วิถีชีวิตตลอดระยะเวลาสิบสองเดือน 

เปรียบเสมือนการสรางขวัญและกําลังใจในการประกอบอาชีพ ประเพณีตาง ๆ จึงถูกจัดข้ึนเพ่ือใหเกิดขวัญและ

กําลังใจในการประกอบอาชีพและเพ่ือถายทอดแนวความคิดและคานิยมในทองถ่ินนั้น ๆ ซ่ึงสิ่งเหลานี้เอง    

ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติกันมาจนเกิดเปนประเพณีฮีตสิบสอง คลองสิบสี่นั้นเอง (นัดรบ มุลาลี, ๒๕๓๙, น. ๓-๗) 

  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



106 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 ลําน้ําปาวเปนลําน้ําสาขาหนึ่งของลําน้ําชี มีตนน้ําอยูท่ีอําเภอหนองหานจังหวัดอุดรธานี จากนั้นไหล

ลงมาเขาเขตจังหวัดกาฬสินธุ ผานอําเภอทาคันโท อําเภอหนองกรุงศรี อําเภอหวยเม็ก อําเภอสหัสขันธ อําเภอ

สามชัย อําเภอคํามวง อําเภอเมือง อําเภอฆองชัย แลวไหลลงแมน้ําชีท่ีอําเภอกมลาไสย ลําน้ําปาวเปนสายน้ําท่ี

อุดมสมบูรณหลอเลี้ยงผูคนท่ีอาศัยอยูในลุมน้ําลําปาว จนเกิดเปนวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี อาชีพ และเปน

พ้ืนท่ีเศรษฐกิจของจังหวัดกาฬสินธุ (เกสร แสนศักดิ์, สัมภาษณ, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๖๓) 

 วิถีชีวิตกับสายน้ําของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุมีความผูกพันมาอยางยาวนาน ลําปาวมี
ความสําคัญตอการดํารงชีวิตของคนในพ้ืนท่ีนั้น ๆ คณะผูสรางสรรคเล็งเห็นความสําคัญและสนใจศึกษาประวัติ
ความเปนมาของวิถีชีวิต ความเปนอยู ความเชื่อ ความศรัทธา ประเพณีแถบลุมแมน้ําลําปาว และความสวยงาม
ของแมน้ําลําปาวท่ีไหลทอดยาวหลอเลี้ยงชีวิตของชาวจังหวัดกาฬสินธุ ในยามรุงเชาสายน้ํากระทบกับแสง   
พระอาทิตยเกิดเปนความงดงามระยิบระยับนาจับตาชม จวบจนพระอาทิตยภพคํ่าจึงมองเห็นสายน้ําลําปาวท่ี
ใหความรูสึกสงบเงียบ เปรียบเสมือนความเจริญรุงเรืองในพระพุทธศาสนา ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงาม และ
วิถีชีวิตความเปนอยูอยางสงบและเรียบงายของชาวจังหวัดกาฬสินธุ คณะผูสรางสรรคจึงเกิดแรงบันดาลใจ
สรางสรรคผลงานชุด ลองลําปาว เพ่ือแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ ความศรัทธาและประเพณี
ของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุ ผานลีลาทารําท่ีออนชอยงดงามสนุกสนานนาประทับใจ ประกอบ
กับวงดนตรีพ้ืนบานรวมสมัยท่ีผสมผสานระหวางวงดนตรีสากลและวงดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีมีความไพเราะ    
อีกท้ังยังเปนการรักษาศิลปะและวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุ 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและประเพณีของคนแถบลุมแมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ 
 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ลองลําปาว 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 คณะผูสรางสรรคนํากระบวนทารํานาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน และนาฏศิลปสากลเปน
พ้ืนฐานในการสรางสรรค ปรับกระบวนการเคลื่อนท่ี การใชสรีระรางกายในสวนตาง ๆ ผสมผสานสรางสรรค
ทวงทํานองเพลงจากวงดนตรีพ้ืนบานอีสานและเครื่องดนตรีสากล ถายทอดเปนวิถีชีวิตชาวลุมลําปาวตั้งแต
พระอาทิตยรุงเชาจวบจนพระอาทิตยลับขอบฟา ใชผูแสดงชายและหญิง จํานวน ๑๖ คน ใชเวลาในการแสดง 
๖ นาที แบงการแสดงออกเปน ๓ ชวง 

รูปแบบการแสดง การแสดงชุด ลองลําปาว คณะผูสรางสรรคออกแบบการแสดงเพ่ือตองการสื่อให
ผูชมเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบานท่ีอาศัยอยูในแถบลุมลําปาว โดยเลาเรื่องผานการลองแพไปตาม 
ลําปาวตั้งแตยามเชารุงอรุณ โดยแบงชวงการแสดงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เลียบลํานที สื่อถึงบรรยากาศในยามรุงอรุณ และการทํามาหากินของชาวบานท่ีอาศัยอยู    
ลุมลําปาว เชน การลองแพ การหุงหาอาหาร การตักน้ํา การทําสวนผัก เปนตน 

ชวงท่ี 2 เลาะวิถีบาวสาว สื่อถึงบรรยากาศในยามสายถึงยามบาย วิถีชีวิตในการทํามาหากินในแถบ
ลุมลําปาว โดยอาชีพหลักคือการประมง เชน การเลี้ยงปลา เลี้ยงกุง และอีกอาชีพท่ีสรางรายไดใหกับชาวบาน
คือการลองแพ  

ชวงท่ี 3 ลองลําปาวเมืองน้ําดํา สื่อถึงบรรยากาศยามเย็น ใหความรูสึกเหมือนแพท่ีลองไปในสายน้ํา
ลําปาวสูอําเภอเมืองกาฬสินธุ ไหวพระองคดําท่ีศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองชาวกาฬสินธุ จนถึงปลายน้ํากับประเพณี
แขงเรือยาวอันกลาวขานท่ีอําเภอกมลาไสย 
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องคประกอบในการแสดง 

          1. ผูแสดง  
 ใชผูแสดงชายและหญิง จํานวน  ๑๖ คน 
         2. เครื่องแตงกาย 

การออกแบบเครื่องแตงกายในการแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีองคประกอบท่ีใชออกแบบ
เครื่องแตงกายของนักแสดงชายและหญิง ดังนี้ 
 2.1 เครื่องแตงกายนักแสดงหญิง  

1) เสื้อตัวในแขนกุดสีแดงปกสาบกระดุมดวยลายคําบงใหญ ซ่ึงเปนลายการปกมือของ
ชาวบานคําบง อําเภอหวยผึ้ง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนสินคาท่ีมีชื่อเสียงของจังหวัดกาฬสินธุท่ีมีความงดงาม
และเปนเอกลักษณ 

2) เสื้อตัวนอก เปนเสื้อแขนกระบอกผาหนาสีน้ําเงินกรมทา ปกมือดวยดายสีแดงตาม        
รอยตะเข็บเสื้อ 

3) ผาถุง เปนผาถุงไหมมัดหม่ีลายน้ําไหล สีน้ําตาลอมแดง ตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน 
4) เครื่องประดับบนศีรษะ ประกอบดวย ครอบมวยผมสีเงินประดับดวยปนเงิน 
5) สรอยคอเงิน กําไลขอมือ และเข็มขัดเงิน 
6) ดอกไมเปนดอกไมประดิษฐเปนดอกเสือโครงซ่ึงเปนดอกไมท่ีปลูกไวบริเวณรอบเข่ือนลําปาว 

สีดอกเปนสีชมพูออนผสมบานเย็น ในฤดูแลงจะบานสะพรั่งอยางสวยงาม 
 

 

ภาพท่ี 1-2 ภาพเครื่องแตงกายผูหญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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         2.2 เครื่องแตงกายนักแสดงชาย 
1) เสื้อตัวในแขนกุดผาหนา สีครีมอมเทา  
2) เสื้อตัวนอกแขนกระบอกผาหนาสีแดงเลือดหมู สาบเสื้อดานหนาปกดวยไหมเย็บมือ    

ลายคําบงเล็ก ซ่ึงเปนลายการปกมือของชาวบานคําบง อําเภอหวยผึ้ง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนสินคาท่ีมี
ชื่อเสียงของจังหวัดกาฬสินธุท่ีมีความงดงามและเปนเอกลักษณ 

3) กางเกงขากวย 3 สวน ตัดดวยผาฝายสามสีลายทาง  
4) ผาขาวมามัดเอว สีน้ําตาล 
5) สรอยคอเงินยาว 

 

 

ภาพท่ี 3-4 ภาพเครื่องแตงกายผูชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 3. เพลงและดนตรี  

นําแนวคิดการประสมวงดนตรีพ้ืนบานอีสานและวงดนตรีสากล ผสานเสียงจากอิเล็กทรอนิกส 
ถายทอดออกมาเปนเพลงพ้ืนบานอีสานท่ีมีความทันสมัย วงดนตรีพ้ืนบานอีสานประกอบไปดวย โปงลาง พิณ 
แคน โหวด กลองรํามะนา กลองหาง ผางฮาด ปภูไท ฉาบเล็ก และฉาบใหญ สวนเครื่องดนตรีสากลท่ีนํามา
ผสมวงประกอบดวย คียบอรด ระฆังราว และแฉ แบงการสรางสรรคเพลงและดนตรีประกอบการแสดง ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เลียบลํานที ดนตรีเปนเหมือนรุงอรุณยามเชา เพ่ิมเสียงไกและเสียงของวัว ควาย โดยนํา
เครื่องดนตรีสากลมาผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน สื่อใหเห็นถึงความรูสึกในยามรุงอรุณ และการออกไป
ทํามาหากินของชาวบาน 

ชวงท่ี 2 เลาะวิถีบาวสาว ดนตรีเพ่ิมจังหวะในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดอารมณความรูสึกเหมือน
หนุมสาวหยอกเยากันและมีความสนุกสนานในการประกอบสัมมาชีพ 
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ชวงท่ี 3 ลองลําปาวเมืองน้ําดํา ดนตรีเพ่ิมจังหวะในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดอารมณความรูสึก
เหมือนแพท่ีลองไปในสายน้ําลําปาวแลวพบสิ่งตาง ๆ ท่ีเปนวิถีประเพณีของชาวจังหวัดกาฬสินธุ และชวงท่ีเปน
ประเพณีการแขงเรือเพ่ิมอัตราจังหวะท่ีเร็วข้ึนเพ่ือใหเกิดความเราใจในการแขงขันมากยิ่งข้ึน 
 

 

ภาพท่ี 5 วงโปงลางผสมเครื่องดนตรีสากล 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  5. อุปกรณ  

อุปกรณการแสดงท่ีใชประกอบการแสดงชุด ลองลําปาว มีอยูดวยกัน 5 อยาง คือ  
1) แพ ทําจากแผนกระดานติดกับไมไผ ติดลอเลื่อนท้ัง 4 ดาน พรอมกับไมถอ  
2) ตะกราไมไผ เปนอุปกรณเสริมใหการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน  
3) พัดไมไผ เปนอุปกรณเสริมใหการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน  
4) หมวกสานจากไมไผ 
5) ผาขาวมา 

 

   

 ภาพท่ี 6 แพ                                               ภาพท่ี 7 ไมถอแพ 
        ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ภาพท่ี 8 ตะกราไมไผ ภาพท่ี 9 พัดไมไผ 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

   

   ภาพท่ี 10 หมวกไมไผ ภาพท่ี 11 ผาขาวมา 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 
          ๖. กระบวนการสรางสรรคทารํา  
 ทารําในการแสดงชุด ลองลําปาว มีลักษณะเดนท่ีสรางสรรคโดยออกแบบใหนักแสดงมีการแสดงออก
ทางอารมณ การเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนอิสระ การเคลื่อนท่ีในรูปแบบใหม และการใชทฤษฎีสัญญะวิทยา    
ในการออกแบบทารํา โดยมีจุดเดนท่ีเห็นไดชัดเจนแบงออกเปน 4 ประเภท ดังนี้  

๑. นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากพ้ืนฐานนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน 
จุดเดนคือการเคลื่อนไหวท่ีเปนอิสระ การกมต่ํา รํากวาง ประกอบกับทาฟอนแมบทอีสาน เชน ทาหงสบินวน 
ทาตีกลองน้ํา เปนตน 

๒. ทาเลียนแบบจากวิถีชีวิต ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากวิถีชีวิต การทํามาหากิน นํามา
สรางสรรคเปนทารํา เชน การตากผา การทอดแห การวายน้ํา การตักน้ํา การหุงหาอาหาร เปนตน 

๓. ทารําทวงทาอิสระ ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากจินตนาการในความคิดของนักแสดง    
โดยใหนักแสดงถายทอดอารมณและทารําท่ีเปนอิสระ เชน การเขินอาย การตกใจ การรูสึกมีความสุข 

๔. ทฤษฎีสัญญะวิทยา ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีใชรางกายและอุปกรณในการแสดงสื่อออกมา
เปนสัญลักษณตางๆ เชน พระพุทธรูป แพลองน้ํา แห ไมพายเรือ ไดโนเสาร 
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สรุป 

  การแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณีของ
คนแถบลุมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ สรางสรรคกระบวนทารําจากพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน
และนาฏศิลปสากล สรางสรรคเปนทารําลองลําปาวในรูปแบบของการฟอนอีสานท่ีเปนลักษณะนาฏศิลป
พ้ืนบานอีสานผสมผสานกับนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปสากลตามจินตนาการของผูสรางสรรค ประกอบวงดนตรี
พ้ืนบานอีสานใหมีความสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน เกิดชุดการแสดงพ้ืนบานอีสานสรางสรรคท่ีถายทอด
ความเปนอีสานในยุคสมัยปจจุบันผานผูแสดงท่ีบอกเลาเรื่องราวของผูคนชาวกาฬสินธุท่ีอาศัยอยูบนผืนแผนดิน
อันอุดมสมบูรณ โดยมีแมน้ําสายหลักคือแมน้ําลําปาวกอเกิดเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณี
ของคนแถบลุมน้ําปาว เผยแพรความเปนวิถีไทยภาคอีสานสูเวทีระดับชาติและระดับนานาชาติ 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบานชุด ลีลาหมอแคน มีแนวคิดการสรางสรรค
มาจากหมอแคน ซ่ึงหมอแคน หมายถึง ผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในการเปาแคน โดยสวนใหญหมอแคนทําหนาท่ี
เปาแคนประกอบการแสดงหมอลํา และขณะท่ีกําลังทําการแสดงหมอแคนจะมีทวงทาลีลาท่ีเปนเอกลักษณ  
โดดเดนเฉพาะตัวในการเปาแคนเพ่ือสรางความบันเทิงใหกับการแสดง ยกตัวอยางเชน ลีลาการหมุนแคน     
การสายสะโพก และการกระทืบเทา เปนตน 

แคน เปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมในภาคอีสาน นับไดวาแคนเปนสัญลักษณของอีสานโดยแท 
หากวาไดยินเสียงแคนเม่ือไรแลว ก็แสดงวาผูเปาแคนนั้นตองเปนชาวอีสาน หรือมีความสัมพันธกับชาวอีสาน
อยางแนนอน  

คณะผูสรางสรรคไดศึกษาการฟอนอีสาน มวยโบราณ และทวงทาลีลาในการเปาแคนเพ่ือนํามาใช    
ในการวิเคราะหและเปนแนวคิดสําคัญในการประดิษฐทารําท่ีเปนเอกลักษณของผลงาน และคณะผูสรางสรรค
ไดนําขอมูลท้ังหมดมานําเสนอเปนรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรค โดยใชเพลงประกอบการแสดงเปน
ดนตรีพ้ืนบานมีจังหวะดนตรีเริ่มจากชาไปเร็ว รูปแบบการแสดงสื่อใหเห็นถึงลีลาหมอแคนของชาวอีสานวามี
ทวงทาลีลาการเปาท่ีสนุกสนาน ซ่ึงคณะผูสรางสรรคไดคิดประดิษฐทารําโดยการนําเอาแมทาทารําของอีสาน
มาประยุกตใหเขากับการแสดงเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานตามลีลาทาทางของหมอแคน 

วัตถุประสงค 

๑. เพ่ือศึกษาลีลาทาทางการเปาแคนของหมอแคน  
๒. เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

จากการศึกษาลีลาการเปาแคนของหมอแคน คณะผูสรางสรรคไดนําเอาลีลาทาทางในการเปาแคน
ของหมอแคนมาสรางสรรคและนําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบาน ท่ีมีทารํา ทํานอง และจังหวะ
เพลงท่ีสอดคลองกับชุดการแสดงและการแตงกาย เพ่ือสื่อสารใหผูชมไดเขาใจถึงเรื่องราวของหมอแคน 

จากผลงานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรครูปแบบการแสดงข้ึนใหมจาก
ทาทางพ้ืนฐานของหมอแคนผสมกับกระบวนทารําของแมทาและแมบทอีสาน โดยใชผูแสดงชายลวน จํานวน 
11 คน การแสดงแบงออกเปน 2 ชวงการแสดง คือ 

 

* อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุดรธาน ี
** นักศึกษาปริญญาตรีสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธาน ี
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ชวงท่ี 1 เปนการเปดตัวหมอแคน สื่อใหเห็นถึงการรวมตัวของหมอแคนท่ีมาเปาแคนเลนกันสนุกสนาน 
ชวงท่ี 2 เปนการประชันกันลีลาการเปาแคนระหวางหมอแคนแตละคน 
นอกจากนี้ รูปแบบของการแสดงยังมีการกําหนดรูปแบบการแปรแถวเพ่ือใหเกิดความหลากหลาย         

ในการเคลื่อนท่ีของผูแสดง ทําใหผูชมเกิดสุนทรียะในการรับชมอีกดวย 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง  
นักแสดงชายลวน จํานวนท้ังหมด ๑๑  คน 

2. เครื่องแตงกาย  
การแตงกายของนักแสดง คณะผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากการแตงกายของหมอแคนแดนอีสาน 

จากฮูปแตมสิมอีสานหรือจิตรกรรม ณ วัดบานยาง ตําบลบานยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพ่ือบงบอก
ถึงลักษณะการแตงกายของคนโบราณอีสาน เสื้อรัดรูป และนุงผาเตี่ยว คณะผูสรางสรรคออกแบบชุดการแสดง
โดยใหผูแสดงใสเสื้อหมอฮอมสีคราม นุงผาเตี่ยวสีน้ําตาล ผาขิดสีแดงพาดบา ผาขิดสีแดง และผาขาวคาดเอว 
คณะผูสรางสรรคใชแนวคิดออกแบบใหเขากับการแสดงและสวมใสสบายเพ่ือความสะดวกในการแสดง 

3. เพลงและดนตรี 
แคน เปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองท่ีเกาแกมีมาแตโบราณ ท่ีอยูคูกับผูคนในแถบเอเชียอาคเนยรวมท้ัง

กลุมคนไทย - ลาว ซ่ึงปรากฏหลักฐานลวดลายรูปคนกําลังเปาแคนพรอมกับคนรายรําบนกลองมโหระทึก           
ซ่ึงมีอายุประมาณ 3,000 ปมาแลว ในวฒันธรรมของอีสานนั้น แคนและลําใชประกอบกับพิธีทรงเจาเขาผีและ    
ใชประกอบประโคมการทําบุญประเพณีบันเทิงตาง ๆ เชน เซ้ิงบั้งไฟ งานบวช งานบุญตามประเพณี ตอมา     
การเปาแคนมีวิวัฒนาการผสมผสานเขากับการขับลํา กลายเปนหมอ - ลําหมอแคน หมอลํา - หมอแคน มี
วิวัฒนาการควบคูกับการจัดงานพิธีกรรมเก่ียวกับความเชื่อ ซ่ึงเห็นไดจากการลําประกอบแคนเพ่ือรักษาโรคภัย
ไขเจ็บ เชน ลําสอง ลําทรง ลําผีฟา ตอมาการขับลํามีวิวัฒนาการความสัมพันธกับพุทธศาสนา เห็นไดจาก 
“หมอลําพ้ืน” ซ่ึงเปนหมอลําเกาแกมีกลอนลําดั้งเดิมเปนเรื่องราวชาดกท้ังสิ้น ตอมาจึงมีวิวัฒนาการเพ่ือบันเทิง
มากข้ึน เชน “หมอลํากลอน” “หมอลําหมู” เปนตน (บุษกร สําโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, และขําคม     
พรประสิทธิ์, 2551, น. 3) 

ผลงานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน มีรูปแบบการแสดงเปนการแสดงพ้ืนบานจึงใชเครื่องดนตรีแคน
เปนหลัก เชน การแสดง สื่อใหเห็นถึงความสนุกสนานของวัฒนธรรมอีสาน ดนตรีทํานองเพลงเปนเสียงดนตรี
อีสานท่ีมีท้ังจังหวะชา ปานกลาง และเรว็ เพ่ือสื่ออารมณการนําเสนอลีลาการเปาแคนท่ีสนกุสนานของหมอแคน 

4. อุปกรณ แคน 

 

ภาพท่ี 1 อุปกรณประกอบการแสดง (แคน) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  



114 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 

ภาพท่ี 2 หมอแคนแดนอีสาน จากฮูปแตมสิมอีสาน หรือจิตรกรรมฝาผนังอีสาน  
ณ วัดบานยาง ตําบลบานยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา : ลายผาอีสาน (2563) 
 

 

 

ภาพท่ี 3 การแตงกายนักแสดงลีลาหมอแคน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
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ภาพท่ี ๔ ลีลาการเปาแคน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 
 

  5. ทารํา 
กระบวนการออกแบบทารํา คณะผูสรางสรรคนํากระบวนทาทางในการเปาแคนของหมอแคน  

ในขณะท่ีกําลังทําการแสดง โดยหมอแคนมีทวงทาลีลาท่ีเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนเฉพาะตัวในการเปาแคน   
เพ่ือสรางความบันเทิงใหกับการแสดง ยกตัวอยางเชน ลีลาการหมุนแคน การสายสะโพก และการกระทืบเทา    
เปนตน โดยผูสรางสรรคไดนําลีลาการเปาแคนของหมอแคนแตละคนมาเรียบเรียงรูปแบบการแสดงข้ึนใหม
จากทาทางพ้ืนฐานของหมอแคนผสมผสานกับกระบวนทารําของมวยโบราณและแมบทอีสาน โดยแบงเปน 2 
ชวงการแสดง คือ 

ชวงท่ี 1 เปนการเปดตัวหมอแคน สื่อใหเห็นถึงการรวมตัวของหมอแคนท่ีมาเปาแคนละเลนกันอยาง
สนุกสนาน 

ชวงท่ี 2 เปนการประชันลีลาการเปาแคนระหวางหมอแคนแตละคน 

สรุป 

คณะผูสรางสรรคไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของขางตน นอกจากนี้ยังได
เก็บขอมูลเก่ียวกับลีลาการเปาแคนจากหมอแคนในภาคอีสาน เพ่ือเปนแนวทางการกําหนดขอบเขตของ     
การแสดงใหสอดคลองตรงตามวัตถุประสงคของหัวขอเรื่องใหมากท่ีสุด โดยเนนเนื้อหาเรื่องลีลาในการเปาแคน
ของหมอแคน ซ่ึงคณะผูสรางสรรคมีแนวคิดท่ีตองการใหผูชมไดรับความสนุกสนาน 

ธนวัฒน ทิพราช (สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2561) ไดกลาววาหมอแคนแตละคนจะมีลีลาทาทาง
ประจําตัวท่ีมีเอกลักษณของตน ทาทางและลีลาจะแตกตางกันไปตามอารมณของผูเปาและจังหวะของชวงนั้น 
มีการโยกยายสายสะโพกตามจังหวะท่ีเปา การแสดงลีลาของหมอแคนเพ่ือความสนุกสนาน เพ่ิมลูกเลนใหกับ
ตนเอง 

ภาณุพงศ ภูเวียง (สัมภาษณ, 26 ตุลาคม 2561) ไดกลาววา คนท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญในดาน
การเปาแคน ดังนั้นหมอแคนก็ยอมมีลีลาท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ยกตัวอยางเชน การเดาเอว การสาย
สะโพก และการกระทืบเทา ซ่ึงเปนลีลาท่ีสนุกสนาน สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมดานการแสดงของชาวอีสาน 
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การแสดงชุด ลีลาหมอแคน มีวิธีการศึกษาคนควาและดําเนินการอยางเปนระบบโดยใชวิธีการเก็บ
ขอมูลจากหนังสือ เอกสาร แนวคิด และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ขอมูลจากเอกสารตํารา งานวิจัยตาง ๆ 
เหลานี้ใหขอมูลในเชิงรูปแบบแนวคิด บทบาทความสําคัญ และวิถีชีวิตความเปนอยู คณะผูสรางสรรคนํามาใช
เปนฐานขอมูลในการวิเคราะห กระบวนการความคิด การสรางสรรค งานนาฏยประดิษฐในแตละชวงการแสดง 
เพ่ือสรางสรรคผลงานใหมีความสมบูรณแบบตรงตามวัตถุประสงค โดยวิธีการดําเนินงานท่ีเปนระบบ ทําให
ผูสรางสรรคสามารถถายทอดความคิด จินตนาการ และประสบการณผานชุดการแสดงเพ่ือใหทานผูชมไดรับ
สุนทรียะทางดานการแสดง และประโยชนท่ีไดจากการสรางสรรคครั้งนี้ เปนการเก็บรวบรวมจากการศึกษา
ลีลาการเปาแคนของหมอแคน เชน ลีลาการหมุนแคน การสายสะโพก และการกระทืบเทาในภาคอีสาน     
ผานนาฏยประดิษฐสรางสรรคจากแรงบันดาลใจของผูสรางสรรคการแสดงชุด ลีลาหมอแคน โดยถายทอด   
ผานรูปแบบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรค มีการบันทึกทารําไวเปนภาพนิ่งประกอบการบรรยายวิธีการ
ปฏิบัติทารําอยางละเอียด และเผยแพรองคความรูดานนาฏศิลปตอไป 

รายการอางอิง 
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เศวตชัยปายปด 
 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ผูสรางสรรค : กรกช กาญจนกัญโห* 

ชุมพล เพ็งลี*  
วิภาวี สุขพรวดี*   
อนุพงศ ซาระวงศ*  
ศราวดี ภูชมศร1ี

** 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

นาฏศิลปสรางสรรคชุด เศวตชัยปายปด เปนการแสดงใหเห็นถึงความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร 
จากการฟอนหางนกยูงหัวเรือในประเพณีออกพรรษา จากการสัมภาษณ พระครูปลัดศรีธรรมวัฒน (สัมภาษณ, 
18 มกราคม 2563) สมัยกอนชาวบานท่ีอยูริมหนองหาร เม่ือเสร็จฤดูเก็บเก่ียวแลวจะมีกิจกรรมทํารวมกัน
เพ่ือใหเกิดความสามัคคีและความบันเทิง ชาวบานมีความเคารพศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก เม่ือมีสิ่งดี ๆ 
เกิดข้ึนก็ตองการถวายใหแกพระรัตนตรัยเปนอันดับแรก ในชวงออกพรรษาของทุกปชาวบานนําเครื่องสักการะ
ไปถวายองคพระธาตุเชิงชุม สมัยกอนไมมีถนนหรือทางท่ีสะดวก จึงใชการเดินทางโดยทางน้ําและใชเรือ ดังนั้น
ชาวบานแตละหมูบานหรือแตละคุม จึงพายเรือแหเครื่องสักการะไปเปนขบวน มีการใชกลองตีเพ่ือเปนการ
บอกกลาวเชิญชวน และเพ่ือเปนการใหขวัญกําลังใจแกฝพาย เรือแตละลําจะมีคนนั่งบริเวณหัวเรือเพ่ือใหสัญญาณ
บอกทางหรือจังหวะใหฝพาย โดยใชหางนกยูงเปนเครื่องบอกสัญญาณ บอกทิศทางหรือจังหวะ และจาก        
การสัมภาษณ พิศไสว วงศกาฬสินธุ (สัมภาษณ, 18 มกราคม 2563) ในสมัยกอนชาวบานมีการเก็บหางนกยูง
จากการสลัดขนของนกยูงตามธรรมชาติมาประดับบาน และเชื่อวานกยูงเปนสัตวชั้นสูงแตโบราณ จึงมีการนํา
หางนกยูงมาใชบนหัวเรือ พ.ศ. 2536 มีการฟอนหางนกยูงบนหัวเรืออยางมีแบบแผนเปนครั้งแรก โดยประยุกต
ทารํามวยโบราณและฟอนภูไทมาใชเปนทารําหางนกยงูบนหัวเรือ โดยอาจารยจําลอง นวลมณี เปนผูประดิษฐข้ึน 
มีทารําท่ีเปนตนฉบับท้ังหมด 8 ทา  

ดังนั้นการฟอนหางนกยูงจึงเปนการฟอนเพ่ือความเปนสิริมงคล ปดเปาสิ่งอวมงคล โดยมีหางนกยูง
เปนสัญญะสําคัญในการสื่อถึงนัยยะตาง ๆ ตามความเชื่อ เชน การเปรียบนกยูงแทนความอุดมสมบูรณของ
ธรรมชาติ ความสงางาม เปนสัญลักษณแทนพลังอํานาจ ความเปนอมตะ การเปรียบลายท่ีหางของนกยูง             
ดั่งดวงตาของเทพและอ่ืน ๆ อีกมาก จึงเปนเหตุผลใหผูเขียนเกิดแนวคิดและแรงบัลดาลใจนําเสนอการแสดง
ทางดานนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน โดยมีหางนกยูงเปนสัญญะสําคัญในการสื่อถึงนัยยะของหางนกยูงเปรียบดั่ง
ศาสตราอาวุธใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคลในชุด เศวตชัยปายปด 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร 
2. เพ่ือสรางสรรคผลงานการแสดงชุด เศวตชัยปายปด 

 

* นักศึกษาปริญญาตรี สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  
** อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปะการแสดง แขนงวิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

1) แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
การฟอนหางนกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนครมีความสําคัญตอชาวสกลนครต้ังแตอดีต กลาวคือเปน

การเส็งเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงของผูคน และเปนการรวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมรวมกันในชุมชนใหเกิด 
ความสามัคคี นอกจากนี้ ชาวบานแตละหมูบานจะพายเรือเพ่ือเปนการแหขบวนนําเอาเครื่องสักการะไปถวาย
เปนพุทธบูชาตอพระรัตนตรัยและตอองคพระธาตุเชิงชุมในชวงออกพรรษา สูปจจุบันท่ีเปนการอนุรักษและ
นําเสนอวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาอีกวิธีหนึ่ง คือมีการจัดงานประจําปข้ึนโดยมีการเส็งเรือ การฟอนหางนกยูงหัวเรือ 
การฟอนในขบวนเรือข้ึน เปนเอกลักษณและเปนหนึ่งในจุดเดนทางศิลปวัฒนธรรมของชาวสกลนคร อีกท้ังยัง
สะทอนใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของจังหวัดสกลนครอีกดวย 

จากขอความขางตน คณะผูสรางสรรคไดศึกษาถึงนัยยะของหางนกยูงตามความเชื่อจากการฟอน
หางนกยูงหัวเรือสกลนคร เชน การเปรียบหางนกยูงแทนความอุดมสมบูรณ ความสวยงาม พลังอํานาจ           
ความเปนอมตะ จึงเกิดเปนแรงบันดาลใจในการนําเสนอการแสดงทางดานนาฏศิลปสรางสรรค โดยใชหางนกยูง
เปนสัญญะสําคัญ เปรียบด่ังศาสตราอาวุธใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคล โดยนําเอาทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง 
ฟอนดาบ ฟอนเจงิ มาเปนแนวทางในการประกอบสรางข้ึนใหมในการแสดงชุด เศวตชัยปายปด 

2) รูปแบบการแสดง 
ชวงท่ี 1 สื่อใหเห็นถึงความงามอยางมีมนตขลังของหางนกยูง ผานนักแสดงหญิง จํานวน 8 คน 

และกระบวนทารําท่ีออนชอยในจังหวะดนตรีชา 
ชวงท่ี 2 สื่อถึงการวิงวอนขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์กอนเริ่มการปดเปา เปนชวงท่ีเปรียบหางนกยูงเปน

ดั่งศาสตราวุธ ทาทางในการแสดงมีลักษณะขึงขัง และแข็งแรงท้ังนักแสดงหญิงและชาย ในจังหวะดนตรีปานกลาง
พรอมท้ังมีบทสวด 

ชวงท่ี 3 สื่อถึงการปดเปาสิ่งอวมงคลท้ังปวง โดยใชหางนกยูงเปนอุปกรณหลักในการแสดง มีทาทาง
การสะบัดหางนกยูง การปดปองตาง ๆ เนนทาทางท่ีแข็งแรงในจังหวะดนตรีท่ีเร็ว 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
การแสดงชุด เศวตชัยปายปด ตองการจะสื่อถึงความงามอยางมีมนตขลังของหางนกยูงและเปรียบ

หางนกยูงดั่งศาสตราอาวุธทีใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคล จึงเลือกใชนักแสดงท้ังหมด 16 คน โดยแบงเปน 
1.1 นักแสดงชาย จํานวน 8 คน ทําหนาท่ีบอกเลาถึงอารมณความรูสึกฮึกเหิม ความแข็งแกรง

เปรียบดั่งนักรบ ผานทวงทา สีหนา และแววตา 
1.2 นักแสดงหญิง จํานวน 8 คน ทําหนาท่ีบอกเลาถึงความงามของหางนกยูงผานทวงทา สีหนา

แววตา และจริตของนักแสดง 
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ภาพท่ี 1 นักแสดงถืออุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
2. เครื่องแตงกาย 

เครื่องแตงกายสามารถบอกความเปนตัวตน บอกสภาพความเปนอยู หรือบงบอกอาชีพของแตละ
บุคคล คณะผูสรางสรรคจึงไดศึกษาและออกแบบเครื่องแตงกายตามบริบทพ้ืนท่ี วิถีชีวิตความเปนอยู เพ่ือ
ตอบสนองตอแนวคิดและรูปแบบของการแสดง อีกท้ังเครื่องแตงกายนั้นตองสงเสริมทารําและการแสดงได
อยางเหมาะสม ไมเปนอุปสรรคตอการแสดง โดยมีการออกแบบเครื่องแตงกายท่ีใชประกอบการแสดงชุด 
เศวตรชัยปายปด ดังภาพตอไปนี้ 

 

 

ภาพท่ี 2 การแตงกายของนักแสดงหญิงและนักแสดงชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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3. เพลงและดนตร ี
การออกแบบดนตรีตามลักษณะแนวคิดของคณะผูสรางสรรค โดยมีเคาโครงหลักคือ มุงเนนดนตรี

พ้ืนเมืองอีสาน สําหรับองคประกอบของดนตรีเริ่มศึกษาจากประเภทของวงดนตรีตามบริบทพ้ืนท่ีท่ีคณะผู
สรางสรรคศึกษา คือ จังหวัดสกลนคร พบวา มีวงโปงลางอีสาน จึงหยิบยกมาเปนแบบแผนในการสรางทํานอง
เพลงท้ังหมด ดวยรูปแบบการแสดงตองอาศัยจินตนาการในการสรางงาน กระบวนทารําและทํานองเพลง
จําเปนตองมีความสอดคลองกัน โดยอาศัยเครื่องดนตรีท่ีคอนขางหลากหลาย หรือเครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะเสียง
ท่ีเหมาะสมกับลักษณะของรูปแบบและกระบวนทารํา เนื่องจากการแสดงชุดนี้อยูภายใตแนวคิดการกลาวถึงนัยยะ
ของหางนกยูงตามความเชื่อของชาวสกลนคร คณะผูสรางสรรคจึงตีความเห็นถึงการใชหางนกยูงในการฟอนรํา
ในงานพิธีตาง ๆ นั่นคือการนําเอาบทสวดเพ่ือสักการะหางนกยูงไวตอนกลางของเพลงประกอบการแสดง       
มีจังหวะกลองก่ิงเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนในบริบทพ้ืนท่ีท่ีคณะผูสรางสรรคตองการสื่อใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน ทํานอง
เพลงท่ีใชเปนทํานองเพลงแบบผสมก่ึงดั้งเดิมก่ึงรวมสมัย จึงกลายมาเปนทํานองเพลง 3 ทอน 

4. อุปกรณ 
อุปกรณประกอบการแสดง คือ หางนกยูงสีขาว ท่ีมีการออกแบบใหมีความคลายคลึงกับดาบของ

นักรบ โดยดามจับทําจากเรซ่ิน และปลอกทําจากทอพีวีซีทาดวยสีน้ําตาล จากนั้นพันดวยเชือกเพ่ือสะพาย     
ในการใชงาน นักแสดงสะพายไวท่ีหลังลักษณะเดียวกับการสะพายดาบสามารถชักไดเพ่ือความเสมือนดาบจริง 
และภายในเปนหางนกยูงสีขาว 

 

 

ภาพท่ี 3 ภาพอุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
5. กระบวนทาการแสดง  

คณะผูสรางสรรคไดใชทักษะทางดานนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสาน ผนวกกับทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง 
ฟอนดาบ ฟอนเจิง เปนฐานในการออกแบบกระบวนทารํา เนนความแข็งแรงของขาและแขน การโยนตัว 
ทาทางท่ีมีความหมายสื่ออารมณความรูสึกไปตามเพลงมาบูรณาการในการสรางสรรคผลงาน ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 1 ทาการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคชุด เศวตชัยปายปด 

ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
1 ความงาม

สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามสงาของ
นกยูง ประดิษฐทารํามาจากฟอนของภาค
อีสาน จึงทําใหเกิดความสวยงามออนชอย
และดูมีมนตขลัง จัดอยูในชวงท่ี 1 สื่อให   
เห็นถึงความงามของนกยูง อยางมีมนตขลัง      
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา 

2 ความงาม
สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามอยางมี   
มนตขลังของนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
อากัปกิริยาของนกยูง จัดอยูในชวงท่ี 1     
สื่อใหเห็นถึงการความงามอยางมีมนตขลัง
ของนกยูง โดยสื่อผานนักแสดงหญิง           
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา 

3 ความงาม
สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามอันมี      
มนตขลังของนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
อากัปกิริยาการเดินของนกยูง จัดอยูในชวงท่ี 
1 สื่อถึงความงามของนกยูง ถายทอดออกมา
โดยใชนักแสดงหญิง ทารํามีความสวยงามท่ี
แฝงไปดวยความแข็งแรงและการสะบัดจีบ 
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา และยังมี         
ความขลังของจังหวะดนตรี 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
4 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงและสงางาม
ดั่งนกยูงผานรางกายของนักแสดงหญิง 
ประดิษฐทารํามาจากฟอนดาบและฟอนหาง
นกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 
2 สื่อใหเห็นถึงการขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
กอนท่ีจะนําหางนกยูงไปปดเปาสิ่งอวมงคล
ท้ังปวง  
 

5 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงและสงางาม
ดั่งนกยูงของนักแสดงหญิง ประดิษฐทารํามา
จากฟอนเจิงและฟอนหางนกยูงหัวเรือ
จังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็น
ถึงการขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ กอนท่ีจะนํา   
หางนกยูงไปปดเปาสิ่งอวมงคลท้ังปวง 

6 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงการใชหางนกยูงท่ีเปรียบดั่ง
อาวุธและความออนชอยสวยงามของ
นักแสดงหญิง ท่ีตอสูหรือปดเปาสิ่งชั่วราย
หรือสิ่งไมดีใหหมดไปประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนหางนกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนคร            
จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็นถึงการขอพรตอ          
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
7 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักรบใน
การใชดาบ แตยังมีความออนชอยพลิ้วไหว
เหมือนกับนกยูงท่ีรําแพนหาง ประดิษฐทารํา
มาจากฟอนดาบ จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็น
ถึงการนอบนอมตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใช
ทํานองดนตรีจังหวะชา ใชฆองเปนดนตรี  
สื่อใหเห็นถึงความขลังของมนตคาถา 

8 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงมีความแข็งแรงเหมือน
นักรบในสมัยกอน ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนดาบและฟอนเจิง จัดอยูในชวงท่ี 2    
สื่อใหเห็นถึงการขอพรวิงวอนตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ในบทสวดของคาถากอนท่ีจะนําหางนกยูงมา
ปดเปาสิ่งชั่วรายท้ังปวง 

9 ชักดาบ 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักแสดง
ชาย ซ่ึงทารําไดดัดแปลงมาจากการรําไหวครู
ของนักรบ กอนออกชิงชัยในศึกสงคราม   
ทารําออกแบบตามอาวุธท่ีใช เชน ดาบ 
กระบี่กระบอง จัดอยูในชวงท่ี 2 ซ่ึงเปน        
การวิงวอนขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใชคาถา
มาเปนบทสวด กอนท่ีจะปดเปาสิ่งอวมงคล
ท้ังปวง 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
10 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักรบ
เพ่ือปดเปาสิ่งอัปมงคล ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนเจิง และฟอนดาบของทางภาคเหนือ 
จัดอยูชวงท่ี 3 สื่อถึงการใชหางนกยูงสะบัด 
เปรียบเสมือนการใชดาบเพ่ือตอสูกับ              
สิ่งอวมงคลท้ังปวง 

11 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแกรงเปรียบดั่ง
นักรบ และยังมีความออนชอยสวยงามใน
การรายรําหางนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนเจิงและฟอนดาบ ของทางภาคเหนือ 
จัดอยูในชวงท่ี 3 สื่อใหเห็นถึง การปดเปาสิ่ง
อัปมงคลหรือสิ่งชั่วรายท้ังปวง โดยทํานอง
เพลงมีความโดดเดน เปนจังหวะดนตรีเร็ว
และยังดึงความดนตรีของทางจังหวัด
สกลนครเขามาผสมผสาน 

12 ยอหาง
นกยูง 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักแสดง
ชายและนักแสดงหญิงท่ีตอสูกับสิ่งอวมงคล 
ประดิษฐทารํามาจากฟอนหางนกยูงหัวเรือ
จังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 3 สื่อใหเห็น
ถึงความขลังของมนตคาถาท่ีจะนํามาตอสู
และปดเปาสิ่งอวมงคล ใชทํานองเปนทํานอง
เร็ว และยังดึงเอากลิ่นอายของดนตร ี            
มวยโบราณ จังหวัดสกลนคร เขามา
ผสมผสานอีกดวย 
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สรุป 

เศวตชัยปายปดเปนการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคจากความเชื่อหางนกยูงของชาวสกลนคร เปนไป
ตามวัตถุประสงคท่ีวา เพ่ือศึกษาความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร และเพ่ือสรางสรรคผลงานท่ีมีเรื่องราว
เก่ียวกับความเชื่อเรื่องหางนกยูง เปนการแสดงท่ีคณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคข้ึนมาใหม ซ่ึงคณะผูสรางสรรค
ไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของหางนกยูงท่ีใชประกอบการฟอนหางนกยูงหัวเรือของชาวจังหวัดสกลนคร ท่ีบงบอก
ถึงเรื่องราวของศาสนา ความเชื่อ วิถีชีวิตความเปนอยู รวมถึงบงบอกความอุดมสมบูรณของชาวอีสาน อีกท้ัง
หางนกยูงยังแฝงดวยนัยยะตาง ๆ เอาไวมากมาย จึงนํามาซ่ึงความบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดงในครั้งนี้ 
มีการศึกษา เก็บรวบรวมขอมูล และเทคนิควิธีการตาง ๆ เพ่ือนํามาเปนองคประกอบในการสรางสรรคผลงาน
ทางดานนาฏศิลปสรางสรรคเขากับดนตรีจากวงโปงลาง เพ่ือใหเห็นภาพในการแสดงไดอยางชัดเจนข้ึน 

จากกระบวนการวิจัยสรางสรรคพบวา การแสดงชุด เศวตชัยปายปด เปนการแสดงนาฏศิลปสรางสรรค
ท่ีเกิดความคิดและแรงบันดาลใจจากการฟอนหางนกยูงหัวเรือของชาวจังหวัดสกลนคร บริบทพ้ืนท่ีจังหวัด
สกลนคร เปนประเพณีประจําทองถ่ินท่ีจัดข้ึนในชวงออกพรรษาท่ีรูจักกันอยางแพรหลาย เปนเอกลักษณและ
หนึ่งในจุดเดนทางศิลปวัฒนธรรมของชาวสกลนคร นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของ
จังหวัดสกลนครสูวิถีชีวิตของผูคนในชุมชนจากอดีตจนถึงปจจุบัน การสรางสรรคชุดการแสดง เศวตชัยปายปด 
เปนการแสดงท่ีใชองคความรูทางดานการใชนัยยะของหางนกยูงมาทําเปนชุดการแสดงในรูปแบบของนาฏศิลป
สรางสรรค คณะผูสรางสรรคจึงอาศัยการจินตนาการ ความคิดสรางสรรค ผนวกกับเนื้อหาของขอมูลท่ีไดศึกษา
จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามเพ่ือสัมภาษณผูรูในบริบทพ้ืนท่ีจังหวัดสกลนครมาสรางสรรคการแสดง และเปนการ
แสดงท่ีใชองคความรูทางดานนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสาน เนนลักษณะทาทางท่ีแข็งแรง การเคลื่อนไหวรางกาย
อยางกระฉับกระเฉง การใชกําลังขาและแขน การสะบัดจีบ ผนวกกับทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง ฟอนดาบ 
ฟอนเจิง ท่ีคณะผูสรางสรรคใชเปนฐานในการออกแบบทารํา พรอมท้ังสอดแทรกในเรื่องของอารมณความรูสึก
ผานกระบวนทา สีหนา และแววตา เขามาประกอบในชุดการแสดงนี้ พบวากระบวนทารําในการแสดงสามารถ
บอกเลาถึงอารมณ และความรูสึกไดในบางชวงการแสดง ทารําสามารถสื่อสารและใหความหมายคลอยตามไป
กับดนตรี และอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดงทําใหการแสดงโดดเดนและนาสนใจมากยิ่งข้ึน ดนตรีท่ีใช
ประกอบการแสดงเนนอารมณเพลงท่ีแสดงถึงความแข็งแกรงอยางมีมนตขลัง ใชทํานองเพลงท่ีหลากหลาย
เพ่ือใหไดกลิ่นอายความเปนพ้ืนเมือง รวมท้ังมีการพัฒนาดนตรีในบางชวงบางตอนของดนตรีใหดูทันสมัยข้ึน 
สวนการออกแบบเครื่องแตงกายของนักแสดง จะเห็นไดชัดเจนวา ชาวสกลนครมีความเชื่อตอหางนกยูงในดาน
การปดเปาสิ่งอวมงคล ตามท่ีคณะผูสรางสรรคไดตีความและมีการใหนัยยะของหางนกยูงจากการศึกษาเปรียบ
กับศาสตราอาวุธ จึงเปนเหตุผลท่ีนักแสดงชายใชการนุงเตี่ยวดวยผาฝายสีกรมทา สวมเสื้อแขนกุด สวมตะกรุด
ท่ีแขนและลําคอ มีการเขียนยันตบนหนาอกและแขนของนักแสดง และนักแสดงหญิงทอนบนพันอกดวยผาสีพ้ืน 
ทอนลางนุงผาถุง บริเวณศีรษะปกปนหางนกยูง ทัดดอกไมท่ีหูขางซาย นักแสดงท้ังชายและหญิงสะพายดาบ
หางนกยูงท่ีหลังเพ่ือเปนไปตามการศึกษา 

รายการอางอิง 

พระครูปลัดศรีธรรมวัฒน (หลวงปูภูพาน), ประธานศูนยอนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบานหทัยภูพานสกลนคร. 
สัมภาษณ, 18 มกราคม 2563. 

พิศไสว วงศกาฬสินธุ, ศิลปนการแสดงพ้ืนบานจังหวัดสกลนคร, ผูสืบทอดการแสดงฟอนหางนกยูง. สัมภาษณ, 
18 มกราคม 2563. 
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สยามภารตะ 
 

คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ผูสรางสรรค : จินตนา สายทองคํา และคณะ∗ 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 ประเทศอินเดียมีความเจริญทางวัฒนธรรมถึงข้ันอารยธรรมต้ังแตโบราณกอน 4,000 ปมาแลว          
ซ่ึงอิทธิพลของอารยธรรมและวัฒนธรรมตาง ๆ ของอินเดียมีผลตอประเทศไทยมาชานาน อารยธรรมและ
วัฒนธรรมชั้นสูงของอินเดียไดเผยแพรสูดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงมีอาณาจักรท่ีรับวัฒนธรรม
เหลานี้หลายอาณาจักร เม่ือชนชาติไทยต้ังหลักแหลงในอาณาบริเวณนี้แลวไดรับเอาวัฒนธรรมของอาณาจักร
เหลานี้เขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของไทย เชน วัฒนธรรมดานการปกครอง ดานภาษา วรรณคดี 
ดานการเคารพกฏระเบียบตาง ๆ ดานลัทธิความเชื่อ รวมถึงวัฒนธรรมดานศิลปกรรมและตํารานาฏยศาสตร 
 นาฏยศาสตร เปนคัมภีรเกาแกท่ีเก่ียวกับศิลปะการแสดงทางดานนาฏกรรม บันทึกโดยพระภรตมุนี    
มีอิทธิพลตอลักษณะการแสดงของนานาประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต รวมถึงประเทศไทย         
คณะผูสรางสรรคจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยสื่อใหเห็นถึงความสัมพันธดานความเชื่อ 
ความศรัทธา ดานความงามในการายรําท่ีเปนเอกลักษณ เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปภารตะและ
นาฏศิลปไทย การแสดงสรางสรรคชุด สยามภารตะ แบงการแสดงออกเปน 3 ชวง คือ 
 ชวงท่ี 1 นาฏยบูชา สื่อถึงการบูชาเทพเจาตามรอยเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาในสมัยโบราณ 
 ชวงท่ี 2 นาฏยศาสตร สื่อถึงการใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกของสองวัฒนธรรมอินเดียและไทยคือ    
ภารตนาฏยัมและทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา  
 ชวงท่ี 3 นาฏยศิลป สื่อถึงความสัมพันธของศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปท่ีสืบสานจากตํารารํากับ   
การรายรํานาฏราชสูสยามภารตะ 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปชุด สยามภารตะ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 นาฏศิลปสรางสรรค ชุดสยามภารตะ เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปอินเดีย    
มีข้ันตอนการแสดง ดังนี้ 
 ข้ันตอนท่ี 1 การรายรําบูชาเทพเจา ตามรอยเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาในสมัยโบราณ เนน
กระบวนทารําตามแบบนาฏศิลปอินเดีย 
 ข้ันตอนท่ี 2 การรายรําผสมผสานท่ีสื่อถึงความสัมพันธของศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปท่ีสืบสานจาก
ตํารารํากับการรายรํานาฏราชสูสยามภารตะ โดยกระบวนทารําแสดงถึงการปรับเปลี่ยนของทารํารูปแบบ
นาฏศิลปอินเดียสูความเปนนาฏศิลปไทย 

∗ อาจารยประจาํคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง ประกอบดวย ผูแสดงจํานวน 20 คน กําหนดเปนนักแสดงชาย 10 คน นักแสดงหญิง 10 
คน ท่ีตองผานการฝกซอมใน 3 สวน คือ 1) การปรับพ้ืนฐานและละลายพฤติกรรม 2) การเรียนรู 3) การตอ
กระบวนทารําและทําความเขาใจสูความสามารถในการถายทอดผลงานการสรางสรรคอยางมีประสิทธิภาพ    
ดังศิลปนมืออาชีพ งานศิลป 
  2. เครื่องแตงกาย เปนการผสมผสานรปูแบบเครื่องแตงกายนาฏศิลปไทยราชสํานักกับเครื่องแตงกาย
นาฏศิลปอินเดียแบบภารตะนาฏยัม กลาวคือ ท้ังผูแสดงชายและหญิงสวมกางเกงท่ีตัดเย็บแบบภารตะนาฏยัม 
แทรกผาตาขายเนื้อละเอียดอัดพลีท ปดทับบรเิวณหนาทองดวยผาไหมสีเขียวจับจีบรูปพัด สวมเสื้อบอดี้สูทสีเนื้อ 
ชายมีผาสไบสีชมพูพาดบาซาย สวนหญิงปลอยชายสไบไปดานหลังท้ังสองขางสื่อถึงผาหมนางแบบละครรํา 
เครื่องประดับและศิราภรณ เนนเครื่องทองประดับเพชรเทียม ลูกปด และคริสตัล 
 

 

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  3. เพลงประกอบการแสดง ซ่ึงมีหลักการออกแบบทวงทํานองเพลงจากหลักการใชเครื่องดนตรีและ
การแตงทํานองจากคัมภีรโบราณ “สังคีตรัตนการ” รวมถึงการเอาแรงบันดาลใจในการแตงเพลงออกภาษาของ
บรมครูดุริยางคศิลปไทยใชแตงทํานองและจังหวะ เพ่ือใหสอดคลองกับเรื่องราวของการแสดง ดังนี้ 
  ชวงท่ี 1 “นาฏยบูชา” เลือกใชเครื่องดนตรีประเภทเปาเปดการแสดง เพ่ือแสดงความรูสึกสงบของ
สายลมแหงความศรัทธา ในชวงแรกนี้ทํานองเพลงใหอารมณของนาฏศิลปอินเดียเปนหลัก การรายรําเพ่ือบูชา
เทพนั้นตองไดความรูสึกท่ีขลัง จังหวะมีความเร็วท่ีปานกลางถึงชาและในขณะเดียวกันก็ใหความรูสึกถึงการได
รับพรเม่ือไดรําถวาย คือมีทํานองท่ีสวยงาม เบิกบาน สวางไสว 
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  ชวงท่ี 2 “นาฏยศาสตร” ในชวงนี้นําเสนอการเตนรําท่ีเดนชัดเปนเอกลักษณของท้ังสองประเทศ 
เครื่องดนตรีจึงถูกจัดกลุมออกเปน 2 กลุมอยางชัดเจนเพ่ือดําเนินทํานอง คือ ของไทยใชระนาด ฆองวง ฉ่ิง 
ตะโพน เพ่ือใหความรูสึกออนหวาน ของอินเดีย คือ ขลุย สิตารมริดังกัม เพ่ือใหความรูสึกกระฉับกระเฉง     
ในชวงนี้ดนตรีบรรเลงสลับกันระหวางไทย - อินเดีย โดยรับทํานองและจังหวะ ในลูกและโนตเดียวกัน          
มีหนาทับจังหวะกลองของอินเดียท่ีสอดรับพอดีกับโนตของเพลงไทย 
  ชวงท่ี 3 “นาฏยศิลป” เม่ือตองการนําเสนอนาฏศิลปไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากอินเดียอยางเปน    
เอกลักษณ จึงไดมีวิธีการนําเสนอในชวงนี้โดยใชเครื่องดนตรีไทยเปนหลัก ดําเนินทํานองอยางไทย แตใหมี
จังหวะท่ีเร็ว สนุกสนาน สอดรับกับทาทางนาฏศิลปอยางลงตัว 
 4. กระบวนทารํา แบงออก ดังนี้ 
  “นาฏยบูชา” เปนการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลปอินเดียประเภทโอดิสสี สื่อถึงความออนหวานของ 
ทวงทา แสดงออกถึงความศรัทธาตอเทพเจาและในขณะเดียวกันแสดงถึงความแข็งแรงของจังหวะเทา และใช
มุทราสื่อความหมายถึงองคมหาเทพ มหาเทวี สิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรี รวมท้ังลักษณะ
การบูชาเทพเจาของชาวฮินดู 
  “นาฏยศาสตร” ใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกท่ีสุดของประเทศอินเดีย คือ ภารตนาฏยัม สลับกับ      
ทารําตนแบบของการแสดงราชสํานักของไทย คือ ทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา โดยเลือกทารําท่ีมี   
โครงสรางคลายคลึงกัน รอยเรียงสอดรับกับทวงทํานองดนตรีหนาทับกลองท่ีเลนสลับกันระหวางไทยกับอินเดีย
อยางลงตัว 
  “นาฏยศิลป” ใชการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปไทยเปนหลัก ประกอบทวงทารูปแบบ โขน ละคร
รวมถึงทารําแบบพ้ืนบาน เพ่ือถายทอดความเปนเอกลักษณของนาฏศิลปสยาม 
 

 

ภาพท่ี 2 “นาฏยบชูา” ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติท่ีเปรียบเสมือนวัฒนธรรมท่ีเจริญรุงเรื่อง 
แหงอารยธรรมสายศักดิ์สิทธิ์ของชาวภารตะ 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 3 “นาฏยศาสตร” การบวงสรวงองคมหาเทพศิวะนาฏราช เทพแหงการฟอนรํา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 4 “นาฏยศิลป” อิทธิพลการรําจากประเทศอินเดีย 
จึงเกิดทวงทารําท่ีสวยงามเปนเอกลักษณของประเทศสยาม 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 
สรุป 

นาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ เปนการแสดงท่ีสื่อถึงเรื่องราวการถายทอดอารยธรรมและ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมของอินเดียสูดินแดนสยาม โดยผานระยะเวลาการหลอมรวมตลอดจนผสมผสานเปน 
รูปแบบนาฏศิลปไทยท่ีงดงาม 

การแสดงนําเสนอถึงเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาท่ีมีความศรัทธาตอเทพเจาและความสัมพันธของ 
ศิลปวัฒนธรรมไทยและอินเดยี โดยสรางสรรคผลงานจากพ้ืนฐานนาฏศิลปไทยผสมผสานลีลาทาเตน ทารําตาม
แบบนาฏศิลปอินเดียรูปแบบภารตะนาฏยัม สื่อใหเห็นถึงความสัมพันธตามความเชื่อ ความศรัทธาความงาม   
ในการรายรําท่ีมีลักษณะเฉพาะ สอดประสานกระบวนทาเตน ทารํา การใชพ้ืนท่ีเวทีอยางหลากหลายรวมถึง
การใชเครื่องดนตรีท่ีสื่อเอกลักษณทางวัฒนธรรมของท้ังสองวัฒนธรรม ซ่ึงมีข้ันตอนในการสรางสรรคผลงาน 
ประกอบดวย 1) การสรางแนวคิดจากความสัมพันธดานความเชื่อ ความศรัทธา ความงาม ผสมผสานนาฏศิลป
อินเดียและนาฏศิลปไทย 2) สรางสรรคทํานองเพลง ดนตรี ท่ีเนนเสียงจังหวะสื่อสัญลักษณของท้ังสองวัฒนธรรม 
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3) คัดเลือกผูแสดง ประกอบดวย นักแสดงชาย 10 คน นักแสดงหญิง 10 คน ท่ีผานการปรับพ้ืนฐาน ละลาย
พฤติกรรมการเรียนรูตอกระบวนทารําและทําความเขาใจ 4) ออกแบบกระบวนทารําดวยการเคลื่อนไหวแบบ
นาฏศิลปอินเดีย ภารตะนาฏยัมและนาฏศิลปไทย ประกอบดวย รูปแบบโขน ละครและทารําพ้ืนบาน รวมถึง
การใชพ้ืนท่ีบนเวทีท่ีหลากหลาย 5) ออกแบบเครื่องแตงกายผสมผสานการใชกางเกงแบบภารตะนาฏยัม     
การใชสไบแบบนาฏศิลปไทย โดยเนนศิราภรณและเครื่องประดับสีทองประดับเพชรเทียม ลูกปดและคริสตัล  
6) นําเสนอผลงานสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ 7) เผยแพรสูสาธารชน ณ งานมหกรรมการแสดง
นาฏศิลประดับชาติ ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จังหวัดกาฬสินธุ  
 นาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ มีรูปแบบกระบวนทารําท่ีสื่อความหมาย ดังนี้ 

“นาฏยบูชา” เปนการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลปอินเดียประเภทโอดิสสี สื่อถึงความออนหวานของ     
ทวงทาแสดงออกถึงความศรัทธาตอเทพเจา และในขณะเดียวกันแสดงถึงความแข็งแรงของจังหวะเทา และใช
มุทราสื่อความหมายถึงองคมหาเทพ มหาเทวี สิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรี รวมท้ังลักษณะ
การบูชาเทพเจาของชาวฮินดู 

 “นาฏยศาสตร” ใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกท่ีสุดของประเทศอินเดีย คือ ภารตนาฏยัม สลับกับทารํา
ตนแบบของการแสดงราชสํานักของไทย คือ ทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา โดยเลือกทารําท่ีมีโครงสราง
คลายคลึงกัน รอยเรียงสอดรับกับทวงทํานองดนตรหีนาทับกลองท่ีเลนสลับกันระหวางไทยกับอินเดียอยางลงตัว 

 “นาฏยศิลป” ใชการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปไทยเปนหลัก ประกอบทวงทารูปแบบ โขน ละคร
รวมถึงทารําแบบพ้ืนบาน เพ่ือถายทอดความเปนเอกลักษณของนาฏศิลปสยาม 

รายการอางอิง   
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แนวคิดในการสรางสรรค  

 องคการเพ่ือการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ – ยูเนสโก (The United 
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization=UNESCO) ต้ังข้ึนเพ่ือเปนกําลังชวยเหลือ
ภารกิจขององคการสหประชาชาติในการธํารงไวซ่ึงสันติภาพท่ีม่ันคงและยืนนาน แกไขปญหาและจุดออนท่ีเปน
สาเหตุใหเกิดความขัดแยงและสงครามทําลายลาง รวมพลังกลุมบุคคลดานพุทธิปญญา วัฒนธรรม นันทนาการ
ศิลปะ การศึกษา วิทยาศาสตร เทคโนโลยี สังคมศาสตร และมนุษยศาสตร เพ่ือสรางเสริมความเขาใจอันดี
ระหวางกัน รวมมือกัน แมวาจะแตกตางกันโดยเชื้อชาติ ภาษา สังคม วัฒนธรรมและระดับการศึกษา ดังนั้น 
ภายในหนึ่งปหลังจากการสถาปนาองคการสหประชาชาติ ผูนําประเทศฝายสัมพันธมิตรผูชนะสงครามไดตกลง
กันในท่ีประชุมรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการท่ีกรุงลอนดอน เม่ือ พ.ศ. 2489 (ค.ศ. 1946) ใหจัดตั้ง
องคการการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมข้ึน โดยมีวัตถุประสงค คือ การสงเสริมความรูความเขาใจรวมกัน
ระหวางชาติตาง ๆ ใหยอมรับระบบสังคมวัฒนธรรม ความรูทางวิทยาศาสตร แนวคิด และผลงานทางศิลปะ
ของกันและกัน ขจัดความไมรูในวิถีชีวิตของคนอ่ืน ๆ (ยูเนสโก, 2563) 
 เมืองสรางสรรค (Creative City) หมายถึง เมืองท่ีมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย และมีสวน
สําคัญในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น ๆ มีรากฐานจากความม่ันคงทางสังคมและวัฒนธรรม     
มีการรวมกลุมกันอยางหนาแนนของคนท่ีทํางานสรางสรรค คนและวัฒนธรรมทองถ่ินมีสวนสําคัญท่ีทําใหเมือง
มีเปนพ้ืนท่ีในการแสดงออกของความคิดสรางสรรค ทําใหเกิดการรวมตัวทางสังคม และความเปนทองถ่ินนี้เอง
ท่ีแสดงออกหรือสื่อออกมาทางศิลปะในรูปแบบตาง ๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรม ซ่ึงนําไปสูการพัฒนา
อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค (จังหวัดสุโขทัย, 2563) 
 จังหวัดสุโขทัยมีความโดดเดนในเรื่องของวิถีชีวิต และงานศิลปะพ้ืนเมืองท่ีมีอัตลักษณเปนท่ีรูจักของ
คนท่ัวไป อาทิ การทอผาตีนจก การทําเครื่องสังคโลก ศิลปะงานปน งานไม และงานลวดลายทองคําหรือ     
ทองสุโขทัย จากการสงจังหวัดสุโขทัยเขารับการประกวด โดยความรวมมือระหวาง อพท. จังหวัดสุโขทัย อบจ.
สุโขทัย และเครือขายจังหวัดสุโขทัย ไดรับคัดเลือกเปนเครือขายเมืองสรางสรรค สาขาหัตถกรรมและศิลปะ
พ้ืนบาน (Crafts and Folk Art) โดยเปน 1 ใน 66 เมืองจากท่ัวโลก วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เห็นถึง
ความสําคัญของศิลปะพ้ืนบานสุโขทัยท่ีมีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะ และคุณคาของการไดรับ         
การคัดเลือกเปนเครือขายเมืองสรางสรรค อีกท้ังยังเปนการใหความรวมมือกับจังหวัดสุโขทัย ในการสงเสริม
และสรางสรรคงานศิลปะพ้ืนบานสุโขทัย ในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรคตามโครงการพัฒนาสงเสริม
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค เพ่ือเพ่ิมศักยภาพในการแขงขัน ประจําปงบประมาณ 2563 จึงสรางสรรค
การแสดงชุดนี้ข้ึน 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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 แนวคิดดานดนตรีและทวงทํานองเพลง การสรางสรรคการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค เปนการ
สรางสรรครวมกันระหวาง ผูชวยศาสตราจารยนิติ เอมโอด (ดนตรีไทย) และนายจามร หนูเมือง (ดนตรีสากล) 
ประกอบดวยเพลงท้ังหมด 7 เพลง คือ เพลงฉ่ิงไหวพระ เพลงเสนไหม เพลงศรีสุวรรณ เพลงไมลายเกา     
เพลงวิจิตรคีรีมาศ เพลงรื่นรมยสรไน และรัวทายเพลง โดยแตละเพลงจะสรางอารมณท่ีแตกตางกัน 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค ในดานทํานองเพลง     
เครื่องแตงกาย และกระบวนทารํา 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง   

 การแสดงมีรูปแบบนาฏศิลปไทยรวมสมัย เพ่ือความสอดคลองรับกับผลการคัดเลือกเปนเครือขาย
เมืองสรางสรรค สาขาหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบาน (Crafts and Folk Art) โดยยึดหลักศิลปหัตถกรรม 4 ดาน 
คือ ผาทอตีนจก งานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย งานไม และงานสังคโลก - เครื่องปน แบงการแสดง
ออกเปน 3 ชวง คือ 
 ชวงท่ี 1 รุงอรุณแหงความสุข เปนการแสดงท่ีสื่อถึงกิจวัตรในยามเชาของชาวสุโขทัยท่ีมีวิถีความศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา และมีความสุขบนความเรียบงาย สมดังชื่อรุงอรุณแหงความสุข 

ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติ 

องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง 
 ผูแสดงท้ังหมด 16 คน แบงเปนผูแสดงชาย 8 คน และผูแสดงหญิง 8 คน โดยกําหนดคุณสมบัติ 
คือ ผูแสดงหญิง พิจารณารูปหนาใหมีลักษณะรูปไขและรูปรางไดสัดสวน สวนผูแสดงชาย พิจารณารูปรางได
สัดสวน มีระดับความสูงอยูในระดับเดียวกันโดยใหฝายชายมีสวนสูงมากกวาฝายหญิง และพิจารณาผูแสดงท่ีมี
ความเพียรและมีความอดทนในการฝกซอมท่ีเขมงวด มีวินัยความตรงตอเวลา มีมนุษยสัมพันธท่ีดี 
 

 

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนักแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”  133 

 2. เครื่องแตงกาย 
 การแตงกายชุดสุโขทัยเมืองสรางสรรค เปนการนําผาทอพ้ืนเมืองสุโขทัยมาออกแบบ ตัดเย็บ ใหมี
รูปแบบทันสมัยและสะดวกในการรําท่ีมีความกระฉับกระเฉงวองไว แตสามารถสื่อถึงความเปนพ้ืนเมืองสุโขทัย 
ลายเครื่องประดับเปนการเลียนแบบลวดลายทอง - เงินของสุโขทัย อุปกรณการแสดงใชลวดลายของไมอันเปน
เอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย ดังนี้     
 เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย ประกอบดวย เสื้อ กางเกง ผาคาดเอว จี้ สรอยคอ และสรอยขอมือ 
 เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง ประกอบดวย เสื้อ ผานุง สไบ สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ ปนปกผม 
ดอกไมประดับศีรษะ 
 3. เพลงและดนตร ี  
 เพลงสุโขทัยเมืองสรางสรรค ประพันธโดยผูชวยศาสตราจารยนิติ เอมโอด และ นายจามร หนูเมือง 
ประกอบดวยเพลงท้ังหมด 7 เพลง คือ  

- เพลงฉ่ิงไหวพระ ประพันธออกมาในรูปแบบเพลงฉ่ิง ใหอารมณเพลงสื่อไปในทางการทําบุญ   
ตักบาตรของชาวสุโขทัย ซ่ึงยึดม่ันในพุทธศาสนาและศีลธรรมอันดี   

- เพลงเสนไหม อารมณเพลงสื่อไปในทางการทอผาซ่ินตีนจกของชาวไทยพวนหาดเสี้ยว จุดเดน
คือ จังหวะการกระตุกก่ีในการทอผา 

- เพลงศรีสุวรรณ มีทวงทํานองออกไปทางสําเนียงจีนเล็กนอย เนื่องดวยชาวศรีสัชนาลัยไดรับ
การถายทอดความรูการทําทองจากชางชาวจีนจนทําใหมีชื่อเสียงในการถักทองลายโบราณ 

- เพลงไมลายเกา ทวงทํานองเพลงมีลักษณะโยนเสียงไปมา และหยุดเวนเพ่ือใหเกราะตีเปน
จังหวะ อารมณเพลงสื่อไปในทางการใชสิ่วแกะสลักไม 

- เพลงวิจิตรคีรีมาศ อารมณเพลงสื่อไปในทางการปนภาชนะดินเผา เชน หมอ ไห กระถางตนไม 
ฯลฯ ประพันธเพลงไปในทางการเลนตะโพน “ปะ เทง ปะ” แบบอยางการตรวจพลของการแสดงโขน โดยมี
จังหวะกระฉับกระเฉง 

- เพลงรื่นรมยสรไน อารมณเพลงสื่อไปในทางการเลนสนุกสนานรื่นเริงของชาวสุโขทัย อันมี
สุนทรียะในอุปนิสัย โดยไดนําทํานองเพลงของป (นิยมเปาบรรเลงในทองถ่ินมีรูปลักษณะอยางปสรไน ท่ี
แพรกระจายในอุษาคเนย) ทํานองหนึ่งของอาจารยอดุลย สิงเหม มาปรับปรุงใหสละสลวยสอดสลับรับกับ
จังหวะการเลนกลองยาว 

- รัวทายเพลง ใชสําหรับการปดการแสดง 
     เครื ่องดนตรีประกอบดวยเครื ่องดนตรีไทยและเครื ่องดนตรีสากล ผสมผสานกันอยางลงตัว
ประกอบดวย 

-  ระนาดเอก -  ระนาดทุม  
-  ฆองวงใหญ -  ตะโพน  
-  ฉ่ิง -  โทนชาตรี  
-  กลองแขก -  กลองยาว 
-  เกราะ -  คียบอรดไฟฟา (Electronic keyboard)  
-  กีตารเบส (Bass Guitar) -  ระฆังราว (tubular bells)   
-  ฉาบ (Hi-hat) -  แทมบูริน (Tambourine) 
-  Egg shaker 
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 4. อุปกรณการแสดง 
 ประกอบดวย อุปกรณการแสดงท่ีใชลวดลายของไมอันเปนเอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย 
 

 

ภาพท่ี 2 อุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
5. ทารํา 

 ทารําแบงออกเปน 2 ชวง ไดแก 
ชวงท่ี 1 รุงอรุณแหงความสุข เปนการแสดงท่ีสื่อถึงกิจวัตรในยามเชาของชาวสุโขทัยท่ีมีวิถีความศรัทธา

ในพระพุทธศาสนา และมีความสุขบนความเรียบงาย สมดังชื่อรุงอรุณแหงความสุข 
ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติ 

 

 

ภาพท่ี 3 ทารําท่ีสื่อถึงตักบาตรยามเชา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   
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 ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติประกอบดวย ไดแก  
-  ผาทอตีนจก   
-  งานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย   
-  งานไมและแกะสลัก    
-  งานสังคโลก  
-  เครื่องปนดินเผา   

 

 

ภาพท่ี 4 ทารําท่ีสื่อถึงผาทอตีนจก 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 

 

ภาพท่ี 5 ทารําท่ีสื่อถึงงานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย   
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   
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ภาพท่ี 6 ทารําท่ีสื่อถึงงานไมและแกะสลัก    
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
 ชวงท่ี 3 รื่นเริงสุโขทัย ลีลาสนุกสนาน สื่อใหเห็นถึงความสุข ความสามัคคีของชุมชน โดยสื่อผาน
ทาทางการแสดงพ้ืนบานสุโขทัยแบบรวมสมัย  

- รํามังคละ 
- รํากลองยาวสุโขทัย 

 

 

ภาพท่ี 7 ทารําท่ีสื่อถึงรื่นเริงสุโขทัย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
 กระบวนทารํา การออกแบบและการสรางสรรคทารําการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค         
คณะผูสรางสรรค ออกแบบทารําตามหลักการแสดงนาฏศิลปไทย มีท้ังหมด 38 ทา ประกอบดวย ทารํา
มาตรฐาน 9 ทา ทารํานาฏยประดิษฐ 20 ทา และทารําพ้ืนบาน 6 ทา 
 กระบวนการแปรแถว การสรางสรรคทารําการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค นําแนวคิดการใช
พ้ืนท่ีบนเวที ท้ังในรูปแบบความสมดุลและไมสมดุล การใชพ้ืนทีกลางเวที มีรูปแบบการแปรแถวหลายรูปแบบ 
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สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทย
รวมสมัยในดานทํานองเพลง เครื่องแตงกาย และกระบวนทารํา อีกท้ังเพ่ือใชเปนสื่อในการเผยแพรการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลป ดนตรีของหนวยงานในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และจังหวัดสุโขทัยในการ
เผยแพรตอเครือขายเมืองสรางสรรคขององคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
(ยูเนสโก) 
 กระบวนการสรางสรรคงานนาฏศิลปชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค มีการสรางสรรคงานตามแนวทฤษฎี
นาฏยประดิษฐของสุรพล วิรุฬหรักษ โดยเริ่มตนตั้งแตการคิดเพ่ือการออกแบบและการสรางสรรคเพ่ือใหได  
ผลงานชุดใหม โดยคิดบนหลักนาฏยศิลป มีการนําเอกลักษณทางวัฒนธรรมดานภูมิปญญา ผนวกกับการนํา   
แรงบันดาลใจจากสิ่งท่ีพบเห็นมาสรางสรรคเพ่ือสรางความกาวหนาของศิลปะและพัฒนาเปนผลงานใหมท่ี
ยั่งยืนตอบโจทยชุมชนและสังคม 
  

 

ภาพท่ี 8 สุโขทัยเมืองสรางสรรค 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนการนําแนวคิดจากความเชื่อเรื่องไสยศาสตร การสักลายยันตท่ี
เปนเครื่องรางของขลังท่ีปรากฏคูกับวิถีชีวิตคนไทย อิทธิพลนี้เกิดจากความเชื่อสมัยโบราณของชายไทยท่ีตอง
ออกไปทําศึกสงคราม จึงตองมีเครื่องรางของขลังไวสําหรับเปนขวัญกําลังใจใหฮึกเหิม สิ่งท่ีนิยมกัน คือ การใช
ยันตท่ีมีอาคมติดตัวไว ไมวาจะดวยการสักไวบนรางกาย การเขียนลงบนเสื้อผา การพกเปนวัสดุติดตัวไว     
ดวยเชื่อวาสิ่งเหลานี้จะทําใหแคลวคลาดปลอดภัยจากศัตรู ฟนแทงไมเขา (ขจรไกร ญาณโสภโณ, พระมหา, 
2561) อิทธิพลนี้ไดรับการสืบทอดถึงปจจุบันจนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทยอยางแยกไมออก และ   
มีผลเชื่อมโยงไปสูศาสตรดานตาง ๆ ท่ีสําคัญ โดยเฉพาะศาสตรทางดานนาฏศิลปไทยนั้นมีการแสดงท่ีกลาวถึง
ความเชื่อ ความศรัทธา ความศักดิ์สิทธิ์ของยันต และเครื่องรางของขลังอยางหลากหลาย สวนใหญพบในเรื่อง
ของการแสดงละคร ไดแก เรื่องขุนชางขุนแผน มีรําพลายชุมพลแตงตัวท่ีกลาวถึงการพกพาอาวุธของขลังเพ่ือ
ไปออกรบ ไดแก การคาดตะกรุด การผูกผาประเจียด การสวมเสื้อลงยันต ฯลฯ เรื่องไกรทอง มีการเสก
คาถาอาคม การใชอาวุธลงอาคมตาง ๆ ท้ังสองเรื่องเปนละครท่ีนําเนื้อเรื่องมาจากวรรณกรรมพ้ืนบานของไทย 
อันแสดงใหเห็นวาเรื่องราวเหลานี้เปนเรื่องพ้ืนฐานความเชื่อท่ีอยูคูกับคนไทยและสังคมไทยมาอยางยาวนาน 
แมกระท่ังการแสดงในลักษณะอ่ืน ๆ เชน การรําอาวุธของตัวเอกในการดูเชิงกอนการออกรบท่ีปรากฏอยูใน  
แมทาท่ีเรียกวา ทายันตสี่ทิศ 

ปจจุบันความเชื่อเรื่องโชคลางของขลังมี 2 มุมมอง คือ บางกลุมมองเปนเรื่องท่ีทําใหเกิดความงมงาย  
แตบางกลุมกลับยังยึดความเชื่อเหลานั้นอยู (ณัฐธัญ มณีรัตน, 2550) แตอยางไรก็ตามความนิยมในเรื่องของ
การสักยันตของประเทศไทยนั้นไดสรางชื่อเสียงสูระดับสากล หลายประเทศรูจักประเทศไทยก็เพราะหลงใหล 
ในเสนหและคุณประโยชนของลายสักนานาชนิด จึงเกิดกระแสความนิยมในการเดินทางเขามาเพ่ือสักยันตกับ
อาจารยชื่อดังของประเทศไทย เกิดรายไดท่ีสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจมากมาย 

แนวคิดขางตนทําใหเกิดแรงบันดาลใจใหตองการศึกษาคนควาเชิงลึก เพ่ือกําหนดกรอบและรูปแบบ
การแสดง การประพันธเพลง การออกแบบทารําและเครื่องแตงกายของผูแสดง โดยการดําเนินการศึกษาตาม
ระเบียบวิธีและกระบวนการวิจัย มีการประชุมเพ่ือวางแผนการทํางาน ศึกษาคนควา เก็บรวบรวมขอมูล    
วิเคราะห ออกแบบ ตรวจสอบ ปรับปรุงแกไข และจัดประชุมวิพากษผลงาน เพ่ือใหงานวิจัยการแสดง
สรางสรรคชุด อักขราคม มีความสมบูรณและสามารถสืบคนกระบวนการออกแบบไดทุกข้ันตอน อันจะเปน
ประโยชนในการเก็บรวบรวมองคความรูเพ่ือการคนควาท้ังในเชิงเอกสารและผลงานการแสดงตอไป   

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด อักขราคม 

* อาจารยประจําคณะศิลปศึกษา สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

การสรางสรรคการแสดงชุด อักขราคม เปนการแสดงความเชื่อเก่ียวกับอํานาจของลายยันตชนิดตาง ๆ 
ท่ีมีพุทธคุณเปนท่ีนิยม จํานวน 6 ลาย ไดแก ยันตเกายอด ยันตตะกรอ ยันตแปดทิศ ยันตเสือ ยันตหนุมาน  
ยันตฤาษี รูปแบบการแสดงนําเสนอทาทางเปนลักษณะเดนเฉพาะลาย ตลอดจนอํานาจอิทธิฤทธิ์ของแตละ  
ลายยันต การแสดงเปนการนําเสนอลายยันตผานแผนแกะสลักรูปยันต (ผูแสดงถือยันตเดินออกมา) ซ่ึงเปน   
วิธีสื่อสารใหผูชมเห็นวานักแสดงกําลังอยูในทาทางของยันตอะไร  

สวนสําคัญของการแสดง คือ การใชพลังภายในของผูแสดงท่ีสื่อออกมาทางดานรางกายและอารมณ  
อันแสดงถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม อันจะทําใหผูชมคลอยตามไปกับการแสดงดวย โดยมีข้ันตอน         
การแสดง 3 ชวง คือ อักขรบูชา อักขรนาฏยา อักขรปฏิบัติ 

ชวงท่ี 1 อักขรบูชา เปนการบูชาพระรัตนตรัย รําลึกถึงคุณครูผูใหวิชาอาคม เพ่ือนอมนําอํานาจเขา
มาสูตน กอนการนําลายยันตไปใชแสดงเปนบทบาทสมมุติโดยใชเสียงผูแสดงทองบทคาถาโดยพรอมเพรียงกัน    

ชวงท่ี 2 อักขรนาฏยา เปนการนําเสนอลักษณะเฉพาะและคุณประโยชนของลายยันต จํานวน 6 
ลาย ผานแผนหนังท่ีฉลุลายยันต การปรากฏตัวของลายสักบนแผนหนังเสนอดวยการแสดงทาทางอิทธิฤทธิ์
ตามอานุภาพของลายสัก      

ชวงท่ี 3 อักขรปฏิบัติ เปนการสรุปวิธีการปฏิบัติของผูใชลายยันตใหอยูในพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ 
พระสังฆคุณ สํารวมกายใจเพ่ือใหผลแหงอํานาจของยันตไดคุณประโยชนสูงสุดโดยผูแสดงท้ังหมดแสดงทาทาง     
ในอานุภาพของการสักของตน จบดวยเคารพบูชาพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ และการขับเสภาเก่ียวกับ          
การปฏิบัติตนใหอยูธรรมของผูสักยันต      

ในการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคปจจุบัน นอกจากสรางสรรคการแสดงในรูปแบบแนวอนุรักษแลว
ยังตองมีการพัฒนาและตอยอดใหเกิดมูลคา โดยการนําเอาเทคโนโลยีมามีสวนรวมในการแสดงเพ่ือใหเกิด    
แนวทางการแสดงใหม ๆ ท่ีมีความสวยงามและนาสนใจ แตตองคํานึงถึงการใชเทคโนโลยีตองไมเปนอุปสรรค   
ในการแสดง มิฉะนั้นความผิดพลาดจากการใชเทคโนโลยีในการแสดงอาจทําใหความสวยงามลดนอยลง และ
อาจกอใหเกิดอันตรายตอผูแสดงอีกดวย 

องคประกอบในการแสดง 

 องคประกอบในการแสดงเปนสวนสําคัญท่ีทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณ ประกอบดวย ผูแสดง  
เครื่องแตงกาย เพลงดนตรี และอุปกรณประกอบแสดง โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. ผูแสดง การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม ใชผูแสดงเพศชาย จํานาน 20 คน ผูสรางสรรคได
ดําเนินการคัดเลือกผูแสดง โดยพิจารณาจากคุณสมบัติพ้ืนฐาน ความสามารถ และทักษะในการปฏิบัติทารํา  
คุณสมบัติพ้ืนฐาน คือ เปนผูชายรูปรางสมสวน บุคลิกสงางาม มือ แขน ขาสมสวน เปนผูมีพ้ืนฐานการแสดงโขน
และการตอสู มีทักษะในการแสดงสรางสรรค มีทักษะความสามารถในการจดจําทารําและกระบวนการแสดง   
ในบทบาทของตน มีบุคลิกลักษณะแคลวคลองวองไว กลาแสดงออก มีความฉลาด และมีปฏิภาณไหวพริบ     
ในการแกไขปญหาเฉพาะหนา เนื่องจากการแสดงอาจมีเหตุหรือปญหาท่ีอยูนอกเหนือจากการควบคุม เชน 
ปญหาในการใชอุปกรณการแสดง ปญหาจากเครื่องแตงกาย ปญหาจากผูแสดงรวมท่ีอาจสงผลตอความสมบูรณ
ในการแสดง จึงตองใชปฏิภาณไหวพริบในการแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึน มีความขยัน อดทน ในการฝกซอม 
เนื่องจากเปนการสรางสรรคท่ีตองอาศัยความพรอมเพรียง ความสามัคคี และความสัมพันธระหวางผูแสดง     
จึงตองอาศัยการฝกฝนอยางสมํ่าเสมอเพ่ือใหการแสดงสมบูรณ 
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ภาพท่ี 1 ผูแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม จํานวน 20 คน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
2. เครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายไดคํานึงถึงแนวคิดท่ีสมมุติใหผูแสดงเปนชาวบานท่ีมี

ความเชื่อและศรัทธาในอํานาจของขลัง และตองไปกระทําศึกสงคราม ดังนั้น เสื้อผาจึงออกแบบใหมีลักษณะ
ของนักรบชาวบานท่ีนิยมใสชุดตามสบายเพ่ือความคลองแคลวในการตอสู ไมมีความวิจิตรและมีการใชสีเสื้อผา
ท่ีแสดงออกถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม (เอกพล รัตนะ, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2563) โดยคํานึง
ความเปนจริงในการท่ีเวลาออกสงครามไมจําเปนตองใสชุดสีเดียวกันเสมอไป แตมีการคุมโทนสีเพ่ือให
เหมาะสมกับการแสดง รวมถึงทรงผมหรือองคประกอบอ่ืน ๆ มีรายละเอียดเครื่องแตงกาย ดังนี้ 

1) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อแขนกุดผูกเชือกดานหนา สกรีนลายยันตลงบนตัวเสื้อ โดยมีการวาง   
ลายยันตตามจุดท่ีแตกตางกันไปตามความเหมาะสม 

2) กางเกงเปนแบบลักษณะความเปนชาวบาน มีเชือกรัดขาเพ่ือความทะมัดทะแมง สื่อถึงความเปน
นักรบ 

3) สวนประกอบตกแตง เชน รัดแขน รัดขอมือ เปนการใชหนัง เพ่ือใหชุดมีความเปนนักรบท่ีกําลัง
ออกศึกสงคราม 
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ภาพท่ี  2 ลักษณะการแตงกายการแสดงสรางสรรคดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี งานสรางสรรคชุด อักขราคม ผูออกแบบเพลง คือ นายปวรินทร พิเกณฑ      

ศิษยเกาสาขาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
แนวคิดในการออกแบบเพลงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนเพลงท่ีดําเนินทํานองท่ีเปลี่ยนไปตาม

คุณลักษณะของลายยันตแตละลาย ประกอบกับการใช Sound Effect ในบางชวง บางท่ีตองการเพ่ิมพลัง      
ในการแสดง โดยมีการวิเคราะหรูปแบบเพลงใหเปนในแนวรวมสมัย ซ่ึงท่ัวไปการทําดนตรีรวมสมัยตองเอา
ดนตรีไทยใสคอรดเสียงประสาน (Harmonization) และเลนแบบดนตรีสากล แตในเพลงอักขราคมนี้แตงข้ึน
โดยการใชเสียงของดนตรีไทย และการเลนในแบบดนตรีไทยโดยไมมีการใหดนตรีไทย Tuning หรือตั้งเสียงให
เขากับดนตรีสากล แตใช Tuning แบบไทย จึงเกิดการใช Sonic Order 2 ระบบ หรือระบบเสียง 2 ระบบ   
คือ แบบไทย (Tuning แบบสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป) และ tuning แบบดนตรีตะวันตก จึงทําใหเกิดเปนเพลง
ท่ีมีความเปน Bitonality ข้ึน (เพลงท่ีมี 2 Key center ซ่ึงเปนแนวคิดในศตวรรษท่ี 20) แตดวยความท่ี 
Tuning ของเครื่องดนตรีของคณะศิลปศึกษาเปน Tuning แบบไทยท่ีมีความใกลเคียงกับ key B ในดนตรี
สากล (โด ระนาด เทากับ B ในดนตรีสากล) เพลงนี้จึงใหเครื่องดนตรีสากล เลนบน Key B Major และเนนท่ี            
การประสานเสียงแนวนอนมากกวาแนวตั้ง คือ เนนท่ีเรื่องของ counterpointing และ Secondary melody  
มากกวาจะทําเสียงประสานท่ีเปนคอรดแนวตั้งซ่ึงเปนวิธีคิดแบบดนตรีไทย แตสามารถเลนดวยดนตรีสากลและ
ดนตรีไทยท่ีมี Tuning ไมเทากัน การประสานเสียงแนวนอนท่ีไมไดเปนคอรดจึงลดความ Dissonance     
(เสียงกระดาง) ของทั้งสอง Tuning ลง และฟงใหดูกลมกลืนมากขึ้น (ปวรินทร พิเกณฑ, สัมภาษณ,          
17 เมษายน 2563) โดยทอนเพลง แบงเปน 3 สวน คือ เกริ่นนํา เพลง และเสภา  
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1) เกริ่นนํา ทอนแรกเปนการนอมเคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาครู มีการสวดบทไหวครูวา   

“สิทธิอัญเชิญ  ดําเนินอยาชา  ครูเอยครูกู  เรงมาเดี๋ยวนี้  
ขออาราธนาบารมี  นะโมพุทธายะ  นะโมธัมมายะ  นะโมสังฆายะ”    
 

  และใช Synthesizer และเครื่องประกอบจังหวะไทยเขาไปเปน Ambience อยูดานหลังเพ่ีอให
เสริมบทสวดมนตใหมีความขลังมากข้ึน  

2) เพลง ในสวนตัวเพลงจะแบงเปน 6 ทอนยอย โดยแตละทอนประพันธตาม Character และ
พุทธคุณตาง ๆ ทั้ง 6 ชนิด และ Finale แตในการแสดงนั้นไมไดมีการลําดับยันตที่ชัดเจน ตัวเพลงจึงมี
หลากหลายอารมณท้ังความหนักแนน ความขลัง ความกลาหาญในการรบ ความลุกลี้ลุกลนของลิง อํานาจ  
ความยิ่งใหญของเสือ ความสงบนิ่งของพระฤษี เหลานี้มาประพันธใหเกิดอารมณและลักษณะของยันต ตีความ
ออกมาในแบบ Poetic Meaning (ตีความทางบทกว)ี และสุดทายมาจบรวมกันในทอน Finale  

3) เสภา ทอนสุดทายเปนการเคารพบูชาและบงบอกถึงความศักดิ์สิทธิ์ของยันตและการปฏิบัติตน
เม่ือรับอํานาจยันตเขาสูตนแลว โดยการใชการขับเสภา ดังบทท่ีวา 

“อักขรอาคมอุดมเดช จักเรืองวิชชาเวทยวิเศษสม 
ตองถือพระไตรรัตนสัจจารมย เปนนิยมมหาอุดสุดคงทน” 

 เปนการบรรยายและใช Synthesizer และเครื่องประกอบจังหวะไทยเขาไปเปน Ambience 
อยูดานหลัง เพ่ือใหเสริมใหมีความขลังมากข้ึน   
 4. อุปกรณ อุปกรณในการแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนสวนสําคัญท่ีสามารถสื่อสารใหผูชม
เขาใจวาการแสดงกําลังสื่อถึงอานุภาพของยันตอะไร ผูสรางสรรคจึงเลือกใชแผนหนังแกะสลักและลงสีทองเปน
รูปยันตตาง ๆ จํานวน 6 ลาย มาใชประกอบการแสดง     
 

 
 

ภาพท่ี 3 แผนหนังฉลลุายยันตประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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5. ทารํา 
สําหรับกระบวนทาของผูแสดงนําเสนอดวยทาทางตามหลักของการแสดงนาฏศิลปไทย ไดแก   
- ทานาฏยศัพทโขน - ละคร โดยใชลักษณะการจีบ การกาวเทา การลงเหลี่ยม การใชทานาฏยศัพท 

นํามาผสมผสานใหเกิดทาใหมเพ่ือสื่อความหมาย เชน ทาสักยันต ทาอุณาโลม (ซ่ึงอยูสูงสุดในยันตเกายอด) 
 

 

ภาพท่ี 4 การนํานาฏยศัพทโขนละครมาสรางสรรคเพ่ือสื่อความหมาย (ทาสักยันต) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
- ทาเลียนแบบธรรมชาติ เชน ทาเลียนแบบมาจากลักษณะของสัตว เสือ ลิง 

 

 

ภาพท่ี 5 ตัวอยางทาเลียนแบบมาจากลักษณะของสัตว (ทาเสือ) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
- ทาทางจากอวัยวะรางกาย คือ การใชอวัยวะรางกายสื่อความหมายแสดงสัญลักษณประกอบ

เปนทาทาง เชน การพันมือสื่อถึงตะกรอ การใชมือแทนสัญลักษณดอกไมสื่อถึงการบูชา 
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ภาพท่ี 6 การใชอวัยวะรางกายสื่อความหมายเปนทาทาง (ทาบูชาครูดวยดอกไม) 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
- ทาโขน เชน การลงเหลี่ยม การกระทบสน การยกขาหนีบนอง 

 

 

ภาพท่ี 7 การใชลักษณะทาโขน (การลงเหลี่ยม) 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
- ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดง เปนทาท่ีคิดข้ึนใหมเพ่ือใหนักแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปสูอีก   

จุดหนึ่ง 
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ภาพท่ี 8 ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
สรุป 

การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนการนําแนวคิดจากความเชื่อเรื่องไสยศาสตร การสักลายยันตท่ี
เปนเครื่องรางของขลังท่ีปรากฏคูกับวิถีชีวิตคนไทยมาออกแบบเปนชุดการแสดงสรางสรรคท่ีแสดงถึงพุทธคุณ
ของลายยันต 6 ลาย ไดแก ยันตเกายอด ยันตตะกรอ ยันตแปดทิศ ยันตเสือ ยันตหนุมาน ยันตฤาษี          
โดยนําเสนอทาทางของลักษณะเดนเฉพาะลาย ตลอดจนอํานาจอิทธิฤทธิ์ของแตละลายยันต ออกแบบการ
แสดงโดยทานาฏยศัพทโขน – ละคร ทาเลียนแบบธรรมชาติ ทาทางจากอวัยวะรางกาย ทาโขน ประกอบกับ       
การสรางสรรคทาทางข้ึนใหม เชน ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดง มีการใชพลังภายในของผูแสดงท่ีสื่อออกมา
ทางดานรางกายและอารมณ อันแสดงถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม อันจะทําใหผูชมคลอยตามไปกับ    
การแสดงดวย โดยมีข้ันตอนการแสดง 3 ชวง คือ อักขรบูชา อักขรนาฏยา อักขรปฏิบัติ โดยใชผูแสดงชาย
จํานวน 20 คน แตงกายในลักษณะชาวบานแบบเรียบงายท่ีไมมีความวิจิตร ใชสีเสื้อผาสีเขมท่ีแสดงออกถึง
ความเขมแข็ง แข็งแกรง เพลงดนตรีประกอบดวย 3 สวน คือ สวนท่ี 1 เปนการเกริ่นนํานอมเคารพบูชา       
สิ่งศักดิ์สิทธิ์บูชาครูดวยบทสวด สวนท่ี 2 ชวงการแสดงทาทางเปนเพลงท่ีมีหลากหลายอารมณ ท้ังความหนัก
แนน ความขลัง ความกลาหาญในการรบ ความลุกลี้ลุกลนของลิง อํานาจความยิ่งใหญของเสือ ความสงบนิ่ง
ของพระฤษี สวนท่ี 3 เปนการเคารพบูชาและบงบอกถึงความศักดิ์สิทธิ์ของยันตและการปฏิบัติตนเม่ือรับ
อํานาจยันตดวยการขับเสภา อุปกรณท่ีใช คือ แผนหนังแกะสลักและลงสีทองเปนรูปยันตตาง ๆ  

รายการอางอิง   

ขจรไกร ญาณโสภโณ, พระมหา. (2561). ศึกษาวิเคราะหอิทธิพลของพระพุทธศาสนาท่ีมีตอความเช่ือเรื่อง 
การสักยันตในสังคมลานนา. พระนครศรีอยุธยา : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  

ณัฐธัญ มณีรัตน. (2550). การศึกษาวิเคราะหเรื่องระบบยันตในภาคกลางของประเทศไทย.  
กรุงเทพฯ: สถาบันพิพิธภัณฑการเรียนรูแหงชาติ.  

ปวรินทร  พิเกณฑ. นักออกแบบเพลงอิสระ. สัมภาษณ, 17 เมษายน 2563.  
เอกพล รัตนะ. นักออกแบบเครื่องแตงกายอิสระ. สัมภาษณ, 20 เมษายน 2563.  
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ภาพถ่ายกิจกรรมการแสดง 
ในงานมหกรรมศิลปวฒันธรรมไทย ประจ าปี 2564  

“เบกิฟา้บณัฑติพฒันศลิป ์สูแ่ผน่ดนิถิน่อสีาน”  



 

 

 

การแสดงสร้างสรรค์ชุด งามศิลป์ดิ๋นดอกเด่ 



 

 

 

การแสดงสร้างสรรค์ชุด จะลอนรามัญ 



 

 

 

การแสดงสร้างสรรค์ชุด จือเราะปีตอ  



 

 

 

การแสดงสร้างสรรค์ชุด โถโลโปตี  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด นารีศรีชาติพันธุ์  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ฟ้อนเสริฟ  



 

 

 

การแสดงสร้างสรรค์ชุด ภูไทคอนเทม   



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ยอบัวบูชา  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ร้อยฝ้ายลายทอ 



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ร่องรอยลว (ละวะ) 



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ระบ าสราญราษฎร์สักการะ  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ร่ายเริงเชิงกระบี่  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ล่องล าปาว  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด ลีลาหมอแคน  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด เศวตชัยป่ายปัด  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด สยามภารตะ 



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด สุโขทัยเมืองสร้างสรรค์  



 

 

 

 การแสดงสร้างสรรค์ชุด อักขราคม 



 

 

 

ภาคผนวก ข 
 

ค าสั่งแต่งตั้งคณะกรรมการจัดท ารายงานสืบเนื่องจาก 
การน าเสนอผลงานวิจัยสร้างสรรค ์

นาฏดุริยางคศิลป์ระดับชาติ ประจ าปี 2564  



คําส่ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ท่ี 825/ ๒๕๖3 

เรื่อง  แตงตั้งคณะกรรมการจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค 

นาฏดุริยางคศิลประดับชาต ิประจําป 2564  

ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มาตรา ๘ กําหนดใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป        

เปนสถานศึกษาท่ีมีวัตถุประสงคหลักในการใหการศึกษาและสงเสริมวิชาการ ตั้งแตระดับพ้ืนฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพ

ชั้นสูงดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลปท้ังไทยและสากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและ

ระดับชาติ ทําการสอน การแสดง การวิจัย และใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค 

ทํานุบํารุง เผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติ 

ในการนี้ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค     

นาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ประจําป 2564 ในงานการบรรเลงและการแสดงนาฏดุริยางคศิลปมหกรรม

ศิลปวัฒนธรรมไทย “เบิกฟาพัฒนศิลป สูแผนดินอีสาน” ระหวางวันท่ี 12 - 16 ม.ค. 2564 ณ วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ เพ่ือเผยแพรผลงานสรางสรรคดานศิลปวัฒนธรรมของหนวยงานในสังกัดและเครือขายสถาบันอุดมศึกษา 

ท้ังนี้ เพ่ือใหการดําเนินการดังกลาวสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี จึงขอแตงตั้งคณะกรรมการจัดทํารายงานสืบเนื่องจาก   

การนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ประจาํป 2564 ประกอบดวย 

ท่ีปรึกษา 

1. นางนิภา  โสภาสัมฤทธิ์  อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2. นายจิรพจน  จึงบรรเจิดศักดิ์ รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

3. ผูชวยศาสตราจารยประวีนา เอ่ียมยี่สุน รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4. ผูชวยศาสตราจารยอํานวย  นวลอนงค รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. ผูชวยศาสตราจารยจุลชาติ  อรัณยะนาค รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

6. ผูชวยศาสตราจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

7. นายสุรัตน  จงดา ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

8. ผูชวยศาสตราจารยภูริ  วงศวิเชียร ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

9. นางสาวสาริศา  ประทีปชวง ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

10. ผูชวยศาสตราจารยเดน  หวานจริง ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

หนาท่ี ใหคําปรึกษา สนับสนุน และอํานวยความสะดวกในการจัดทํารายงานฯ ใหดําเนินไปดวย

ความเรียบรอยและมีประสิทธิภาพ บรรลุวัตถุประสงคตามท่ีกําหนด 

/บรรณาธิการ... 
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บรรณาธิการ 

ผูชวยศาสตราจารยประวีนา  เอ่ียมยี่สุน รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กองบรรณาธิการ 

1. ศาสตรเมธี ดร. ณรงคชัย  ปฎกรัชต  ผูทรงคุณวุฒิภายนอก 

2. รองศาสตราจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุล  ผูทรงคุณวุฒิภายนอก  

3. ผูชวยศาสตราจารยยุพา  ประเสริฐยิ่ง ท่ีปรึกษาฝายวิชาการสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4. ผูชวยศาสตราจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. นายสุรัตน  จงดา  ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

6. ผูชวยศาสตราจารยภูริ  วงศวเิชียร  ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

7. รองศาสตราจารยจินตนา  สายทองคํา คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค 

8. นางสาวศิริลักษณ  ฉลองธรรม  คณบดีคณะศิลปศึกษา 

9. ผูชวยศาสตราจารยชยากร  เรืองจํารูญ คณบดีคณะศิลปวิจิตร 

10. นายจําเริญ  แกวเพ็งกรอ  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

11. นางอิสรีย  ฉายแผว  รองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

หนาท่ี ใหขอคิดเห็นและขอเสนอแนะในการจัดทํารายงานฯ ใหมีคุณภาพ รับผิดชอบในการจัดทํา

รายงาน รวบรวม ตรวจแก คัดเลือกหรือควบคุมเนื้อหาและภาพรวมท้ังหมดของตนฉบับท่ีจะตีพิมพ ตีพิมพ 

เผยแพร สงเสริม และสนับสนุนใหการดําเนินงานการจัดทํารายงานฯ ใหสําเร็จลุลวง 

คณะกรรมการจัดทํารายงาน   

1. ผูชวยศาสตราจารยยุพา  ประเสริฐยิ่ง ท่ีปรึกษา 

2. ผูชวยศาสตราจารยประวีนา  เอ่ียมยี่สุน ประธานกรรมการ 

3. นางละออ  แกวสุวรรณ กรรมการ 

4. นางสาวคชาภรณ  ศิริรัตน กรรมการ 

5. นางสาวณัฎฐพัชร  คุมบัว กรรมการ 

6. นางสาวนันทินี  สันติธรรม  กรรมการ 

7. นางสาวชัญญาภัค  แกวไทรทวม กรรมการ 

8. นางนุชจรินทร  แจมสากล กรรมการ 

9. วาท่ีรอยตรีนิกร  สังขศิริ กรรมการ 

10. นางสาวสิริสกุล  เกิดมี  กรรมการ 

11. นายธีระโชติ  เสรีทวีกุล กรรมการ 

12. นายกฤตนัย  ขุนหาญ  กรรมการ 

13. นายณัฐวุฒิ  ทองกร  กรรมการ 

14. นางสาวจิตราวดี  ตนวงศ  กรรมการ 

15. นางสาวกวิตาภัทร  มงคลนํา กรรมการและเลขานุการ 

/หนาท่ี... 
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หนาท่ี  

๑. ประสานงานผูเขียนบทความ ผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ ผูจัดงาน และกองบรรณาธิการ    

รวมรวม และประเมินความถูกตองเหมาะสมของบทความ   

๒. เรียบเรียง จัดทําตนฉบับ และพิสูจนตัวอักษรตนฉบับ  

๓. ออกแบบปกและรูปแบบงานศิลปของตนฉบับ 

๔. จัดประชุมกองบรรณาธิการ 

๕. ดําเนินการจัดพิมพ และเผยแพร 

๖. เบิกจายคาใชจายตามระเบียบท่ีราชการกําหนด 

๗. ปฏิบัติหนาท่ีอ่ืน ๆ ตามท่ีไดรับมอบหมาย 

  ท้ังนี้ ตั้งแตบัดนี้เปนตนไป 

สั่ง ณ วันท่ี  15  ธันวาคม  พ.ศ.  ๒๕๖3 

 
 (ผูชวยศาสตราจารยจุลชาติ อรัณยะนาค) 

 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 รักษาราชการแทนอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 



 
 

 

 

 

 

สามารถดาวนโหลดเอกสารเผยแพรในรูปแบบออนไลนอิเล็กทรอนิกส 

โดยสแกนคิวอารโคด (QR Code) ภาพดานลาง 

 

หรือเขาเว็บไซต 

http://www.bpi.ac.th/research/journal 
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