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งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” ค 

สารจากอธิการบด ี
 

  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดการเรียนการสอนและสงเสริมวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม ตั้งแต

ระดับพ้ืนฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพชั้นสูงดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลป และทัศนศิลป ท้ังไทยและ

สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอน การแสดง การวิจัย และใหบริการ      

ทางวิชาการ ตลอดจนอนุรักษ สืบสาน สรางสรรค สงเสริม ทํานุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปน

เอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนในทองถ่ินใหเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต

ชาวไทยทุกเพศทุกวัยโดยไมจํากัดเง่ือนไข รวมท้ังเผยแพรความเปนไทยสูสากลใหเปนท่ีประจักษถึงความเปน

อารยะของชาติท่ีมีสืบทอดมาตั้งแตครั้งโบราณกาล 

ท้ังนี้ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดดําเนินการตามนโยบายยุทธศาสตรชาติดานการปองกันและเชิดชู

สถาบันพระมหากษัตริย การทํานุบํารุงศาสนา ศิลปวัฒนธรรม โดยการนําทุนทางวัฒนธรรมมาสรางเสริม    

ความเขมแข็งของชุมชน สังคม และประเทศชาติ ดวยการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป

ระดับชาติ ในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทยประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 

ในครั้งนี้ไดเผยแพรผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป อันเปนผลงานวิจัยสรางสรรคจากสถาบันการศึกษา

ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและเครือขายสถาบันอุดมศึกษา เพ่ือเผยแพรผลงานสรางสรรคดาน

ศิลปวัฒนธรรม กอใหเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู สรางเสริมประสบการณ ฝกทักษะการแสดง และท่ีสําคัญเปน

การปลูกฝงจิตสํานึกใหแกนักเรียนนักศึกษาและประชาชนท่ัวไปไดตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของการมี

สวนรวมในการอนุรักษและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยในระดับทองถ่ินและระดับชาติสูนานาอารยประเทศ  

ในนามของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ขอขอบคุณคณะผูสรางสรรคผลงาน ผูทรงคุณวุฒิพิจารณา

บทความท่ีกรุณาใหขอเสนอแนะ แกไขปรับปรุงผลงานใหมีคุณภาพและไดมาตรฐานทางวิชาการ ขอบคุณ

เครือขายสถาบันการศึกษา และคณะทํางานทุกภาคสวนท่ีไดรวมแรงรวมใจจัดการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค

นาฏดุริยางคศิลปครั้งนี้จนสําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคไดอยางดียิ่ง 
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปรวมกับเครือขายสถาบันอุดมศึกษา จํานวน 5 แหง ไดแก มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครราชสีมา มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

และมหาวิทยาลัยขอนแกน จัดการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ในงานมหกรรม

ศิลปวัฒนธรรมไทยประจาํป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” ระหวางวันท่ี 5-6 เมษายน 

2564 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเผยแพรผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป

ระดับชาติ อันเปนการสงเสริมใหคณาจารย นักวิจัย และนักศึกษาสรางงานวิจัยสรางสรรคดานนาฏดุริยางคศิลป 

มีเครือขายความรวมมือดานงานวิจัยและงานสรางสรรคศิลปวัฒนธรรม เปดโอกาสใหมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู

ความกาวหนาทางวิชาการ สามารถนําผลงานสรางสรรคไปตอยอดหรือใชประโยชน เพ่ือรวมกันสรางความกาวหนา

และพัฒนางานสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป อันเปนการอนุรักษ สืบสาน ตอยอดงานศิลปบนพ้ืนฐานวิชาการได

อยางประณีตงดงามควรคาแกความภาคภูมิใจ และสะทอนใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมอันรุงเรืองของไทย  

รายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติฉบับนี้จัดทําข้ึน 

เพ่ือรวบรวมบทความฉบับสมบรูณ (Full Paper) ของผูเขารวมนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป 

จํานวน 19 ชุดการแสดง ประกอบดวยบทความจากผูเขียนในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จํานวน 14 

บทความ และเครือขายสถาบันอุดมศึกษารวมจัดงาน จํานวน 5 บทความ ทุกบทความไดผานการตรวจประเมิน

จากผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความซ่ึงมีความรูความเชี่ยวชาญในงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลป   

คณะกรรมการดําเนินงานนําเสนอผลงานนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ขอขอบคุณผูวิจัยสรางสรรค 

ผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ สถาบันเครือขายเจาภาพ คณะทํางานทุกฝาย ตลอดจนผูมีสวนเก่ียวของทุกทาน

ท่ีใหการสนับสนุนการจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ

ครั้งนี้อยางดียิ่ง และหวังเปนอยางยิ่งวารายงานฉบับนี้จะเปนประโยชนตอผูมีสวนเก่ียวของและสงผลใหเกิด  

การพัฒนา อนุรักษ สืบสาน ตอยอดงานศิลปตอไป  

 

 ผูชวยศาสตราจารย ดร. ประวีนา  เอ่ียมยี่สุน 

 บรรณาธิการ 
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เครือขายสถาบันอุดมศึกษา  
 

 

 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา  

 

มหาวทิยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 

 

มหาวทิยาลัยราชภฏัอุดรธาน ี

 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

 

มหาวทิยาลัยขอนแกน 

 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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งามศิลปด๋ินดอกเด 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค :  คีตารัก  รมโพธิ์* 

ศุภรัตน  ทองพาณิชย* 
สมศักดิ์  บัวบุตร*  
สุรเดช  เนียมคํา* 
จุฑารัตน  บํารุงธนทรัพย* 
ไกรลาศ  เอ่ียมศิริ* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 แนวคิดในการสรางสรรคชุด งามศิลปดิ๋นดอกเด คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคผลงานในการเก็บรวบรวม
ขอมูลภาคสนาม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือประชาสัมพันธสินคาในชุมชนบานดานเกวียนผานสื่อการแสดงนาฏศิลป 
ซ่ึงเปนแหลงผลิตเครื่องปนดินเผาท่ีมีชื่อเสียงของประเทศไทยและไดรับการข้ึนบัญชีเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
จับตองไมไดดานชางฝมือดั้งเดิม (ชาคริต สิทธิฤทธิ์, ๒๕๕๙, น. 50) ปจจุบันเครื่องปนดินเผาท่ีไดรับความนิยม
ท่ีโดดเดนมากท่ีสุด คือ ตุกตาดินเผา นกฮูก ปลานวลจันทร แจกัน อาง เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะของดินท่ีมี
ความมันวาว แข็งแกรง และมีสีสันท่ีนารักดวยรูปแบบท่ีหลากหลาย ทําใหผลิตภัณฑดังกลาวมีเอกลักษณ
วัฒนธรรมประจําทองถ่ินมีความโดดเดนไดรับความนิยมและเปนท่ีตองการในตลาดจนมาถึงปจจุบัน             
(อนรรฆพล ลิไธสง และคณะ, ๒๕๖๒, น. ๒๖) คือ บานดานเกวียน ตําบลดานเกวียน อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา โดยการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญ กลุมผูรู และกลุมผูปฏิบัติ แรงบันดาลใจในการจัดทําผลงาน
การแสดงสรางสรรคชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด” คําวา “ดิ๋นดอกเด” เปนภาษาทองถ่ินโคราช แปลวา ดินท่ีมี
ความสวยงาม โดยการนําเครื่องปนดินเผามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง เพ่ือเชิดชูศิลปหัตถกรรม 
และประชาสัมพันธชุมชนแหงเครื่องปนดินเผาดานเกวียน ซ่ึงเปนเอกลักษณของจังหวัดนครราชสีมา มีรูปแบบ
การแสดงเลาถึงกรรมวิธีกระบวนการผลิตท่ีเกิดจากชางฝมือ ชางปนดินข้ึนรูป ชางเขียนลวดลาย ชางทําสีท่ีดีมี
คุณภาพ สื่อถึงวิถีชีวิตชาวบานดานเกวียน (นวลรวี จันทรลุน, ๒๕๖๐, น. ๙๗)   

วัตถุประสงค 

 ๑. เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง “งามศิลปดิ๋นดอกเด”  
 ๒. เพ่ือประพันธบทรองและทํานองเพลง โดยใชวงดนตรีพ้ืนบานโคราชมาดําเนินทํานองประกอบ    
การแสดงชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด”  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 งานวิจัยสรางสรรคชุด “งามศิลปดิ๋นดอกเด” ใชทํานองเพลง การรองเพลงโคราช และการบรรเลง     
วงมโหรีโคราชประสมเครื่องดนตรีสากลประกอบการแสดง รูปแบบข้ันตอนในการแสดง แบงการแสดง
ออกเปน ๒ ชวง ดังนี้ 
  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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 ชวงท่ี ๑  เอกลักษณศิลปดินดานเกวียน 
 สื่อใหเห็นถึงกรรมวิธีการปนดินเผาของบานดานเกวียน อําเภอดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา     
ซ่ึงเปนดินเหนียวท่ีมีคุณสมบัติพิเศษ และชางท่ีมีฝมือเปนเลิศ ผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผานานาชนิด แสดงถึง  
ภูมิปญญาทองถ่ินของชาวบานดานเกวียนในจังหวัดนครราชสีมา เปนการสื่อความหมายใหเห็นถึงการปนดินเผา 
วิถีชีวิตของชาวบานดานเกวียน ดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้ใชมโหรีโคราชประสมกับดนตรีสากล   
ใชทํานองและการรองเพลงโคราช  
 ชวงท่ี ๒  สืบสานหัตถศิลปถิ่นโคราช 
 สื่อใหเห็นถึงคุณคาของงานปนและความสวยงามของงานชางฝมือ อันเปนเอกลักษณของชาวบาน
ดานเกวียน เปนการสรางสรรคผลงานผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา ผูแสดงในชวงนี้จะสื่อทาทางในการปน และ
การตกแตงดิน บงบอกถึงความสวยงาม คุณคาของเครื่องปนดินเผาท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ สื่อถึงการรักใคร
สมัครสมานสามัคคีของชาวบานในชุมชนบานดานเกวียน ในชวงสุดทายเปนการโชวผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา
แบบตาง ๆ ใครเห็นก็ถูกตาตองใจอยากไดไปครอบครองเพ่ือไปใชสอยประโยชนตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 
นักแสดงผูชายท่ีเปนชาวบานและนักแสดงท่ีเปนผูหญิงออกมารายรําพรอมกับตุกตา ในชวงนี้สื่อใหเห็นถึง  
ความภาคภูมิใจในผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผาของชาวบานดานเกวียนท่ีไดรับการยอมรับในระดับชาติและ
นานาชาติ (อรอนงค สอนนอก, ๒๕๔๙, น. ๘๘) 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ประกอบดวย  
- ผูชาย จํานวน   ๙ คน 
- ผูหญิง จํานวน ๑๖ คน 
ผูบรรเลงและนักรอง 
นักรองและนักดนตรี จํานวน ๑๕ คน 
กระบวนทารํา รูปแบบการแปรแถว มีทารํา มีท้ังหมด ๑๐๑ ทา 
การคัดเลือกนักแสดง 
ผูแสดงชาย  

 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. รูปรางสมสวน แข็งแรง 
 ผูแสดงหญิง (ชาวบาน) 
 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. มีรูปรางและสัดสวนใกลเคียงกัน 
 ผูแสดงหญิง (ตุกตา) 
 ๑. คัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 ๒. มีความคลองแคลว 
 ๓. รูปรางสูงโปรง ใบหนางามไดรูป  
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2. เครื่องแตงกาย ใชลักษณะการแตงกายชายและหญิงของชาวบานชางปนเครื่องปนดินเผา ตุกตา
ดินดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา มีเครื่องประดับดิน สรอย ดอกไม ตุมหูท่ีมีลักษณะเฉพาะในสวนของลวดลาย 

 

 

ภาพท่ี ๑ เครื่องแตงกายชาย ผูเชิดอุปกรณการแสดง และชุดจินตลีลา (ฝายชาย) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี ๒ เครื่องแตงกายหญิง ชุดจินตลีลา (ฝายหญิง) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  



4 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ  

 

ภาพท่ี ๓ การแตงกาย ชุด สตรีท่ีสนใจเขามาชื่นชมและเลือกซ้ืองานศิลปะดานหนา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี ๔ การแตงกาย ชุด ตุกตา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค           
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3. เพลงและดนตร ีวงดนตรีท่ีใชเปนวงดนตรีพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล ใชทํานองเพลง
ท่ีประพันธข้ึนมาใหมผสมการรองเพลงโคราชดั้งเดิม โดยประกอบการแสดงสรางสีสันความแปลกใหมของ
ทํานองดนตรีดวยเครื่องประกอบจังหวะของดนตรีสากลใหมีเสียงกองกังวาน สดใส ไพเราะนาฟงโดยเนน   
เสียงโทนโคราชท่ีประสานเสียงกัน มีองคประกอบของโครงสรางทํานองเสียงท่ีมีความสมบูรณ สื่อสารและ
ถายทอดอารมณไดชัดเจนไพเราะนาฟงอยางยิ่ง เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง งามศิลปดิ๋นดอกเด        
ใชวงมโหรีพ้ืนบานโคราช ซอพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล ประกอบดวย  

๑. ซอดวงหรือซออ้ี  ๒. ซอกลาง  
๓. ซออู  ๔. กลองท่ัง ๔ ใบ  
๕. โทนโคราช  ๖. ฉ่ิง   
๗. ฉาบเล็ก   ๘. ฉาบใหญ   
๙. กรับ   ๑๐. อิเล็กโทน   
๑๑. เครื่องประกอบจังหวะสากล  ๑๒. เบส 

เพลงประกอบการแสดง 
 ๑) การเกริ่นนําบทเพลงโคราช ประพันธดวย นายสมพร ทองสีเขียว กลุมสาระวิชาชีพเฉพาะ       
คีตศิลปไทย ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย และนําไปเรียบเรียงภาษาโคราชโดยสมาคมเพลงโคราช จังหวัด
นครราชสีมา ขับรองโดย คุณรําพัน เพ็ชรโคกสูง ศิลปนแมเพลงโคราชท่ีมีชื่อเสียง ซ่ึงตอมาถายทอดเพลงใหแก
นักเรียน กลุมสาระวิชาชีพคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

 
บทรองเพลงโคราช “งามศิลปดิ๋นดอกเด” 

นายสมพร  ทองสีเขียว ประพันธ 

ดินปนดานเกวียน กองปฐพิน มีหลากหลายเปนศีล.....เอย..ท่ีเมืองราชสีมา...ถ่ินนี้เขาทํากัน
อยางเลิศลักษณ.......รักมากเอาหนักหนา.......ฝมือคนเมืองยาไมมีมองราศีมืด....ดูมากมายกายกองพิศเพลินมอง 
ตะเผาตะพงศ ชั่งวรรณะหนาใหลหลง ..รักดานเกวียนอยูตะพึด....เพ่ือนนิยมก็ชมเพลิน....ก็ไดพูดเชิงตะเปด   
ตะเผย.....ดูมากมายกายกองพิศเพลินมอง...ของดี ๆ ท่ีมีจง ใครไดไปก็ใหลหลง ศิลปะชั่งปนดีไมมีจืด....ไมตอง
แนนในใจอ้ัน...ไมตองแนนในใจอ้ัน ไมตองพากันในใจอึด...เถอะชื่นใจเอย... ของดีมีชมเอ่ือยใหชื่นเอย...ของดี ๆ 
มีใหชมเอ่ือยเดชื่นหัวใจเอย... 
 

 ๒) การประพันธ ๓ บทเพลง คือ เพลงนกฮูก เพลงกระทุม และเพลงประโคม ผลงานการประพันธ
เพลงโดย นายไกรลาศ เอ่ียมศิริ กลุมสาระวิชาชีพเฉพาะปพาทย ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย โดยนําบทเพลง
พ้ืนบานโคราชหลาย ๆ เพลงมาประกอบสรางทวงทํานอง เรียบเรียงทํานองโดยคณะครูภาควิชาดุริยางคศิลปไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมารวมแรงใจชวยกัน 
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โนตเพลง 
เพลงนกฮูก 

นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 
ทอน  ๑ 

-  -  -  - -  ซ - ม - ร ด ร  - ม - ม - - - ซ - ม - ม - ม ร ด  - ด - ด 
-  -  -  - - ซ - ม - ร ด ร  - ม - ม - - - ซ - ม - ม - ม ร ด  - ด - ด 
-  -  -  - - ซ - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล - - - ดํ - ล - ซ - ม - ร ม ร ซ ม 
-  -  -  - - ซ - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล - - - ดํ - ล - ซ - ม - ร ม ร ซ ม 
-  -  ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ม - ม - - ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ด - ด 
-  -  ม  ม - - ม  ม - ร ด ร  - ม - ม - - ม ม - - ม ม - ร ด ร  - ด - ด 

กลับตน 
ทอน  ๒ 

-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ล ดํ ล ซ ฟ -  -  -  - -  ร ฟ ร -  ร ฟ ร ด ร ฟ ซ 
-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ล ดํ ล ซ ฟ -  -  - -   -  ร ฟ ร -  ร ฟ ร ด ร ฟ ซ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ซ -  ล -  ด ํ -  ดํ  -  ดํ -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ซ -  ล -  ด ํ -  ดํ  -  ดํ -  ฟ  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ -  ล - ล -  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 
-  -  ด ร -  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ -  ล - ล -  ด ล ด -  ล  -  ซ ล ซ ฟ ร ฟ  ซ - ฟ 

กลับตน 
 

เพลงกระทุม 
นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 

ทอน  ๑ 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ด -  -  -  ล -  -  ด ล - ร ด ล ซ ล ด ร 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ม -  -  -  ล -  -  ร ด  - ล ร ด - ล ร ด 

กลับตน 
ทอน  ๒ 

-  ล ซ ม ซ ล ม ซ - ล ด ล ซ ล ด ร -  ล ซ ม ซ ล ม ซ - ล ด ล ซ ล ด ร 
-  -  -  - -  ซ  -  ด -  ด  ร  ม ซ ม ร ม -  -  -  ล -  -  ร ด  - ล ร ด - ล ร ด 

กลับตน 
 

เพลงประโคม 
นายไกรลาศ  เอ่ียมศิริ ประพันธ 

 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร 
-  -  -  ซ ํ -  ม - ร -  -  -  ซ ํ -  ม - ร -  ซํ ม ร -  ซํ ม ร  ด ล - ด -  -  -  ร 

  
  



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 7 

 ๓) ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง วงดนตรีพ้ืนบานโคราชประสมเครื่องดนตรีสากล 
     วงดนตรีท่ีใชเปนวงดนตรีพ้ืนบานโคราช ประสมเครื่องดนตรีสากล ใชทํานองเพลงท่ีประพันธ
ข้ึนมาใหม ผสมการรองเพลงโคราชดั้งเดิม ประกอบการแสดงสรางสีสันความแปลกใหมของทํานองดนตรี    
ดวยเครื่องประกอบจังหวะของดนตรีสากลใหมีเสียงกองกังวาน สดใส ไพเราะนาฟง โดยเนนเสียงโทนโคราช   
ท่ีประสานเสียง มีองคประกอบของโครงสรางทํานองเสียงท่ีมีความสมบูรณ ถายทอดอารมณไดชัดเจนไพเราะ
นาฟงอยางยิ่ง 
 

 

             ภาพท่ี ๕ อุปกรณการแสดงเปเปอรมาเช 
นกฮูก โอง แจกันหู ปลานวลจันทรตัวใหญ และปลานวลจันทรตัวเล็ก 

          ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
    

4. อุปกรณ นักแสดงผูชาย ถือเปเปอรมาเช ซ่ึงเปนการเลาเรื่องราวของเครื่องปนดินเผาตั้งแตอดีต         
ผูแสดงถือเปเปอรมาเชคนละ ๑ อัน รวมท้ังหมดจํานวน ๕ อัน ประกอบดวย นกฮูก โอง แจกันหู ปลานวลจันทร
ตัวใหญ และปลานวลจันทรตัวเล็ก 

สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด งามศิลปดิ๋นดอกเด กอใหเกิดการอนุรักษ เผยแพร และอนุรักษวัฒนธรรม
ทางนาฎศิลปพ้ืนบานเอาไวมิใหสูญหาย การเผยแพรนาฏศิลปพ้ืนบานมีบทบาทตอเยาวชนรุนหลังในการอนุรักษ
นาฏศิลปพ้ืนบานโคราช ขอมูลประวัติความเปนมาของชาวบานดานเกวียน ตําบลดานเกวียน อําเภอโชคชัย 
และอําเภอเมืองนครราชสีมา จังหวัดนครราชสีมา เปนศูนยกลางขอมูลทางวัฒนธรรมเพ่ือการคนควา และ
เผยแพรขอมูลของหนวยงานท้ังภาครัฐและเอกชนของจังหวัดนครราชสีมา สามารถนําความรูท่ีไดไปวางแผน  
ในการอนุรักษ เผยแพร สืบทอด เพ่ือธํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมทองถ่ิน โดยสามารถแยกแยะและปรับใชสิ่งท่ีดีงาม 
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ใหเหมาะสมกับวิถีชีวิต รวมถึงการจัดระบบขอมูล มาตรวัดเชิงวิชาการดานนาฏศิลปพ้ืนบานท่ีไดมาตรฐาน   
เปนการกําหนดมาตรฐานศิลปะการแสดงไดอยางชัดเจน โดยไมขัดตอวัฒนธรรม รวมถึงไมละเมิดวัฒนธรรม 
ดวยการท่ีไมใหนาฏศิลปพ้ืนบานโคราชถูกกลืนไปกับการไหลบาทางวัฒนธรรมตะวันตก เยาวชน คนไทยควรได
เรียนรูและปฏิบัติเก่ียวกับนาฏศิลปพ้ืนบานโคราชตั้งแตวัยเยาวจนรูสึกเปนเรื่องปกติในชีวิตประจําวัน      
เพ่ือใหเยาวชนเกิดความรักบานเกิดและทุกคนไดรูวา “นาฏศิลปพ้ืนบาน” “ดนตรีพ้ืนบาน” คืออะไร สวนเม่ือ         
เขาเติบโตข้ึนจะสนใจศาสตรหรือศิลปะในสาขาอ่ืนใด หรือจะนําเอานาฏศิลปพ้ืนบานของตนเองไปประยุกต   
เขากับนาฏศิลปประเทศอ่ืนก็ใหเปนทางเลือกของแตละคน เด็กไทยไดสืบสานและแยกแยะไดวาสิ่งใดคือ
นาฏศิลปพ้ืนบาน และการสํานึกรัก หวงแหน รักษาภูมิปญญาทองถ่ินของบรรพบุรุษเพ่ือการสืบทอดตอไปมิให
สูญหาย รูปแบบการแสดงสรางสรรค มีการพัฒนาเรื่อง อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง คือ เปเปอรมาเช        
ท่ีเลียนแบบของเครื่องปนดินเผา นกฮูก โอง ปลา นํามาใชในการแสดงชุดนี้  

วัฒนธรรมพ้ืนบานของโคราชท่ีมีการแสดงอยูจนถึงปจจุบันนี้ก็คือ เพลงโคราช ซ่ึงในการแสดงชุดนี้
เปนการรองเกริ่น เปนการใชเพลงโคราชท่ีมีอยูแลวไดแตงหรือประพันธบทข้ึนใหมเปนภาษาโคราช บรรยายถึง 
หัตถกรรมของดินดานเกวียนท่ีเปนเลิศ ใชภาษาโคราชในการสรางสรรคทํานองเพลง ทางคณะผูสรางสรรคได
นําเอาเครื่องดนตรีท่ีเปนวัฒนธรรมท่ีเปนรากเหงาของชาวโคราช ก็คือ วงมโหรี มีทํานองเพลงท่ีเปนเอกลักษณ
ของเพลงพ้ืนบานโคราชหลาย ๆ เพลงมาประกอบสรางทวงทํานอง เรียบเรียงทํานองโดยคณะครูภาควิชา           
ดุริยางคศิลปไทย เปนการนําเอาของเดิมท่ีมีอยูนํามาตอยอด มีการประสมวงพ้ืนบานโคราชกับดนตรีสากลใหมี
ความโดดเดนท้ังดนตรีและทารําประกอบการแสดงอยางชัดเจน ใหสามารถสืบสานตอไปไดอีกยาวนาน           
บนพ้ืนฐานของความด้ังเดิม ดังนั้นผลงานการสรางสรรคการแสดงชุดนี้จึงเปนการสรางสรรคผลงานแบบ
ผสมผสานวัฒนธรรมพ้ืนบานโคราชไดอยางลงตัว และทรงคุณคาตอสังคมอันเปนการรักษาวัฒนธรรมใหยั่งยืน
สืบไป 
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จะลอนรามัญ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 ผูสรางสรรค : กิตติ อัตถาผล0

* 
 ชนะชัย กอผจญ1

** 
 ธนกร สุวรรณอําภา**   
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

การแสดงสรางสรรค ชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดรับแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรมและ    
วิถีชีวิตของคนกลุมชาติพันธุมอญและพมาท่ีมีความโดดเดนเรื่องการประทินผิวดวยแปงท่ีทํามาจากไมหอม   
โดยคนมอญเรียกแปงดังกลาววา เกียะแจะ ฮะแจะ หรือจะลอน มีความหมายวา ไมกฤษณา หรือไมหอม 
ขณะเดียวกันชาวพมา เรียกวา ตะนาคา ซ่ึงมีความหมายวา ตนไมชนิดหนึ่งท่ีมีกลิ่นหอมเชนกัน คณะผูสรางสรรค
มีแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงท่ีสามารถสื่อถึงวิถีชีวิต กรรมวิธี กระบวนการประทินผิวดวยไมหอมของ
ชาวมอญและพมา ถายทอดการแสดงผานรูปแบบการผสมผสานนาฏศิลปมอญ นาฏศิลปพมา และนาฏศิลปไทย 
เพ่ือความงดงามเชิงสุนทรียะและยังเปนการเผยแพรและสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ินอันเปนอัตลักษณของ          
ชนชาติพมาและมอญในประเทศไทย ใหเกิดประโยชนทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวในมิติของการแสดง
ศิลปวัฒนธรรม 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดง ชุด จะลอนรามัญ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงสรางสรรค ชุด จะลอนรามัญ เปนการแสดงท่ีมีรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัยท่ีมีแนวคิดเพ่ือให
สอดคลองกับทุนทางวัฒนธรรมของไทย มอญ และพมามาผสมผสานกันใหเกิดการแสดงในมิติใหม โดยนําเสนอ
การแสดงในรูปแบบระบํา ใชเวลา 7 นาที แบงชวงอารมณการแสดงเริ่มจากชาไปเร็ว มี 3 ชวง ดังนี้  

ชวงท่ี 1 วิถีงามพมามอญ แสดงถึงวิถีชีวิต การประกอบอาชีพ การคมนาคมของชาวพมาและชาวมอญ 
 ชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา แสดงถึงกรรมวิธีการปลูกตนทานาคา การตัด การขนตนทานาคา และ  
การนํามาใช 
 ชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง แสดงถึง หนุมสาวชาวพมามอญท่ีหยอกลอเก้ียวพาราสีกัน โดยทุกคน
จะตองประแปงหอมเพ่ือประทินผิวในการดําเนินชีวิต ซ่ึงแมจะตางชาติตางภาษา ท้ังสองชาติพันธุก็นับถือ
พระพุทธศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเหมือนกัน 
  

* ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
** ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

การออกแบบองคประกอบการแสดง คณะผูสรางสรรคไดดําเนินการสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ 
ภายใตแนวคิดและแรงบันดาลใจจากแปงทานาคาของกลุมชาติพันธุพมามอญ เลาเรื่องราวถึงวิถีชีวิตของ     
กลุมชนชาติมอญและพมาท่ีใชเครื่องประทินผิวในลักษณะเดียวกัน โดยมีกระบวนการสรางสรรคผลงาน     
แบงไดตามองคประกอบของการแสดง ดังนี้ 

1. การสรางสรรคทํานองเพลง 
  ดนตรีประกอบการแสดง ชุด จะลอนรามัญ เปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมมอญและพมา
เขากับดนตรีสากล เพ่ือใหเกิดอรรถรสและมีความรวมสมัยระหวางวัฒนธรรมมอญและพมา ทํานองเพลง
สรางสรรคข้ึนโดยมีแนวคิดจากทวงทํานองและจังหวะเพลงในแตละสําเนียงภาษา เชน สําเนียงมอญ มีการใช
จังหวะท่ีชากวาสําเนียงพมา ทํานองเพลงแสดงถึงสําเนียงภาษาดังกลาวอยางชัดเจน โดยมีการใชลักษณะ
จังหวะชาและเร็วประกอบใหสําเนียงภาษาตาง ๆ เดนชัดมากยิ่งข้ึน เพ่ือแสดงถึงวัฒนธรรม แบงออกเปน       
3 ชวง ดังนี้ 
     ชวงท่ี 1 วิถีงามพมามอญ เนนทวงทํานองท่ีมีความชาสงางาม สื่อถึงสําเนียงมอญ หากแตมี    
การผสมผสานเครื่องดนตรีพมาเขามามีบทบาทในการเนนจังหวะเพลงใหมีความนาสนใจยิ่งข้ึนสําหรับ Intro 
ของบทเพลงชวงท่ี 1 เริ่มตนดวยเสียงเปงมาง สัญลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีของชาวมอญ ตอดวยเสียงราวเบลล 
(Chimes) แสดงถึงความสวางสดใสและความงามของวัฒนธรรม และบรรเลงรับดวยเครื่องดนตรีท้ังหมด    
เพ่ือแสดงถึงความยิ่งใหญของสองวัฒนธรรม เม่ือเขาสูทํานองเพลงในชวงท่ี 1 มีการใชความสามารถของ  
เครื่องดนตรีอยางเปงพมา (Saing Waing) ระนาดพมา (Pattala) และปพมา (Hne) ในการสรางเสียงท่ีมี    
กลิ่นอายของวัฒนธรรมพมาไปพรอมกับการเนนรูปแบบของจังหวะควบคูไปกับเครื่องประกอบจังหวะ โดยมี
เครื่องดนตรีสากลทําหนาท่ีเปนเสียงประสานเพ่ือใหเสียงมีความหนักแนน กอปรกับการใชเครื่องดนตรีมอญ
บรรเลงรับดวยทวงทํานองสําเนียงมอญ เปนการผสมผสานทวงทํานองของวัฒนธรรมมอญเขากับวัฒนธรรมพมา 
เพ่ือแสดงออกถึงเสนหของกลิ่นอายวัฒนธรรมมอญและพมาอยางลงตัวในชวงทายของชวงท่ี 1 รูปแบบจังหวะ
มีความกระชับข้ึน โดยใชเสียงราวเบลล (Chimes) เปนสัญญะของการเปลี่ยนจังหวะเพ่ือเขาสูทํานองเพลง
ในชวงท่ี 2 

ชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา สื่อถึงวิถีชีวิตของชาวมอญและพมาในการทํางาน คือ การตัดไมทานาคา 
เพ่ือมาใชในชีวิตประจําวัน ดังนั้นทวงทํานองในชวงท่ี 2 จึงมีสําเนียงพมา มีจังหวะเร็ว สนุกสนาน ทํานองดนตรี
จึงเนนจังหวะยกและการเนนเสียงลูกตก แสดงออกถึงความกระฉับกระเฉงในการทํางาน 

ชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง ในตอนตนของชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง ยังคงเปนสําเนียง
พมา เนนรูปแบบจังหวะโดยใชเปงมางและเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องประกอบจังหวะสรางรูปแบบจังหวะใหมี
ความสนุกสนานเราใจยิ่งข้ึน เพ่ือแสดงถึงวิถีชีวิตของหนุมสาว ท่ีแสดงถึงการเก้ียวพาราสีและการละเลน
สนุกสนานยามวางจากการประกอบอาชีพ กอนจะใชราวเบลล (Chimes) เปนสัญลักษณในการเปลี่ยนจังหวะ
ชวงทายเพลงเขาสูสําเนียงมอญโดยมีจังหวะชาลงเพ่ือจบบทเพลงและแสดงถึงความสวยงามของสองวัฒนธรรม 

2. เครือ่งดนตรี 
เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ จากท่ีกลาวมาแลววา ดนตรี

ประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ เปนการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมมอญและพมาเขากับดนตรีสากล 
เพ่ือแสดงออกถึงกลิ่นอายของสองวัฒนธรรมและมีความรวมสมัย การจัดรูปแบบวงดนตรีสามารถทําไดดังนี้ 
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ภาพท่ี 1 รูปแบบวงดนตรีประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงชุด จะลอนรามัญ ประกอบดวย 
 1) ระนาดเอก 2) ฆองมอญ                      
 3) จะเข 4) ขลุย           
 5) ระนาดพมา (Pattala) 6) ปพมา (Hne)     
 7) ไวโอลิน  8) ทรัมเปต                       
 9) ทูบา   10) ทรอมโบน         
 11) เบส                     12) คียบอรด              
 13) เปงมาง   14) ตะโพนมอญ                
 15) เปงพมา (Saing Waing)  16) ตะโพนพมา (Sakhun, Chauklon Pat)                
 17) ฉ่ิง+กอก (Si-Wa)  18) ฉาบพมา (Linkwin)     
 19) ไมตะขาบ (Wa letkhoke) 20) กลองชุด       
 21) ระฆังราว (Chimes)  22) ฉาบใหญ  
 23) โหมง 24) ฉาบเล็ก 

 3. ผูแสดง 
  ผูแสดงท้ังหมด 17 คน แบงเปน ผูชาย 6 คน ผูหญิง 11 คน 

4. รูปแบบการแปรแถว 
 คณะผูสรางสรรคไดนํารูปทรงการทาแปงทานาท่ีพบในกลุมชาติพันธุพมามอญมาประยุกตเปน
รูปแบบแถว เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมและสวยงามแปลกตา เชน ลายดอกไม ลายวงกลม เปนตน 
 

 
 

ภาพท่ี 2 การทาแปงทานาคารูปดอกไมท่ีแกม 
ท่ีมา : พันทิปดอทคอม (2563) 

https://pantip.com/


12 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 
 

ภาพท่ี 3 การออกแบบและแปรแถวใหมีลักษณะคลายดอกไม 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การออกแบบและแปรแถวใหมีลักษณะคลายดอกไม 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  5. การสรางสรรคทารํา  
  การสรางสรรคทารําโดยใชทาแมบทพมามาประยุกตใช คณะผูสรางสรรคไดรับการถายทอดทารํา
แมบทพมา เม่ือครั้งวิทยาลัยนาฏศิลปไดเดินทางไปแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางประเทศไทยและประเทศพมา 
จึงไดนําความรูท่ีไดรับมาประดิษฐเปนทารําในผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ ดังนี้ 

ลักษณะทาทางในการแสดงของฝายหญิง ประกอบไปดวย ทาการใชโครงสรางในลักษณะของ
แมบทมอญ จังหวะในการประกอบทาใชจังหวะยุบตัวและยืดตัวตามจังหวะดนตรี ลักษณะมือเปนลักษณะมือ
ของแมบทพมา คือ นิ้วชี้และนิ้วหัวแมมือในการจีบจะมีลักษณะแบบทารําพมา โดยนิ้วชี้งอไมติดกับ
นิ้วหัวแมมือ ไมเหมือนกับลักษณะมือจีบแบบนาฏศิลปไทย สวนนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอยเหยียดตึง       
ในลักษณะคลายกับนาฏศิลปไทย ในการเคลื่อนท่ีของเทามีรูปแบบกาวเทาสไลดเทา กระทุงเทา กระดกเทา          
ในลักษณะนาฏศิลปไทย การประกอบทารําสอดคลองกับทํานองเพล หรืออัตราจังหวะของการเดินทํานอง        
ในลักษณะอัตราจังหวะหนาทับมอญ คือการเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะยุบแลวยืด อันเปนอัตลักษณของ
การแสดงนาฏศิลปมอญ และการเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะยืดแลวยุบในอัตลักษณการแสดงนาฏศิลปพมา 

  

หลังเวที 
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และการประกอบทาท่ีมีลักษณะเปนทาธรรมชาติ เชน ทาปลูกตนทานาคา ทาเช็ดใบหนา ทาเก้ียวพาราสี       
ในการประกอบทาทําการถายทอดผานโครงสรางรางกายและทวงจังหวะทํานองเพลงตามอัตราการกํากับจังหวะ
ในลักษณะของจังหวะมอญก็จะปฏบิัติในลักษณะโครงสรางของนาฏศิลปมอญ หรือชวงอัตราจังหวะในลักษณะ
ของการเดินทํานองจังหวะพมาก็จะปฏิบัติในลักษณะยุบแลวยืดหรือกระโดดปดเทา ซ่ึงเปนอัตลักษณของ    
การแสดงพมา โดยใชสื่อสัญลักษณของนาฏศิลปท้ังชาติมอญและชาติพมา โดยการผสมนาฏศิลปไทยและ    
ทาธรรมชาติรวมในการสรางสรรค ตัวอยางทารํามาจากรําแมบทพมา ดังตารางท่ี 1 
 

ตารางท่ี 1 แสดงทารําท่ีประยุกตมาจากทารําแมบทพมา 

ทาแมบทพมา ทารําสรางสรรค 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
การสรางสรรคทารําโดยใชทารํามอญ 12 ทา คณะผูสรางสรรคไดทําการศึกษาทารํามอญ 12 ทา                  

จากอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี และไดนําทารํามอญมาปรับใชกับทารําพมาและทานาฏศิลปไทย                                   
เกิดเปนความสมดุลลงตัว โดยจะขอยกตัวอยางทารํามอญท่ีคณะผูสรางสรรคนํามาปรับใช ดังตารางท่ี 2 
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ตารางท่ี 2 แสดงทารําท่ีประยุกตมาจากทารํามอญ 12 ทา 

ทารํามอญ 12 ทา ทารําสรางสรรค 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
ลักษณะทาทางในการแสดงของฝายชาย ไดแก การใชอุปกรณในการแสดงผสมผสานกับ      

ทาแมบทของพมา เพ่ือใหเกิดความแตกตางกับฝายหญิง เชน การยอเขากระโดดยกขา การใชโครงสราง
รางกาย ในลักษณะหงายข้ึน 45 องศา วัดจากระดับพ้ืน รวมถึงการเปดปลายคางตามแนวความเอียงของ
รางกาย ในการท้ิงน้ําหนักขาจะยืนดวยน้ําหนักขาขางใดขางหนึ่ง เพ่ือยกขาอีกขางหนึ่งในระดับสูงและกันเขา 
กระโดดไปตามอัตราจังหวะของดนตรีพมา การประกอบทาในการแสดงผูแสดงตองมีกําลังขาท่ีแข็งแรง และ   
มีการฝกฝนเนื่องดวยอัตราจังหวะมีความเร็ว ประกอบกับทาท่ีตองใชทักษะในการกระโดดและรักษาโครงสราง
ของทารําตลอดจนการใชอุปกรณ  

กระบวนทารําท่ีเปนทาธรรมชาติ ในการประดิษฐสรางสรรคใชพ้ืนฐานในดานนาฏศิลปไทย 
ประกอบดวย ฝายหญิง ทาคลุมผาในชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา เปนการใชจังหวะในการวาดมือเปนรูปวงกลม
ออมผานศีรษะ โดยพัฒนามาจากทาหมสไบในนาฏศิลปไทย การคลุมผาโพกศีรษะเปนทาท่ีใชในการดําเนินชีวิต
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ในการประกอบสัมมาอาชีพของเกษตรกร ประโยชนของการคลุมผาในการดําเนินชีวิต ไดแก บังแดด เช็ดเหง่ือ 
กันลม และปกปองผิวหนาท่ีจะกระทบกับแดด ในการประดิษฐใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของชนชาติมอญและพมา
ในชุดประจําชาติมีผาคลองคอหรือผาคลุมไหล ในการปฏิบัติทารําผูแสดงจะใชมือท้ังสองขางจับผาท่ีคลองคอ
ยกข้ึนและคลี่ออกมาโพกศีรษะดวยมือขวา สวนฝายชาย ทาแบกไมในชวงท่ี 2 จะลอนทานาคา เปนทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติแสดงถึงอิริยาบถของเพศชายในกิจวัตรเพ่ือประกอบสัมมาอาชีพและแสดงถึงการใช
พละกําลังในการแบก ซ่ึงเปนทาธรรมชาติ เนื่องจากเพศชายเปนเพศท่ีใชพละกําลังในการดําเนินกิจกรรม       
ผูสรางสรรคไดนําแนวการสื่อถึงบุคลิกและความเขมแข็งของเพศชายมาสรางสรรคในทาแบกไมและทาผาไม 
โดยคํานึงถึงกระบวนการและกรรมวิธีในการประกอบใชของไมทานาคา ตองผาทอนไมเปนชิ้นมีความยาว     
ตอทอนโดยประมาณ 12 เซนติเมตร ในการสรางสรรคทาโดยยึดหลักวิถีชีวิตและนําเสนอในทาธรรมชาติ 
ไดแก ทาแบกไม คือ แบกไมไวท่ีไหลขวาโดยประกอบกับทาทางนาฏศิลปไทย ไดแก กาวหนา กระดกหลัง และ
ทาแทง หรือทาผาไม โดยทาดังกลาวไดสรางสรรคข้ึนจากการนําวิถีชีวิตมาสรางสรรคเปนทาธรรมชาติและได
ทานาฏศิลปไทยมาประกอบเพ่ือใหเกิดสุนทรียภาพในดานความงาม ประกอบกับชวงจังหวะทํานองดนตร ี          
ในจังหวะเร็ว ในลักษณะทํานองเพลงของชนชาติพมา  

ฝายชายและฝายหญิง ถายทอดการประกอบการแสดงในชวงท่ี 3 หนุมสาวหรรษาราเริง โดยใช
อุปกรณไมทานาคาและประกอบทาการทําแปงทานาคา เพ่ือประทินผิวโดยปฏิบัติ ดังนี้ ฝายชายและฝายหญิง
จับไมทานาคารวมกันวนเปนรูปวงกลมโดยนําทาการทําแปงทานาคาทาธรรมชาติในวิถีชีวิตของท้ังสองชนชาติ 
และผสมผสานทานาฏศิลปไทย แลวนําแปงทานาคาท่ีไดทาบริเวณใบหนาของฝายชายและฝายหญิง ฝายหญิง
ใชทาอายในลักษณะนาฏศิลปไทย คือ มือซายแบมือซายแตะท่ีบริเวณแกมของฝายหญิงกดไหลซายเอียงศีรษะ
ดานซาย ดังนั้น ทาดังกลาวท่ีสรางสรรคข้ึนประกอบไปดวยทาธรรมชาติ ทานาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการผลิต
แปงทานาคาเพ่ือประทินผิว อันเปนเอกลักษณของท้ังสองชนชาติ 

ทาเทินถาดดอกไม คณะผูสรางสรรคไดนําวิถีชีวิตของชนชาติมอญและชนชาติพมาซ่ึงมีเอกลักษณ
สําคัญในวิถีการดํารงชีวิต เห็นไดจากท้ังสองชนชาติเทินของไวบนศีรษะในชวงเวลาเชา เพ่ือนําเครื่องอัฐบริขาร
ไปประกอบการทําบุญและในวิถีชีวิต การเทินถือเปนสวนหนึ่งของชนชาติท้ังสองหรือเรียกวาวัฒนธรรมรวม    
ในการประดิษฐทาเทินของการสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดนําอัตลักษณพิเศษของท้ังสอง
ชนชาติ ในการปฏิบัติคณะผูสรางสรรคไดประดิษฐทาประกอบการเทิน ดังนี้ จับถาดวางบนศีรษะท่ีตั้งลําคอตรง 
ทาแทงมือแบบนาฏศิลปพมา ยืดแลวยุบแบบนาฏศิลปมอญ ประกอบกับทํานองเพลงอัตราจังหวะสองชั้น    
ในเพลงไทย 

การปฏิบัติกระบวนทารําผูถายทอดกระบวนทารําท้ังฝายชายและฝายหญิงจะตองศึกษาและ
ปฏิบัติทาแมบทนาฏศิลปมอญและนาฏศิลปพมา เนื่องดวยกระบวนทามีความแตกตางในการปฏิบัติท้ัง
โครงสรางมือ การเคลื่อนไหว การใชเทา และการกระโดดเพ่ือใหเกิดความสมดุลของรางกาย ดังนั้น การฝกฝน
ตองมีความพรอมท้ังทางดานรางกายท่ีมีความสมบูรณแข็งแรงและการถายทอดอารมณประกอบ 

การแสดงรวมถึงการใชอุปกรณการแสดง เชน ทอนไมทานาคา ถาดดอกไมในการเชิญ เพ่ือมิให
เกิดการผิดพลาดตอการแสดง ซ่ึงคณะผูสรางสรรคมีความจําเปนในการฝกผูแสดงใหพรอมตอการนําเสนอ    
การแสดง โดยใหผูแสดงฝกฝนเปนเวลา 5 ชั่วโมงตอสัปดาห เริ่มตนต้ังแตการฝกฝนทาแมบทนาฏศิลปพมา   
ทาแมบทนาฏศิลป และทาธรรมชาติท่ีผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย โดยระมัดระวังมิใหเกิดการผิดพลาดตอ
การแสดงจึงมีความจําเปนในการฝกซอม เพ่ือผูแสดงจะไดนําเสนอชุดการแสดงสรางสรรคดังกลาวไดอยาง
สมบูรณ 
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6. การแตงกาย 
  การแตงกายในการแสดงชุด จะลอนรามัญ คณะผูสรางสรรคไดแรงบันดาลใจจาก 2 สวนประกอบ
ในการสรางสรรคชุดการแสดง ไดแก 1) รูปแบบการแตงกายแบบชุดพ้ืนถ่ินของชาวมอญ และ 2) นําลายผา
ชนชาติพมาอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว นํามาออกแบบใหสอดรับกับรูปแบบการแตงกายของชนมอญ ดังนั้น
การสรางสรรคเครื่องแตงกายการแสดงชุด จะลอนรามัญ มีความประสงคใหมีเอกลักษณท้ัง 2 ชาติ ผสมผสาน
อยูในการแตงกายดวย 
 
ตารางท่ี 3 การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงชายและหญิง 

การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงชาย การออกแบบเครื่องแตงกายผูแสดงหญิง 

ผูชายโพกผา สวมเสื้อปดกระดุมปายแขนยาวมี
กระดุม นุงโสรงลายตาหมากรุก แบบปายขางหรือ
แบบโรยเชิงลายหมากรุกตาใหญ 
 

 
 

ผูหญิงสวมเสื้อคอกลมเรียกวาเสื้อปดกระดุมขาง     
แขนกระบอกยาวถึงขอมือ นุงผานุงแบบปายขางยาว
กรอมเทา ใชลายท่ีสื่อถึงความเปนชนชาติพมาคือ 
ลายลุนตยา 

 

 
ตารางท่ี 4 อุปกรณประกอบการแสดง 

 
ผงแปงทานาคา 

 
ทอนไมทานาคา 

 
ไมไผ 

 
พานใสดอกไม 
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สรุป 

  งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด จะลอนรามัญ โดยศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน
เก่ียวกับวัฒนธรรมการใชเครื่องประทินผิวในกลุมชาติพันธุพมาและมอญท่ีอาศัยอยูบริเวณอําเภอสังขละบุรี
จังหวัดกาญจนบุรี ดวยวิธีการอางอิงเอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณ สังเกตการณ ประมวลขอมูลท่ีไดมา
วิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือนําขอมูลพ้ืนฐานมาใชในการสรางสรรคผลงานตามหลักและข้ันตอนนาฏยประดิษฐ 
โดยมีการประเมินคุณภาพผลงานจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิจากภายในและภายนอกสถาบัน กอนนํา
ผลงานออกเผยแพรในโอกาสตาง ๆ ผลการศึกษาพบวา   

  ผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ มีแรงบันดาลใจและแนวคิดมาจากการใชทานาคาเปนเครื่อง
ประทินผิวของกลุมชาติพันธุพมาและมอญ รูปแบบการแสดงเปนแบบระบํา แบงออกเปน 3 ชวง คือ วิถีงาม
พมามอญ จะลอนทานาคา และหนุมสาวหรรษาราเริง ใชเวลาในการแสดง 7 นาที แสดงถึงวิถีชีวิต           
การประกอบอาชีพ การใชแปงทานาคาในวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุดังกลาว ใชทานาฏศิลปไทย ทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติ ทารําแมบทพมา และทารํามอญ 12 ทา เปนโครงสรางทารํา คณะผูสรางสรรคมีแนวคิด
ในการแปรแถวมาจากลักษณะการประแปงรูปแบบตาง ๆ บนใบหนาของชาวพมาและชาวมอญ ท่ีอาศัยอยู
บริเวณอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เพลงและเครื่องดนตรีท่ีใชเปนเครื่องดนตรีไทย มอญ พมา และ   
วงดนตรีสากล ประพันธเพลงข้ึนใหมใหมีจังหวะชาเร็วตามชวงของการแสดง เครื่องแตงกายผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมของชาวพมาและชาวมอญ ใชผูแสดงท้ังหมด 17 คน แบงเปนผูชาย 6 คนและผูหญิง 11 คน มี
อุปกรณประกอบการแสดงเปนแปงทานาคา ไมทานาคา พานดอกไม และไมไผท่ีใชแทนตนทานาคา 

  ผลงานสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ ไดรับการประเมินคุณภาพจากผูทรงคุณวุฒิจํานวน 5 คน                             
มีคาความพึงพอใจไดอยูในระดับมาก (คาเฉลี่ยเทากับ 4.48) ผลงานชุดนี้ นอกจากเปนการแสดงนาฏศิลป                           
ท่ีมีความงดงามเชิงสุนทรียะแลว ยังเปนการเผยแพรและสงเสริมภูมิปญญาทองถ่ินอันเปนอัตลักษณของชน
ชาติพมาและมอญในประเทศไทยใหเกิดประโยชนทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวในมิติของการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมไดอีกทางหนึ่ง 

ขอเสนอแนะการวิจัย 

การแสดงสรางสรรคชุด จะลอนรามัญ เปนการนําเอาวัฒนธรรมรวมของกลุมชาติพันธุพมา - มอญ   
ท่ีมีความสัมพันธกับประเทศไทยเนื่องการการอพยพมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริยไทยมาอยาง
ยาวนานจนถึงปจจุบัน ประเทศไทยจึงเปนศูนยรวมของกลุมชนชาติตาง ๆ อาทิ จีน แขก ท่ีควรศึกษาและ
นํามาสรางสรรคเปนการแสดงเพ่ือสงเสริมศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณของชุมชนและทองถ่ินตอไป  

รายการอางอิง 

พันทิปดอทคอม. (2563). ทานาคา. [ออนไลน]. คนเม่ือ 2 กุมภาพันธ 2563. เขาถึงจาก https://pantip.com 
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สุริยัน  กุมารจันทร* 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน  

จากบันทึกพิพิธภัณฑคติชนวิทยา สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ (2562) ไดบันทึกไววา
ตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ พอคาชาวยุโรปไดเดินทางมาทางเรือโดยอาศัยชองแคบมะละกาเปนเสนทางหลัก      
เพ่ือเขามาติดตอคาขายจนทําใหเมืองปตตานีกลายเปนศูนยกลางการคาท่ีสําคัญ โปรตุเกตุ ฮอลันดา ถือเปน
ชาติแรก ๆ ท่ีเขามาคาขาย ตอมามีชาวยุโรปเขามาคาขายมากข้ึนท้ังอังกฤษ สเปน ฝรั่งเศส อาหรับ อินเดีย 
และจีน สินคาท่ีนําเขามา เชน มาตราชั่งวัด นาฬิกา เครื่องแกว และตะเกียง       

ตะเกียงท่ีใชกันอยูเดิมและท่ีนําเขามามีความแตกตางกันในเรื่องของวัสดุการทํา ซ่ึงเปนทองเหลือง
และเครื่องแกว รูปทรงของตะเกียง การใชวัสดุ หรือรูปทรงอยางไรข้ึนอยูกับผูใชซ่ึงมีท้ังท่ีเปนชาวบาน พอคา 
และคหบดี ปจจุบันรูปทรงของตะเกียงบางอยางสูญหายไปมากจะหาชมไดเฉพาะในพิพิธภัณฑตาง ๆ 
คณะผูวิจัยจึงมีความสนใจนําตะเกียงในรูปแบบตาง ๆ มาสรางสรรคเปนการแสดง เพ่ือสื่อใหเห็นถึงการเขามา
ของตะเกียง และการนําตะเกียงมาใชในรูปแบบตาง ๆ ในชุด จือเราะปตอ ซ่ึงเปนคําท่ีมาจากภาษามลายู 
หมายถึง แสงสวางของตะเกียง โดยใชทารําสื่อใหเห็นถึงการใชตะเกียงในอากัปกิริยาตาง ๆ พรอมท้ัง
สรางสรรคเครื่องแตงกายและประดิษฐทํานองดนตรีข้ึนใหมโดยใชเครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคใตตอนลาง  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบและวิธีการใชตะเกียงในภาคใต                           
2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด จือเราะปตอ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงสรางสรรคชุด จือเราะปตอ ไดแบงรูปแบบการแสดงออกเปน ๒ ข้ันตอน ดังนี้ 
ข้ันตอนท่ี ๑ เปนการนําเสนอเรื่องราวของการใชตะเกียงในชีวิตประจําวันของชาวไทยมุสลิม 
ข้ันตอนท่ี ๒ เปนการนําเสนอลักษณะการใชตะเกียงในรูปแบบตาง ๆ ท่ีไดรับอิทธิพลเขามาในภาคใต  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ผูแสดงท้ังหมด 15 คน ประกอบดวยผูแสดงชาย 6 คน และผูแสดงหญิง 9 คน 
 2. เครื่องแตงกาย ไดสรางสรรคเครื่องแตงกายข้ึนโดยเลียนแบบการแตงกายของชาวไทยมุสลิม      

ในราชสํานักปตตานี โดยแบงลักษณะการแตงกายของผูแสดงชายและผูแสดงหญิง ดังนี้ 
2.1 ผูแสดงชาย ประกอบดวย 

- เสื้อตัวใน มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม คอตั้ง แขนยาว สีเดียวกับกางเกง เรียกวาเสื้อตือโละ 
บลางอหรือเสื้อกุรง 

- เสื้อตัวนอก มีลักษณะเปนเสื้อทรงตรง คอต้ัง แขนยาวเลยศอก ผาหนาตลอด มีสีเดียวกัน
กับกางเกง 

- กางเกง มีลักษณะเปนกางเกงทรงกระบอกขายาว เรียกวา ซาลูวา 
- ผาโสรงหรือผาเซอลีแน มีลักษณะเปนผายกทอสอดดิ้นเงินดิ้นทอง ความยาวเหนือเขา  

สวมทับกางเกง 
- หมวกซอแกะหรือหมวกสะตางัน มีลักษณะเปนหมวกหนีบ นําผาโสรงมาเย็บพับเปน

รูปทรงตามท่ีตองการ 
- ผารัดสะเอว ตัดเย็บดวยผาโสรง มีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผากวาง 7 เซนติเมตร      

ยาว 91 เซนติเมตร ใชคาดทับผาโสรง  
- เข็มกลัดติดหมวก สรอยคอ หัวเข็มขัดพรอมสายเข็มขัด ทําดวยโลหะชุบทอง ออกแบบให

สวยงามตามความเหมาะสม 
  

 

ภาพท่ี ๑ การแตงกายผูแสดงชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  2.2 ผูแสดงหญิง ประกอบดวย 
- เสื้อกุรง มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม แขนกระบอก  
- ผาถุง มีลักษณะเปนผาทอนุงจีบหนานาง  
- ผาโสรงหรือผาเซอลีแน มีลักษณะเปนผายกทอสอดดิ้นเงินดิ้นทอง ยาวเหนือเขา สวมทับ

ผาถุง นุงแบบซอนทับกัน 
- ท่ีคาดผม ปนทรงหัวพญานาค ปนระยาสามชั้น สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ หัวเข็มขัด

พรอมสายเข็มขัด ทําดวยโลหะชุบทอง 
- ดอกไมเลื่อม ทําดวยคริสตัลหรือลูกปดเขาชอใหสวยงาม 
 

 

ภาพท่ี ๒ การแตงกายผูแสดงหญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี คณะผูวิจัยไดสรางสรรคเพลงลัมปูกัสเพ่ือใชประกอบการแสดง โดยนําเครื่องดนตรี

พ้ืนบานมุสลิมผสมกับเครื่องดนตรีสากลสรางสรรคทํานองเพลงสําเนียงพ้ืนบานภาคใตตอนลาง จํานวน 1 เพลง 
ประกอบดวยทอนชา 2 ทอน ทอนเร็ว 3 ทอน เครื่องดนตรีแบงออกเปน 2 ประเภท คือ เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องดําเนินทํานอง จํานวน 5 ชิ้น ไดแก ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอรเดียน ฟลูต เบสไฟฟา เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องกํากับจังหวะ จํานวน 5 ชิ้น ไดแก กลองบองโก ฆองหรือโหมงมุสลิม แทมบูรีน และมาลาคัส  

4. อุปกรณ ประกอบไปดวยตะเกียงท่ีทําจากวัสดุทองเหลือง เครื่องแกว และกระจกสี ซ่ึงตะเกียงท่ีใช
จะมี ๓ รูปแบบตามลักษณะการใชงาน ไดแก ตะเกียงแบบหอย ตะเกียงแบบมีดามจับ และตะเกียงหอยแบบ
ติดฝาผนัง 
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5. การออกแบบทารํา เปนการนําศิลปะพ้ืนบานภาคใตตอนลางมาสรางสรรคทารําโดยนํารูปแบบ
การเลนเทามาจากการเตนรองเง็ง และการเตนยอเก็จ มาสรางสรรคใหเหมาะสมกับทวงทํานองเพลง เนนไปท่ี
การเคลื่อนไหวและความสวยงาม โดยใหสอดคลองกับอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง ดวยความพรอมเพรียง 
แปรแถวใหงดงามแปลกใหม  

 

 

ภาพท่ี ๓ ลักษณะของตะเกียงท้ัง ๓ รูปแบบ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

การแสดง ชุด จือเราะปตอ เปนการแสดงท่ีสื่อใหเห็นถึงการใชตะเกียงในการใหแสงสวางของชาวไทย
มุสลิมในรูปแบบตาง ๆ ซ่ึงในปจจุบันไดลดบทบาทลงคงเปนเพียงแคใชประดับตกแตงสถานท่ี และอาคาร
บานเรือน คณะผูสรางสรรคไดเล็งเห็นถึงคุณคาและความสวยงามของตะเกียงท่ีกําลังจะสูญหาย จึงนํามา
สรางสรรคการแสดงในรูปแบบของระบํา ประดิษฐทารําโดยใชพ้ืนฐานนาฏศิลปพ้ืนบานภาคใตตอนลาง        
ใหสอดคลองกับลักษณะวิธีการใชตะเกียงแตละประเภท เนนการเคลื่อนไหวและแปรแถวใหพรอมเพรียงกัน  
สรางสรรคเครื่องแตงกายโดยเลียนแบบการแตงกายของชาวไทยมุสลิมในราชสํานักปตตานี และเรียบเรียง
ทํานองเพลงข้ึนมาใหมโดยนําเครื่องดนตรีพ้ืนบานมุสลิมผสมกับเครื่องดนตรีสากล 

รายการอางอิง 

สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวทิยาลัยทักษิณ. (2562). หองประวัติศาสตรชาติพันธภาคใต. [ออนไลน]. คนเม่ือ 
14 กุมภาพันธ 2562. เขาถึงจาก http://ists.tsu.ac.th/page_detial_menu.php?idm=8&mid=8 
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โถโลโปตี 
 

          วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                  ผูสรางสรรค : สิริลักษณ  ดุริยประณีต*   

วรรณา  แกวกวาง*   
นาวี  สาสงเคราะห*    
ณรงคเดช  หมอกเมฆ*   

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

แนวคิดในการสรางสรรคการแสดงชุด โถโลโปตี มาจากหลักฐานของนักเดินทางพระภิกษุชาวจีนนามวา 
“เสวี่ยนจัง” ท่ีกลาวถึงดินแดนทวารวดีในชื่อ “โถโลโปตี” ตามการออกเสียงภาษาสันสกฤตสําเนียงจีน ท้ังยัง
ระบุท่ีต้ังสันนิษฐานวานาจะเปนพ้ืนท่ีบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ทําใหสามารถยืนยันการมีตัวตนของ
บานเมืองสมัยทวารวดีไดเปนอยางดี โดยดินแดนแถบนี้ไดเริ่มเขาสูการรับพระพุทธศาสนาเขามา มีการพบ
หลักฐานทางดานโบราณคดี คือ ศาสนสถานและโบราณวัตถุท่ีกระจายตัวอยูในบริเวณพ้ืนท่ีภาคกลาง ในพ้ืนท่ี
จังหวัดนครปฐม ราชบุรี กาญจนบุรี และสุพรรณบุรี โดยในพ้ืนท่ีของจังหวัดสุพรรณบุรีเคยเปนดินแดนแหง      
ความรุงเรืองของอาณาจักรทวารวดีท่ีตั้งอยูในอําเภออูทอง และไดกลายมาเปนพ้ืนท่ียุทธศาสตรเพ่ือสงเสริม   
การทองเท่ียว (เขมชาติ เทพไชย, สัมภาษณ, 20 มีนาคม 2563) 

จังหวัดสุพรรณบุรีสรางยุทธศาสตรการทองเท่ียวเชงิวัฒนธรรมโดยการนําประวัติศาสตรโบราณคดีทองถ่ิน 
ของเมืองอูทองมาเปนสัญลักษณตาง ๆ เพ่ือสงเสริมธุรกิจการทองเท่ียวและผลิตภัณฑในชุมชนการจัดงาน         
เพ่ือการทองเท่ียวจึงใชความสําคัญของแหลงโบราณคดีเปนการทองเท่ียวเชิงสรางสรรค โดยใชชื่อวา อูทอง    
อูวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ หรือเบิกฟาทวารวดีศรีอูทอง มีการจัดการแสดงแสง สี เสียง ประกอบการเลาเรื่องราว
ของประวัติศาสตร เพ่ือเปนการสงเสริมวัฒนธรรมการทองเท่ียวเชิงประวัติศาสตรและนําเสนอแหลงโบราณ
เมืองอูทองใหกวางขวางยิ่งข้ึน ดังนั้น คําวา โถโลโปตี จึงไดถูกกําหนดใหเปนการนําเสนอประวัติศาสตรดานหนึ่ง
ของอารยธรรมทวารวดี จังหวัดสุพรรณบุรี 

จากท่ีมาและแนวคิดขางตน วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จึงไดเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงานการแสดง ชุด “โถโลโปตี” เพ่ือแสดงถึงความรุงเรืองแหงอารยธรรมของชุมชนโบราณท่ีสื่อถึงศาสนา
และความงามในรูปแบบของงานศิลปกรรมท่ีปรากฏตามแหลงโบราณคดี สรางความตระหนักถึงคุณคาของ
ประวัติศาสตรทองถ่ิน รวมท้ังตอยอดเศรษฐกิจชุมชนดวยศิลปะการแสดง มีการสรางสรรคกระบวนทารําโดย
ใชกระบวนทาจากแนวคิด 2 สวนดวยกัน คือ ทาท่ีเลียนแบบรูปปนทางโบราณคดีและทาท่ีเกิดจากจินตนาการ
โดยอาศัยหลักคิดจากรูปปนท่ีมีลักษณะเปนลายเสนโคงของรางกายและอวัยวะตาง ๆ กลาวคือ มือ แขน ขา 
และศีรษะ สูการสรางสรรคในรูปแบบระบําอยางวิจิตรและงดงาม 

วัตถุประสงค    

  เพ่ือสรางการแสดงผลงานสรางสรรคชุด โถโลโปต ี

  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การแสดงชุด โถโลโปตี รูปแบบการแสดงเปนการนําหลักฐานทางโบราณคดีในเมืองอูทอง จังหวัด
สุพรรณบุรีและพ้ืนท่ีใกลเคียงท่ีรวมสมัยเดียวกัน นํามาเรียงรอยเรื่องราวดานความเชื่อทางศาสนา นําเสนอ   
ในรูปแบบของระบํา สื่อถึงความเจริญรุงเรืองของพุทธศาสนาในดินแดนโถโลโปตี สามารถแบงรูปแบบการแสดง
เปนชวงการแสดง ดังนี้ 

ชวงท่ี  1  สหัสกาล เปนการนําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดในการบรรยายบรรยากาศยุคเริ่มตนของ     
อารยธรรมเม่ือพันกวาปกอนท่ีไดรับอิทธิพลจากดินแดนภายนอก คือ วัฒนธรรมอินเดียผานการสรางสรรค
กระบวนทา การเคลื่อนไหว และอารมณของเพลง โดยเนนความขรึมดุจมีมนตขลัง  

ชวงท่ี  2  สราญนคร เปนการแสดงสื่อถึงความเจริญรุงเรือง ความงดงาม ความยิ่งใหญ สื่อออกมา  
ในรูปแบบงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวเนื่องกับศาสนา มีการจัดกระบวนแถวตาง ๆ และสรางแถวท่ีเปนสัญลักษณ
ของความเจริญรุงเรือง คือ รูปธรรมจักร โดยใชทํานองเพลงท่ีรวดเร็วข้ึน 

ชวงท่ี  3  สถาพรอารยะ เปนการแสดงท่ีสื่อถึงความเปนปกแผนม่ันคงของอารยธรรม ในชวงนี้    
การแสดงเนนกระบวนท่ีเปนการรายรําแบบกลุมใหญท้ังหมด และกลุมยอยโดยใหสัมพันธกับการแปรแถว 
พรอมทํานองเพลงท่ีชาและเร็วสลับกัน 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ใชผูแสดงหญิงจํานวนท้ังสิ้น 16 คน แบงออกเปน 2 กลุม 
กลุมละ 8 คน โดยมีแนวคิดมาจากคติความเชื่อตามพุทธศาสนาท่ีปรากฏในอาณาจักรทวารวดีเก่ียวกับธรรมจักร 
กงลอ 8 ซ่ี อันหมายถึง มรรค 8 คือ สัมมาทิฐิ สัมมาสังกัปปะ สัมมาวาจา สัมมากัมมันตะ สัมมาอาชีวะ 
สัมมาวายามะ สัมมาสติ และสัมมาสมาธิ  

 

 

ภาพท่ี 1 ธรรมจักรศิลา แนวคิดในการกําหนดผูแสดงการแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

         2. เครื่องแตงกาย 
 การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปต ีมีแนวคิดในการแตงกายซ่ึงไดแรงบันดาลใจมาจากรูปปนในสมัย
ทวารวดีและภาพเขียนโบราณท่ีปรากฏอยูในวัฒนธรรมท่ีรวมสมัย มีรายละเอียดดังตอไปนี้  
     2.1 ศิราภรณ (เครื่องประดับศีรษะ) ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ประกอบดวย กรอบหนา      
มีลักษณะเปนกรอบโลหะรับกับหนาผาก ตรงกลาง และดานขาง 2 ขาง เปนกระจังดุนลายประดับพลอยเทียม
ตรงกลางกระจังปกผมดุนลายประดับพลอยเทียม ประดับมุกสายเสน จํานวน 3 อัน เสนโลหะคาดผม จํานวน     
3 เสน ทรงผมเกลาเปนมวยทรงสูงซอนกัน จํานวน 2 ชั้น คาดดวยเสนโลหะ ปกดวยกระจังปกผมท้ังสองชั้น
ดานซาย ขวา และตรงกลาง 
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ภาพท่ี 2 ศิราภรณประดับศีรษะชุด โถโลโปตี ดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

              2.2 ถนิมพิมพาภรณ (เครื่องประดับรางกาย) ออกแบบโดยการเลียนแบบภาพปูนปนพระโพธิสัตว 
ท่ีปรากฏอยูในสมัยอาณาจักรทวารวดีและผสมผสานกับจินตนาการ ดังนี้ ประกอบดวย  
 2.2.1 พาหุรัด (รัดตนแขน) ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ทําเปนรูปทรงกระจังประดับ
พลอยเทียมตรงกลาง จํานวน 1 คู 
 2.2.2 สรอยคอ พรอมจี้ ทําดวยทองแดงดุนลาย ชุบทอง ประดับพลอยเทียม 
 2.2.3 ตางหู ทําดวยทองแดงดุนลายประดับพลอยเทียม จํานวน 1 คู  
 2.2.4 หัวเข็มขัด ทําดวยทองแดงดุนลายประดับพลอยเทียม 
 2.2.5 กําไลขอมือ ทําดวยโลหะชุบทอง จํานวน 1 คู  
 2.2.6 กําไลขอเทา ทําดวยโลหะชุบทอง จํานวน 1 คู 
 3. การแตงกาย การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ไดแนวคิดในการออกแบบจากการศึกษาลักษณะ
การแตงกายของรูปปน เทวรูป และภาพวาดท่ีปรากฏรวมสมัยกับอาณาจักรทวารวดีโดยการออกแบบผานุง
เลียนแบบการนุงผาของอินเดียเพ่ือสื่อถึงพุทธศาสนาและการคาขายท่ีไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย รวมท้ัง     
การนํารูปแบบการแตงกายนักดนตรีสมัยทวารวดีจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในถํ้าตุนหวง ประเทศจีน 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังการแตงกายของนักดนตรีสมัยทวารวดีท่ีปรากฏในถํ้าตุนหวง ประเทศจีน 
แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย “การแสดงสรางสรรค โถโลโปต”ี 

ท่ีมา : Alain (2020) 
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จากการศึกษาขอมูลจึงนํามาสูการออกแบบเครื่องแตงกายการแสดงสรางสรรคชุด “โถโลโปตี” 
อันประกอบดวยการแตงกาย ดังนี้ 
 3.1 เสื้อบอดี้สูทตัดเขารูป แขนกุด สีเนื้อ       
 3.2 ผาสไบ เปนเนื้อผาเบาพลิ้วสีโทนชมพู พับทบ และจับจีบเปนรูปทรง เดินเสนดวยริบบิ้น
สีทองตลอดรอบผืน ความยาว 2.50 เมตร   
     3.3 ผาพันอกยาวประมาณ 2 เมตร เนื้อผามีความยืดหยุนสีเหลืองเขม  
 3.4 ผานุงยาว 3.50 เมตร สีสมอิฐ พับรีดจีบท้ังสองขางนุงทรงโทตี (อินเดีย) โดยปลอยจีบ
พับไวขางลําตัวท้ังสองขาง     
    3.5 ผาหอยแขน ตัดเย็บดวยผาพลิ้วสีฟาเย็บเดินเสนดวยริบบิ้นสีทองตลอดผืน  
 

 

ภาพท่ี 4 การแตงกายการแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี ดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

         4. เพลงและดนตรี แนวคิดในการสรางสรรคทํานองเพลงท่ีใชประกอบในการแสดงชุด โถโลโปต ี       
ท่ีตองการสื่อใหเห็นถึงประวัติศาสตรอันทรงคุณคา ความงดงามในศิลปกรรม คติความเชื่อท่ีสะทอนออกมา
จากงานศิลปะอันเนื่องดวยศาสนา บรรยากาศความยิ่งใหญของนครรัฐโบราณ ท่ีตองการสื่อออกมาเปน
ทวงทํานองเพลงใหไดมากท่ีสุด ในการนี้ผูประพันธใหความสําคัญกับการประดิษฐทํานองเพลงท่ีตองมีการ
ผสมผสานกัน ระหวางการประพันธเพลงตามหลักการทางทฤษฎีดุริยางคศิลปไทยแบบประเพณีนิยม ซ่ึงมีหลัก
อยู 4 วิธี คือ ขยายจากเพลงเดิม ตัดทอนจากเพลงเดิม แตงใหมโดยอาศัยเพลง และแตงโดยความคิด
สรางสรรคของผูแตง (สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, 2546, น. 94) กับการใชวิธีการประสานเสียงแนวตั้งใหเกิดความ
ลงตัว โดยไมท้ิงเอกลักษณแหงลักษณะเสียงของดนตรีไทย ซ่ึงการประสมเสียงใชเครื่องดนตรีไทยลวนทุกชิ้น
เขามาสรางทํานองหลักและทํานองท่ีใชประสาน ดวยหลักการของการสรางสรรคผลงานรวมสมัยท่ีให
ความสําคัญกับอัตลักษณของความเปนดนตรีไทย นอกจากนี้ยังมีการใชสังคีตลักษณเปนแบบรวมสมัย เชน 
การกําหนดใหมีทํานอง Introduction เพ่ือเปนการปูพ้ืนใหการแสดงการบรรเลงในทอนชา ตอดวยทอนเร็ว
และปดทายดวยทํานองทอนชาอีกครั้ง นอกจากทํานองเพลงหลักของการแสดงชุดนี้ท่ีเนนไปท่ีสําเนียงมอญ
และแขก เพ่ือใหเห็นถึงประวัติศาสตรชนชาติในสังคมทวารวดีอันมีกลุมชนชาติมอญโบราณเปนหลักท่ีรับเอา
วัฒนธรรมจากอินเดียมาผสมผสานแลว ยังไดสอดแทรกทํานองเพลงใหมีสําเนียงจีนกลิ่นอายสมัยราชวงศถังใน
ลักษณะเบาบางลงไปดวย เพ่ือเชื่อมไปถึงชื่อชุดการแสดงท่ีนําคําจากบันทึกภาษาจีนวา โถโลโปตี มาเปนสวน
เชื่อมโยงดวยอีกประการหนึ่ง  
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 รูปแบบการประสมวงสําหรับการแสดงชุด โถโลโปตี ไดนําเอารูปแบบการประสมวงระบําโบราณคด ี  
ชดุทวารวดีของกรมศิลปากรท่ีประดิษฐข้ึนป พ.ศ. 2510 มาเปนแนวทางในการสรางสรรคโดยมีการผสมผสาน
เครื่องดนตรีเพ่ิมข้ึนจากเดิม รวมถึงเพ่ิมจํานวนชิ้นของเครื่องดนตรีท่ีมีอยูเดิมใหมากข้ึน เพ่ือใหวงดนตรี
สามารถตอบสนองแนวความคิดของดนตรีท่ีสรางสรรคอยางมีประสิทธิภาพ ตามจุดมุงหมายของการแสดง 
เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบดวย ปมอญ ขลุยเพียงออ จะเข ระนาดตัดขนาดเล็ก (รางเอก) จํานวน 3 ราง 
ระนาดตัดขนาดใหญ (รางทุม) จํานวน 3 ราง ตะโพนมอญ เปงมางคอก กลองแขก ฆองหุยดึกดําบรรพ ฉ่ิง 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และกรับพวง 
 

 

ภาพท่ี 5 วงดนตรปีระกอบการแสดงสรางสรรคชุด “โถโลโปตี” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 
โนตเพลง การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี 

ชวงท่ี 1 สหัสกาล  
 

 โครงสรางของทํานองเพลงในชวงท่ี 1 สหัสกาลนั้น ไดกําหนดใหมีทํานองในการบรรเลงแบงออกเปน 
1 ทํานอง คือ ทํานองท่ี 1 เปนการใชลักษณะของ Introduction เพ่ือเกริ่นนํา จากนั้นตามดวยทํานองท่ี 2  
เขาสูการใชอัตราจังหวะสองชั้นมากําหนดจังหวะในทํานองเพลง มีทอนท่ี 1 เปนสรอยเพลง ตามดวยทอนท่ี 2 
เปนทํานองสําคัญท่ีเดินเสนทํานองดวยเสียงปมอญ พรอมกับการประสานเสียงของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวง 
 

ทํานองท่ี  Introduction 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 
- ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล - ท - ซ - ท - ล ซ ซ - ซ 

แนวประสาน 1 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ซ ร ด ร ฟ ร ด ร ซ 
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แนวประสาน 2 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ร ด ร ฟ ซ - - - - - ด - ท - - - ท ล ซ - ซ 

 

แนวประสานปมอญ 
- ซ - - - - - - - - - - - - - ซ ฟ ร - - - - - - - ฟ - - - - - - 
- ซ - - - - - - - - - ซ ฟ ท - - - - - - - ด - - - ร - - ด ท - - 
ด ร - - - - - - - - - ฟ - - - ร - - ด ท - - - - - - - - - ด - - 
- - ร ด - - - - - - - ร - - - - - - ด ท - - ด ท - ล ซ ฟ ล ซ - ซ 

ทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น 

ทอนท่ี 1 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 

ทอนท่ี 2 ทํานองหลัก 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ร ร ร - ด - ร - ซ - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

ทอนท่ี 2 สําหรับปมอญ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - - - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

ประสานแนวท่ี 1 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - ฟ - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - - - ด - ท - ซ 

ประสานแนวท่ี 2 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 

แนวประสานแนวท่ี 3 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
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ชวงท่ี 2 สราญนคร  
 

 ทํานองเนนไปท่ีการใชจังหวะชั้นเดียวเพ่ือใหเกิดความกระชับอารมณในการแสดง ซ่ึงทํานองเพลง
ในชวงนี้เนนทํานองท่ีมีกลิ่นอายของเพลงสําเนียงมอญอยางชัดเจน เปนการผสมผสานระหวางเพลงมอญแบบ
โบราณและการสรางทํานองเพลงแนวรวมสมัย และสําเนียงแขกปนจีน เพ่ือสื่อความสัมพันธของอาณาจักร
ทวารวดีกับอินเดียจากบันทึกของนักเดินทางชาวจีนนั่นเอง 
 

อัตราจังหวะชั้นเดียว 

นําดวยจังหวะเครื่องหนัง ตะโพนและเปงมางคอก 
- - - - - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - - - เพ่ิง - ปะ - - - ปะ - - - - - เพ่ิง - - - เพ่ิง 
- - - - - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง - ปะ - ปะ - ปะ - เพ่ิง - - - เพ่ิง - เพ่ิง - เพ่ิง 

ทํานองท่ี 1 สําเนียงมอญ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - - ท - ด - ร - ซ 

กลับตน 

ทํานองท่ี 1 ทางจะเข 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - - ท - ด - ร - ซ 

กลับตน 

ทํานองท่ี 2 สําเนียงแขก-จีน (กํากับหนาทับดวย กลองแขก) 
- - - - - - - ซ - ร - ซ - ล -ท - - ล ซ - - - ฟ - - ล ซ ฟ ร ด ร 
- - - - - - - ด - ซ - ด - ร - ซ - - ล ซ ฟ ร - ด - - ฟ ร ด ท ล ซ 

กลับตน 
เท่ียวสุดทาย (ลงจบ) 
ทํานองหลัก 

- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - - ท - ด - ร - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ซ ซ ซ - ร - ด - ท - ด - ซ - ท - ร - ด  - ล - - 

ทางจะเข 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - - ท - ด - ร - ซ 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด ร 
ซ ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ร ด ท ล ท ด ร 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ด ซ ล ฟ ร ฟ ด ร ล - - 
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หมายเหตุ   สําหรับโนตเท่ียวสุดทายนี้ หมายถึง การบรรเลงกลับครบ 2 เท่ียว ใหตัดโนต 2 หองสุดทายออก 
               โดยบรรเลงถึงเพียงหองท่ี 6 แลวเขาสูทํานองรัว ในชวงท่ี 3 คือ สถาพรอารยะ 

 
ชวงท่ี 3 สถาพรอารยะ 

 

 โครงสรางของทํานองเพลงในชวงท่ี 3 นี้ กําหนดใหมีการใชทํานองรัวข้ึนตนตอจากตอนทายของ
ทํานองเพลงชั้นเดียวในชวงท่ี 2 ของทอนสําเนียงมอญท่ีถูกตัดโนตเพลงทายทอนออกไป 2 หอง ดวยการตัด
จบลงอยางกะทันหัน แลวตอทํานองรัวท่ีเกริ่นนําดวยเสียงตะโพนและเปงมางคอก เพ่ือใหสอดคลองกับทารายรํา
ท่ีผูแสดงจะกระทําทาทางและผังของผูแสดงเปนซุมเพ่ือสื่อถึงความมีอารยธรรมอันม่ันคงของอาณาจักรทวารวดี 
จากนั้นไดกําหนดใหนําทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น จากชวงท่ี 1 กลับมาบรรเลงซํ้าอีกครั้งดวยจังหวะท่ี
กระชับข้ึนเล็กนอย เพราะถือเปนชวงสุดทายของการแสดง 
 

ทํานองท่ี 1 รัว (ใชตะโพนมอญและเปงมางคอกตีข้ึนตน) 
- เทง - ติง เทงติงเทงติง เทงติงปะ - - - - - ร - - - ด - - - ล - ท - ด - ร - ซ 

 

ทํานองท่ี 2 อัตราจังหวะสองชั้น 
ทอนท่ี 1 

- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 
- ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ร - ท ด ร - ซ - ซ ซ ซ ฟ ร ฟ ด  - ฟ - ร ด ท ล ซ 

 

ทอนท่ี 2 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ 
- ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ด - ร - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ฟ - ร 
- ร ร ร - ด - ร - ซ - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

 

ทอนท่ี 2 ทางสําหรับปมอญ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - - - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - ฟ - ล - ฟ - ซ 

 

ทางประสานแนวท่ี 1 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - ด - - - ซ - - - - - - - ท - - - ด - ฟ - ร 
- - - - - ฟ - ท - - - ด - - - ร - - - - - ฟ - ร - - - ด - ท - ซ 

ทางประสานแนวท่ี 2 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 
ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร ร ท ด ซ ร ท ด ซ ร ท ด ซ ท ฟ ซ ร 

 

ทางประสานแนวท่ี 3 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ซ ร ฟ ด ร ท ด ซ 
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 5. การออกแบบทารํา 
              จากการกําหนดรูปแบบการแสดงท่ีแบงออกเปน 3 ชวงดังท่ีกลาวขางตน จึงนํามาสูการสรางสรรค
กระบวนทารําของระบํา โถโลโปตี ซ่ึงเปนการสรางสรรคเพ่ือใหเห็นถึงรูปแบบการแสดงอยางชัดเจน ท้ังนี้
สามารถวิเคราะหแนวทางการสรางสรรคจากบริบทท่ีเก่ียวของ ดังนี้ 
    1. ท่ีมาของทารํา เปนการสรางสรรคท่ีเลียนแบบภาพจําหลัก ภาพประติมากรรมในสมัยทวารวดี  
และทารําจากระบําโบราณคดีทวารวดี ระบําสุพรรณภูมิ รวมท้ังทารําท่ีเกิดจากการนําทารําของภาพจําหลัก 
ประติมากรรมท่ีมาจากพระพุทธรูป เทวรูป มาผสมผสานสูการสรางสรรคใหเปนทารําในรูปแบบการเลียนแบบ
และทารําท่ีสรางสรรคใหม 

 

 

ภาพท่ี 6 แสดงทารําท่ีเลียนแบบจากประติมากรรมสมัยทวารวดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

 

ภาพท่ี 7 ทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทาตาง ๆ โดยไดแนวคิดจากประติมากรรมพุทธรูป เทวรูป ศิลปะสมัยทวารวดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

2. กระบวนทารํา เปนกระบวนทารําท่ีมีลักษณะการรายรําในรูปแบบของระบํา กลาวคือ มีทารําท่ี
เปนการรายรําพรอมกันของผูแสดงท้ังหมดและทารําท่ีจัดแบงกลุมโดยรําทีละกลุม ซ่ึงมีท้ังทาทางท่ีเหมือนกัน 
และแตกตางกัน นอกจากนี้ใชแนวคิดของการเรียงทารําหลายทาท่ีตอเนื่องใหเปน 1 ชุดทารํา ซ่ึงมีตั้งแต 4 ทา   
ไปจนถึง 7 - 8 ทา โดยเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง รวมท้ังเนนความชา เร็ว ใหสัมพันธกับทํานองเพลง 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”   31 

 

ภาพท่ี 8 แสดงทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทวงทาและทิศท่ีเหมือนกัน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 9 แสดงทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมในทวงทาท่ีแตกตางกันและเปนหมวดหมู 
โดยเนนหลักการวางกลุมผูแสดงใหมีความสมดุลบนเวที 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 3. ลักษณะการใชกระบวนแถวในการแสดง เนื่องจากผลงานสรางสรรคโถโลโปตีเปนรูปแบบของ
ระบํา การใชกระบวนแถวตองมีความสัมพันธกับทารําอยางยิ่ง ท้ังนี้การแปรแถวตองการใหมีความหลากหลาย 
โดยแตละรูปแบบนั้นจะมีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณ ซ่ึงใชผูแสดงเพ่ือสื่อความหมาย เชน รูปกงลอธรรมจักร         
แถวเทวรูปหนาอัด แถวเทวรูปหนาหลัง เปนตน นอกจากนี้การใชพ้ืนท่ีบนเวที มุงเนนความสมดุลยของ
ตําแหนงผูแสดง เพ่ือใหเกิดความชัดเจนของทารํา รวมท้ังผูชมสามารถมองเห็นผูแสดงไดครบถวน 

 

 

ภาพท่ี 10 แสดงทารําของกลุมตรงกลางท่ีจัดเปนรูปกงลอธรรมจักร  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 11 แสดงทารําเทวรูปหนาอัดท่ีเปนการจัดแถวหนาตรงพรอมกันท้ังหมด  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 12 แสดงทารําเทวรูปหนาหลังท่ีเนนการหันหนาทิศตรงขามกัน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
สรุป 
 การแสดงสรางสรรคชุด โถโลโปตี เปนการสรางสรรคท่ีไดแรงบันดาลใจจากประวัติศาสตรของ
อาณาจักรทวารวดีอันรุงเรืองภายใตการเผยแผของพระพุทธศาสนาโดยมีคติความเชื่อท่ีสะทอนจากงาน
ประติมากรรม เทวรูป พุทธรูป เครื่องประดับ รวมถึงกงลอธรรมจักรท่ีปรากฏเปนหลักฐานทางโบราณคด ี
“โถโลโปตี” เปนคําเรียกของภิกษุชาวจีนนามวา “เสวี่ยนจัง” ท่ีกลาวถึงดินแดนทวารวดีในชื่อ “โถโลโปตี” 
ตามการออกเสียงภาษาสันสกฤตในสําเนียงจีน ท้ังยังระบุท่ีตั้งท่ีสันนิษฐานวานาจะเปนพ้ืนท่ีบริเวณภาคกลาง
ของประเทศไทย ทําใหสามารถยืนยันการมีตัวตนของบานเมืองสมัยทวารวดีไดเปนอยางดี 
 การแสดงชุด โถโลโปตี นําทฤษฎีท่ีเก่ียวของของการสรางสรรคงานดานนาฏดุริยางคศิลปสูผลงานท่ีมี
ความวิจิตรสงางามของกระบวนทารํา อันสอดคลองและสัมพันธกับทวงทํานองของดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ       
สื่อความหมายถึง สหัสกาล สราญนคร สถาพรอารยะ ท่ีแสดงถึงความรุงเรืองแหงยุคสมัย พรอมการออกแบบ
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับใหมีความงดงาม ตระการตา สะทอนถึงศิลปะทวารวดีอยางเหมาะสม
กลมกลืน กอเกิดอรรถรสแหงสุนทรียภาพ นับเปนผลงานท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีมีความภาคภูมิใจ 
พรอมนําสูการเผยแพรตอสาธารณชน รวมท้ังการตอยอดเพ่ือสงเสริมการเพ่ิมมูลคาทางวัฒนธรรมดาน
ประวัติศาสตรแกชุมชนอยางยั่งยืน 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”   33 

รายการอางอิง 

เขมชาติ เทพไชย, อดีตหัวหนาผูตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม. สัมภาษณ, 20 มีนาคม 2563. 
สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ. (2546). ดุริยางคศิลปไทย. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.       
Alain.R.T. (2020). Detail of wall painting of musicians, Late Tang dynasty (848-907 CE). 

Mogao Grottoes, Dunhuang, China. Courtesy the Dunhuang Academy. [online]. 

Retrieved 2 September 2020. from http://www.alaintruong.com/archives/2016/05/ 

13/33806899.html 

 



34 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

นารีศรีชาติพันธุ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 ผูสรางสรรค : ธงชัย จีนชาต0ิ

*  
อนุวัฒน บิสสุริ*  

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษ 
วัฒนธรรมกลุมหญิงสาวของกลุมชาติพันธุแตละเผา โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละ
กลุมชาติพันธุ มีการนําเสนอการแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณความงามดาน
เครื่องแตงกายของสตรีชนเผา 7 กลุมชาติพันธุ สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมภูมิปญญาชาวเขาในเขตจังหวัด
ภาคเหนือตอนบนในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

วัตถุประสงค 

 1. ศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิต และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ 
 2. สรางสรรคการแสดง ชุด นารีศรีชาติพันธุ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษลวดลาย
ผาของกลุมชาติพันธุ โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละกลุมชาติพันธุมีการนําเสนอ  
การแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณดานการแตงกายของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ 
สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวเขาในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 
ตารางท่ี 1 ข้ันตอนการสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เวลา 7 นาที 

ข้ันตอน 
การสรางสรรค 

การแสดง 

ระยะเวลา
ในการแสดง 

(นาที) 
แนวคิดหลัก แนวดนตรี วงดนตรี เครื่องแตงกาย 

1) หลากสีสัน 
พัสตรา 
 

2 นาที ลวดลายความสวยงาม
ของการแตงกายท้ัง           
7 ชาติพันธุ 

เรียบงาย 
สงางาม 

วงดนตรี
พ้ืนบาน
ภาคเหนือผสม
กับดนตรีสากล
และดนตรีของ
กลุมชาติพันธุ 

การแตงกายของ 
7 ชาติพันธุ (มง 
อาขา ลาหู ลีซู   
อ้ิวเม่ียน ดาราอ้ัง 
กะเหรี่ยงคอยาว) 

2) อวลอุนฟา
สามัคคี 

2 นาที ความสามัคคีกลมเกลียว
และการหลอมรวมทาง
วัฒนธรรม 

นุมนวล 
อบอุน 

3) นารีศรีชาติ
พันธุ 

3 นาที ความรื่นเริง ยินดี 
สนุกสนาน 

สนุกสนาน
รื่นเริง 

 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง ใชผูแสดงหญิง จํานวน 14 คน 
2. เครื่องแตงกาย แนวคิดเก่ียวกับเครื่องแตงกายของผูแสดง / ผูบรรเลง  

2.1 แตงกายผูแสดงตามกลุมชาติพันธุชาวเขาท้ัง 7 เผา ประกอบดวย 
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผามง  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาลาหู  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาลีซู 
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาอาขา  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาอ้ิวเม่ียน  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผาดาราอ้ัง  
กลุมชาติพันธุชาวเขาเผากะเหรี่ยงคอยาว   

2.2 แตงกายผูบรรเลงตามกลุมชาติพันธุเผามงชาย 
3. เพลงและดนตรี วงดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือผสมกับดนตรีสากลและดนตรีของกลุมชาติพันธุท่ีมี 

แนวดนตรีเรียบงาย สงางามนุมนวล อบอุนสนุกสนานรื่นเริง แบงเปน 3 ชวง ตามหลักแนวคิด ดังนี้  
ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัสตรา กลาวถึงสีสันลวดลายผา ความสวยงาม และเอกลักษณของเครื่องแตงกาย

ท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ มีการดําเนินทํานองเพลงในจังหวะชา สื่อถึงการอวดโฉมความงดงามของหญิงสาวชาวเขา
เปนการแสดงทาทางตาง ๆ ท้ัง 7 เผา   

ชวงท่ี 2 อวนอุนฟาสามัคคี กลาวถึง ความสามัคคี กลมเกลียว และการหลอมรวมทางวัฒนธรรม 
ใชเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุมาดําเนินทํานอง เพ่ือแสดงถึงความเปนเอกลักษณของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ 

ชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ กลาวถึง ความรื่นเริง สนุกสนาน และความยินดี มีการบรรเลงดนตรีใน
จังหวะเร็ว และในชวงทายของการแสดงมีการเพ่ิมอัตราความเร็วของทํานองข้ึนเพ่ือจบการแสดง โดยแสดง
ทาทางโดยจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน บทเพลง 
ท่ีใชประกอบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ ประพันธและสรางสรรคทํานองเพลงโดยอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ มีกระบวนทารําท้ังหมด 58 ทา 
โดยมีทาหลักท้ังหมด 7 ทา ไดแก 1) กระบวนทากลุมชาติพันธุอาขา 2) กระบวนทากลุมชาติพันธุลีซู         
3) กระบวนทากลุมชาติพันธุดาราอ้ัง 4) กระบวนทากลุมชาติพันธุอ้ิวเม่ียน 5) กระบวนทากลุมชาติพันธุลาหู 
6) กระบวนทากลุมชาติพันธุมง และ 7) กระบวนทากลุมชาติพันธุกะเหรี่ยงคอยาว โดยรอยเรียงกระบวนทา
ของ 7 กลุมชาติพันธุใหสอดคลองกับบทเพลง 

4. รูปแบบการแสดง   
 การสรางสรรคการแสดงชุด “นารีศรีชาติพันธุ” เปนการสรางสรรคท่ีอยูบนพ้ืนฐานการอนุรักษ
ลวดลายผาของกลุมชาติพันธุ โดยสื่อใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตงกายในแตละกลุมชาติพันธุมี           
การนําเสนอการแสดงใหสอดคลองกับลวดลายความสวยงามท่ีเปนเอกลักษณดานการแตงกายของท้ัง 7 กลุม
ชาติพันธุ สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวเขาในการประดิษฐเครื่องนุงหมใชเองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัสตรา แสดงทาทางตามกลุมชาติพันธุ ไดแก 1) ทาหมวกอาขาในกลุมชาติพันธุ
เผาอาขา 2) ทาเดินลีซูในกลุมชาติพันธุเผาลีซู 3) ทาเครื่องแตงกายลาหูในในกลุมชาติพันธุเผาลาหู 4) ทาแตงกาย
เอ้ียวเม่ียนในกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 5) ทาดีใจมงในกลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาเครื่องแตงกายดาราอ้ังใน
กลุมชาติพันธุเผาดาราอ้ัง และ 7) ทาอวดหวงคอกะเหรี่ยงคอยาวในกลุมชาติพันธุเผากะเหรี่ยงคอยาว 
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ชวงท่ี 2 อวลอุนฟาสามัคคี แสดงทาและแปรแถวตามลวดลายผาของแตละกลุมชาติพันธุ จํานวน 
8 กระบวนทา ไดแก 1) ทาลายโลงดาวกลุมชาติพันธุเผามง 2) ทาลายกาเหม่ียงกาดอง (ลายหัวธนู) กลุม   
ชาติพันธุเผามง 3) ทาลายกาย (ลายรองเทาไก) กลุมชาติพันธุเผามง 4) ทาลายอ๊ีกือจะยา (ลายริ้วผาสลับสี) 
กลุมชาติพันธุเผาลีซู 5) ทาลายนุกุ (ลายดาว) กลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาลายอะแปะแล (ลายไขวสลับสี)             
7) ทาลายขัดกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 8) ทาลายปกไขวกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 

ชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ แสดงทาทางโดยจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุ      
ท้ัง 7 เผา ท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน   

5. เวลาในการแสดง เวลา 7 นาที 
  

 

ภาพท่ี 1 การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ  
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ เปนการสรางสรรคผลงานชุดการแสดงนาฏศิลปท่ีกําหนด
แนวคิดเก่ียวกับเอกลักษณดานการแตงกาย สะทอนวิถีชีวิตของหญิงสาวชาวเขาในภาคเหนือ มีวัตถุประสงค
ของการวิจัยเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ นําเสนอ
ศิลปะการแสดง 7 กลุมชาติพันธุในรูปแบบนาฏศิลป และสรางสรรคการแสดงชุด นารีศรีชาติพันธุ โดยศึกษา
และรวบรวมขอมูลจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัย แหลงขอมูลตาง ๆ สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานกลุมชาติพันธุ 
ดานนาฏศิลปและดนตรี นํามาสูการออกแบบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ จากการศึกษาพบวา 
ประวัติความเปนมา วัฒนธรรมประเพณี และการแตงกายของ 7 กลุมชาติพันธุ ไดแก มง (มงเขียว) อาขา 
(โลม้ีอาขา) ลาหู (มูเซอแดง) ลีซู อ้ิวเม่ียน ดาราอ้ัง และกะเหรี่ยงคอยาว กลุมชาติพันธุตาง ๆ อพยพผานทาง
ภาคเหนือของประเทศไทย สามารถจําแนกกลุมชาติพันธุตามตระกูลภาษาพูดได ดังนี้ 1) กลุมตระกูลภาษาจีน 
ทิเบต สาขาคาเร็น ไดแก กะเหรี่ยง 2) กลุมตระกูลภาษาจีน - ทิเบต สาขาทิเบต - พมา ไดแก ลาหู อาขา และ
ลีซู 3) กลุมตระกูลภาษาออสโตร - ไต ไดแก มง และอ้ิวเม่ียน 4) กลุมตระกูลภาษาออสโตร - เอเชียติก ไดแก 
ดาราอ้ัง สวนใหญไดตั้งถ่ินฐาน สรางบานเรือน และทําการเกษตรบนพ้ืนท่ีสูง ขยายพ้ืนท่ีเพ่ือสรางครอบครัว 
เพราะชาวเขาอาศัยอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ มีความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษเหมือนกัน มีวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย 
อิสระ รักความยุติธรรม ผูชายมีหนาท่ีทํางานนอกบานและหาเงินเลี้ยงชีพคนในครอบครัว สวนผูหญิงเปน
แมบานทําความสะอาดบานเรือน ดูแลลูกหลาน และเลี้ยงสัตว ในเวลาวางจากการทํางานบานผูหญิงชาวเขา 
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จะทอผา ปกผา ผลิตเครื่องนุงหมดวยตนเอง และจะปกเสื้อผาใหมีลวดลายสวยงามท้ังลายดั้งเดิมตามมาตรฐาน
และสมัยนิยมใหแกทุกคนในครอบครัวไดสวมใสในงานพิธีสําคัญและประเพณีตาง ๆ ของกลุมชาติพันธุ เพ่ือแสดง
ถึงความรักและสามัคคีกันของกลุมชาติพันธุ  

การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ เปนการแสดงสรางสรรคเชิงอนุรักษไดรับแรงบันดาลใจ       
ในการประดิษฐชุดการแสดงจากการศึกษาประวัติความเปนมาของ 7 กลุมชาติพันธุ และลักษณะการแตงกาย  
ท่ีเปนเอกลักษณโดดเดน การแสดงแบงออกเปน 3 ชวง คือ  
 ชวงท่ี 1 หลากสีสันพัตรา กลาวถึง สีสันลวดลายผา ความสวยงาม และเอกลักษณของเครื่องแตงกาย
ท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ มีการดําเนินทํานองเพลงในจังหวะชา สื่อถึงการอวดโฉมความงดงามของหญิงสาวชาวเขา
เปนการแสดงทาทางตาง ๆ ท้ัง 7 เผา ไดแก 1) ทาหมวกอาขาในในกลุมชาติพันธุเผาอาขา 2) ทาเดินลีซูใน
กลุมชาติพันธุเผาลีซู 3) ทาเครื่องแตงกายลาหูในกลุมชาติพันธุเผาลาหู 4) ทาแตงกายกายเอ้ียวเม่ียนใน        
กลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 5) ทาดีใจมงในกลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาเครื่องแตงกายดาราอ้ังในกลุมชาติพันธุ
เผาดาราอ้ัง และ 7) ทาอวดหวงคอกะเหรี่ยงคอยาวในกลุมชาติพันธุเผากะเหรี่ยงคอยาว  
 ชวงท่ี 2 อวลอุนฟาสามัคคี กลาวถึง ความสามัคคี กลมเกลียว และการหลอมรวมทางวัฒนธรรม     
ใชเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุมาดําเนินทํานองเพ่ือแสดงถึงความเปนเอกลักษณของท้ัง 7 กลุมชาติพันธุ
แสดงทาและแปรแถวตามลวดลายผาของแตละกลุมชาติพันธุจํานวน ๘ กระบวนทา ไดแก 1) ทาลายโลงดาว
กลุมชาติพันธุเผามง 2) ทาลายกาเหม่ียงกาดอง (ลายหัวธน)ู กลุมชาติพันธุเผามง 3) ทาลายกาย (ลายรองเทาไก) 
กลุมชาติพันธุเผามง 4) ทาลายอ๊ีกือจะยา (ลายริ้วผาสลับสี) กลุมชาติพันธุเผาลีซู 5) ทาลายนุกุ (ลายดาว)   
กลุมชาติพันธุเผามง 6) ทาลายอะแปะแล (ลายไขวสลับสี) 7) ทาลายขัดกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน 8) ทาลาย
ปกไขวกลุมชาติพันธุเผาอ้ิวเม่ียน  

และชวงท่ี 3 นารีศรีชาติพันธุ กลาวถึง ความรื่นเริง สนุกสนาน และความยินดี มีการบรรเลงดนตรีใน
จังหวะเร็ว และในชวงทายของการแสดงมีการเพ่ิมอัตราความเร็วของทํานองข้ึนเพ่ือจบการแสดง โดยแสดง
ทาทางจําลองจากงานรื่นเริงปใหมของแตละกลุมชาติพันธุ ท่ีมีการเฉลิมฉลองกันอยางสนุกสนาน บทเพลงท่ีใช
ประกอบการแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ ประพันธและสรางสรรคทํานองเพลงโดยอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม การแสดงสรางสรรคชุด นารีศรีชาติพันธุ มีกระบวนทารําท้ังหมด 58 ทา 
โดยมีทาหลักท้ังหมด 7 ทา ไดแก 1) กระบวนทากลุมชาติพันธุอาขา 2) กระบวนทากลุมชาติพันธุลีซู         
3) กระบวนทากลุมชาติพันธุดาราอ้ัง 4) กระบวนทากลุมชาติพันธุอ้ิวเม่ียน 5) กระบวนทากลุมชาติพันธุลาหู 
6) กระบวนทากลุมชาติพันธุมง และ 7) กระบวนทากลุมชาติพันธุกะเหรี่ยงคอยาว โดยรอยเรียงกระบวนทา
ของ 7 กลุมชาติพันธุ ใหสอดคลองกับบทเพลง 
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นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 ผูสรางสรรค : นรีชล  สวนสําราญ0

* 
 ประดิษฐ  วิลาส* 

         ญานเวทย  เหมือนพรอม* 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 วนัมรุง หรือ พนมรุง คําวา วนัม ในภาษาเขมร คือ พนม แปลวา ภูเขา สวนคําวา รุง ในภาษาเขมร
แปลวา ใหญหรือกวาง ดังนั้นคําวา วนัมรุง หรือ พนมรุง จึงมีความหมายวาภูเขาใหญ 
 ภายใตความเชื่อและความยิ่งใหญจากเทวสถานอันงดงามท่ีตั้งตระหงานอาบฟาอาบพ้ืนดินมา 
อยางยาวนานนับพันป ท่ีปรากฏรองรอยจากเศษสลักหินดินศิลาในปราสาทเขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย สะทอน
ใหเห็นถึงนัยยะแหงความเชื่อความศรัทธาท่ีมีมาตั้งแตราวพุทธศตวรรษท่ี 15 ในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวะ 
อันมีพระศิวะเปนเทพเจาสูงสุด ในความเชื่อนี้ปรากฏพาหนะเทพผูมีพิทักษประจําทิศท้ัง 10 สะทอนใหเห็น
ประเพณีท่ียิ่งใหญทุกปมีขบวนแหข้ึนเขาพนมรุงเพ่ือถวายความศรัทธาและประกาศความยิ่งใหญแดพระศิวะ 
(ภาณุวัฒน เอ้ือสามาลย, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2563) 
 ดวยมูลเหตุนี้จึงกอใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน เพ่ือสื่อถึงความยิ่งใหญ ความวิจิตรงดงาม
สะทอนดวยลีลาทวงทาทางนาฏศิลปไทยผสมผสานกับการฟอนรําพ้ืนบานอีสาน สอดแทรกผสานกลิ่นไออีสานใต
ผานดนตรีและทํานองเพลง อันเปนมนตเสนหแหงเอกลักษณทางวัฒนธรรมของทองถ่ินอยางชัดเจน 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและลักษณะของเทพพาหนะในปราสาทเขาพนมรุง 
 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดง นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 ในการแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ สรางสรรคความหลากหลายเพ่ือสื่อถึงอารมณ
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง โดยรูปแบบการแสดงแบงออกเปน ๓ ชวง ดังนี้ 
 ชวงท่ี 1 ความยิ่งใหญของปราสาทพนมรุง ท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ จําลองจากหลักฐานท่ี
ปรากฏเรียงรายอยูภายในปราสาทเขาพนมรุง ขับบรรเลงดวยซอกันตรึมพรอมกับจังหวะกลองกันตรึมโบราณ
และการขับรองของน้ําผึ้ง เมืองสุรินทร ศิลปนพ้ืนบานอีสานกันตรึมท่ีมีชื่อเสียง 
 ชวงท่ี 2 สัตวเทพพาหนะท้ัง 10 ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติเอกลักษณในทวงทา 
ของตน ดวยจังหวะดนตรีท่ีฮึกเหิม ยิ่งใหญ คงไวดวยทารําท่ีเปนเอกลักษณของสัตวเทพาหนะ และผสมผสาน
กับดนตรีอยางลงตัว 
 ชวงท่ี 3 ขบวนแหพาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 ข้ึนปราสาทเขาพนมรุง เพ่ือสักการบูชา
ดวยความศรัทธา นํามาซ่ึงความสุข ความรุงเรือง เกิดความอัศจรรยใจในพลังแหงมนตขลัง และใหผูชม 
ไดอยูในภวังคแหงปราสาทเขาพนมรุง 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีองคประกอบในการคัดเลือกผูแสดง ดังนี้ 
  ผูแสดงหญิง จาํนวน 5 คน โดยคัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย มีรูปรางสูงโปรง 
สมสวน ใบหนางดงามไดรูป มีความออนชอยและนุมนวล  
  ผูแสดงชาย จํานวน 10 คน โดยคัดเลือกผูแสดงท่ีมีพ้ืนฐานในการแสดงนาฏศิลปไทย มีรูปรางสูงโปรง 
สมสวน มีความกระฉับกระเฉงและแข็งแรง 
 2. เครื่องแตงกาย ศึกษาจากภาพจําหลักการแตงกายของเหลาสัตวเทพาหนะท่ีอยูบริเวณรายรอบ 
เทวสถานอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง มีการนําเอาลวดลายของหินสลักบนตัวปราสาทมาสรางเปนลวดลาย
บนเครื่องประดับ เพ่ือใหเกิดความสวยงามอยางมีเอกลักษณ และมีการออกแบบสีของเครื่องประดับใหมี     
ความนาสนใจ โดยใชสีดําเปนหลัก เพ่ือใหรูสึกถึงความมีพลังแหงมนตขลัง ลึกลับ นาเกรงขาม และใชสีน้ําตาล 
ท่ีมีลักษณะคลายหินท่ีสลักอยูบนตัวปราสาท ดั่งนางอัปสราท่ีหลุดออกมาจากภาพจําหลักดั่งจินตนาการ 
  ผูแสดงชาย นักแสดงชายสวมบอด้ีสูทสีเนื้อ นุงผาแบบเขมรโบราณสีน้ําตาล เครื่องประดับ 
ประกอบดวย ศิราภรณรูปทรงเขมร ตางหูรูปทรงกรวย กรองคอ สังวาล รัดตนแขน กําไลขอมือ รัดสะเอว และ
กําไลขอเทา 
  ผูแสดงหญิง นักแสดงหญิงใชผาพันอกสีสมอิฐ นุงผาแบบจับจีบหางไหลตามรูปแบบนางอัปสรา
เครื่องประดับ ประกอบดวย กระบังหนา และยอดแหลม ตางหูรูปทรงกรวย กรองคอ สังวาล รัดตนแขน  
กําไลขอมือ รัดสะเอว และกําไลขอเทา 
 

  

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนักแสดงชาย – หญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี ขับบรรเลงดวยซอกันตรึมพรอมกับจังหวะกลองกันตรึมโบราณ ใหอารมณถึง 

ความยิ่งใหญ และศักดิ์สิทธิ์ของปราสาทไปพรอมกับเสียงขับรองของ คุณแมน้ําผึ้ง เมืองสุรินทร ศิลปนพ้ืนบาน
อีสานกันตรึม และวงมโหรีพ้ืนบานอีสานใต ใหอารมณถึงความศักดิ์สิทธิ์ ยิ่งใหญของพาหนะเทพท้ัง 10 

 การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีความหลากหลายของทํานอง เพ่ือสื่อถึงอารมณ 
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง โดยรูปแบบการแสดงแบงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 
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ชวงท่ี 1 เกริ่นนํา ผูขับรองขับลํานําเคลาเสียงเครื่องดนตรี (ซออีสานใต) พรรณนาความยิ่งใหญของ
ปราสาทพนมรุงท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ มีเหลาเทวะอัปสรารายรํา จําลองจากหลักฐานท่ีปรากฏเรียงราย
อยูภายในปราสาทเขาพนมรุง 

ชวงท่ี 2 พาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 การบรรเลงดนตรีโดยใชเครื่องดนตรีหรือเสียงของ
เครื่องดนตรีแทนพาหนะเทพประจําทิศ ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติเอกลักษณในทวงทาของตน 
ดวยจังหวะดนตรีท่ีฮึกเหิม ยิ่งใหญ คงไวดวยทํานองกลองกันตรึมแบบโบราณ และผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบาน
อีสานอยางลงตัว โดยใชสื่อเชิงสัญลักษณ ดังนี้ 

1) พระอินทรทรงชางเอราวัณ  สัญลักษณแทนคือ กลองทัด 
2) พระวรุณทรงนาค    ”  ซอ (อิสานใต) 
3) พระกุเวรทรงคชสีห หรือสิงห  ”  กลองทัด 
4) พระขันทกุมารทรงนกยูง   ”  โทน (อิสานใต) 
5) พระอิสานทรงโค    ”  หมากกะโหลง (Cowbell) 
6) พระอัคนีทรงระมาด (แรด)   ”  ปไสน / แสนงเกล 
7) พระพายทรงมา    ”  กลองหาง (เสียงตบ) 
8) พระนิรฤติปติทรงรากษส   ”  กลองทัด 
9) พระพรหมทรงหงส   ”  ฉาบใหญ 
10) พระยมทรงกระบือ   ”  หมากกะโหลง (Cowbell) 

ชวงท่ี 3 ขบวนแหพาหนะเทพเจาผูพิทักษประจําทิศตาง ๆ ท้ัง 10 ทิศ ดนตรีในลักษะเปนเพลงท่ี
สนุกสนานข้ึนปราสาทเขาพนมรุง เพ่ือสักการะบูชาดวยความศรัทธา นํามาซ่ึงความสุขความรุงเรืองจนเกิด
ความอัศจรรยใจในพลังแหงมนตขลัง และใหผูชมไดอยูในภวังคแหงปราสาทเขาพนมรุง 

การแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ มีความหลากหลายของทํานอง เพ่ือสื่อถึงอารมณ 
ความรูสึกในแตละชวงของการแสดง จึงใชเครื่องดนตรีผสมผสานกับเสียงประกอบอ่ืน ๆ ดังนี้ 

- เครือ่งดนตรีดําเนินทํานอง ประกอบดวย ซออีสานใต ปใน ปออ กระจับป ฆองวง 
- เครื่องดนตรีประเภท Precaution ประกอบดวย โทนอีสานใต กลองหาง กลองทัด กลองตึ้ง ฉ่ิง 

กระดิ่งราว หมากกะโหลง (Cowbell) ปไสน (แสนงเกล) 
- เครื่องดนตรีประเภท Sound ประกอบดวย Bass Synthesizer (เสียงหุย 7 ใบสังเคราะห)

Keyboard Sound 
 

บทรอง (ทํานองเกริ่นนํา) 

   ณ ดินแดนแหงนี้ คือดินแดนอันศักดิ์สิทธิ ์
สถานเนรมิต “วนัมรุง” แหงองคพระศิวะ เทพเจาผูยิ่งใหญในจักรวาล 
เปรี๊ยะ ฮ อองนเรนทราทิต บันดาลพระแมภูปติน อัญเชิญพาหนะ 
แหงเทพประจําทิศท้ังสิบสถิตไวเพ่ือปกปกรักษาเหลาอาณาราษฎร 
ไดบูชานําพาเจริญรุงเรืองผาสุกรมเย็น 

คํารอง ทํานอง : น้ําผึ้ง เมืองสุรินทร (นางสํารวม ดีสม) 
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บทรอง (ทํานองเกริ่นจบ) 

    ท่ีแหงนี้ จะยังคงอยูตรงนี้ 
ท่ีนี่จะยังคงอิทธิพลังอํานาจแหงมนตรา 
เปยมดวย ศรัทธาแรงกลาและเปนมรดกอันล้ําคา 
แหงวัฒนธรรม ตราบกาลนิรันดร 

คํารอง ทํานอง : น้ําผึ้ง เมืองสุรินทร (นางสํารวม ดีสม) 
 

 4. อุปกรณ 
 ดอกบัว ใชในชวงบูชาสัตวเทพพาหนะท้ัง 10 

 
 
 

ภาพท่ี 2 ดอกบัวขาว 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 กระบอง ใชในชวงสัตวเทพพาหนะรากษส 

 
ภาพท่ี 3 กระบอง 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะหงส ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะหงส 
 

 

ภาพท่ี 4 ศีรษะหงส 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 ศีรษะชางเอราวัณ ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงชางเอราวัณ 
 

 
ภาพท่ี 5 ศีรษะชางเอราวัณ 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ศีรษะคชสีห (สิงห) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงคชสีห (สิงห) 

 
ภาพท่ี 6 ศีรษะคชสีห (สิงห) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะมา ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงมา 
 

 
ภาพท่ี 7 ศีรษะมา 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะวัว (โค) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงวัว (โค) 

 
ภาพท่ี 8 ศีรษะวัว (โค) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 ศีรษะควาย (กระบือ) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงควาย (กระบือ) 

 
ภาพท่ี 9 ศีรษะควาย (กระบือ) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ศีรษะยักษ (รากษส) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงยักษ (รากษส) 

 
ภาพท่ี 10 ศีรษะยักษ (รากษส) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะแรด (ระมาด) ใชมือจับเปนหนากากประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงแรด (ระมาด) 

 
ภาพท่ี 11 ศีรษะแรด (ระมาด) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 ศีรษะนกยูง ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงนกยูง 
 

 

ภาพท่ี 12 ศีรษะนกยูง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 ศีรษะพญานาค ศิราภรณประกอบการแสดงสัตวเทพพาหนะชวงพญานาค 
 

 
ภาพท่ี 13 ศีรษะพญานาค 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 5. ทารําท่ีใชในการแสดง ทารําการแสดงนิรมิตรกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ คิดคนจากภาพจําหลัก 
รูปปนนูนต่ําท่ีปรากฏอยูบริเวณปราสาทพนมรุง โดยทารํามีการสรางสรรคข้ึนมาใหม แตยังคงรูปแบบของ
ศิลปะเขมรโบราณ ผสมผสานกับความรวมสมัยทางดานนาฏศิลป นําเสนอออกมาในรูปแบบของการแสดง
นาฏศิลปสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นถึงพลังอํานาจและมนตขลังของเทพพาหนะประจําทิศท้ัง 10 
 

 

ภาพท่ี 14 ภาพการแสดงนิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

สรุป 

 การแสดงนิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ เปนการถายทอดความยิ่งใหญของปราสาทพนมรุง          
ท่ีมีมนตขลังแหงความศักดิ์สิทธิ์ การรายรํา จําลองจากหลักฐานท่ีปรากฏเรียงรายอยูภายในปราสาทเขาพนมรุง 
พาหนะเทพเจา ผูพิทักษประจําทิศท้ัง 10 ไดแสดงลีลาตามจินตนาการแหงธรรมชาติซ่ึงไดนํามาเปนพ้ืนฐาน
ของทารําในชุดการแสดง 
 การถายทอดการแสดงชุด นิรมิตกรรม วนัมรุง เทพพาหนะ โดยใชผูแสดงท้ัง 15 คน ในลักษณะตาง ๆ 
ดังนี้ 1) แสดงใหเห็นถึงความอัศจรรย นาเกรงขาม ความศักดิ์สิทธิ์ 2) แสดงอากัปกิริยาของสัตว (พาหนะเทพ) 
ในแตละชนิดไดอยางเหมาะสมและสวยงาม 3) ถายทอดวิถีชีวิต ประเพณี และความเชื่อของกลุมคนได     
อยางสรางสรรค 

รายการอางอิง 

ภาณุวัฒน เอ้ือสามาลย. หัวหนาอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง. สัมภาษณ, 20 มกราคม 2563. 
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ฟอนเสรฟิ 
 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
  ผูสรางสรรค : วรางคณา วุฒิชวย*  

วิราณี แวนทอง*  
พิชิต ทองชิน* 
อุดมศักดิ์ ศรีสุธรรม1

**  
ธีรยุทธ พรมเภา**  
วนัสนันท ลาวรรณ** 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

     แนวคิดในการแสดงสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ มาจากการแสดงหมอลําหมู ซ่ึงเปนศิลปะการแสดง
พ้ืนบานอีสานประเภทหนึ่ง บางครั้งเรียกวา หมอลําเรื่องหรือหมอลําเรื่องตอกลอน รูปแบบการแสดงเปน
เรื่องราว โดยนักแสดงสวมบทบาทเปนตัวละครตาง ๆ สมจริงตามบทประพันธ ดวยความท่ีใชนักแสดงจํานวน
มากกวาหมอลําประเภทอ่ืนจึงเรียกหมอลําประเภทนี้วา “หมอลําหมู” ศิลปะการแสดงหมอลําหมูเปนการแสดง
ท่ีอยูคูกับคนอีสานมาเนิ่นนานและมีพัฒนาการมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน แตเดิมมีเพียงการแสดงลําเรื่อง
เทานั้น ตอมาไดพัฒนาใหมีรูปแบบการแสดงแบบคอนเสิรตวงดนตรีลูกทุงในชวงแรกดวย โดยเริ่มแสดงตั้งแต 
3 ทุม ถึงสวาง ซ่ึงหมอลําหมูแตละคณะตางก็พัฒนารูปแบบการแสดงใหแตกตางกันออกไปเปนอัตลักษณ
เฉพาะตน ปจจุบันการแสดงหมอลําหมูยังคงไดรับความนิยมอยางสูง นอกจากเปนท่ีนิยมภายในภูมิภาคแลว   
ยังมีการจัดการแสดงในภูมิภาคอ่ืน ๆ อยูบอยครั้ง 

ในการแสดงหมอลําหมูนั้น สิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงมีความสมบูรณแบบ สวยงาม และนาประทับใจ
คือ หางเครื่อง แตในชวงลําเรื่องตอกลอนจะมีคําเรียกเฉพาะวา “ฟอนเสริฟ” ซ่ึงหมายถึงการแสดงประกอบ   
ลําเดินหรือลําเตย ในชวงลําเรื่องของหมอลําหมูมีลักษณะเปนการฟอนหมูดวยทาฟอนเดียวกันเหมือนระบํา   
ใชนักแสดงท้ังชายและหญิง แตงกายดวยเครื่องแตงกายแบบเดียวกันดวยชุดเพชรหมอลําหรือชุดเพชรลิเก 
ฟอนประกอบลําเดินและลําเตย หรือลําประเภทอ่ืนท่ีมีจังหวะเร็ว การลําประเภทนี้มักใชลํากันหลังจบการแสดง
ตามทองเรื่องในแตละฉาก แตเดิมเนื้อหากลอนลําเหลานี้มีความสัมพันธไปกับเนื้อเรื่อง แตภายหลังเนื้อหา
กลอนลําไมจําเปนตองสัมพันธไปกับเนื้อเรื่อง เพียงแตเพ่ิมเขามาเพ่ือความสนุกสนาน ภายหลังฟอนเสริฟ      
จึงเปนการแสดงท่ีฟอนประกอบการลําท่ีมีจังหวะเร็วเพ่ือความสวยงามอลังการ (อาทิตย คําหงษศา, 2555) 
โดยคําวา ฟอนเสริฟนั้นพัฒนามาจากคําวา “ฟอนเสริม” โดยกอนป พ.ศ. 2535 ฟอนเสริมเปนการนําหางเครื่อง
ท้ังชายและหญิงท่ีวางเวนจากชวงคอนเสิรตมาแสดงเปนทหารและสนมประกอบฉากลําเรื่องในแตละฉากเทานั้น 
เรียกวา “การนั่งฉาก” เพ่ือใหเกิดความสมบูรณตามเนื้อเรื่องและความอลังการ ตอมาทหารและสนมเหลานั้น
ไดฟอนรําดวยทาเดียวกันประกอบทํานองลําท่ีมีจังหวะเร็วประเภทลําเดิน ลําเตย หรือลําทํานองอ่ืน ๆ            
มีความพรอมเพรียงและสวยงาม ตอมาไดเพ่ิมนักแสดงใหมากข้ึนและออกมาฟอนประกอบการลําเหลานั้น    
โดยชวงแรกใชนักแสดงหญิงท้ังหมดและไมตองนั่งฉาก ภายหลังไดเพ่ิมนักแสดงชายเขามา ซ่ึงหลังจากหมอลํา
แสดงเนื้อเรื่องเสร็จในแตละฉาก เม่ือเริ่มลําจังหวะเร็วนักแสดงฟอนเสริมออกมาฟอนรําอยางพรอมเพรียงกัน 

* อาจารยประจําคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี
** นักศึกษาปริญญาตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี
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แตเดิมทาฟอนไมซับซอนมากนัก โดยเนนท่ีความพรอมเพรียงของนักแสดงและเครื่องแตงกายในยุคแรก
นักแสดงจะแตงกายไมเหมือนกัน ตอมาการแสดงฟอนเสริฟไดพัฒนาข้ึน การแตงกายดวยเครื่องแตงกายแบบ
เดียวกัน ประดิษฐทาฟอนใหสลับซับซอนมากข้ึน เพลงประกอบการแสดงมีความหลากหลายข้ึน มีการแปรแถว
ในระหวางแสดง ตลอดจนตั้งซุมใหเกิดความสวยงาม (สุรชาติ หาญสุริย, 2563)  

หมอลําหมูแตละคณะตางสรางสรรครูปแบบการฟอนเสริฟของตนใหมีความสวยงามในรูปแบบของตน 
โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือใหเกิดความสวยงามอลังการ หมอลําหมูคณะ “แกนนครบันเทิงศิลป” เปนหมอลําหมู   
อีกคณะหนึ่งท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีนิยมในภาคอีสาน และมีรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟท่ีเปนอัตลักษณ ท้ังกระบวน
ทาฟอนและเครื่องแตงกาย โดยเฉพาะกระบวนทาฟอนไดคิดประดิษฐใหเปนรูปแบบเฉพาะตนและยังคงสืบทอด
มาถึงปจจุบัน โดยจังหวะเทาเปนจังหวะเดียวกัน เปลี่ยนเพียงลักษณะของมือเทานั้น ในสวนของเครื่องแตงกาย
ประมาณป พ.ศ. 2540 คณะแกนนครบันเทิงศิลป โดยการนําของหมอลําสมจิตร บอทอง ไดพัฒนาเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟท้ังชายและหญิงข้ึนมาใหม ซ่ึงเดิมแตงกายเหมือนกับการแตงกายของลิเกภาคกลาง โดยนํารูปแบบ
การแตงกายลิเกมาประยุกตข้ึนใหมใหมีความแตกตาง โดยเครื่องแตงกายของนักแสดงชายเปนการผสมผสาน
ระหวางชุดลิเกกับชุดของหมอลําบานเย็น รากแกน จนเกิดเปนเครื่องแตงกายแบบใหมท่ีสวยงามเปนรูปแบบ
เฉพาะของคณะแกนนครบันเทิงศิลปเทานั้น แตกตางจากหมอลําคณะอ่ืน ๆ และในปนั้นไดคิดประดิษฐทาฟอน  
ข้ึนใหม โดยออกแบบใหมีความซับซอนมากข้ึน ผสมผสานกับทาฟอนดั้งเดิมท่ีมีอยูแลว มีการแปรแถวระหวาง
การแสดง การแสดงชุดนี้ปรากฏในวิดีโอบันทึกการแสดงสดลําเรื่องตอกลอน เรื่อง “ชายผาเหลือง” ในยุคนั้น
ถือเปนความแปลกใหมและไดรับความนิยมเปนอยางมาก (สมจิตร ทองบอ, 2563) ตอมาการแสดงฟอนเสริฟ
ในปจจุบันไดปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย เปนผลใหรูปแบบการแสดงอันเปนอัตลักษณในยุคนั้นหายไป 

จากความสําคัญขางตน คณะผูสรางสรรคผลงานมีความสนใจในรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของ            
หมอลําหมูคณะแกนนครบันเทิงศิลปท่ีมีกระบวนทาฟอน และเครื่องแตงกายท่ีสวยงามเปนรูปแบบเฉพาะตน 
ซ่ึงการแสดงในยุคนั้นถือเปนอีกหนึ่งปรากฏการณท่ีสําคัญของพัฒนาการการแสดงหมอลําหมูอีสานท่ีได
สรางสรรคความงดงามแปลกใหมประดับวงการศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงเปนแนวทางในการสรางสรรค
รูปแบบการแสดงหมอลําหมูในยุคตอมา ในการนี้คณะผูสรางสรรคจึงไดศึกษารูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของ
หมอลําหมูคณะแกนนครบันเทิงศิลป เพ่ือสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสาน ชุด ฟอนเสริฟ เพ่ือเปนการเผยแพร
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสาน ตลอดจนสรางความภาคภูมิใจในใหกับศิลปนหมอลําหมูอีสาน 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสานชุด ฟอนเสริฟ 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

      คณะผูสรางสรรคไดออกแบบการแสดงข้ึนมาใหม โดยนํากระบวนทาฟอน เพลง และเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในชวงป พ.ศ. 2540 มาผสมผสานกับรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟ   
ในปจจุบัน โดยการแสดงสื่อใหเห็นถึงพัฒนาการของการแสดงฟอนเสริฟแตละยุค คณะผูสรางสรรคไดแบง   
การแสดงเปน 3 ชวง ดังนี้ 
       ชวงท่ี 1 โยยอนฟอนเสริม กลาวถึงฟอนเสริฟในชวงกอนป พ.ศ. 2540 ของคณะแกนนครบันเทิงศิลป 
ท่ีใชนักแสดงหญิงเพียงอยางเดียวและใชทาฟอนไมซับซอน โดยทาฟอนท่ีใชประกอบการแสดงเปนทาฟอนดั้งเดิม
ของฟอนเสริฟคณะแกนนครบันเทิงศิลปไดรับถายทอดจากหมอลําสมจิตร บอทอง ซ่ึงผูสรางสรรคผลงานได
นํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการแสดงมากข้ึน  
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 ชวงท่ี 2 เสริมเปนเสริฟ กลาวถึงฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในป พ.ศ. 2540 ท่ีใช
นักแสดงผูชายฟอนรําดวยทาฟอนท่ีซับซอนมากข้ึน เริ่มมีการแปรแถวและแตงกายดวยเครื่องแตงกายท่ีพัฒนา  
มาจากเครื่องแตงกายลิเกและเครื่องแตงกายหมอลําบานเย็น รากแกน 
 ชวงท่ี 3 ฮุงเฮ่ืองเรื่องฟอน เปนการนําเสนอรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟในยุคปจจุบันมีกระบวนทาฟอน
ท่ีซับซอน มีการแปรแถวท่ีหลากหลาย และเครื่องแตงกายท่ีสวยงามมากข้ึน ใชนักแสดงท้ังชายและหญิง 

องคประกอบในการแสดง 

  1. นักแสดง การแสดงชุด ฟอนเสริฟ ใชนักแสดงท้ังหมด 14 คน โดยแบงเปนนักแสดงชาย 6 คน 
และนักแสดงหญิง 8 คน  
 2. เครื่องแตงกาย ผลงานการสรางสรรคเครื่องแตงกายไดรับแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแตงกาย
ฟอนเสริฟของคณะแกนนครบันเทิงศิลปในชวงลําเรื่องตอกลอน แบงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 
   1) กอนป พ.ศ. 2540  
   2) ป พ.ศ. 2540 
   3) ยุคปจจุบัน 
 

  

    ภาพท่ี 1 แนวคิดการแตงกายนักแสดงหญิง ภาพท่ี 2 แนวคิดการแตงกายนักแสดงชาย 
              ท่ีมา : แกนนครบันเทิงศิลป (2562) ท่ีมา : แกนนครบันเทิงศิลป (2562) 
 
 โดยมีรายละเอียดของการแตงกาย ดังนี้ 
  2.1 การแตงกายชวงแรก เปนเครื่องแตงกายนักแสดงหญิง สวมชุดกระโปรงยาวกรอมเทา       
ผาดานหนา สีบานเย็น ตัวเสื้อไมมีแขน คอดานหนา - หลัง ควานกวาง ประดับดวยเพชรและคริสตัลใหสวยงาม 
เกลาผมสูงและมัดรวบไวดานหลังปลอยผมยาวเบี่ยงมาทางขวา ประดับดวยดอกไมประดิษฐสีชมพู ใสรัดตนแขน 
ประดิษฐ และกําไลขอมือ ตางหูเพชร สรอยคอประดับเพชรและคริสตัล สวมรองเทาสนสูง  
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(ดานหนา)       (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 3 การแตงกายฟอนเสริฟหญิงชวงแรก 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

  2.2 การแตงกายชวงท่ีสอง ใชนักแสดงชายท้ังหมด นักแสดงสวมเสื้อแขนยาวคอเวาประดับเพชร
และคริสตัล และทอนลางนุงโสรงประดิษฐ มีหอยหนาและมีผาพลีทอัดจีบดานใน ตกแตงดวยดวยเพชรและ
คริสตัล ผูกผาคาดเอวดวยผาไหมแกมฝายสีมวงหอยชายคาดทับดวยเข็มขัดคริสตัล สวมสังวาลคริสตัล ประดับ
ศีรษะดวยเก้ียวผม (หัวมอญ) และผาพันเศียรประดับเพชรและคริสตัลเหมือนการแตงกายลิเก ติดดอกหลังเพชร 
และแผงหลังเพชร และสวมรองเทาหุมสน 
 

 

(ดานหนา)                            (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 4 การแตงกายชวงท่ีสอง 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  2.3 การแตงกายชวงท่ีสาม นักแสดงหญิงไดเพ่ิมเครื่องแตงกายเขามาซ่ึงเปนรูปแบบท่ีนิยมกัน  
ในปจจุบัน คือ สวมชุดกระโปรงสุมสีบานเย็น และเกลาผมมวยสูงประดับศีรษะดวยมงกุฎเพชร 
 

 

                                     (ดานหนา)                                  (ดานหลัง) 
ภาพท่ี 5 การแตงกายนักแสดงหญิงฟอนเสริฟชวงท่ีสาม 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 3. เพลงและดนตรี คณะผูสรางสรรคผลงานไดออกแบบเพลงและดนตรีข้ึนใหมโดยไดนําทํานอง     
ลําเดินดงขอนแกนแบบดั้งเดิมมาประกอบการแสดงในชวงแรก นําทํานองลําภูไทตามรูปแบบการแสดงของ
คณะแกนนครบันเทิงศิลปมาประกอบการแสดงในชวงสอง และนําทํานองลําเดินขอนแกนประยุกตมาใชประกอบ 
การแสดงในชวงสุดทาย ประพันธกลอนลําโดย นายพิชิต ทองชิน เรียบเรียงดนตรีโดย นายภูมิศักดิ์เสรี สาสีดา 
และขับรองโดย นายคุณากร พันเทศ  

 
กลอนลําการแสดงฟอนเสริฟ 

-  ลํายาวทํานองขอนแกนชาย สังวาดแกนนครฯ - 

 ไขบทกลอนสุนทรตาน ฟอนหวานหวาน สลับฉากหมอลําหมู ฟอนเสริฟเดอบอกใหฮู มาเสริมเพ่ิมให
เดนงาม ตามสมัยกาวหนา ทีทากะงามสม คนนิยมออนซอน ฟอนเสริฟหมอ..นอลําเรื่อง 

- ลําเดินดง - 

 ฟอนเสริฟนี้ มีมาแตกอน ฟอนเสริฟนี้ มีมาแตกอน ยืนสลอนลายลาย ฟายฟอนออนงาม แตกอนนั้น
เอามาแตงแปงเสริม เติมสีสันความงาม ตามนิทานในเรื่อง ตบนั้นเดอ พากันตบแตงเครื่อง แตงเครื่องเฮืองฮอง
ทุกสิ่ง แมหญิงเปนผูฟอนโยยอนใสลํา จ้ําหลาจ้ํา จ้ําหลาจ้ํา โอยแคนน่ําลงเติม ฟอนเสริฟเสริมเดนอ ประกอบ
หมอลําเรื่อง 
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- ลําภูไท - 

 โอยนอ....ออ..ละทานผูฟงเอย บัดนี้ หันมาฟงบทบั้น ภูไทนอสิไดกลาว บอกเรื่องราวพ่ีนอง ใหมาจอง
บัดหาลํา แนเดอ...นั่นแหลว  
 แฟนเอย เสริมผลงานนําหนา พัฒนาบหยุดหยอน เอาพอซายมาแอนฟอน ดังสะทานดอกท่ัวไทย   
แฟนเอย อัตลักษณบอกไว นําสมัยโดดเดน นั่นกะคือทาฟอน นั่นกะคือทาฟอน เพรียงพรอมออนละมัย         
นั่นแหลว....นั่นแหลว 
       โอยนอ....ออ..ละวาคนฟงเอย แฟนเอย เปนผูนําแบบให หมอลําไทยไดกาวตอ เอ้ินหมอลําตอเรื่อง     
เฮืองฮุงดอกตอมา เดหนา...ดอกเด… 

- ลําเดินขอนแกนประยุกต - 

       แสงจันทราพราวฟานภากาศ ดาราวาดวับวามดูงามแสง หมูเมฆาไหลวนโอบจันทรแดง เรื่อเรืองแรง
แสงทองผองนภา ธรรมชาติดาดตาพาใจชื่น หอมระรื่นโชยกลิ่นถวิลหา เสียงวิหคเรไรดังแววมา เปนเวลาหมอ
ลําออกแสดง (ลํา) แงงเดอทานลูกหลานฟอนสาย แงงเดอทานลูกหลานฟอนสาย ออกลวดลายวาดฟอน..   
วาดฟอน โยยอนใสเพลง เส็งกันเขาฉากใหมมาสลับ จับบอนใดมันงาม ออกศิลปแสดงตอน ทินกรพวมสิเสิง 
สางฟา เวลาโคงอวย ลาคนสวย ลาพอแม พ่ีนอง มีงานหนาอยาลืม ฟอนเสริฟปลื้ม ไดมาแอนกวยกาย         
ฝากลวดลายทางศิลป ใหอยูคง...ดํารงไว..... 
 

 

ภาพท่ี 6 การแสดงชุดฟอนเสริฟ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 

  4. ทารํา  

  ทารําในการแสดงฟอนเสริฟแบงออกเปน 3 ชวง ตามรูปแบบการแสดง ประกอบดวย ชวงท่ี 1                
ทาฟอนเสริฟ กอนป พ.ศ. 2540 ท้ังสิ้น 6 ทา ไดแก ทาสาวนอยปะแปง ทาซิดสวิง ทากินรีเลนน้ํา ทาแหวก
น้ําดานขาง ทาแหวกน้ําดานหนา และทายิงธนู ชวงท่ี 2 ทาฟอนเสริฟ ประมาณป พ.ศ. 2540 เปนทาฟอนเสริฟ
จากการแสดงฟอนภูไทในเรื่อง “ชายผาเหลือง” ท้ังสิ้น 12 ทา และชวงท่ี 3 ทาฟอนเสริฟในปจจุบัน                  
เปนการสรางสรรคข้ึนใหม โดยนําทาฟอนเสริฟของเดิมผสมผสานกับทารําทางนาฏศิลปไทยและนาฏศิลป
พ้ืนบานอีสาน ท้ังนี้ คณะผูสรางสรรคไดรับการถายทอดทารําฟอนเสริฟจากหมอลําสมจิตร บอทอง                   
อดีตนักแสดงหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลป 
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สรุป 

 นาฏศิลปพ้ืนบานอีสานสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ เปนผลงานสรางสรรคท่ีคณาจารยและนักศึกษา
สาขาวิชานาฏศิลปและการละคร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีประดิษฐข้ึน โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
การแสดงฟอนเสริฟในการแสดงลําเรื่องตอกลอนของหมอลําหมูอีสาน ซ่ึงเปนการฟอนรําประกอบทวงทํานอง
ท่ีมีจังหวะเร็ว เชน ลําเดินและลําเตย เปนตน เพ่ือใหเกิดความสวยงามและอลังการ โดยคณะผูสรางสรรคเลือก
ศึกษาการแสดงฟอนเสริฟของหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลป ซ่ึงเปนคณะหมอลําท่ีมีความเกาแก มีชื่อเสียง 
และไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน ตลอดจนรูปแบบการแสดงฟอนเสริฟของหมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลปนี้                 
มีความโดดเดนและแตกตางจากหมอลําคณะอ่ืน ๆ ท้ังกระบวนทาฟอนและเครื่องแตงกายท่ีไดสรางสรรคข้ึน
เปนรูปแบบเฉพาะตน คณะผูสรางสรรคผลงานจึงไดนําลายเพลง กระบวนทาฟอน และเครื่องแตงกายของ  
หมอลําคณะแกนนครบันเทิงศิลปนั้น มาปรับปรุงข้ึนใหมโดยยังคงยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนหลัก ท้ังนี้ เพ่ือนําเสนอ
รูปแบบการแสดงฟอนเสริฟอันเปนศิลปะการฟอนรําในวงหมอลําหมูอีสาน และยังเปนการอนุรักษและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสานใหเปนท่ีรูจักอยางกวางขวาง ตลอดจนสรางความภาคภูมิใจใหแกศิลปนหมอลํา
อีสานผานการแสดงสรางสรรคชุด ฟอนเสริฟ  

รายการอางอิง   
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(วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม). [ออนไลน]. คนเม่ือ     
17 สิงหาคม 2563. เขาถึงจาก https://tdc.thailis.or.th. 



52 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

ภูไทคอนเทม 
 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
ผูสรางสรรค : ภัทรฤทัย กันตะกนิษฐ0* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  คําวา “ภูไท” จากคําเรียกดังกลาว หมายถึงคนท่ีอยูบนภูเขา อยูในดงปาทึบ เปนชาวดงชาวปา และ   
“ผูไทย” หมายถึงคนท่ีเปนคนไทย กลุมชาติพันธุภูไท หรือ ผูไทย เปนกลุมชาติพันธุท่ีมีอัตลักษณ ท้ังยังเปน
กลุมชาติพันธุท่ีใหญท่ีสุดรองลงมาจากกลุมไทลาว สวนใหญอาศัยอยูในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย โดยมีแมน้ําโขงเปนเขตแยกชาวภูไทกลุมนี้ออกจากชาวภูไทในภาคเหนือของประเทศลาวและญวน 
ชาวภูไทกลุมใหญท่ีสุดอาจจะอยูในแถบลุมแมน้ําโขงและเทือกเขาภูพาน (จารุวรรณ สังขลาย, ๒๕๖๒) วิถีชีวิต
ชาวภูไทดําเนินชีวิตการกินอยูอยางเรียบงาย มีความพอเพียง และอยูกับธรรมชาติ ปา เขา แมน้ํา คือสิ่งสําคัญ
ในการดํารงชีพ หญิงชาวภูไทจะทํางานบาน ปลูกผัก เลี้ยงสัตว และมีความสามารถในการทอผาไวใชเอง          
สวนชายชาวภูไทเปนผูนําในการหาเลี้ยงครอบครัว ลาสัตว จัดทําเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวันประเภท
เครื่องจักสานจากไมไผ ข้ีซี และวัสดุจากธรรมชาติ (คณะวิจัยสาขาเทคโนโลยีการเกษตร, ๒๕๖๑) ความเชื่อ
ของชาวภูไทแตโบราณเชื่อเรื่องภูติผี บรรพบุรุษ สิ่งศักด์ิสิทธิ์ ตามธรรมชาติ จึงมีพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับความเชื่อ
เกิดข้ึน เชน พิธีกรรมไหวผี พิธีกรรมกินหมูลางดิน พิธีกรรมรําผีไท พิธีกรรมรําบูชาพระธาตุ เปนตน 

นอกจากนี้อัตลักษณของชาวภูไทสื่อสารผานงานตาง ๆ มากมาย อาทิ การฟอนรํา ความเชื่อ และ  
การแตงกาย การฟอนรําภูไทเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานท่ีมีลีลาทาทางท่ีชนตางเผาลอกเลียนแบบไดยาก   
การฟอนรําภูไทเรณูนครเปนแบบเฉพาะของชาวภูไท นับตั้งแตลีลาทาเยื้องยางกาวเดิน การยกมือ การยกแขน
ของผูฟอนรําแตละคูมีความพรอมเพรียงกัน ดังนั้นการชมความสวยงามของการฟอนภูไทใหพิจารณาท่ีลีลาทารํา 
ลักษณะทาฟอนซ่ึงดัดแปลงมาจากทาทางของสัตวและธรรมชาติ เชน ทานกกะบาบิน ทากาเตนกอน ทาเสือ
ออกลา ทาจระเขฟาดหาง ทาหนุมานถวายแหวน ทาสาย ทาลมพัดยอดมะพราว ฯลฯ (รัตติกาล โกฒินทรชาติ, 
๒๕๔๙) ศิลปวัฒนธรรมท่ีถูกสั่งสมบมเพาะมาชานาน และสืบทอดมาดวยจิตและวิญญาณท่ีฝงอยูในสายเลือด  
ท่ีเขมขน ศิลปะการฟอนรําของชาวภูไทกอใหเกิดความภาคภูมิใจเม่ือไดสวมใสชุดฟอนรําในงานพิธีกรรมตาง ๆ 
ตามประเพณี และตอนรับแขกบานแขกเมือง (เอกรินทร พ่ึงประชา, ๒๕๖๓) 

ชนชาติพันธุภูไทถือเปนชาติพันธุหนึ่งท่ีมีอัตลักษณคอนขางชัดเจน และยังคงความเปนเอกลักษณ
รวมถึงรักษาวัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดีในยุคปจจุบัน ผูสรางสรรคผลงานจึงไดแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต
เอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาวภูไท สูผลงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปชุด ภูไทคอนเทม 

วัตถุประสงค   

เพ่ือสรางการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม 

* อาจารยประจําสาขาวิชานาฏศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 การออกแบบผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคชุด “ภูไทคอมเทม” ผูสรางสรรคไดออกแบบกระบวนการ
ศึกษารูปแบบของผลงานสรางสรรค โดยแบงข้ันตอนการดําเนินงาน ดังนี้ 
 รูปแบบท่ีใชในงานสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลป 
 ผูสรางสรรคตั้งคําถามเพ่ือพัฒนาและคนหาคําตอบของรูปแบบท่ีใชในการแสดงผลงานสรางสรรค
นาฏยศิลป การนําเอามรดกทางวัฒนธรรมของชาวภูไทท่ีอาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาภูพานและพ้ืนท่ีใกลเคียง
ซ่ึงไดยกมา 5 จังหวัด คือ สกลนคร กาฬสินธุ นครพนม รอยเอ็ด มุกดาหาร มาเปรียบเทียบในเชิงการจัดแสดง
ทางดานนาฏกรรม อันเนื่องมาจากชาวภูไทท้ังสามกลุมนี้มีรูปแบบและเอกลักษณของตนเองท่ีแตกตางกัน    
จากเรื่องราวชีวิตความเปนอยูตามแบบชนชาวภูไท โดยแยกศึกษาดวยการตั้งคําถามตามองคประกอบของ
นาฏยศิลป ๗ ประการ ท่ีมีความสอดคลองตามวัตถุประสงค มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๑) การวางโครงเรื่องการแสดง 
  ผูสรางสรรคมีความสนใจวิถีชีวิตของชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีความเปนเอกลักษณและรักษา
วัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดี เพ่ือใหไดแนวทางการนําเสนอผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคชุด “ภูไทคอนเทม” 
ท้ังนี้ผูสรางสรรคไดศึกษาจากเอกสารท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตของชาวภูไท รวมถึงแนวคิดศิลปนทางดานนาฏยศิลป
ท่ีมีความสามารถในการสรางสรรคอีกหลายทาน เพ่ือพัฒนาการนําเสนอลีลานาฏยศิลปใหเหมาะสมมากข้ึน 
โดยนําแรงบันดาลใจมาเปนสวนหนึ่งในการออกแบบโครงเรื่องใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของชาวภูไท ผูวิจัยเลือก
นําเสนอเรื่องราวชีวิตความเปนอยูตามแบบชาวภูไทท่ีกระจายอยูหลากหลายในพ้ืนท่ีเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทย 
  ๒) การคัดเลือกนักแสดง 
  การคัดเลือกนักแสดงในการสรางสรรคผลงานครั้งนี้ ผูสรางสรรคไดคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความสามารถ
ทางดานนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนเมือง และความสามารถทักษะพ้ืนฐานดานนาฏยศิลปรวมสมัย เพ่ือนําไปใช
ในการออกแบบลีลานาฏยศิลปผสมผสานทางการเคลื่อนไหว ผูสรางสรรคจึงคัดเลือกนักแสดงจากทักษะ
ความสามารถทางการแสดงท่ีใกลเคียงกัน ไมจํากัดเพศ อายุ และมีรูปรางสัดสวน เพ่ือใหมีความหลากหลาย
ตามแนวคิดทฤษฎีหลังสมัยใหม แบงเปนนักแสดงชาย ๒ คน และนักแสดงหญิง ๓ คน คัดเลือกตามเกณฑท่ีได
กําหนดไว 
 ๓) การออกแบบลีลานาฏยศิลป 
  การออกแบบลีลานาฏยศิลป ผูสรางสรรคเนนการใชลีลานาฏยศิลปรวมสมัยและนาฏยศิลป
พ้ืนเมืองภาคอีสาน ตามขอมูลท่ีศึกษาคนควาและแรงบัลดาลใจในการสรางสรรคผลงาน โดยกําหนดไว ดังนี้ 
  แนวคิดท่ี ๑ นําเสนอแนวคิดการผสมผสานเรื่องของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตความเปนอยูของชาว    
ภูไทในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสานรวมสมัย   
  แนวคิดท่ี ๒ นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวไดเปนอยางดี 
  แนวคิดท่ี ๓ นําเสนอแนวคิดการปรับตัวสูยุคปจจุบันของชาวภูไท  
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ตารางท่ี ๒ ตารางภาพการออกแบบลีลานาฏยศิลป 

บทบาทการแสดง ภาพและคําอธิบายประกอบ คําอธิบายเพ่ิมเติม 
แนวคิดท่ี 1 

 
 

นําเสนอแนวคิด                   
การผสมผสานเรื่องของ
วัฒนธรรมและวิถีชีวิต           
ความเปนอยูของชาวภูไท           
ในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนเมือง
อีสานรวมสมัย 

 

 

 

 

 

แนวคิดท่ี 2 

 

นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของ
ชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่ง
ท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวได
เปนอยางดี 
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บทบาทการแสดง ภาพประกอบ คําอธิบายอ่ืน ๆ 
แนวคิดท่ี 2 (ตอ) 

 

นําเสนอแนวคิดวิถีชีวิตของ
ชาวภูไท กลุมชาติพันธุหนึ่ง
ท่ีมีความเปนเอกลักษณและ
รักษาวัฒนธรรมของตนไวได
เปนอยางด ี
 

 

 

 

แนวคิดท่ี 3 

 

นําเสนอแนวคิดการปรับตัว
สูยุคปจจุบันของชาวภูไท 
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บทบาทการแสดง ภาพประกอบ คําอธิบายอ่ืน ๆ 
แนวคิดท่ี 3 (ตอ) 

 

นําเสนอแนวคิดการปรับตัว
สูยุคปจจุบันของชาวภูไท 

 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 
 ๔) การออกแบบเสียงและดนตรี 
  การออกแบบเสียงและดนตรี ในการพัฒนาผลงานเพ่ือหารูปแบบการสรางสรรค ผูสรางสรรคได
ศึกษาแนวเพลงพ้ืนเมืองอีสานเพ่ือหาแนวทางในการออกแบบเสียงใหเหมาะสมและสามารถสื่อถึงชนชาวภูไท
โดยมีแนวทางแบบทฤษฎีสมัยใหม ไดแสดงการออกแบบเสียงและดนตรีใหมีทวงทํานองผสมผสานระหวาง
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานและเทคนิคดนตรีในยุคสมัยใหม  
 ๕) การออกแบบอุปกรณการแสดง 
  การออกแบบอุปกรณการแสดงในการพัฒนาผลงานเพ่ือหารูปแบบการสรางสรรคนาฏยศิลป  
ผูสรางสรรคไดรับแรงบันดาลใจมาจากการละเลนพ้ืนเมืองอยางหนึ่งของชนชาวภูไท ซ่ึงมีความสําคัญทาง
วัฒนธรรมอยางหนึ่ง คือ การฟอนภูไท เพ่ือถวายพระธาตุเชิงชุม เปนพุทธบูชาและสิริมงคลกับชนชาวภูไท  
ผูสรางสรรคจึงนําเล็บโลหะท่ีสวมใสในการฟอนภูไท มานําเสนอเปนอุปกรณในผลงานสรางสรรคครั้งนี้        
ซ่ึงบงบอกถึงเอกลักษณของชนชาวภูไทและความสําคัญของการฟอนรําเพ่ือเปนพุทธบูชา  
 

 
 

ภาพท่ี ๑ อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคนาฏยศิลป ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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  ๖) การออกแบบพ้ืนท่ีการแสดง 
  ผูสรางสรรคไดเลือกจัดการแสดงบนเวทีท่ีมีลักษณะโลงกวาง โดยพิจารณาออกแบบแถวการแสดง
ใหเหมาะสมกับโครงสราง ขนาด ระดับพ้ืนท่ี และทิศทางของผูชม ดังนั้นผูสรางสรรคจึงเลือกจัดการพ้ืนท่ีใน
การแสดงใหมีความยืดหยุนได ซ่ึงมีความเหมาะสมในเรื่องความปลอดภัยของโครงสราง สัดสวน ขนาด และ
นักแสดงสามารถใชไดหลากหลายทิศทาง อํานวยความสะดวกตอการจัดทําการแสดง  
 

 
 

ภาพท่ี ๒ พ้ืนท่ีการแสดงท่ีใชในชุดการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
 ๗) การออกแบบเครื่องแตงกาย 
  การออกแบบเครื่องแตงกาย ผูสรางสรรคไดดําเนินการออกแบบเครื่องแตงกาย โดยคํานึงถึง   
ความเปนเอกลักษณของชนชาวภูไทและเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวรางกายตามแนวคิดสมัยใหม ซ่ึงไดรับ    
แรงบันดาลใจมาจากการแตงกายของชายหญิงชนชาวภูไท ผูสรางสรรคใชเรื่องศิลปะการหยิบยืม ใชการลดทอน 
ใชความหลากหลายผูสรางสรรคนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาปรับปรุงจากตนแบบ จึงเกิดเปนเครื่องแตงกายชุด
ภูไทคอนเทม 
 

   
 

ภาพท่ี 3 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๑ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 4 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๒ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

   

ภาพท่ี 5 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๓ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

   

ภาพท่ี 6 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๔ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 7 แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายนักแสดง ๕ ชุด ภูไทคอนเทม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

สรุป 

 นาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภูไทคอนเทม เปนผลงานท่ีผูสรางสรรคประดิษฐข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจ
มาจากวิถีชีวิตความเปนอยูของกลุมชาติพันธุภูไท ซ่ึงนําเสนอในรูปแบบนาฏยศิลปรวมสมัย มีความผสมผสาน
วัฒนธรรมพ้ืนบาน มีการถายทอดอัตลักษณของชาวภูไท วิถีชีวิตความเปนอยู การแตงกาย ดนตรี ในเขตพ้ืนท่ี
จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ นครพนม รอยเอ็ด และมุกดาหาร จากอดีตสูยุคปจจุบัน  

เพ่ือใหเกิดความสรางสรรคเขากับยุคสมัยปจจุบันตามยุทธศาสตรชาติไทย ไทยแลนด 4.0 จึงเกิดเปน
การแสดงชุดนี้ข้ึน โดยใชทฤษฎีสมัยใหมทางดานนาฏยศิลปมาใชออกแบบองคประกอบการแสดงท้ังนี้ยังชวย
อนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบาน อัตลักษณสําคัญของกลุมชาติพันธุ ภูไท ใหเผยแพรในแวดวงวิชาการในดาน
นาฏยศิลปรวมสมัยเพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานในลักษณะเชนเดียวกันนี้ในลําดับตอไป 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  พระพุทธศาสนามีคติเก่ียวกับดอกไมปรากฏอยูในพระสูตรตาง ๆ โดยยกยองใหดอกไมนานาพรรณ
เปนของสูงควรคาแกการนํามาบูชาพระ ดอกไมจึงอยูในฐานะวัตถุบูชาทางพระพุทธศาสนาตามคติความเชื่อ
ของคนไทยมาตั้งแตโบราณ การนําดอกไมไปบูชาพระนั้นมีความเชื่อวาดอกไมท่ีเราเลือกบูชาพระตองสวยงาม 
เพ่ือชวยใหชีวิตเราสวยงามตามไปดวยดั่งดอกไม หากเราเลือกดอกไมท่ีเหี่ยวเฉาชีวิตก็จะโรยราเหมือนดอกไม 
คนอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับการเลือกดอกไมไปไหวพระ โดยเลือกดอกไมมงคลท่ีมีความหมายดีเปนสิริมงคล
แกตนเองเชื่อวานําความโชคดีตาง ๆ มาสูตน ดอกไมท่ีชาวอีสานนําไปไหวและบูชาพระคือดอกบัว ดอกบัวเปน
พรรณไมไดรับฉายาวา ราชินีแหงไมน้ํา เปนสัญลักษณของความบริสุทธิ์จากรูปลักษณท่ีมีความสงางาม สีสัน
สวยงาม บางชนิดมีกลิ่นหอม มีความผูกพันกับชีวิตความเปนอยูของคนไทยมายาวนานและมีความเก่ียวของกับ
พุทธศาสนา ถือวาเปนดอกไมศักดิ์สิทธิ์ใชบูชาพระรัตนตรัย มีความสําคัญมากในแงการเปนตัวแทนองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมมาพุทธเจา สังเกตไดวาไมวาพระองคจะประทับในพระอิริยาบถใดก็ตาม ดอกบัวเปนสวนฐานท่ี
คอยรองรับพระวรกายของพระพุทธองคเสมอ เปนไมมงคลท่ีเปยมดวยคุณคาและเปนสัญลักษณแหงความบริสุทธิ์ 
และพลังสรางสรรค ซ่ึงเปนดอกไมท่ีมีคนนิยมนําไปไหวพระมากท่ีสุด 
         จากการศึกษาความเชื่อเรื่องดอกบัว ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนความงดงามของดอกบัว
ท่ีนําไปบูชาพระ ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสานใหชื่อชุดการแสดงวา       
ฟอนยอบัวบูชา 

วัตถุประสงค 

         1. เพ่ือศึกษาความเชื่อเก่ียวกับดอกบัวในพุทธศาสนา 
         2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ยอบัวบูชา   

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง ผูวิจัยแบงออกเปน 2 ชวง ดังนี้ 
       ชวงท่ี 1 การแสดงกลุมชาวบานท่ีออกมาชมดอกบัวและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปไหวพระ 
                            เปนการรําประกอบเพลงทํานองเกริ่นลําพ้ืน 
          ชวงท่ี 2 การแสดงกลุมดอกบัว 
                            เปนการรําประกอบเพลงทํานองเพลงลาวหัวพัน สื่อใหเห็นถึงความสงางาม สีสัน
สวยงาม สมกับฉายาวา ราชินีแหงไมน้ํา เปนดอกไมมงคลท่ีมีความหมายดีเปนสิริมงคลแกตนเองนําความโชคดี
ตาง ๆ มาให เปนดอกไมท่ีชาวอีสานนิยมนําไปไหวและบูชาพระ   

* นักศึกษาปริญญาตรีสาขาวิชานาฏศิลปและการละคร คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 
** อาจารยประจําสาขาวิชานาฏศิลปและการละคร คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 
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องคประกอบในการแสดง 

          1. แนวคิด ช่ือชุดการแสดง เนื้อหา รูปแบบการแสดง และอุปกรณประกอบการแสดง มีดังนี้ 
    จากการศึกษาความเชื่อเรื่องดอกบัว ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนความงดงามของ
ดอกบัวท่ีนําไปบูชาพระ ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงพ้ืนบานอีสานใหชื่อชุด      
การแสดงวา ฟอนยอบัวบูชา รูปแบบการแสดง แบงผูแสดงเปน 2 กลุม 
 1.1 กลุมชาวบานชมดอกบัวและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ  
 1.2 กลุมสัญลักษณดอกบัว 

2. ผูแสดง แบงผูแสดงเปน 2 กลุม 
     2.1 กลุมชาวบานเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ 
     2.2 กลุมสัญลักษณดอกบัว                                                                                
     ความสวยงามของการแสดงข้ึนอยูท่ีความพรอมเพรียง การแปรแถว การถายทอดลีลาอารมณของ

ผูแสดง 
          3. ทาทางท่ีส่ือความหมาย ทาทางท่ีสื่อความหมายกับเนื้อหา ความสวยงามของทาทางท่ีสอดคลอง
กลมกลืน การถายทอดลีลาอารมณของผูแสดงทําใหการแสดงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

4. เครื่องแตงกาย การแตงกายท่ีสอดคลองกลมกลืน ความสวยงามเหมาะสมกับผูแสดง เหมาะสมกับ
เนื้อหาและทารํา 

4.1 ชาวบาน นุงผาถุงมัดหม่ี สวมเสื้อแขนกระบอก คลุมศีรษะดวยผาขาวมา  
4.2 กลุมดอกบัว นุงผาพ้ืนมีตีนซ่ิน หมสไบสองชั้น ชั้นแรกเปนสไบไลสี ทับดวยสไบขิดสีชมพู 

เครื่องประดับประกอบดวย ดอกบัวทัดหู สรอย ตางหู สังวาล เข็มกลัด กําไลขอมือ เข็มขัด 
5. เพลงและดนตรี 
 บรรเลงดวยวงโปงลางพ้ืนบานอีสานขับรองดวย 

-  เพลงทํานองเกริ่นลําพ้ืน  
-  เพลงลาวหัวพัน 

6. อุปกรณประกอบการแสดง 
- ชอดอกบัว 
- ตะกราเก็บดอกบัว 

7. ทารํา  
  การสรางผลงานการแสดงพ้ืนบานอีสานชุด ยอบัวบูชา สรางสรรคจากแรงบันดาลใจจากความเชื่อ

เรื่องดอกบัวในพุทธศาสนา ใชทาทางการรายรําออนชอยประกอบวงดนตรีพ้ืนบานอีสานใชทํานองเพลงเกริ่น
ลําพ้ืนชวงการแสดงของชาวบานไปชมและเก็บดอกบัวเพ่ือนําไปบูชาพระ และทํานองลาวหัวพัน ชวงการแสดง  
สัญลักษณของดอกบัว ดวยการแตงกายจากผาทอพ้ืนบานอีสานท่ีมีความงามและเอกลักษณเฉพาะตัว 
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ภาพท่ี 1 ฟอนยอบัวบูชา 
ท่ีมา : ยอบัวบูชา (2562) 

 
สรุป 
          จากความเชื่อเรื่องดอกบัวกับพุทธศาสนา ทําใหผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดง
พ้ืนบานอีสานชุด ยอบัวบูชา โดยสื่อใหเห็นถึงความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตลอดจนแสดงถึง
ความงดงามของดอกบัวท่ีนําไปบูชาพระ 
           ดนตรีประกอบการแสดงมีการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานกับเทคโนโลยีระบบเสียง
สมัยใหมทําใหเกิดความไพเราะ 
           เครื่องแตงกายประกอบการแสดงผูสรางสรรคออกแบบสรางสรรคโดยใชผาพ้ืนเมืองอีสานโทนสีชมพู 
ผาถุงทอสีพ้ืนมีตีนซ่ินในตัว ผาสไบสองผืนทอแบบขิด และผาไลโทนสีเพ่ือใหเกิดความสบายตา สวยงาม      
เปนรูปแบบเฉพาะในการนําผาพ้ืนเมืองอีสานประเภทตาง ๆ มาสวมใสเพ่ือสรางอัตลักษณในการแสดง 

รายการอางอิง   

ยอบัวบูชา. (2562). ฟอนยอบัวบูชา. [ออนไลน]. คนเม่ือ 30 เมษายน 2562. เขาถึงจาก 
https://youtu.be/xhePBokAnE0 
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รองรอยลว (ละวะ) 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : ภูกิจ พาสุนันท* 

 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน  

  จากแนวคิดเชิงประวัติศาสตรสูการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ไดนําประเด็นท่ีสําคัญกลาวถึงเรื่อง “ชีวิตและความตายในยุคกอนประวัติศาสตร” วามีหลักฐานเกิดข้ึนอยางไร 
เพราะแหลงขอมูลของกลุมผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรปรากฏรองรอยการขุดพบหลุมฝงศพท่ีมีโครงกระดูก
มนุษยและวัตถุอุทิศท่ีฝงรวมในหลุมฝงศพ หลักฐานท่ีพบแสดงวาแหลงโบราณคดีในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรีเปน
ชุมชนสําคัญท่ีมนุษยใชพ้ืนท่ีประกอบกิจกรรมหลายอยาง ท้ังกิจกรรมการดํารงชีพ การผลิตงานหัตถกรรม   
การผลิตวัตถุดิบท่ีใชเปนสินคาแลกเปลี่ยน (การผลิตมวลวัตถุดิบโลหะทอง) การประกอบพิธีกรรมเก่ียวกับ
ความตาย โดยสรุปคือแหลงโบราณคดีในจังหวัดลพบุรีมีมนุษยเขามาตั้งหลักปกฐานและใชพ้ืนท่ีเพ่ือประกอบ
กิจกรรมตาง ๆ ดังกลาวหลายยุคสมัย (ธนิก เลิศชาญฤทธิ์, ๒๕๖๒, น. ๒) ผูสรางสรรคจึงไดนําขอมูลท่ีคนพบ
ทางประวัติศาสตรมาใชเปนแนวคิดการสรางเรื่องราวการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว 
(ละวะ)” รองรอย หมายถึง เคาเรื่องหรือเบาะแสท่ีปรากฏใหเห็น ลว (ละวะ) หมายถึง ชื่อเรียกหนึ่งของ ละโว 
คือ อาณาจักรโบราณทางดานซายของลุมแมน้ําเจาพระยาหรือเมืองลพบุรีในปจจุบัน ประกอบการบรรเลง
ดนตรีไทยเพียงบางชิ้นท่ีแสดงถึงเสียงธรรมชาติในยุคนั้น และการบรรเลงดนตรีรวมสมัยเพ่ือสื่อสารอารมณของ
การแสดง รวมไปถึงการใชศาสตรของละครเวที (Musical) เพ่ือมุงเนนใหงานศิลปวัฒนธรรมไทยเพ่ิมมูลคา     
ในการแสดงนาฏศิลปไทยมากยิ่งข้ึน ตลอดจนเปนการสงเสริมการทองเท่ียวสถานท่ีเชิงประวัติศาสตรในจังหวัด
ลพบุรีอันเปนแหลงมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  

วัตถุประสงค 

 ๑. เพ่ือศึกษาเรื่องราวประวัติศาสตรเมืองลพบุรี 
๒. เพ่ือสรางสรรคผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

  

รองรอยลว (ละวะ) เปนการแสดงสรางสรรคเพ่ือพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏศิลปไทย ผูสรางสรรค  
ไดนําศาสตรการแสดงละครเวที (Musical) ท่ีประกอบดวย การรอง การเตน การเลนละคร มาประยุกตกับ
ศาสตรนาฏศิลปไทย คือ การรํา โดยนําหลักการสรางงานการแสดงละครเวทีของ มัทนี (โมชดารา) รัตนิน 
(๒๕๔๖, น. ๔๘ - ๖๔) ท่ีไดอธิบายถึง ศิลปะการสรางภาพใหปรากฏบนเวที การออกแบบและสรางฉาก แสงสี 
เทคนิคพิเศษ การแตงหนา ลักษณะเวที สถานท่ี การคัดเลือก และการกําหนดตัวผูแสดง รวมถึงหลักการแสดง
นาฏศิลปปริทรรศนของ สุรพล วิรุฬหรักษ (๒๕๔๗, น. ๑๔๕ - ๒๕๕) ท่ีอธิบายถึง เพลง ตัวละคร บทละคร 
เครื่องแตงกาย และนาฏยประดิษฐ เพ่ือนํามาเปนขอมูลพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานใหเกิดเปนการแสดง
นาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัล การแสดงแบงออกเปน ๓ ชวง ดังนี้ 

* อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลปลพบรีุ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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ชวงท่ี ๑ กลาวถึง การเดินทางมาจากหลายทองถ่ินเพ่ืออาศัยอยูในเขตพ้ืนท่ียุคกอนประวัติศาสตร
ของจังหวัดลพบุรี 

ชวงท่ี ๒ กลาวถึง การตั้งถ่ินฐานและการอยูรวมกันของผูคนในยุคนั้นท่ีมีการใชทรัพยากรธรรมชาติ
เปนวัสดุในการดํารงชีวิต 

ชวงท่ี ๓ กลาวถึง การคงไวซ่ึงแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรและการเคลื่อนยายถ่ินฐานมุงสูแหลง
อารยธรรม 
 

 

ภาพท่ี ๑ การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง การคัดเลือกผูแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด รองรอยลว (ละวะ) เนื่องจากเปน
การแสดงท่ีตองใชความสามารถของผูแสดงหลายดาน ประกอบดวย ความสามารถดานการรํา ความสามารถ
ดานการรอง ความสามารถดานการเตน และความสามารถดานการเลนละคร คณะผูสรางสรรคไดดําเนินการ
เปดการออดิชั่นคัดเลือกผูแสดงตามทฤษฎีของละครเวที เพ่ือใหไดผูแสดงตามจํานวนท่ีตองการเขารวมทํา   
การแสดงครั้งนี้ 

การคัดเลือกผูแสดงทําโดยการเปดออดิชั่นผานคณะกรรมการท่ีผูสรางสรรคเชิญเขารวมพิจารณา 
ไดผูแสดง จํานวน ๒๕ คน เปนผูแสดงชาย (ผูใหญ) ๑๑ คน ผูแสดงชาย (เด็ก) ๑ คน และผูแสดงหญิง (ผูใหญ) 
๑๓ คน การแสดงครั้งนี้ท่ีตองใชจํานวนผูแสดงมากเนื่องจากไดนําศาสตรของการใชฉากประกอบเวทีเขามาให
การแสดงมีความเสมือนจริง จํานวนผูแสดงจึงมีสวนสําคัญในการทําใหองคประกอบของการแสดงออกมา
สมบูรณยิ่งข้ึน อีกนัยหนึ่งศาสตรของการแสดงมีความหลากหลาย ผูแสดงแตละคนจึงมีความสามารถและมี
ความโดดเดนเฉพาะดานแตกตางกัน บางคนรองเพลงเกงแตเตนพอได บางคนเตนเกงแตรองเพลงพอได 
เพ่ือใหไดคนท่ีมีความสามารถในแตละดานมากเทา ๆ กัน และใหการแสดงครั้งนี้บรรลุถึงเปาประสงคของ     
การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลมากท่ีสุด 
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 การเขาคาย (Workshop) ใหผูแสดงถือวาเปนสิ่งท่ีสําคัญมากในการรวบรวมความหลากหลายของ
ศาสตรการแสดงเขาดวยกัน เพราะการรวมตัวทํากิจกรรมท้ังหมดจะเปนการปลูกฝงเรื่องราวของการแสดง 
เทคนิคทางการแสดงตาง ๆ ใหผูแสดงซึมซับไดมากท่ีสุด และเม่ือผูแสดงเขาใจความตองการในเรื่องราวท้ังหมด
ของผูสรางงานแลวจะสามารถถายทอดการแสดงออกมาไดอยางสมบูรณท่ีสุดเชนกัน 
 

 

ภาพท่ี ๒ กิจกรรม Workshop Class Acting  
โดย อาจารยปฐมกฤษณ สุดสะระ ผูชวยผูกํากับละครเวที โรงละครรัชดาลัยเธียเตอร 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 2. เครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ ไดแรงบันดาลใจจากเครื่องแตงกาย
ของผูคนในสมัยกอนประวัติศาสตรในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรี ท่ีใชเครื่องนุงหมจากธรรมชาติ คือ หนังสัตว และ
เครื่องประดับจากหินธรรมชาติ 
 

 

ภาพท่ี ๓ เครื่องแตงกายผูแสดงชาย ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ผูแสดงชายสวมเสื้อท่ีมีลวดลายและสีท่ีใหอารมณความรูสึกถึงสีดิน แบบเสื้อเปดไหลท่ีไดรับ    
แรงบันดาลใจมาจากภาพยนตรเรื่อง มนุษยหินฟรินสโตน นุงผาแบบภาพจําหลักบุรุษสมัยลพบุรี โดยเลือกใช
ผาท่ีแสดงใหเห็นคลายกับการสวมใสขนหรือหนังสัตว มีผามุงสีน้ําตาลออนท่ีนํามาสวมใสใหสีพ้ืนของเสื้อผาดู
ไมเขมเกินไปและทําใหเครื่องแตงกายแลดูมีมิติข้ึน อีกท้ังมีผาหอยดานหนาและดานหลังลักษณะคลายกับ    
การแตงกายละครเรื่อง เงาะปา รวมถึงเครื่องประดับท่ีเปนหิน โลหะ และสําริด ท่ีเปนวัตถุท่ีมีในยุคนั้น 



๖๖ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 

ภาพท่ี ๔ ลักษณะการออกแบบทรงผมและการแตงหนาผูแสดงชาย 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ทรงผมของผูแสดงชายออกแบบใหคลายลักษณะของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีมีผมสั้น โดย
การสวมใสผมปลอมทรงสั้นแตจัดทรงใหเหมาะสมกับการแสดงมากยิ่งข้ึน รวมถึงการแตงหนาท่ีเพ่ิมการเขียน
เสนตาดานลางดวยสีดําเสมือนใตตาท่ีมีความคล้ําของคนยุคนั้น และเขียนเสนสีทองบริเวณใตค้ิวคลายสีของ
สําริด เพ่ือใหการแตงหนาเปนลักษณะเฉพาะของการแสดงชุดนี้ 
 

 

ภาพท่ี ๕ เครื่องแตงกายผูแสดงหญิง ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 ผูแสดงหญิงสวมเสื้อท่ีมีลวดลายและสีท่ีใหอารมณความรูสึกถึงสีดินเชนเดียวกับผูแสดงชาย แบบเสื้อ
เปนแบบผูกท่ีดานหลังของคอท่ีไดแรงบันดาลใจมาจากภาพยนตรเรื่อง Coming to America ลักษณะการนุง
ผาแบบภาพจําหลักสตรีสมัยลพบุรี โดยเลือกใชผากํามะหยี่ท่ีแสดงใหเห็นคลายกับการสวมใสขนหรือหนังสัตว
แตมีสีท่ีออนและหวานกวาของผูแสดงชาย มีผามุงสีชมพูหมนท่ีนํามาคลุมผูกท่ีผานุงเพ่ือใหดูไมเขมเกินไปและ
ทําใหเครื่องแตงกายดูเกิดมิติข้ึน สวมใสเครื่องประดับท่ีเปนหิน โลหะ และสําริด ท่ีเปนวัตถุท่ีมีในยุคนั้น 
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ภาพท่ี ๖ ลักษณะการออกแบบทรงผมและการแตงหนาผูแสดงหญิง 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

ทรงผมของผูแสดงหญิงออกแบบใหคลายลักษณะของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีมีผมสั้น      
โดยการสวมใสผมปลอมทรงสั้นแตงจัดทรงใหเหมาะสมกับการแสดง รวมถึงเจาะรูตรงกลางเพ่ือใหนําผมของ
นักแสดง มาทําเปนมวยสูงกลางศีรษะซ่ึงแตกตางจากผูชาย รวมถึงการแตงหนาท่ีเพ่ิมการเขียนเสนตาดานลาง
ดวยสีดําเสมือนใตตาท่ีมีความคล้ําของคนยุคนั้น เพ่ือใหการแตงหนาเปนลักษณะเฉพาะของการแสดงชุดนี้ 

 

 

ภาพท่ี ๗ เครื่องแตงกายผูแสดงชาย (เด็ก) ดานหนา - ดานหลัง  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

  

 3. เพลงและดนตรี เพลงประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
สรางสรรคข้ึนใหม เปนการผสมผสานระหวางดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยเลือกใชเครื่องดนตรีไทยบางชิ้น 
และเครื่องดนตรีสากลวงรวมสมัย สื่อใหเห็นถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในลพบุรี ทํานองเพลงท่ีประพันธข้ึนบางชวง
ยังคงแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของลพบุรีอยูแมในยุคกอนประวัติศาสตรจะไมพบรองรอยของเสียงดนตรีก็ตาม 
ผูประพันธจึงไดสรางสรรคทํานองเพลงออกเปน ๓ ชวง ตามรูปแบบการแสดง ดังนี้ 



๖๘ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 ๑) ชวงเปดเรื่อง - ระบําเครื่องปนดินเผา สื่อใหเห็นถึงการรองเรียกหาผูคนเพ่ือรวมตัวกันในพ้ืนท่ี
อยูอาศัย และการรวมกันในการดํารงชีวิตเพ่ือรอผูนําครอบครัวเดินทางกลับจากการหาของปา ปรากฏเนื้อรอง 
และทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- เกริ่น - 
  ทาแค คือหมูบานฉัน   สานสัมพันธ อยูกันดวยดี 
 บานโนนปาหวาย มากมี    ปลูกพืชนี้ มีไวใชกิน 
 โคกเจริญ มีสําริด โคกเจริญ ฉันมีสําริด  เปนแหลงผลิต อยูติดพ้ืนถ่ิน 
 ลูกปดคือทรัพยในดิน (วาว) ลูกปดคือทรัพยในดิน นับรอยสรอยหิน ของเกามีมา 
 

- เพลงพรหมทินใต - 
  สวนตัวฉัน บานพรหมทินใต  มีเหล็กหลากหลาย และถลุงทองแดง 
 บานโปงมะนาว คาขายแข็งแรง   ประจักษสําแดง เครื่องปนดินเผา 

       ทํานอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท 
       เนื้อรอง : อาจารยพลณศักดิ์ ทรัพยบางยาง 
       เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 ๒) ชวงดําเนินเรื่อง – ระบําตกแตงท่ีอยูอาศัย สื่อใหเห็นถึงการกลับมาจากปาของผูนําครอบครัว
และเขาสูการตกแตงแหลงท่ีอยูอาศัยของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรดวยความสุขตามวิถีชน เนื้อรอง และ
ทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- เพลงดําเนินเรื่อง - 
  พวกเรามาแลว    เราบุกปาพงไพร เขาปาพงไพร 
 ไปกันทุกวัน 
  บุกเขาแหลง มากมายดวยกัน  พวกเราฝาฟน ท่ีใหไดมา 
 ไมวายากเย็น หรือวาแสนไกล   จะอยางไร กลับมาทันที 
  ท่ีแหงนี้ นี่คือท่ีอยู   แมโฉมตรู คอยเรากลับมา 

       ทํานอง เนื้อรอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท 
       เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 ๓) ชวงจบเรื่อง – ระบําฟนาเล สื่อใหเห็นถึงการสิ้นสุดเรื่องราวดวยการสรางประเด็นของ       
การเคลื่อนยายไปตั้งถ่ินฐานใหมดวยบทพูด และการรวมใจของผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรโดยการออก
ทาทางการเตนมากยิ่งข้ึน ปรากฏบทพูด เนื้อรอง และทํานองเพลง ดังนี้ 
 

- บทพูด - 
  พวกเราทุกคนจงฟง   เก็บขาวของ แลวเรา 
 จะเคลื่อนยาย ไปตั้งถ่ินฐานใหมดวยกัน 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”  ๖๙ 

- เพลงจบเรื่อง - 
  เราจะไม เอาอะไรไป   จะท้ิงไว ใหลูกหลานดู 
 สิ่งเหลานี้ จะเปนความรู    จะเชิดชู เผาพงษ ของเรา 
 

- เพลงฟนาเล - 
  ท่ีดินแดน แควนแหงนี้   ท่ีไดมี ผูคนรวมใจ 
 เปนตํานาน จารึกไว    ท่ีนี่ไง รอยลว (ละวะ) (ซํ้า) 
 ท่ีนี่ไง รอยลว (ละวะ)    ท่ีนี่ไง รองรอย ล...ว... (ละวะ) 

       ทํานอง เนื้อรอง : อาจารยภูกิจ พาสุนันท
 เรียบเรียง : อาจารยเศรษฐกรณ วรรณศิลป 

             อาจารยสมประสงค สุขมา 
 

 เครื่องดนตรีไทยท่ีเลือกนํามาใชใหเขากับสิ่งจากธรรมชาติท่ีทําใหเกิดเสียง คือ ระนาดทุม ป    
กลองแขก โทนรํามะนา ซออู ซอดวง และเครื่องประกอบจังหวะ เครื่องดนตรีเหลานี้ลวนแลวแตใชแทนเสียง 
ท่ีเลียนแบบเสียงจากธรรมชาติท่ีใหอารมณความรูสึกของการแสดงถึงผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรในเขตพ้ืนท่ี
จังหวัดลพบุรีไดเปนอยางดี 

เครื่องดนตรีสากลท่ีไดเลือกเปนวงรวมสมัย เนื่องจากการแสดงครั้งนี้ในศาสตรการแสดงละครเวที 
ท่ีตองการสื่อสารอรรถรสของการแสดงไวมาก วงดนตรีสากลจึงเปนสวนสําคัญในการสรางสรรคการแสดงชุดนี้
ใหออกมาสมบูรณแบบท่ีสุด 

 

 

ภาพท่ี ๘ วงดนตรีไทย ประกอบการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)” 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๙ วงดนตรีสากลรวมสมัย ประกอบการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)”  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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 4. อุปกรณ การออกแบบอุปกรณการแสดง ไดแรงบันดาลใจมาจากวัสดุธรรมชาติท่ีเปนสิ่งประดิษฐ
และสิ่งปลูกสรางท่ีเกิดจากผูคนสมัยยุคกอนประวัติศาสตร โดยการแสดงชุดนี้ไดนํามา คือ เครื่องปนดินเผา     
ท่ีเปนลักษณะรูปทรงเฉพาะท่ีมีความแตกตางกัน ทําจากกระดาษท่ีใชการประดิษฐลักษณะเดียวกับการทํา
ศีรษะโขน เพิงไมท่ีอยูอาศัยท่ีทําจากใบจากและใบจากท่ีเปนอุปกรณในการแสดง แครไมท่ีทําจากไมไผและ   
พุมไมท่ีทําจากใบไมพลาสติกโดยท้ังสองอุปกรณนี้จะใสโครงเหล็กเพ่ือใหเกิดความแข็งแรงและลอเลื่อนเพ่ือให
เคลื่อนท่ีไดเม่ือทําการแสดง 
 

   

 ภาพท่ี ๑๐ ใบจาก  ภาพท่ี ๑๑ ไมโครงบาน 
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค          ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

           

  ภาพท่ี ๑๒ ใบจากใสไมไผ     ภาพท่ี ๑๓ แคร ใสลอเลื่อน 
  ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี ๑๔ ชองเหล็กใสไมโครงบานท่ียึดติดกับแคร  
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี ๑๕ ภาพฉากหมูบาน ประกอบดวย แครไม และพุมไม ท่ีใสลอเลื่อน 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๑๖ เครื่องปนดินเผา 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 

 5. ทารํา 
 การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” เปนการแสดงทางดาน
นาฏศิลปไทยในรูปแบบใหมท่ีสรางสรรคข้ึนจากแรงบันดาลใจในเรื่องราวของประวัติศาสตร ผนวกกับแนวคิด
ในการนําทฤษฎีการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทย และทฤษฎีการสรางสรรคของละครตะวันตกมา
ผสมผสานเพ่ือสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค ทารํา และทาทางการแสดงในชุดนี้ออกแบบอยูบน
พ้ืนฐานทารําทางดานนาฏศิลปไทยและทาเตนท่ีลงตัว โครงสรางทารําและทาทางการแสดง มี ๒ ลักษณะ คือ 
๑) ทารําและทาทางการแสดงอยางเดียว และ ๒) ทารําและทาทางการแสดงประกอบการรอง  
 โครงสรางของกระบวนทารําและทาทางการแสดงชุด “รองรอยลว (ละวะ)” มีท่ีมาจากทารําตาม   
ภาพจําหลัก คือ กระบวนทารําท่ีออกแบบใหมีลักษณะคลายกับภาพจําหลักโบราณวัตถุศิลปะสมัยลพบุรี หรือ
การนําเอากระบวนทารําของระบําลพบุรีท่ีคุณครูลมุล ยมะคุปต ปรมาจารยทางดานนาฏศิลปไทย ประดิษฐ
กระบวนทารําไวนํามาใชในการออกแบบกระบวนทารํา ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ คือ กระบวนทาทาง
เลียนแบบธรรมชาติประกอบเนื้อรองและบทพูด เนื่องจากเม่ือใชศาสตรของการแสดงละครเวทีแลวจะใชทาทาง
ในการเคลื่อนไหวบางครั้งมากเกินไปไมได เพราะจะสงผลตอการรองเพลงของผูแสดงและทาการแสดงรวมสมัย 
คือ กระบวนทาการแสดงรวมสมัยในการแสดงชุดนี้ท่ีปรากฏ เรียกวา “การเตน” สวนใหญจะอยูในทาของ      
ผูแสดงชายเพราะสื่อใหเห็นถึงลักษณะการเตนเฉพาะตัว โดยออกแบบสรางสรรคใหรวมสมัยระหวางการเตน
ของโขนและการเตนของชนเผา ซ่ึงทาเตนในการแสดงท้ังสองศาสตรนี้ตองอาศัยความแข็งแรงของผูแสดง 



๗๒ รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

ทารําตามภาพจําหลัก 
 

   

ภาพท่ี ๑๗ ทารําระบําลพบุรีท่ีประดิษฐข้ึนจากภาพจําหลัก  ภาพท่ี ๑๘ ทาท่ีประยุกตจากทารําระบําลพบุรี 
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

                                 
ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

 ภาพท่ี ๑๙ ทาทางธรรมชาติประกอบการแสดง  ภาพท่ี ๒๐ ทาทางธรรมชาติประกอบเนื้อรอง  
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
ทาการแสดงรวมสมัย 

 

   

ภาพท่ี ๒๑ ทาการแสดงรวมสมัยทาเตนท่ีประกอบมือทํา ภาพท่ี ๒๒ ทาการแสดงท่ีอาศัยความแข็งแรง  
ทานาฏศิลปไทย เทาและลําตัวกมลงแบบนาฏศิลปสากล ของผูแสดง            
 ท่ีมา : ผูสรางสรรค   ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน”  ๗๓ 

สรุป 

 การแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” เปนผลงานสรางสรรคท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรีจัดทําข้ึน ประจําปงบประมาณ ๒๕๖๓ โดยไดสื่อถึงกลุมผูคนในยุคกอนประวัติศาสตรท่ีเดินทาง
มาจากหลายทองถ่ินในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดลพบุรี เพ่ืออยูอาศัย ติดตอแลกเปลี่ยน ตั้งถ่ินฐาน ดํารงชีวิตอยูรวมกัน 
และการเคลื่อนยายถ่ินฐานมุงสูแหลงอารยธรรมท่ีคงไวซ่ึงแหลงขอมูลทางประวัติศาสตร ประกอบการบรรเลง
ดนตรีไทยเพียงบางชิ้นท่ีแสดงถึงเสียงธรรมชาติในยุคนั้น และการบรรเลงดนตรีรวมสมัยเพ่ือสื่อสารอารมณของ
การแสดง รวมถึงการนําศาสตรของละครเวที (Musical) มาใชเพ่ือมุงเนนใหงานศิลปวัฒนธรรมไทยเพ่ิมมูลคา
ในการแสดงนาฏศิลปไทยมากยิ่งข้ึน ตลอดจนยังเปนสวนชวยในการสงเสริมการทองเท่ียวสถานท่ีเชิงประวัติศาสตร
ในจังหวัดลพบุรีอันเปนแหลงมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  
 การสรางสรรคผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบมิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” สามารถ
วิเคราะหหลักการสรางการแสดงออกเปน ๗ ดาน ไดแก ๑) จากเรื่องราวเชิงประวัติศาสตรสูการประพันธบทละคร 
๒) การรวมศาสตรทฤษฎีการสรางสรรคนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปสากลในการผลิตผลงานการแสดงสรางสรรค 
๓) เครื่องดนตรีและวงดนตรีท่ีเลือกนํามาใชในการประพันธทํานองเพลง ๔) การคัดเลือกถึงความสามารถของ  
ผูแสดงอยางนอย ๓ ใน ๔ ดาน ประกอบดวย ดานการรํา ดานการรอง ดานการเตน และดานการเลนละคร      
๕) การประดิษฐกระบวนทารําและทาทางการแสดง ประกอบดวย ทารําตามภาพจําหลัก ทาทางเลียนแบบ
ธรรมชาติ และทาการแสดงรวมสมัย ๖) การออกแบบเครื่องแตงกายท่ีเลียนแบบและจําลองมาจากกลุมผูคน   
ในยุคนั้น ๗) การสรางอุปกรณและฉากประกอบการแสดงท่ีชวยสงเสริมและสนับสนุนใหการแสดงสมจริงมาก
ยิ่งข้ึน ซ่ึงปจจัยท้ังหมดท้ัง ๗ ประการ เปนองคประกอบสําคัญท่ีทําใหเกิดการแสดงนาฏศิลปไทยในรูปแบบ   
มิวสิคัลชุด “รองรอยลว (ละวะ)” ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี และเปนตนแบบแนวทางการสรางสรรคผลงาน
ทางดานนาฏศิลปไทยในรูปแบบใหมอีกดวย 

รายการอางอิง 

ธนิก เลิศชาญฤทธ. (๒๕๖๒). โบราณคดีและพิพิธภัณฑชุมชน บานพรหมทินใต ตําบลหลุมขาว อําเภอโคก
สําโรง จังหวัดลพบุรี. กรุงเทพฯ: บริษัท โรงพิมพเดือนตุลา จํากัด. 

มัทนี (โมชดารา) รัตนิน. (๒๕๔๖). ความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับศิลปะการกํากับการแสดงละครเวที. 
 กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
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รอยฝายลายทอ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : สมเกียรติ ภูมิภักดิ0์*  

จิรพรรณ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา1

** 
เจษฎากรณ เอ่ียมอุไร**  
ทรัพยสถิต ทิมสุกใส**  
สุตาภัทร พัวสวัสดีเทพ**  
พงศธร สุธรรม**  
อัชฌายง ตรีสมุทร** 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ เปนการแสดงท่ีสื่อใหเห็นถึงกรรมวิธี   
ในการผลิตผาฝายทอมือ รวมถึงความสวยงามของลวดลายผาทอมือของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภอ
อรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ซ่ึงมีลวดลายของผาท่ีคิดคนข้ึนมาแตโบราณจึงมีเอกลักษณท่ีเปนของตนเอง   
โดยมีชื่อเรียกลายผาตามภาษาทองถ่ินมากกวา 27 ลาย โดยผูวิจัยไดคัดเลือกลายผาท่ีไดรับการสืบทอดมาแต
โบราณ จํานวน 14 ลาย ไดแก หม่ีซายหม่ีขวา นกสองตีน นาคนอย นาคขวด ขอโซ เยื่อควาย (13 ลําแอว)    
ขอกระโจม ขอดอกแกว ตาสับปะรด ขอมะเฟอง ดางแห เค่ียวหา คมหาโซ และขันบักเบง และลวดลายท่ี
ประดิษฐคิดคนข้ึนใหมจํานวน 2 ลาย ไดแก ผีเสื้อ และขอนอยหัวใจวาง ซ่ึงท้ัง 16 ลายนี้เปนลายท่ีไดรับ   
ความนิยม (กัญหา หันทิพย, สัมภาษณ, 6 มกราคม 2562) มีความเปนเอกลักษณ สรางรายไดใหกับชุมชน 
สังคม และสามารถสงออกได แตเนื่องจากผาฝายทอมือบานหันทรายเปนท่ีรูจักกันในชุมชนเทานั้น จึงทําให
ผลผลิตจากการทอผาของตําบลหันทรายมีไมมากนัก และไมเปนท่ีนิยมในสังคมวงกวาง คณะสรางสรรคจึงเกิด    
แรงบันดาลใจท่ีจะเผยแพรอัตลักษณของผาฝายทอมือบานหันทราย เพ่ือสงเสริมหัตถกรรมพ้ืนบานในจังหวัด
สระแกวใหเปนท่ีรูจักและยอมรับแกประชาชนในจังหวัดตาง ๆ ไดโดยผานการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบาน ซ่ึงนํามาเปนสื่อกลางในการประชาสัมพันธผาทอมือในตําบลหันทรายใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน   

วัตถุประสงค  

 เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

คณะผูสรางสรรคไดนําเสนอการแสดงชุด รอยฝายลายทอ เปนแนวการสรางสรรคนาฏศิลปพ้ืนบาน   
ท่ีมีลีลาทาทางเปนรูปแบบนาฏศิลปภาคอีสาน และเปนกระบวนทาทางประกอบดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว 
ซ่ึงสื่อออกมาใหเห็นถึงกรรมวิธีการทอผาและลวดลายของผา ประกอบดวยนักแสดงจํานวน 16 คน เปน
นักแสดงชายจํานวน 8 คน นักแสดงหญิงจํานวน 8 คน แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ 

ชวงท่ี 1 การแสดงทารําท่ีสื่อถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา 

* ผูอํานวยการวิทยาลัยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
** ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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ชวงท่ี 2 นําเสนอการแสดงทาทางประกอบลวดลายของผาฝาย จํานวน 16 ลาย ไดแก ลายหม่ีซาย
หม่ีขวา ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลานนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยื่อควาย (13 ลําแอว) ลายขอกระโจม 
ลายเค่ียวหา ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง ลายดางแห 
ลายผีเสื้อ และลายขอนอยหัวใจวาง 

องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง ใชผูแสดงชายจํานวน 8 คน ผูแสดงหญิงจํานวน 8 คน เพ่ือนําเสนอลายผาท้ัง 16 ลาย 
โดยมีการคัดเลือกผูแสดงท่ีมีรูปรางสมสวน ความสูงมีความใกลเคียงกัน เนื่องจากตองการแสดงใหเห็นลายผา
แตละลายท่ีชัดเจนเวลาสวมใส และเปนผูท่ีมีพ้ืนฐานดานนาฏศิลปไทย 
 2. เครื่องแตงกาย การแสดงสรางสรรคชุด รอยฝายลายทอ คณะผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากการลง
พ้ืนท่ีหาขอมูลเก่ียวกับการทอผาพบวาวิถีชีวิตของชุมชนชาวตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว
ประกอบอาชีพการทอผา คณะผูสรางสรรคจึงมีแนวคิดในการสรางสรรคเครื่องแตงกายจากวัสดุอุปกรณการทอผา 
และลายผา นํามาผสมผสานกับเอกลักษณผาทอของจังหวัดสระแกว โดยเครื่องแตงกายแบงออกเปน 2 แบบ 
ในแตละชวงของการแสดง ดังนี้ 
 

   

 ภาพท่ี 1 การแตงกายนักแสดงชายชวงท่ี 1 ภาพท่ี 2 การแตงกายนักแสดงหญิงชวงท่ี 1 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

    

 ภาพท่ี 3 การแตงกายนักแสดงชายชวงท่ี 2     ภาพท่ี 4 การแตงกายนักแสดงหญิงชวงท่ี 2 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 รูปแบบการแตงกายของนักแสดงในชวงท่ี 2 ลักษณะการแตงกายและเครื่องประดับมีลักษณะ
เดียวกับเครื่องแตงกายในการแสดงชวงท่ี 1 โดยเพ่ิมผาคลองไหลเปนเปนเครื่องแตงกายหลักในชวงท่ี 2      
เพ่ือนําเสนอความสวยงามของผาหมูบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว 
 3. เพลงและดนตรี เพลง “ลายฝาย” ผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ นําหลักการแนวคิด
และจินตนาการมาจากเสียงท่ีเกิดจากกระบวนการถักทอลายผาตาง ๆ มากําหนดเปนจังหวะประกอบทํานองเพลง 
โดยประสมประสานเครื่องดนตรีท่ีเปนเสียงสื่อแทนชาติพันธุท่ีอาศัยอยูในหมูบานหันทราย ตําบลหันทราย  
อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ประกอบดวย ไท ลาว เขมร มาสรางสรรคเปนทํานองเพลงสําเนียงตาง ๆ  
ซ่ึงสะทอนถึงวิถีชีวิตความเปนอยูใหมีทวงทํานองและจังหวะท่ีมีความสอดคลองกับลีลาทารําของผูแสดง 
(ชัชวาล วงศประเสริฐ, ๒๕๓๓, น. ๑๖๘) โดยประพันธเพลงเม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ. 2563 มีรายละเอียด
ของแนวคิดในการสรางสรรคดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ ดังนี้ 
 ดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ เปนการประสมวงดนตรีข้ึนใหมจากการคัดเลือก
ประสมประสานเครื่องดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมพ้ืนบาน และวัฒนธรรมตะวันตก ในลักษณะ
ของการประสมวงดนตรีรวมสมัย โดยเครื่องดนตรีทุกชนิดมีการปรับระดับเสียงใหสามารถบรรเลงรวมกัน    
อยางกลมกลืน การประสมวงดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงชุดนี้ ประกอบดวย ระนาดเอก ฆองวงใหญ ขลุย 
ตะโพน กลองแขก พิณอีสาน พิณเบส แคน ปภูไท กลองหาง กลองรํามะนาอีสาน คียบอรด แซกโซโฟน ฉ่ิง 
ฉาบเล็ก ฉาบใหญ กรับ ระฆังราว (Tubular Bells) และแฉ (Splash)          
 

 

ภาพท่ี 5 วงดนตรีประกอบการแสดงชุด รอยฝายลายทอ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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เพลงรอยฝายลายทอ 

เรียบเรียงโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ  ภูมิภักดิ์ 
 

เพลงท่ี 1 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - - - ล - - ดํ ซ - ม - ล 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - - ซ - ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ ล ดํ - ล - - ซ ม - - ซ ล 
- - - - - - - -  ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ
ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ ซ ม - ซ - ล - ดํ ซ ม - ซ - ล - ดํ ซ ม ร ม - ซ - ล 
ซ ม ร ม - ซ - ล ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ด ํ - รํ - ม ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ
ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ ดํ ล ซ ล - ดํ - ร ํ - - - - - ม - ซ - ล ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ดํ - ซ ล ดํ ซ ล 
- - - - - - - ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ล - ซ ล ม ซ ล - ดํ - ซ ล ดํ ซ ล 
- - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ด ํรํ ม ํ - - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ด ํรํ ม ํ
- - - - - มํ - ม ํ ซํ มํ ร ํด ํ ซํ ดํ รํ ม ํ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 
เพลงท่ี 2 

- ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม - ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ร ซฺ – ล ฺ
- ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม - ล ล ล - ซ - ม ซ ม ร ด ร ซฺ – ล ฺ
- ซ - ล ด ร ด ม - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล ดํ ซ – ล 
- ซ - ล ด ร ด ม - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ - ซ - ล ดํ รํ ดํ ร ํ -มํรํดํ รํ ม ํ - ซ - ล 
- - - - - ล ร ด - ล ร ด ร ด ซ ล - - ม ซ ล ซ ร ม -มํรํดํ รํ ม ํ - ซ - ล 

 
Solo กลอง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด - ร - ม - - - ซ - - - ล 
- - - -  - ล - ด - ร - ด - ซ - ล - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ร – ม 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ร – ม - ม ร ด - ร - ม - - - ซ - - - ล 
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เพลงท่ี 3 
Intro 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 
- - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ด ํ - - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ซ 
- - ร ซ - ม - -  ร ซ – ม - ร ม ด ํ

 
เนื้อเพลง บรรเลง 2 เท่ียว 
- - -  - - - -  - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ดํ - ล ซ ล ซ ซ ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล - ด ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ซ ํด ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  - ซํ - ม ํ รํ ดํ - ร ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ดํ ร ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  - ซํ - ม ํ รํ ดํ - ร ํ
- ซํ - ม ํ รํ มํ ด ํร ํ - - - ม - - ล ซ - - ซ ล ดํ ซ - -  ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล - ด ํ

 
Outro (ทอนจบ) 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 

 
เพลงท่ี  4 
Solo กลอง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ทอน 1 บรรเลง 4 เท่ียว 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ รํ มํ ร ํ ดํ ล – ดํ 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ร ม ซ ม ร ด – ร 
- ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ร ม ซ ม ร ด – ร ํ
- - ซ ม ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ด ร ม ร ด ลฺ - ด 

*เท่ียวท่ี 4 โนตตัวสุดทาย เสียงโด เปล่ียนเปนเสียงฟา 
 
ทอน 2 บรรเลง 1 เท่ียว 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล ด ร ด ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ 
- - ด ล  ซ ล ด ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 
ทอน  3 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ 
- ล ด ร ด ร ฟ ด ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ - - ด ล  ซ ล ด ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ 

 
ทอนจบ 
- - - ล - ล - ม ํ - - มํ ร ํ - - รํ ด ํ - - ดํ ท - ซ - ล ซ ม - ซ - ล - ดํ 
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 4. อุปกรณประกอบการแสดง แบงออกเปน 2 ชวง ดังนี้ 
  ชวงท่ี 1 ประกอบดวย กระบงุ และกระดงใชสําหรับการใสฝาย ตากฝาย และใสเสนฝาย  
 

   

 ภาพท่ี 6 กระบุง ภาพท่ี 7 กระดง 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

กงกรอฝาย ใชสําหรับกอเสนฝายเขากงกรอฝาย สวนกระสวยและฝายใชสําหรับสื่อความหมายถึง
การเดินเสนฝายสําหรับการทอผา (บุดดี ถาวรศิลป, สัมภาษณ, ๒๙ กันยายน 256๑) 
 

   

 ภาพท่ี 8 กงกรอฝาย ภาพท่ี 9 กระสวย 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 10 ฝาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ชวงท่ี 2 ผาฝายทอมือท้ัง 16 ลาย ของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัด
สระแกว 
 

 
 

ภาพท่ี 11 ผาฝายทอมือท้ัง 16 ลาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

5. ทารํา 
ชวงท่ี 1 การแสดงทารําท่ีสื่อถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา โดยทารําหลักท่ีใชประกอบ 

การแสดงเริ่มจาก 
1. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการเดินดายยืน เปนการนําเสนดายท่ีตองการทําดายยืนตามสีท่ี

ตองการนํามาเดินดายตามความยาวท่ีตองการ 
 

  
 

ภาพท่ี 12 ทารําแสดงการเดินดายยืน และการเดินดายยืนของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 2. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการจัดเรียงเสนดายเพ่ือสอดเขาฟนหวี คือการนําเสนยืนท่ีคนเครือ
เสร็จแลวมาจัดเรียงเขาฟนหวี โดยใหแตละชองประกอบดวยเสนดายประมาณ 2 เสน หรือตามความตองการ 
พรอมขึงเสนดายใหตึง จัดเรียงเสนดายใหเรียบรอย  
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ภาพท่ี 13 ทารําแสดงการจัดเรียงเสนดาย และการจัดเรียงเสนดายของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการมวนเสนดายเขาโมเล คือการนําเสนดายท่ีจัดเรียงเรียบรอยแลว 

มวนเขาโมเล เพ่ือการเตรียมเขาก่ีทอผา  
 

  

ภาพท่ี 14 ทารําแสดงการมวนเสนดายเขาโมเล และการมวนเสนดายเขาโมเลของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 4. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการมัดหม่ี คือ กระบวนการมัด โดยการใชโฮงมัดหม่ีมัดตามจุดจาก
ลายท่ีออกแบบดวยเชือกฟาง 
 

  

ภาพท่ี 15 ทารําแสดงการมัดหม่ี และการมัดหม่ีของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 



82 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 5. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการยอมสี คือ การยอมสีฝายตามลวดลายและสีท่ีตองการดวยการจุม 
 

  

ภาพท่ี 16 ทารําแสดงการยอมสี และการยอมสีของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 6. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการนําดายใสกงเพ่ือกรอเขาหลอดดาย คือการนําฝายท่ียอมเสร็จแลว
ใสในกงเพ่ือทําการกรอเขาหลอดดายดวยการปน โดยผูแสดงท่ีอยูในรูปแบบแถววงกลม เปรียบเสมือนเปนกง
ปนดายท่ีหมุนไปตามจังหวะ 
  

  

ภาพท่ี 17 ทารําแสดงการนําดายใสกงเพ่ือกรอเขาหลอดดาย และการนําดายใสกงของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 7. ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงการทอผา คือ นําหลอดดายใสในกระสวย เพ่ือทอดวยการพุงกระสวย
ผานรองสลับไปมา โดยใชการก่ีกระตุกจนสุดเสนยืนแลวจึงไดผาฝายท่ีมีลวดลายตามท่ีตองการ 
 

  

ภาพท่ี 18 ทารําแสดงการทอผา และการทอผาของชาวบานหันทราย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ชวงท่ี 2 การนําเสนอการแสดงทาทางประกอบลวดลายของผาฝายท่ีนําเสนอจนครบท้ัง 16 ลาย  
ไดแก ลายหม่ีซายหม่ีขวา ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลานนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยื่อควาย (13 ลําแอว) 
ลายขอกระโจม ลายเค่ียวหา ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง 
ลายดางแห ลายผีเสื้อ และลายขอนอยหัวใจวาง ซ่ึงนําเสนอความงดงามของผืนผาในลักษณะการพันผา        
ในรูปแบบตาง ๆ โดยใชกระบวนการสรางสรรคกระบวนทาข้ึนใหม เพ่ือสื่อความหมายถึงการแสดงชุดรอยฝาย
ลายทอ ประกอบไปดวยกระบวนทารํา ดังนี ้

 

 

ภาพท่ี 19 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “รอย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 20 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ฝาย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 21 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ลาย” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 22 ทารําท่ีแสดงใหเห็นถึงคําวา “ทอ” 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด รอยฝายลายทอ มีวัตถุประสงคเพ่ืออนุรักษกรรมวิธีตาง ๆ ของการผลิต  
ผาฝายทอมือของบานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว ผานสื่อการสรางสรรค      
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานชุด รอยฝายลายทอ โดยดําเนินงานวิจัยเชิงสรางสรรคจากการศึกษาเอกสารตํารา
ทฤษฎี งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ พบวา ชุมชนบานหันทรายเปนชุมชนท่ีอพยพ     
ยายถ่ินฐานมาจากนครเวียงจันทน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซ่ึงชาวบานในสมัยกอนมีอาชีพ    
ทําไรทํานา และการหาของปามาขาย ตอมาไดมีการทําลายปาไม ซ่ึงสรางความเดือดรอนใหแกชาวบาน จึงมี
การทําโครงการอนุรักษปาไม และมีการสนับสนุนใหชาวบานมีรายไดเสริมโดยท่ีไมทําลายปาไม คือ การทอผา 
ซ่ึงผาฝายของกลุมสตรีทอผาบานหันทรายไดรับการถายทอดการเรียนรูฝกฝนมาจากบรรพบุรุษเปนระยะเวลา
ยาวนาน ผาฝายท่ีบานหันทรายนั้นมีเอกลักษณเฉพาะ คือ คุณภาพของผาทอมีเนื้อแนน สีไมตก รักษางาย 
สวมใสสบาย ลวดลายท่ีโบราณมีความละเอียด และงดงาม โดยมีชื่อเรียกลายผาตามภาษาทองถ่ินมากกวา 27 
ลายผา แตมีลายผาท่ียังคงไดรับความนิยม และมีเอกลักษณเฉพาะ จํานวน 16 ลาย แตอยางไรก็ตามเนื่องจาก
ผาฝายในตําบลหันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว เปนท่ีรูจักกันในชุมชนเทานั้น จึงทําใหผลผลิต
จากการทอผาของตําบลหันทรายมีไมมากนักและไมเปนท่ีนิยมในสังคมวงกวาง คณะผูสรางสรรคจึงเกิด      
แรงบันดาลใจเพ่ือเผยแพรความเปนอัตลักษณของผาฝาย เปนการสงเสริมหัตถกรรมพ้ืนบานในจังหวัดสระแกว
ใหเปนท่ีรูจักและยอมรับของประชาชนในจังหวัดตาง ๆ โดยผานการสรางสรรคการแสดงทางนาฏศิลปพ้ืนบาน 
ซ่ึงนํามาเปนสื่อกลางในการประชาสัมพันธผาฝายทอมือในตําบลหันทรายใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน 

การแสดงสรางสรรคชุด รอยฝายลายทอ มีการนํากรรมวิธีการทอผาและลายผามาสรางสรรคทารํา
และการแตงกาย เพ่ือเปนการเผยแพรอัตลักษณของผาฝายทอมือบานหันทราย จังหวัดสระแกว ใหเปนท่ีรูจัก
และยอมรับของประชาชนในจังหวัดตาง ๆ โดยผานการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานท่ีมีลีลาทาทาง
เปนรูปแบบนาฏศิลปภาคอีสาน และเปนกระบวนทาทางประกอบดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว โดยใช
นักแสดงจํานวน 16 คน เปนนักแสดงชาย 8 คน หญิง 8 คน แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ ชวงท่ี 1 
แสดงถึงอุปกรณทอผาและกรรมวิธีการทอผา และชวงท่ี 2 นาํเสนอลายผาท้ัง 16 ลาย ไดแก ลายหม่ีซายหม่ีขวา 
ลายนกสองตีน ลายนาคนอย ลายนาคขวด ลายขอโซ ลายเหยือ่ควาย (13 ลําแอว) ลายขอกระโจม ลายเค่ียวหา 
ลายคมหาโซ ลายขอดอกแกว ลายขอมะเฟอง ลายตาสับปะรด ลายขันหมากเบง ลายดางแห ลายผีเสื้อ และ
ลายขอนอยหัวใจวาง นําเสนอความงดงามของผืนผาในลักษณะการพันผาในรูปแบบตาง ๆ  
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เพลงท่ีใชประกอบการแสดง คือ เพลงลายฝาย ซ่ึงผูชวยศาสตราจารย ดร. สมเกียรติ ภูมิภักดิ์ 
สรางสรรคเพลงมาจากเสียงท่ีเกิดจากกระบวนการถักทอลายผาตาง ๆ มากําหนดเปนจังหวะประกอบทํานองเพลง 
โดยประสมวงดนตรีรวมสมัย และเครื่องดนตรีท่ีเปนเสียงสื่อแทนชาติพันธุท่ีอาศัยอยูในหมูบานหันทราย ตําบล
หันทราย อําเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแกว มาสรางสรรคเปนทํานองเพลงสําเนียงตาง ๆ ใหมีระดับเสียงท่ี
สามารถบรรเลงรวมกันไดอยางกลมกลืนและสอดคลองกับลีลาทารําของผูแสดง   

การสรางสรรคการแสดงชุดนี้คณะสรางสรรคไดใชแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค
นาฏศิลปไทยมาเปนหลักในการกําหนดรูปแบบการแสดง และการสรางสรรคกระบวนทารํา เพ่ือใหผูสนใจได
ศึกษาและเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคในชุดการแสดงตอไป 

รายการอางอิง  

กัณหา หันทิพย, ชางทอผาพ้ืนเมือง ประธานกลุมผูผลิตผาทอมือ บานหันทราย ตําบลหันทราย อําเภออรัญ 
          ประเทศ จังหวัดสระแกว. สัมภาษณ, 6 มกราคม 2562.  
บุดดี ถาวรศิลป, ชางทอผาพ้ืนเมือง สมาชิกกลุมผูผลิตผาทอมือบานหันทราย ตําบลหนัทราย อําเภออรัญ
 ประเทศ จังหวัดสระแกว สัมภาษณ, ๒๙ กันยายน ๒๕๖๑. 
ชัชวาล วงศประเสริฐ. (๒๕๓๓). ศิลปะการฟอนภาคอีสาน. มหาสารคาม : ฝายวิชาการ สํานักวิทยบริการ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม.  
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ระบําสราญราษฎรสักการะ 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : เฉลิมพล จันทรโชติ* และคณะ 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

  พระเจาศรีธรรมาโศกราชเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงศปทมวงศผูท่ีสรางเมืองนครศรีธรรมราชข้ึน    
พระองคทรงมีคุณูปการตอบานเมือง ทรงสรางกําแพงปอมปราการโดยรอบ และพระองคยังไดสรางสิ่งสําคัญ 
คือ สถูปเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุข้ึนเรียกวา พระบรมธาตุ เปนปูชนียสถานท่ีสําคัญคูบานคูเมืองของ    
ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช ดวยคุณูปการของพระเจาศรีธรรมาโศกราช ทางเทศบาลนครนครศรีธรรมราช ได
จัดใหมีพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราชเปนประจําทุกป โดยมีหนวยงาน
ภาครัฐ ภาคเอกชนรวมถวายพานพุมดอกไมสด และสรงน้ําพระรูปเหมือนพระเจาศรีธรรมาโศกราชเนื่องใน
เทศกาลสงกรานตดวย กิจกรรมท่ีสําคัญนี้จึงทําใหคณะผูสรางสรรคเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคการแสดงชุด 
“สราญราษฎรสักการะ” เพ่ือใชรําบวงสรวงในพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
โดยออกแบบใหเปนการแสดงประเภทระบําท่ีมีการผสมผสานนาฏยลักษณโนราและนาฏยลักษณแมบททาง   
วังเจาพระยานคร สวนดนตรีประกอบการแสดง คณะผูสรางสรรคออกแบบดนตรีใหมีการผสมผสานระหวาง
ดนตรีพ้ืนบานโนราและดนตรีปพาทยทางวังเจาพระยานคร เครื่องแตงกายประกอบการแสดงคณะผูสรางสรรค
ไดออกแบบจากเคาโครงเครื่องแตงกายการแสดงพ้ืนบานโนราและการแตงกายยืนเครื่องตัวนางของวัง
เจาพระยานคร ซ่ึงการออกแบบงานท้ัง 3 สวน เปนการนําขอมูล DNA สําคัญของเมืองนครศรีธรรมราชมา
สรางสรรคใหเกิดรูปแบบการแสดงใหมท่ีมีความสวยงามและเปนรูปแบบเฉพาะท่ีแสดงใหเห็นถึงความหลากหลาย
ของวัฒนธรรมเมืองนครท่ีรวมเปนหนึ่ง 

วัตถุประสงค 

  เพ่ือออกแบบและสรางสรรคการแสดงชุด ระบําสราญราษฎรสักการะ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

  คณะผูสรางสรรคไดยึดหลักของวัตถุประสงคมาเปนแนวทางในการสรางสรรคการแสดงประเภทระบํา
ชุด สราญราษฎรสักการะ โดยศึกษาประวัติความเปนมา คุณูปการของพระเจาศรีธรรมาโศกราชในการปกครอง
บานเมืองและพิธีถวายราชสักการะพระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราชเพ่ือนํามาออกแบบและสรางสรรค
ตามโครงรางของนาฏยลักษณท่ีไดคัดเลือกไว คือ นาฏยลักษณแมบททางวังเจาพระยานครและนาฏยลักษณ
โนรามาออกแบบทาราํตามแนวคิดการสรางสรรคทารําของ อาจารยเฉลิมพล จันทรโชติ จากองคความรูระบํา
ลายถมเมืองนคร  

การแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ดังนี้ 
ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ 
ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา 
ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย 
ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
ผูแสดงเปนหญิงลวน จํานวน 12 คน 

2. เพลงและดนตรี 
จากการกําหนดการผสมผสานทารําใน 2 นาฏยลักษณของทารําวังเจาพระยานครและนาฏยลักษณ

ของทารําโนราจากแนวคิด 4 DNA จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองออกแบบโครงสรางดนตรีใหมีความสัมพันธกัน
ระหวางดนตรีวงปพาทยเครื่องคูของทางวังเจาพระยานครและวงดนตรีพ้ืนบานโนรา ใหมีการออกแบบโครงสราง
ของสําเนียงเพลงท้ังจังหวะชาและจังหวะเร็วท่ีมีกลิ่นอายของความเปนสําเนียงภาคกลางท่ีผสมผสานกับสําเนียง
เพลงภาคใตเพ่ือใหเกิดเปนทวงทํานองใหมท่ีมีความหลากหลาย อีกท้ังการออกแบบจังหวะของหนาทับท่ีใช
ประกอบทารําจะตองมีการสอดประสานกันอยางเหมาะสม โดยกําหนดโครงสรางของชวงดนตรี ดังนี้ 
   ชวงท่ี 1 ทํานองเพลงในชวงท่ี 1 นํามาจากเพลงตลุงศรีธรรมราช ซ่ึงเปนเพลงท่ีมีกลิ่นอายและ
สําเนียงอยางทางภาคใตในแบบฉบับ “ตลุง” อยางชัดเจน โดยมีการใชเสียงฆองท่ีสื่อเปนสัญลักษณของฆองคู
ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานประจําภาคใต และท้ังนี้เสียงฆองยังมีนัยความหมายสื่อถึงความเจริญรุงเรืองของ
ศาสนาพุทธท่ีมีศูนยกลางอยูท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช ในชวงนี้ประกอบดวยเนื้อรองท่ีมีความหมายบรรยายถึง
ความสุขของผูคนท่ีอาศัยอยูในนครศรีธรรมราช โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

รองเพลงตลุงศรีธรรมราช 
 
เหลาพสกนกิรนครศรี   สราญรื่นยินดีมีสุขสันต 

 กรกรีดกรายรายราํระบําบรรพ   ถวายราชันศรีธรรมาโศกโลกลือนาม 
 

ชวงท่ี 2 ทํานองเพลงในชวงท่ี 2 เปนทํานองอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท่ีไดจากการนําเคาโครงเพลงตวง
พระธาตุมาสรางสรรคใหมใหเปนทางเปลี่ยน โดยมีการผสมวงข้ึนใหมดวยเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ภาคใตตอนบน ปรับเสียงดนตรีใหเปนคียของสากล และนําระฆังราว แฉ ของเครื่องดนตรีสากลมาประกอบ 
การบรรเลงเพ่ือสรางความไพเราะมากข้ึน สื่อถึงการสักการบูชาพระเจาศรีธรรมาโศกราชดวยความภาคภูมิใจ
ของชาวนครศรีธรรมราช 

ชวงท่ี 3 การบรรเลงในชวงท่ี 3 เปนทํานองเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว การบรรเลงเปนการลอ - รับ 
ของเครื่องดนตรีในวง เพ่ือสรางความสนุกสนานครึกครื้นอันเปนการสื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎร
ท่ีอยูภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 

ชวงท่ี 4 การบรรเลงในชวงท่ี 4 บรรเลงทํานองในลักษณะการบรรเลงรัวเพ่ือใหผูแสดงกลับเขาสู
เวที โดยใชฆองวงใหญเปนเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง จากนั้นตอดวยการบรรเลงของเครื่องดนตรีทุกชิ้น   
ในตอนทายเพลงเปนการจบการแสดง 
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ภาพท่ี 1 วงปพาทยศรีธรรมราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เครื่องแตงกาย 

  การออกแบบเครื่องแตงกาย คณะผูสรางสรรคไดนําแนวคิดการแตงกายยืนเครื่องของตัวนางกับ     
เครื่องแตงกายโนรา ซ่ึงถือวาเปนเครื่องแตงกายท่ีมีความสวยงามและเปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดง     
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช เห็นไดจากการแตงกายยืนเครื่องของตัวนางท่ีมาจากการแสดงละครผูหญิงของ     
วังเจาพระยานครกับเครื่องแตงกายโนราท่ีมาจากการแสดงพ้ืนบาน จากขอมูลท้ัง 2 สวนนี้ ผูสรางสรรคได
นํามาเปนโครงสรางหลักในการออกแบบเปนเครื่องแตงกายใหเกิดเปนรูปแบบใหมท่ีมาจากการผสมผสาน
วัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวนครศรีธรรมราชซ่ึงสามารถแบงการดําเนินการออกแบบและจัดสรางเครื่องแตงกาย
ออกเปน 2 สวน ดังนี้ 
  3.1 การออกแบบโครงรางการออกแบบเครื่องแตงกายระบําสราญราษฎรสักการะ 
 

 

ภาพท่ี 2 ภาพรางการออกแบบเครื่องแตงกาย 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  3.2 การดําเนินการออกแบบประกอบสรางเครื่องแตงกาย คณะผูสรางสรรคไดแบงการสราง  
เครื่องแตงกายออกเปน 3 สวน ดังนี้ 
  3.2.1 การออกแบบศิราภรณ   
  คณะผูสรางสรรคไดนําเคาโครงท่ีสําคัญของเทริดโนรามาออกแบบเปนเครื่องศิราภรณ
สําหรับการแสดงชุดนี้ ดวยวิธีการทําเครื่องประดับแบบกระแหนะลายปดทองคําเปลวประดับพลอยลงยาสี      
มีกระบวนการออกแบบ ดังนี้ 
  1) สวนของยอดชัย คณะผูสรางสรรคไดใหความหมายถึงเมืองนครศรีธรรมราชซ่ึงเปน
ศูนยกลางแหงอาณาจักรตามพรลิงค โดยมีดวงแกวอยูสูงสุด หมายถึง ความสวางไสวและความเจริญรุงเรือง
ของเมืองนครศรีธรรมราช สวนฐานท่ีคลุมมวยผม หมายถึง การปกครองของพระเจาศรีธรรมาโศกราชท่ีแผ
ขยายไปท้ัง ๘ ทิศ 
 2) สวนของทรงจอมแหและใบสาเก คณะผูสรางสรรคนําสวนของใบสาเกจากฐานทรง
จอมแห มาจัดวางและสรางรูปทรงใหม โดยออกแบบใหเปนรูปทรงโคงจากหลังศีรษะสวนบนลาดลงมาจนถึง
ชวงหลังหู 
  3) สวนของจอนหู คณะผูสรางสรรคออกแบบใหมีลักษณะเปนทรงจอนหูแบบเทริดโนรา
แตออกแบบใหมใหมีเคาโครงทรงจอนหูแบบมงกุฎกษัตริยท่ีสามารถเก่ียวหูได 

3.2.2 การออกแบบถนิมพิมพาภรณ 
  คณะผูสรางสรรคไดนําแนวคิดของเครื่องประดับของการแสดงโนราและการแตงกาย     
ยืนเครื่องตัวนางมาเปนเคาโครงของออกแบบโดยกําหนดใหสวมสรอยคอ ตางหู สังวาลย จี้นาง ปนเหนง        
รัดตนแขน กําไลขอมือ และเล็บมือ 
 

 

ภาพท่ี 3 ภาพการออกแบบเครื่องแตงกายแบบสมบูรณ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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  3.2.3 การออกแบบพัสตราภรณ 
  คณะผูสรางสรรคไดนําเคาโครงของการแตงกายยืนเครื่องตัวนางและการแตงกายโนรามา
ออกแบบสรางสรรคใหมดวยวิธีการคิด ดังนี้ 
  1) การออกแบบเสื้อ คณะผูสรางสรรคออกแบบใหเปนเสื้อแขนกุดสีน้ําเงินเขารูปโดยนํา
แนวคิดมาจากการสวมเสื้อในนางของการแตงกายยืนเครื่องของตัวนาง ในสวนของสีน้ําเงินใหความหมายถึง
ความม่ันคงและความเปนปกแผนภายใตการปกครองของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
  2) การออกแบบรัดสะเอว คณะผูสรางสรรคไดออกแบบรัดสะเอวดวยผาไหมอิตาลี 
ประกอบลายดวยดิ้นแถบสีทองเปนชั้น ๆ พรอมท้ังประดับดวยโลหะลายใบไมสีทองเปนระยาเพ่ือความสวยงาม 
  3) การออกแบบสไบลูกปด คณะผูสรางสรรคไดออกแบบใหถักรอยลูกปดโนราผสมลูกปด
โลหะสีทองในรูปแบบของสไบท่ีมีพ้ืนฐานมาจากการหมผาหมนางในการแตงกายยืนเครื่อง โดยเลือกใชลูกปด
โนราหลากสีรอยค่ันดวยลูกปดโลหะสีทองเพ่ือสื่อถึงความหลากหลายของผูคนและสีทองใหความหมายถึง  
ความเจริญรุงเรืองของเมืองนครศรีธรรมราช 

  4) การออกแบบผานุง คณะผูสรางสรรคเลือกใชผายกเมืองนครมาเปนเครื่องนุงหม       
ในการแสดง เนื่องดวยผูสรางสรรคตองการใชเอกลักษณทางงานหัตถศิลปท่ีสําคัญของเมืองนครมาสรางเปน
รูปแบบเฉพาะของระบําสราญราษฎรสักการะ โดยออกแบบใหตัวทองผาเปนลวดลายพุดตานกานแยง สวนเชิงผา
เปนลายกรวยเชิงชออุบะขนาดใหญ ลายหนากระดานเปนลายพุดตานสกุลชางนครศรีธรรมราช ลายลูกขนาบ
เปนลายประจํายามเกลียวใบเทศค่ันดวยลายรักรอย สวนการใหสีของผานุง คณะผูสรางสรรคเลือกใชเปน       
สีสมเปลือกหมากเปนสีพ้ืนโดยใหความหมายถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท้ัง 12 หัวเมือง  
สวนลวดลายของผาใชดายสีน้ําเงินท่ีใหความหมายถึงความม่ันคงและความเปนปกแผนภายใตการปกครองของ
พระเจาศรีธรรมาโศกราช 
  4. ทารํา  

การออกแบบทารํา 4 ชวงการแสดง ดังนี้ 
ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ สื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท่ีมารวมกันรายรํา  

เพ่ือถวายเปนราชสักการะแดพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
 

 

ภาพท่ี 4 สื่อถึงความสุขความยินดี 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 5 สื่อถึงเหลาอาณาประชาราษฎรท้ัง 12 หัวเมือง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 6 สื่อถึงการรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะแดพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
   ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา สื่อถึงการนอมระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระเจา      
ศรีธรรมาโศกราชท่ีปกครองบานเมืองใหรมเย็นเปนสุข และรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ 
 

 

ภาพท่ี 7 สื่อถึงการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 8 สื่อถึงการปกครองบานเมืองใหรมเย็นเปนสุข 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 9 สื่อถึงรวมกันรายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
   ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย สื่อถึงการรายรําดวยความสุขและความภาคภูมิใจของเหลา
อาณาประชาราษฎรท่ีอยูภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 

 

 

ภาพท่ี 10 สื่อถึงการรายรําดวยความสุข 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 11 สื่อถึงการรายรําดวยความภาคภูมิใจ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 12 สื่อถึงภายใตรมบรมโพธิสมภารของพระเจาศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ สื่อถึงการจบการแสดงดวยการเทิดพระเกียรติพระเจา              
ศรีธรรมมาโศกราช 
 

 

ภาพท่ี 13 สื่อถึงการเทิดพระเกียรติพระเจาศรีธรรมาโศกราช (แบบท่ี 1) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 14 สื่อถึงการเทิดพระเกียรติพระเจาศรีธรรมาโศกราช (แบบท่ี 2) 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

สรุป  

  งานสรางสรรคการแสดงครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือออกแบบสรางสรรคการแสดงประเภทระบําชุด 

สราญราษฎรสักการะ โดยมีขอบเขตดานเนื้อหาในการสรางสรรคเก่ียวกับพระประวัติและคุณูปการของ     

พระเจาศรีธรรมาโศกราชในดานการเมือง การปกครอง และดานการศาสนา ตลอดจนศึกษาพิธีถวายราชสักการะ

พระราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมาโศกราช ณ สวนศรีธรรมาโศกราช ตําบลคลัง อําเภอเมือง จังหวัด

นครศรีธรรมราช 

  ผลการสรางสรรค คณะผูสรางสรรคไดกําหนดการแสดงใหอยูในรูปแบบของนาฏศิลปไทยสรางสรรค

ประเภทระบํา โดยนําโครงสรางทารํานาฏศิลปไทยแบบวังเจาพระยานครผสมผสานกับโครงสรางทารํานาฏศิลป

พ้ืนบานโนรา ใชนักแสดงผูหญิงจํานวน 12 คน แทนความหมายอาณาประชาราษฎร 12 หัวเมืองนักษัตร     

มีเนื้อหาการแสดง 4 ชวง ชวงท่ี 1 ปวงราษฎรสุขสราญ สื่อถึงความสุขของเหลาอาณาประชาราษฎรท่ีมารวมกัน

รายรําเพ่ือถวายเปนราชสักการะ ชวงท่ี 2 รําลึกการพระมหากรุณา สื่อถึงการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของ

พระเจาศรีธรรมาโศกราช ชวงท่ี 3 ชาวนคราบําบวงถวาย สื่อถึงการรายรําดวยความสุขและความภาคภูมิใจ

ของเหลาอาณาประชาราษฎร ชวงท่ี 4 นอมใจกายตังวายสักการ สื่อถึงการจบการแสดงดวยการเฉลิมพระเกียรติ

พระเจาศรีธรรมาโศกราช การประกอบสรางดนตรีใชวงปพาทยศรีธรรมราชซ่ึงเปนวงท่ีไดสรางข้ึนใหมจาก    

การผสมผสานระหวางวงปพาทยทางวังเจาพระยานครและวงดนตรีพ้ืนบานโนรา พรอมท้ังนําเครื่องดนตรีสากล

มาใชเพ่ือสรางลูกเลนของการบรรเลง ดานเครื่องแตงกายมีการประกอบสรางศิราภรณ ถนิมพิมพาภรณ และ 

พัสตราภรณ โดยมีแนวคิดการผสมผสานจากเครื่องแตงกายยืนเครื่องของตัวนางทางละครวังเจาพระยานคร   

กับเครื่องแตงกายโนรา การประกอบสรางทารํามีการออกแบบทารําจากการผสมผสานทารําแมบททาง              

วังเจาพระยานครและทารําโนราในบทประถม ทารําเพลงครู 12 ทา และทารําเพลงโค โดยแบงทารําออกเปน 

4 ชวงการแสดง 
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รายเริงเชงิกระบ่ี 
 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ผูสรางสรรค : นพภาภรณ คาํสระนอย* 
ธิติมา อองทอง* 
ไผทพันธุ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา* 
ชัยทัต โสพระขรรค* 

 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 ผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ มีแนวคิดและแรงบันดาลใจมาจาก “กระบี่กระบอง” ซ่ึงเปน
หนึ่งในศิลปะการตอสูท่ีมีคูกับชนชาติไทยมาตั้งแตโบราณ ถูกสั่งสม สืบทอด และอนุรักษมาจนถึงปจจุบัน 
กลาวไดวากระบี่กระบองเปนท้ังศาสตรและศิลป โดยการนําเอาอวัยวะของรางกาย ไดแก หมัด เทา เขา ศอก 
และศีรษะ มาใชประกอบกับอาวุธในการตอสูปองกันตัว นอกจากนี้กระบี่กระบองยังมีอิทธิพลตอศิลปะการแสดง
ของไทยหลากหลายประเภท แตในดานของการฝกหัดนั้นพบวาเม่ือพูดถึง “กระบี่กระบอง” สวนมากจะนึกถึง 
เพียงแคการตอสูดวยดาบเดี่ยว ดาบคู พลองไมสั้น พลองไมยาวฯ เนื้อหาและความสําคัญและกระบวนทาการรํา
ของ “กระบี่” จึงมิคอยไดรับความสําคัญหรือหยิบยกในการฝกหัดมากนัก ท่ีสําคัญกระบวนทาและทวงทาของ
การใชกระบี่นั้นมีการใชกระบี่ประกอบการรําท่ีคณะผูสรางสรรค เห็นวามีความงดงาม สงางาม ดวยทวงทา   
การใชกระบี่ไมวาจะเปนการจับกระบี่ กระบวนทารบดวยกระบี่ การยางเยื้อง ตลอดจนการใชทิศทางและพ้ืนท่ี
ในการแสดง ซ่ึงในปจจุบันมิคอยไดพบเห็นรูปแบบหรือการแสดงท่ีใชกระบี่ประกอบการแสดงมากนัก จากการ
สืบคนวรรณกรรมท่ีเก่ียวของ พบวา “รํากระบี่ท่ีพบในการแสดงละครรํามีท้ังหมด 2 เรื่อง ไดแก เรื่อง อิเหนา 
ในตอนปนหยีรบระตูบุศสิหนาและตอนศึกกระหมังกุหนิง และเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีเก้ียวนาง
ละเวง” (กรกนก ทับจีน, 2560, น. 2975) นอกจากนี้ การฝกหัดรํากระบี่ยังมีการกระบวนทารําเฉพาะ         
ในการฝกหัดดวยกันหลากหลายกระบวนทา ซ่ึงมีความเหมาะสมในการนําเสนอใหเห็นถึงกระบวนทารําดังกลาว 
 ความสําคัญของการใชกระบี่ท่ีกลาวมาจึงเปนแรงบันดาลใจใหคณะผูสรางสรรค มีแนวคิดนําเสนอ    
ใหเห็นถึงความงดงามของการรํากระบี่ ตลอดจนการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ เพ่ือสรางสรรคใหเปน “ระบํา” 
ท่ีจะเปนผลงานทางนาฏศิลปไทยชุดหนึ่งซ่ึงจะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการสืบทอดการอนุรักษกระบวนทารํา
กระบี่ และการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ และจะเปนการเพ่ิมชองทางการเขาถึงองคความรูในเรื่องของการรํา
กระบี่ใหเปนท่ีรูจักแพรหลายมากข้ึนในมิติของการแสดงทางดานนาฏศิลปไทย 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปเชิงอนุรักษชุด “รายเริงเชิงกระบี่” 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 ผลงานสรางสรรคชุด ระบํารายเริงเชิงกระบี่ เปนการแสดงประเภทระบํา โดยมีอาวุธคือ “กระบี่”   
เปนอุปกรณหลักในการประกอบการแสดง ผูแสดงใชชายลวนจํานวน 10 คน ซ่ึงรูปแบบของการแสดงชุดนี้ 
คณะผูสรางสรรคไดออกแบบการนําเสนอผลงานโดยแบงลําดับการแสดงออกเปน 2 ชวง คือ 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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 ชวงท่ี 1 นําเสนอกระบวนทารําอาวุธกระบี่ท่ีมีมาแตโบราณ เชน รูปแบบการไหวครู รูปแบบการรํา    
แมไมท่ีสําคัญของกระบี่ โดยสื่อใหเห็นถึงการจับกระบี่ในรูปแบบตาง ๆ การใชพ้ืนท่ี และการเยื้องยางท่ีสวยงาม
ตามแบบการรําอาวุธ 

ชวงท่ี 2 เปนชวงของการสรางสรรคกระบวนทารํากระบี่ข้ึนใหม โดยมุงเนนทวงทาและลีลาการใช
กระบี่ท้ังการรุกและการรับ และสื่อถึงความเข็มแข็ง เราใจ และสงางามของการใชกระบี่ โดยเรียงรอยและ
ผสมผสานใหลงตัวบนพ้ืนฐานความงามทางดานนาฏศิลปไทย 
  ผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ คณะผูสรางสรรคไดวางกรอบนําเสนอการแสดงโดยจัดลําดับ
ความสําคัญของทารําตามแนวความคิดบูรณาการองคความรูจากแหลงขอมูลท่ีไดทําการศึกษา ซ่ึงมีลักษณะ
ของรูปแบบการแสดงชุด ดังนี้  
 

 

ภาพท่ี ๑ รูปแบบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
การคัดเลือกและคุณสมบัติผูแสดงในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ เปนผลงานสรางสรรคเชิงอนุรักษ

ในลักษณะรูปแบบการรําใชอาวุธท่ีมีท้ังรูปแบบการรําแบบอนุรักษ เชน การรํากระบวนทากระบี่ 12 ทา และ
กระบวนทาท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เชน กระบวนการรบในรูปแบบละครใน กระบวนทารบแบบตะลุมบอน 
กระบวนทาการใชกระบี่ในการแสดงความเคารพเปนตน ดังนั้นในการคัดเลือกผูแสดงท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสม
กับการแสดงชุดรายเริงเชิงกระบี่ควรมีลักษณะและคุณสมบัติ ดังนี้ 
 1.1 การคัดเลือกผูแสดง 

1) เพศชาย    
2) สวนสูงโดยเฉลี่ย 165 เซนติเมตรข้ึนไป  
3) หนาตาดี บุคลิกลักษณะดี 
4) สุขภาพรางกายแข็งแรง 

  

๑. ทํานองนํา 

และเพลงชา 

๒. ทํานองเพลงเร็ว 

๓. ทํานองจบ 

(ทํานองฝรั่ง) 

นําเสนอความงดงามของทวงทาการรํากระบ่ี ๑๒ ไมรํา 

ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปไทย 

ชวงท่ี ๑ สรางสรรคจากกระบวนทารําท่ีปรากฏในการ

แสดงโขนและละครใน 

ชวงท่ี ๒ สรางสรรคจากทวงทาของกีฬาฟนดาบ  

ผสานกับลีลาการตอสูดวยกระบ่ี 

ใชกระบวนทาแสดงความเคารพและยํ่าเทาในการเดิน

ประกอบการใชกระบ่ีของทหาร/ตํารวจ 
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 1.2 คุณสมบัติของผูแสดง 
1) มีพ้ืนฐานในการฝกหัดเบื้องตนทางดานนาฏศิลปโขนและละคร 
2) สามารถรํากระบวนทากระบี่ 12 ไมรําได 
3) มีทักษะในการใชกระบี่ไดอยางคลองแคลวท้ังในลักษณะการรําและการใชกระบี่ในการตอสู  
4) มีความแมนยําในจังหวะเพลงท้ังในจังหวะชาและเร็ว 
5) สามารถรับลอย ข้ึนลอยได ในลักษณะรูปแบบการแสดงโขนได 
6) สามารถแสดงอารมณในทางสีหนาและทาทางประกอบการแสดงในแตละชวงไดอยางถูกตอง

และเหมาะสม 
7) มีปฏิภาณไหวพริบดี 

  จากลักษณะและคุณสมบัติดังกลาวถือวาเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งท่ีทําใหผลงานสรางสรรค 
มีความสมบูรณเนื่องจากผูแสดงเปนผูถายทอดกระบวนทารําในท่ีเกิดการสรางสรรค นอกจากลักษณะและ
คุณสมบัติท่ีกลาวขางตนแลว ผูแสดงทุกคนควรเปนผูท่ีมีความสามารถอยูในระดับเดียวกันเพ่ือทําใหการแสดงมี
ความสมบูรณ สวยงาม ตามท่ีคณะผูสรางสรรคคาดหวังไว 

2. การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด “รายเริงเชิงกระบี่” 
คณะผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายข้ึนใหม โดยไดแนวความคิดมาจากการแตงกายของนักรบในสมัย
โบราณและผสานกับรูปแบบของการแตงกายของนักแสดงในศิลปะการตอสู ท้ังยังออกแบบลวดลายท่ี 
ปกบนเครื่องแตงกายดวยลวดลายไทยและลายยันตตาง ๆ ตามแนวความคิด ดังนี้ 
  1) การแตงกายไดรับอิทธิพลตนแบบจากเครื่องแบบนักรบในสมัยโบราณ 
  2) การนําไปใชประโยชนตั้งอยูบนพ้ืนฐานของศิลปะการตอสูปองกันตัว 
  3) การเคลื่อนไหวขณะสวมเครื่องแตงกาย เนนความคลองตัวในการปฏิบัติทารํา 
 
 

 

 
            ตัวอยางการแตงกายของนักรบในสมัยโบราณ            แบบรางเครื่องแตงกาย ชุด “รายเริงเชิงกระบ่ี” 

ภาพท่ี 2 แนวคิดการแตงกายท่ีใชในการออกแบบรางเครื่องแตงกายชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 องคประกอบของเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ ประกอบดวย  
1) สนับเพลาหรือกางเกง เปนกางเกงเอวแบบเชือกผูก ตัดดวยผาสักหลาดสีดํา ยาวคลุมเขา     

ขอบกางเกงปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดินทองสลับกัน 
2) เสื้อแขนยาวคอตั้ง ตัดดวยผาไหมอิตาลสีีแดง รีดผากาว ใสซับใน ติดซิป ดานหนา 
3) รัดสะเอว คลุมสะโพกทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเดินเปนเสนขอบดวยไหมดิ้นเงิน      

ดิ้นทองสลับกัน 2 รอบ 
4) หอยหนา ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
5) เกราะ ประกอบดวยเกราะดานขาง 2 ข้ึน เกราะดานหนา 1 ชิ้น เกราะดานหลัง พรอมสาย    

ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
6) กรองคอ ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
7) ผาคาดศีรษะ ทําดวยผาสีแดง ปกดวยจักรเปนลายกระหนกดวยไหมดิ้นเงินดิ้นทองสลับกัน 
8) รองเทา เปนรองเทาหนังสีดําลวน ปลายงอน มีเชือกผูก 

 
 

 

ภาพท่ี 3 ลวดลายท่ีใชในการปกบนเครื่องแตงกายประกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

      
              กรองคอ             เกราะดานขาง 

 

 
                            เกราะดานหนา-ดานหลัง 

  

 
  ลวดลายปลายขาสนับเพลาหรือกางเกง รัดสะเอว และผาคาดศีรษะ                      หอยหนา 
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ภาพท่ี 4 ดานหนาและดานหลังเครื่องแตงกายในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. การออกแบบทํานองเพลงและดนตรีประกอบการแสดง มีแนวคิดของรูปแบบการประสมวงท่ี

ไดรับแรงบันดาลใจมาจากบริบทของ “วงปชวากลองแขก” ซ่ึงใชแสดงทวงทาลีลาการรําอาวุธ และ “กลองศึก” 
ซ่ึงใชเปนสิ่งบอกอาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม ท้ังนี้โดยคํานึงถึงนิยามของการประสมวงดนตรีไทยแนวทาง
รวมสมัย ซ่ึงเนนจุดมุงหมายในการประกอบทารํานาฏศิลปเพ่ือความบันเทิงใจมากกวารูปแบบของดนตรีเพ่ือ
กาลเทศวิภาค (Demarcation) ซ่ึงมีรูปแบบของดนตรีเพ่ือการบอกอาณัติสัญญานในพิธีกรรม “ท่ีเหมาะสมกับ
อาวุธแตละชนิดบรรเลงประกอบ” (ศุภกิจ จารุจรณ, 2538, น. 56) สามารถแบงทํานองออกเปน 2 ชวง 
ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เพลงชา อัตรา 2 ชั้น มี 2 ทอน มีลักษณะทวงทํานองท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากเพลงใน
กระบวนทารําอาวุธ คือ เพลงกระบี่ลีลา ๒ ชั้น โดยนําเอาอัตลักษณเพลงจากการทําคีตลักษณวิเคราะห 
มาปรับปรุงลักษณะการดําเนินทํานองและประดิษฐทํานองข้ึนใหมใหสอดคลองกับแนวเพลงระบํา คือ เพลงมี
ทํานองนํา (Introduction) โดยใชเครื่องหนังเปนหลักในการนําเพลงเพ่ือสรางบรรยากาศและแสดงศักยภาพ
ของผูบรรเลงเครื่องหนังในชวงตนของการบรรเลง มีการประดิษฐทางเปลี่ยนในเท่ียวกลับเพ่ิมเติมเพ่ือเพ่ิม
อรรถรสในการบรรเลงใหเหมาะสมและสอดคลองกับทวงทาทิศทางการรายรํา การยางเยื้อง และการจับอาวุธ 
และการตอสูของผูแสดง 

ชวงท่ี 2 เพลงเร็ว อัตราชั้นเดียว มีทอนเดียว เปนการประพันธในลักษณะตัดทํานอง (Reduction) 
จากอัตรา 2 ชั้น และประดิษฐทางเปลี่ยนเพ่ิมเติม โดยใชคีตลักษณและกระสวนทํานองจากเพลงกราวนอก 
และเพลงลาวรําดาบท่ีมีลักษณะเราอารมณเปนองคประกอบกับการสอดแทรกเสียงเครื่องหนังท้ังกลองแขก
และกลองทัดสลับคลุกเคลากันไปในทํานอง เพ่ือสอดรับกับลีลาทารบและการแปรแถวของผูแสดงท่ีมีความ
เคลื่อนไหวอยางคลองแคลววองไว และประดิษฐทํานองลงจบสําเนียงฝรั่งเพ่ิมเติมในตอนทายเพลง (Ending) 
เพ่ือสงนักแสดงเขาฉาก 
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ภาพท่ี 5 แผนผังสรุปโครงสรางการประพันธทํานองเพลง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
รูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ ใชวงปชวา     

กลองแขกผสมรวมกับวงปพาทยเครื่องคู โดยมีการนําเอาจังหวะหนาทับและไมกลองเขามาสอดแทรกใน
ทํานองเพลงเพ่ือใหเกิดความสอดคลองตามทํานองเพลงและชวยใหการแสดงมีความอารมณฮึกเหิม รื่นเริงสม
ตามชื่อของการแสดง 

 

 

ภาพท่ี 6 วงดนตรปีระกอบการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

                อุปกรณ/เครื่องดนตรี                            การประพันธ         เวลา (นาที) 
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4. การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง การแสดงชุด “รายเริงเชิงกระบี่” ผูแสดงจะถือกระบี่
ประกอบการรายรํา ตัวกระบี่ทําดวยหวายคุณภาพดี ความยาวประมาณ 80 เซนติเมตร โกรงกระบี่ลงสีทอง 
เขียนดวยลวดลายไทย ประดับพูสีทอง มีน้ําหนักพอประมาณเพ่ือใหคลองมือขณะปฏิบัติทารํา  

 

 
                                  แบบรางในการออกแบบ “กระบ่ี”       กระบ่ีท่ีสรางสรรคข้ึนจากแบบราง 
 

ภาพท่ี 7 แบบรางการสรางสรรค “กระบี่” สูอุปกรณประกอบในการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 5. การออกแบบกระบวนทารํา จากบทบาทและความสําคัญของ “กระบี่” ท่ีคณะผูสรางงานได
ดําเนินการคนควาหาขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ ทําใหทราบความสําคัญและบทบาทของกระบี่ จึงนําไปเปน
พ้ืนฐานในการออกแบบผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ ซ่ึงมีแนวความคิดท่ีสําคัญ ดังนี้ 
 5.1 การสรางสรรคจากกระบวนทารํากระบี่ ๑๒ ไมรํา 
  การรํากระบี่มีการฝกหัดการรายรําพ้ืนฐานท่ีเรียกวา “ไมรํา” จํานวน ๑๒ ทา ซ่ึงเปนการฝกหัด
พ้ืนฐานของการรํา คณะผูสรางสรรคไดมีแนวคิดในการนํากระบวนทาในไมรํา ๑๒ ทา มาเปนหลักในการออกแบบ
ทารํา โดยเริ่มตั้งแตการรําไหวครู (พรหมนั่ง - พรหมยืน) ๔ ทิศ เพ่ือเปนการเคารพครูบาอาจารยและแฝงคติให
ผูรํามีคุณธรรมประจําใจ คือ พรหมวิหารสี่ จากนั้นจึงรายรํากระบวนทาไมรําไปพรอมกับทวงทํานองดนตรีท่ี
สรางสรรคข้ึนใหมผสานกับลีลาการเยื้องกรายและการแปรแถวตามรูปแบบของการแสดงทางนาฏศิลปไทย 

 

                   
                  

ภาพท่ี 8 ตัวอยางการสรางสรรคจากกระบวนทารํากระบี่ ๑๒ ไมรํา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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5.2 การสรางสรรคจากทาทางการแสดงโขนและกระบวนทารบกระบี่ในการแสดงละครใน 
  “กระบี่” ไดปรากฏในการแสดงนาฏศิลปไทยหลายประเภท ท้ังท่ีใชในทางพิธีกรรม เชน  
การรําโนราตีกระบี่ การใชกระบี่สําหรับตัวละคร เชน นางละเวง และรอยตรีพรอม นอกจากนี้มีปรากฏการใช
กระบี่เดนชัด คือ การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง พบวามีการใชกระบี่ประกอบการตอสู
ของตัวละคร คือ อิเหนากับทาวกะหมังกุหนิง กระบวนทาในการแสดงตอนดังกลาวแสดงถึงความงามในการใช
กระบี่ประกอบการรบดวยทวงทาตาง ๆ ท่ีสวยงาม นอกจากนี้ อภิศักด์ิ ขําสุข (๒๕๓๗, น. ๙๗) กลาววา ทาทาง
การใชกระบี่ในการแสดงละครใน มาจากกระบวนทารําการไหวครูและการตอสูกระบี่กระบองไทยเปนสวนใหญ 
คณะผูสรางสรรคจึงไดนําแนวคิดดังกลาวมาเปนแนวทางในการสรางสรรคและพัฒนา จัดวาง เรียบเรียง
กระบวนทารบดังกลาวใหอยูในรูปแบบของระบําทางนาฏศิลปไทย 

 

 
 

ภาพท่ี 9 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากทาทางการแสดงโขน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

  
 

ภาพท่ี 10 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากกระบวนทารบกระบี่ในการแสดงละครใน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 5.3 การสรางสรรคจากลีลาและทวงทาของกีฬาฟนดาบในกีฬาสากล 
  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําข้ึนใหมจากทวงทาของการตอสูในกีฬาฟนดาบซ่ึงเปนกีฬา
สากล เนนการใชกระบี่ในลักษณะของการแทง การปดปอง แสดงการรุก - รับ และไดเปรียบเสียเปรียบกัน 
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ภาพท่ี 11 ตัวอยางการสรางสรรคทารําจากลีลาและทวงทาของกีฬาฟนดาบในกีฬาสากล 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

  
5.4 การสรางสรรคจากทวงทาการใชกระบี่ของทหาร 

  เปนการสรางสรรคกระบวนทารําข้ึนใหมจากทวงทาการใชกระบี่ของทหารสําหรับการแสดง
ความเคารพและการสวนสนาม 

 

             
 

ภาพท่ี 12 ตัวอยางการสรางสรรคจากทวงทาการใชกระบี่ของทหาร 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี ๑3 การแสดงในชวงตอนจบของผลงานสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 



104 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

สรุป 

ผลงานการแสดงสรางสรรคชุด รายเริงเชิงกระบี่ มีแรงบันดาลใจมาจากศิลปะการตอสูกระบี่กระบอง 
โดยคณะผูสรางสรรคเล็งเห็นถึงความสําคัญและความงดงามของ “กระบี่” ซ่ึงเปนอาวุธท่ีใชท้ังในการรายรํา
และการตอสูท่ีมีความงดงามและสงางามดวยทวงทาตาง ๆ ท้ังยังเปนพ้ืนฐานสําหรับผูฝกหัดหรือแสดงในดาน
ศิลปะปองกันตัว กระบวนการสรางสรรคการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ ประกอบดวย ๕ องคประกอบ ไดแก 
การออกแบบกระบวนทารํา การคัดเลือก และคุณสมบัติผูแสดง การออกแบบทํานองเพลง และดนตรี
ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแตงกาย และการออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง โดยกระบวนการ
สรางสรรคในองคประกอบตาง ๆ คณะผูสรางสรรคไดศึกษาขอมูลจากแหลงขอมูลตาง ๆ ประกอบกับการทดลอง
ออกแบบและสรางสรรค โดยผานกระบวนการตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยและดุริยางคไทย
กอนดําเนินการเผยแพรผลงาน ในการสรางสรรคชุดการแสดงนี้คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคการแสดงท่ี
นําเสนอถึงความงดงามในการรํา การตอสู ตลอดจนการใชกระบี่ในลักษณะตาง ๆ เพ่ือรวบรวมกระบวนทา
สําคัญของการใชกระบี่และองคความรูในการรํากระบี่ ตลอดจนเปนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลปท่ี
สามารถอนุรักษและสืบสานศิลปะของการใชกระบี่เปนการเพ่ิมชองทางในการเขาถึงองคความรูของกระบี่ดวย
มิติทางนาฏศิลปไทย นอกจากนี้ผูสรางสรรคหวังเปนอยางยิ่งวาการแสดงชุด รายเริงเชิงกระบี่ จะสามารถเปน
แนวทางในการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปเชิงอนุรักษ ประเภทการรําอาวุธ สามารถบูรณาการเพื่อใช             
ในการเรียนการสอนท่ีมีเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับกระบี่ และเปนเอกสารทางวิชาการท่ีสามารถเผยแพรองคความรู   
ในเรื่องของการรํากระบี่ใหเปนท่ีรูจักแพรหลายมากข้ึนในรูปแบบของการแสดงทางดานนาฏศิลปไทยได 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 การแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณีของ
คนแถบลุมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ ท่ีมีวิถีชีวิตผูกพันอยูกับสายน้ํามาอยางยาวนาน สายน้ําเปนตนกําเนิด
นําพาความอุดมสมบูรณสูชีวิต บานเรือน ชุมชน กอเกิดตํานาน วิถีความเชื่อ สัมมาอาชีพท่ีสะทอนอัตลักษณ 
ประเพณี และวิถีการคมนาคมท่ีเก่ียวของกับสายน้ํา นที วารี คงคา สายชล ชลาลัย ชโลธร และอีกมากมาย 
ลวนเปนชื่อท่ีเรียกขานแตกตาง แตมีความหมายวา สายน้ํา ของเหลวท่ีมีพลังและทรงคุณคายิ่งตอสรรพชีวิต
บนโลกใบนี้ น้ําคือแหลงกําเนิดและหลอเลี้ยงชีวิต แตในทางตรงกันขามเม่ือยามเกรี้ยวกราด สายน้ําก็อาจมี
พลังในการชะลางและทําลายไดอยางราบคาบ ดังเชน พลังแหงน้ําในรูปแบบภัยธรรมชาติตาง ๆ ท่ีมนุษยเราได
เคยประสบ วิถีชีวิตของคนลวนผูกพันอยูกับสายน้ําจนกลายเปนอัตลักษณท่ีสะทอนคุณคาวิถีและประเพณีไทย
มากมายหลายประการ และสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นสายสัมพันธระหวางคนไทยกับสายน้ําคือ เรือ พาหนะหลักท่ี
นิยมใชสัญจรไปมาระหวางชุมชน หมูบาน และเมืองใหญ ๆ ท้ังในรูปแบบการคาขาย และแมแตการสูรบในอดีต 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา เรือในประเทศไทยมีท่ีมาและวิวัฒนาการกอนสมัยพอขุนรามคําแหง
มหาราช ซ่ึงหลักฐานท่ีชัดเจนเก่ียวกับการเดินเรือของคนไทยตามท่ีปรากฏหลักฐานบนหลักศิลาจารึกในสมัย
พอขุนรามคําแหงมหาราช (ป ค.ศ. 1822-1843) หลักท่ี 4 ดานท่ี 4 กลาวถึงการเดินทางดวยเรือและถนน 
โดยสันนิษฐานวาในสมัยนั้นมีการทําเรือจากตนไมท้ังตน รวมไปถึงการตอเรือท่ีใชไมกระดานมาตอกันแลวชันยา 
เพ่ือเดินทางไปมาหาสูกันอยางแพรหลาย และแมวาในปจจุบันการคมนาคมขนสงทางบกเขามามีบทบาทสําคัญ 
แตกระนั้น เรือ ก็ยังคงมีเสนหมนตขลังและเปนพาหนะโดยสารทางน้ําท่ีสรางบรรยากาศชวนประทับใจใหแก    
ผูท่ีมีจิตวิญญาณรักในความเปนธรรมชาติอยางไมรูลืม (กิตติสันต ศรีรักษา, 2553, น. 47) 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานมีขนบธรรมเนียมเปนของตนเอง ซ่ึงถือวาเปนเอกลักษณ 

อยางหนึ่งของชาวอีสานท่ีสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษต้ังแตอดีตกาลจนถึงปจจุบัน ชุมชนอีสานเปนชุมชนท่ีมี

ความเจริญรุงเรืองมาตั้งแตอดีตในเชิงประวิติศาสตร เห็นไดวาอีสานเปนชุมชนขนบธรรมเนียมประเพณีและ

รูปแบบในการดํารงชีวิตท่ีมีแบบแผน โดยเฉพาะประเพณีท่ีมีความสัมพันธ วิถีชีวิตตลอดระยะเวลาสิบสองเดือน 

เปรียบเสมือนการสรางขวัญและกําลังใจในการประกอบอาชีพ ประเพณีตาง ๆ จึงถูกจัดข้ึนเพ่ือใหเกิดขวัญและ

กําลังใจในการประกอบอาชีพและเพ่ือถายทอดแนวความคิดและคานิยมในทองถ่ินนั้น ๆ ซ่ึงสิ่งเหลานี้เอง    

ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติกันมาจนเกิดเปนประเพณีฮีตสิบสอง คลองสิบสี่นั้นเอง (นัดรบ มุลาลี, ๒๕๓๙, น. ๓-๗) 

  

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



106 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 ลําน้ําปาวเปนลําน้ําสาขาหนึ่งของลําน้ําชี มีตนน้ําอยูท่ีอําเภอหนองหานจังหวัดอุดรธานี จากนั้นไหล

ลงมาเขาเขตจังหวัดกาฬสินธุ ผานอําเภอทาคันโท อําเภอหนองกรุงศรี อําเภอหวยเม็ก อําเภอสหัสขันธ อําเภอ

สามชัย อําเภอคํามวง อําเภอเมือง อําเภอฆองชัย แลวไหลลงแมน้ําชีท่ีอําเภอกมลาไสย ลําน้ําปาวเปนสายน้ําท่ี

อุดมสมบูรณหลอเลี้ยงผูคนท่ีอาศัยอยูในลุมน้ําลําปาว จนเกิดเปนวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี อาชีพ และเปน

พ้ืนท่ีเศรษฐกิจของจังหวัดกาฬสินธุ (เกสร แสนศักดิ์, สัมภาษณ, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๖๓) 

 วิถีชีวิตกับสายน้ําของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุมีความผูกพันมาอยางยาวนาน ลําปาวมี
ความสําคัญตอการดํารงชีวิตของคนในพ้ืนท่ีนั้น ๆ คณะผูสรางสรรคเล็งเห็นความสําคัญและสนใจศึกษาประวัติ
ความเปนมาของวิถีชีวิต ความเปนอยู ความเชื่อ ความศรัทธา ประเพณีแถบลุมแมน้ําลําปาว และความสวยงาม
ของแมน้ําลําปาวท่ีไหลทอดยาวหลอเลี้ยงชีวิตของชาวจังหวัดกาฬสินธุ ในยามรุงเชาสายน้ํากระทบกับแสง   
พระอาทิตยเกิดเปนความงดงามระยิบระยับนาจับตาชม จวบจนพระอาทิตยภพคํ่าจึงมองเห็นสายน้ําลําปาวท่ี
ใหความรูสึกสงบเงียบ เปรียบเสมือนความเจริญรุงเรืองในพระพุทธศาสนา ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงาม และ
วิถีชีวิตความเปนอยูอยางสงบและเรียบงายของชาวจังหวัดกาฬสินธุ คณะผูสรางสรรคจึงเกิดแรงบันดาลใจ
สรางสรรคผลงานชุด ลองลําปาว เพ่ือแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ความเชื่อ ความศรัทธาและประเพณี
ของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุ ผานลีลาทารําท่ีออนชอยงดงามสนุกสนานนาประทับใจ ประกอบ
กับวงดนตรีพ้ืนบานรวมสมัยท่ีผสมผสานระหวางวงดนตรีสากลและวงดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีมีความไพเราะ    
อีกท้ังยังเปนการรักษาศิลปะและวัฒนธรรมท่ีเปนเอกลักษณของคนแถบลุมแมน้ําลําปาวจังหวัดกาฬสินธุ 

วัตถุประสงค 

 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและประเพณีของคนแถบลุมแมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ 
 2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ลองลําปาว 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 คณะผูสรางสรรคนํากระบวนทารํานาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน และนาฏศิลปสากลเปน
พ้ืนฐานในการสรางสรรค ปรับกระบวนการเคลื่อนท่ี การใชสรีระรางกายในสวนตาง ๆ ผสมผสานสรางสรรค
ทวงทํานองเพลงจากวงดนตรีพ้ืนบานอีสานและเครื่องดนตรีสากล ถายทอดเปนวิถีชีวิตชาวลุมลําปาวตั้งแต
พระอาทิตยรุงเชาจวบจนพระอาทิตยลับขอบฟา ใชผูแสดงชายและหญิง จํานวน ๑๖ คน ใชเวลาในการแสดง 
๖ นาที แบงการแสดงออกเปน ๓ ชวง 

รูปแบบการแสดง การแสดงชุด ลองลําปาว คณะผูสรางสรรคออกแบบการแสดงเพ่ือตองการสื่อให
ผูชมเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบานท่ีอาศัยอยูในแถบลุมลําปาว โดยเลาเรื่องผานการลองแพไปตาม 
ลําปาวตั้งแตยามเชารุงอรุณ โดยแบงชวงการแสดงออกเปน 3 ชวง ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เลียบลํานที สื่อถึงบรรยากาศในยามรุงอรุณ และการทํามาหากินของชาวบานท่ีอาศัยอยู    
ลุมลําปาว เชน การลองแพ การหุงหาอาหาร การตักน้ํา การทําสวนผัก เปนตน 

ชวงท่ี 2 เลาะวิถีบาวสาว สื่อถึงบรรยากาศในยามสายถึงยามบาย วิถีชีวิตในการทํามาหากินในแถบ
ลุมลําปาว โดยอาชีพหลักคือการประมง เชน การเลี้ยงปลา เลี้ยงกุง และอีกอาชีพท่ีสรางรายไดใหกับชาวบาน
คือการลองแพ  

ชวงท่ี 3 ลองลําปาวเมืองน้ําดํา สื่อถึงบรรยากาศยามเย็น ใหความรูสึกเหมือนแพท่ีลองไปในสายน้ํา
ลําปาวสูอําเภอเมืองกาฬสินธุ ไหวพระองคดําท่ีศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองชาวกาฬสินธุ จนถึงปลายน้ํากับประเพณี
แขงเรือยาวอันกลาวขานท่ีอําเภอกมลาไสย 
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องคประกอบในการแสดง 

          1. ผูแสดง  
 ใชผูแสดงชายและหญิง จํานวน  ๑๖ คน 
         2. เครื่องแตงกาย 

การออกแบบเครื่องแตงกายในการแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีองคประกอบท่ีใชออกแบบ
เครื่องแตงกายของนักแสดงชายและหญิง ดังนี้ 
 2.1 เครื่องแตงกายนักแสดงหญิง  

1) เสื้อตัวในแขนกุดสีแดงปกสาบกระดุมดวยลายคําบงใหญ ซ่ึงเปนลายการปกมือของ
ชาวบานคําบง อําเภอหวยผึ้ง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนสินคาท่ีมีชื่อเสียงของจังหวัดกาฬสินธุท่ีมีความงดงาม
และเปนเอกลักษณ 

2) เสื้อตัวนอก เปนเสื้อแขนกระบอกผาหนาสีน้ําเงินกรมทา ปกมือดวยดายสีแดงตาม        
รอยตะเข็บเสื้อ 

3) ผาถุง เปนผาถุงไหมมัดหม่ีลายน้ําไหล สีน้ําตาลอมแดง ตอหัวซ่ินและตีนซ่ิน 
4) เครื่องประดับบนศีรษะ ประกอบดวย ครอบมวยผมสีเงินประดับดวยปนเงิน 
5) สรอยคอเงิน กําไลขอมือ และเข็มขัดเงิน 
6) ดอกไมเปนดอกไมประดิษฐเปนดอกเสือโครงซ่ึงเปนดอกไมท่ีปลูกไวบริเวณรอบเข่ือนลําปาว 

สีดอกเปนสีชมพูออนผสมบานเย็น ในฤดูแลงจะบานสะพรั่งอยางสวยงาม 
 

 

ภาพท่ี 1-2 ภาพเครื่องแตงกายผูหญิง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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         2.2 เครื่องแตงกายนักแสดงชาย 
1) เสื้อตัวในแขนกุดผาหนา สีครีมอมเทา  
2) เสื้อตัวนอกแขนกระบอกผาหนาสีแดงเลือดหมู สาบเสื้อดานหนาปกดวยไหมเย็บมือ    

ลายคําบงเล็ก ซ่ึงเปนลายการปกมือของชาวบานคําบง อําเภอหวยผึ้ง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนสินคาท่ีมี
ชื่อเสียงของจังหวัดกาฬสินธุท่ีมีความงดงามและเปนเอกลักษณ 

3) กางเกงขากวย 3 สวน ตัดดวยผาฝายสามสีลายทาง  
4) ผาขาวมามัดเอว สีน้ําตาล 
5) สรอยคอเงินยาว 

 

 

ภาพท่ี 3-4 ภาพเครื่องแตงกายผูชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
 3. เพลงและดนตรี  

นําแนวคิดการประสมวงดนตรีพ้ืนบานอีสานและวงดนตรีสากล ผสานเสียงจากอิเล็กทรอนิกส 
ถายทอดออกมาเปนเพลงพ้ืนบานอีสานท่ีมีความทันสมัย วงดนตรีพ้ืนบานอีสานประกอบไปดวย โปงลาง พิณ 
แคน โหวด กลองรํามะนา กลองหาง ผางฮาด ปภูไท ฉาบเล็ก และฉาบใหญ สวนเครื่องดนตรีสากลท่ีนํามา
ผสมวงประกอบดวย คียบอรด ระฆังราว และแฉ แบงการสรางสรรคเพลงและดนตรีประกอบการแสดง ดังนี้ 

ชวงท่ี 1 เลียบลํานที ดนตรีเปนเหมือนรุงอรุณยามเชา เพ่ิมเสียงไกและเสียงของวัว ควาย โดยนํา
เครื่องดนตรีสากลมาผสมผสานกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน สื่อใหเห็นถึงความรูสึกในยามรุงอรุณ และการออกไป
ทํามาหากินของชาวบาน 

ชวงท่ี 2 เลาะวิถีบาวสาว ดนตรีเพ่ิมจังหวะในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดอารมณความรูสึกเหมือน
หนุมสาวหยอกเยากันและมีความสนุกสนานในการประกอบสัมมาชีพ 
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ชวงท่ี 3 ลองลําปาวเมืองน้ําดํา ดนตรีเพ่ิมจังหวะในการบรรเลงเพ่ือใหเกิดอารมณความรูสึก
เหมือนแพท่ีลองไปในสายน้ําลําปาวแลวพบสิ่งตาง ๆ ท่ีเปนวิถีประเพณีของชาวจังหวัดกาฬสินธุ และชวงท่ีเปน
ประเพณีการแขงเรือเพ่ิมอัตราจังหวะท่ีเร็วข้ึนเพ่ือใหเกิดความเราใจในการแขงขันมากยิ่งข้ึน 
 

 

ภาพท่ี 5 วงโปงลางผสมเครื่องดนตรีสากล 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  5. อุปกรณ  

อุปกรณการแสดงท่ีใชประกอบการแสดงชุด ลองลําปาว มีอยูดวยกัน 5 อยาง คือ  
1) แพ ทําจากแผนกระดานติดกับไมไผ ติดลอเลื่อนท้ัง 4 ดาน พรอมกับไมถอ  
2) ตะกราไมไผ เปนอุปกรณเสริมใหการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน  
3) พัดไมไผ เปนอุปกรณเสริมใหการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน  
4) หมวกสานจากไมไผ 
5) ผาขาวมา 

 

   

 ภาพท่ี 6 แพ                                               ภาพท่ี 7 ไมถอแพ 
        ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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 ภาพท่ี 8 ตะกราไมไผ ภาพท่ี 9 พัดไมไผ 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 

   

   ภาพท่ี 10 หมวกไมไผ ภาพท่ี 11 ผาขาวมา 
 ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 
          ๖. กระบวนการสรางสรรคทารํา  
 ทารําในการแสดงชุด ลองลําปาว มีลักษณะเดนท่ีสรางสรรคโดยออกแบบใหนักแสดงมีการแสดงออก
ทางอารมณ การเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนอิสระ การเคลื่อนท่ีในรูปแบบใหม และการใชทฤษฎีสัญญะวิทยา    
ในการออกแบบทารํา โดยมีจุดเดนท่ีเห็นไดชัดเจนแบงออกเปน 4 ประเภท ดังนี้  

๑. นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากพ้ืนฐานนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน 
จุดเดนคือการเคลื่อนไหวท่ีเปนอิสระ การกมต่ํา รํากวาง ประกอบกับทาฟอนแมบทอีสาน เชน ทาหงสบินวน 
ทาตีกลองน้ํา เปนตน 

๒. ทาเลียนแบบจากวิถีชีวิต ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากวิถีชีวิต การทํามาหากิน นํามา
สรางสรรคเปนทารํา เชน การตากผา การทอดแห การวายน้ํา การตักน้ํา การหุงหาอาหาร เปนตน 

๓. ทารําทวงทาอิสระ ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีมาจากจินตนาการในความคิดของนักแสดง    
โดยใหนักแสดงถายทอดอารมณและทารําท่ีเปนอิสระ เชน การเขินอาย การตกใจ การรูสึกมีความสุข 

๔. ทฤษฎีสัญญะวิทยา ทารําและการเคลื่อนไหวท่ีใชรางกายและอุปกรณในการแสดงสื่อออกมา
เปนสัญลักษณตางๆ เชน พระพุทธรูป แพลองน้ํา แห ไมพายเรือ ไดโนเสาร 
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สรุป 

  การแสดงสรางสรรคชุด ลองลําปาว มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณีของ
คนแถบลุมน้ําลําปาว จังหวัดกาฬสินธุ สรางสรรคกระบวนทารําจากพ้ืนฐานนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน
และนาฏศิลปสากล สรางสรรคเปนทารําลองลําปาวในรูปแบบของการฟอนอีสานท่ีเปนลักษณะนาฏศิลป
พ้ืนบานอีสานผสมผสานกับนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปสากลตามจินตนาการของผูสรางสรรค ประกอบวงดนตรี
พ้ืนบานอีสานใหมีความสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน เกิดชุดการแสดงพ้ืนบานอีสานสรางสรรคท่ีถายทอด
ความเปนอีสานในยุคสมัยปจจุบันผานผูแสดงท่ีบอกเลาเรื่องราวของผูคนชาวกาฬสินธุท่ีอาศัยอยูบนผืนแผนดิน
อันอุดมสมบูรณ โดยมีแมน้ําสายหลักคือแมน้ําลําปาวกอเกิดเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ ความศรัทธา และประเพณี
ของคนแถบลุมน้ําปาว เผยแพรความเปนวิถีไทยภาคอีสานสูเวทีระดับชาติและระดับนานาชาติ 
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แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปในรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบานชุด ลีลาหมอแคน มีแนวคิดการสรางสรรค
มาจากหมอแคน ซ่ึงหมอแคน หมายถึง ผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในการเปาแคน โดยสวนใหญหมอแคนทําหนาท่ี
เปาแคนประกอบการแสดงหมอลํา และขณะท่ีกําลังทําการแสดงหมอแคนจะมีทวงทาลีลาท่ีเปนเอกลักษณ  
โดดเดนเฉพาะตัวในการเปาแคนเพ่ือสรางความบันเทิงใหกับการแสดง ยกตัวอยางเชน ลีลาการหมุนแคน     
การสายสะโพก และการกระทืบเทา เปนตน 

แคน เปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมในภาคอีสาน นับไดวาแคนเปนสัญลักษณของอีสานโดยแท 
หากวาไดยินเสียงแคนเม่ือไรแลว ก็แสดงวาผูเปาแคนนั้นตองเปนชาวอีสาน หรือมีความสัมพันธกับชาวอีสาน
อยางแนนอน  

คณะผูสรางสรรคไดศึกษาการฟอนอีสาน มวยโบราณ และทวงทาลีลาในการเปาแคนเพ่ือนํามาใช    
ในการวิเคราะหและเปนแนวคิดสําคัญในการประดิษฐทารําท่ีเปนเอกลักษณของผลงาน และคณะผูสรางสรรค
ไดนําขอมูลท้ังหมดมานําเสนอเปนรูปแบบนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรค โดยใชเพลงประกอบการแสดงเปน
ดนตรีพ้ืนบานมีจังหวะดนตรีเริ่มจากชาไปเร็ว รูปแบบการแสดงสื่อใหเห็นถึงลีลาหมอแคนของชาวอีสานวามี
ทวงทาลีลาการเปาท่ีสนุกสนาน ซ่ึงคณะผูสรางสรรคไดคิดประดิษฐทารําโดยการนําเอาแมทาทารําของอีสาน
มาประยุกตใหเขากับการแสดงเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานตามลีลาทาทางของหมอแคน 

วัตถุประสงค 

๑. เพ่ือศึกษาลีลาทาทางการเปาแคนของหมอแคน  
๒. เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

จากการศึกษาลีลาการเปาแคนของหมอแคน คณะผูสรางสรรคไดนําเอาลีลาทาทางในการเปาแคน
ของหมอแคนมาสรางสรรคและนําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบาน ท่ีมีทารํา ทํานอง และจังหวะ
เพลงท่ีสอดคลองกับชุดการแสดงและการแตงกาย เพ่ือสื่อสารใหผูชมไดเขาใจถึงเรื่องราวของหมอแคน 

จากผลงานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน คณะผูสรางสรรคไดสรางสรรครูปแบบการแสดงข้ึนใหมจาก
ทาทางพ้ืนฐานของหมอแคนผสมกับกระบวนทารําของแมทาและแมบทอีสาน โดยใชผูแสดงชายลวน จํานวน 
11 คน การแสดงแบงออกเปน 2 ชวงการแสดง คือ 

 

* อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฏัอุดรธาน ี
** นักศึกษาปริญญาตรีสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธาน ี
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ชวงท่ี 1 เปนการเปดตัวหมอแคน สื่อใหเห็นถึงการรวมตัวของหมอแคนท่ีมาเปาแคนเลนกันสนุกสนาน 
ชวงท่ี 2 เปนการประชันกันลีลาการเปาแคนระหวางหมอแคนแตละคน 
นอกจากนี้ รูปแบบของการแสดงยังมีการกําหนดรูปแบบการแปรแถวเพ่ือใหเกิดความหลากหลาย         

ในการเคลื่อนท่ีของผูแสดง ทําใหผูชมเกิดสุนทรียะในการรับชมอีกดวย 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง  
นักแสดงชายลวน จํานวนท้ังหมด ๑๑  คน 

2. เครื่องแตงกาย  
การแตงกายของนักแสดง คณะผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากการแตงกายของหมอแคนแดนอีสาน 

จากฮูปแตมสิมอีสานหรือจิตรกรรม ณ วัดบานยาง ตําบลบานยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพ่ือบงบอก
ถึงลักษณะการแตงกายของคนโบราณอีสาน เสื้อรัดรูป และนุงผาเตี่ยว คณะผูสรางสรรคออกแบบชุดการแสดง
โดยใหผูแสดงใสเสื้อหมอฮอมสีคราม นุงผาเตี่ยวสีน้ําตาล ผาขิดสีแดงพาดบา ผาขิดสีแดง และผาขาวคาดเอว 
คณะผูสรางสรรคใชแนวคิดออกแบบใหเขากับการแสดงและสวมใสสบายเพ่ือความสะดวกในการแสดง 

3. เพลงและดนตรี 
แคน เปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองท่ีเกาแกมีมาแตโบราณ ท่ีอยูคูกับผูคนในแถบเอเชียอาคเนยรวมท้ัง

กลุมคนไทย - ลาว ซ่ึงปรากฏหลักฐานลวดลายรูปคนกําลังเปาแคนพรอมกับคนรายรําบนกลองมโหระทึก           
ซ่ึงมีอายุประมาณ 3,000 ปมาแลว ในวฒันธรรมของอีสานนั้น แคนและลําใชประกอบกับพิธีทรงเจาเขาผีและ    
ใชประกอบประโคมการทําบุญประเพณีบันเทิงตาง ๆ เชน เซ้ิงบั้งไฟ งานบวช งานบุญตามประเพณี ตอมา     
การเปาแคนมีวิวัฒนาการผสมผสานเขากับการขับลํา กลายเปนหมอ - ลําหมอแคน หมอลํา - หมอแคน มี
วิวัฒนาการควบคูกับการจัดงานพิธีกรรมเก่ียวกับความเชื่อ ซ่ึงเห็นไดจากการลําประกอบแคนเพ่ือรักษาโรคภัย
ไขเจ็บ เชน ลําสอง ลําทรง ลําผีฟา ตอมาการขับลํามีวิวัฒนาการความสัมพันธกับพุทธศาสนา เห็นไดจาก 
“หมอลําพ้ืน” ซ่ึงเปนหมอลําเกาแกมีกลอนลําดั้งเดิมเปนเรื่องราวชาดกท้ังสิ้น ตอมาจึงมีวิวัฒนาการเพ่ือบันเทิง
มากข้ึน เชน “หมอลํากลอน” “หมอลําหมู” เปนตน (บุษกร สําโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, และขําคม     
พรประสิทธิ์, 2551, น. 3) 

ผลงานสรางสรรคชุด ลีลาหมอแคน มีรูปแบบการแสดงเปนการแสดงพ้ืนบานจึงใชเครื่องดนตรีแคน
เปนหลัก เชน การแสดง สื่อใหเห็นถึงความสนุกสนานของวัฒนธรรมอีสาน ดนตรีทํานองเพลงเปนเสียงดนตรี
อีสานท่ีมีท้ังจังหวะชา ปานกลาง และเรว็ เพ่ือสื่ออารมณการนําเสนอลีลาการเปาแคนท่ีสนกุสนานของหมอแคน 

4. อุปกรณ แคน 

 

ภาพท่ี 1 อุปกรณประกอบการแสดง (แคน) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
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ภาพท่ี 2 หมอแคนแดนอีสาน จากฮูปแตมสิมอีสาน หรือจิตรกรรมฝาผนังอีสาน  
ณ วัดบานยาง ตําบลบานยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

ท่ีมา : ลายผาอีสาน (2563) 
 

 

 

ภาพท่ี 3 การแตงกายนักแสดงลีลาหมอแคน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  
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ภาพท่ี ๔ ลีลาการเปาแคน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค  

 
 

  5. ทารํา 
กระบวนการออกแบบทารํา คณะผูสรางสรรคนํากระบวนทาทางในการเปาแคนของหมอแคน  

ในขณะท่ีกําลังทําการแสดง โดยหมอแคนมีทวงทาลีลาท่ีเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนเฉพาะตัวในการเปาแคน   
เพ่ือสรางความบันเทิงใหกับการแสดง ยกตัวอยางเชน ลีลาการหมุนแคน การสายสะโพก และการกระทืบเทา    
เปนตน โดยผูสรางสรรคไดนําลีลาการเปาแคนของหมอแคนแตละคนมาเรียบเรียงรูปแบบการแสดงข้ึนใหม
จากทาทางพ้ืนฐานของหมอแคนผสมผสานกับกระบวนทารําของมวยโบราณและแมบทอีสาน โดยแบงเปน 2 
ชวงการแสดง คือ 

ชวงท่ี 1 เปนการเปดตัวหมอแคน สื่อใหเห็นถึงการรวมตัวของหมอแคนท่ีมาเปาแคนละเลนกันอยาง
สนุกสนาน 

ชวงท่ี 2 เปนการประชันลีลาการเปาแคนระหวางหมอแคนแตละคน 

สรุป 

คณะผูสรางสรรคไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของขางตน นอกจากนี้ยังได
เก็บขอมูลเก่ียวกับลีลาการเปาแคนจากหมอแคนในภาคอีสาน เพ่ือเปนแนวทางการกําหนดขอบเขตของ     
การแสดงใหสอดคลองตรงตามวัตถุประสงคของหัวขอเรื่องใหมากท่ีสุด โดยเนนเนื้อหาเรื่องลีลาในการเปาแคน
ของหมอแคน ซ่ึงคณะผูสรางสรรคมีแนวคิดท่ีตองการใหผูชมไดรับความสนุกสนาน 

ธนวัฒน ทิพราช (สัมภาษณ, 21 ตุลาคม 2561) ไดกลาววาหมอแคนแตละคนจะมีลีลาทาทาง
ประจําตัวท่ีมีเอกลักษณของตน ทาทางและลีลาจะแตกตางกันไปตามอารมณของผูเปาและจังหวะของชวงนั้น 
มีการโยกยายสายสะโพกตามจังหวะท่ีเปา การแสดงลีลาของหมอแคนเพ่ือความสนุกสนาน เพ่ิมลูกเลนใหกับ
ตนเอง 

ภาณุพงศ ภูเวียง (สัมภาษณ, 26 ตุลาคม 2561) ไดกลาววา คนท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญในดาน
การเปาแคน ดังนั้นหมอแคนก็ยอมมีลีลาท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ยกตัวอยางเชน การเดาเอว การสาย
สะโพก และการกระทืบเทา ซ่ึงเปนลีลาท่ีสนุกสนาน สื่อใหเห็นถึงวัฒนธรรมดานการแสดงของชาวอีสาน 
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การแสดงชุด ลีลาหมอแคน มีวิธีการศึกษาคนควาและดําเนินการอยางเปนระบบโดยใชวิธีการเก็บ
ขอมูลจากหนังสือ เอกสาร แนวคิด และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ขอมูลจากเอกสารตํารา งานวิจัยตาง ๆ 
เหลานี้ใหขอมูลในเชิงรูปแบบแนวคิด บทบาทความสําคัญ และวิถีชีวิตความเปนอยู คณะผูสรางสรรคนํามาใช
เปนฐานขอมูลในการวิเคราะห กระบวนการความคิด การสรางสรรค งานนาฏยประดิษฐในแตละชวงการแสดง 
เพ่ือสรางสรรคผลงานใหมีความสมบูรณแบบตรงตามวัตถุประสงค โดยวิธีการดําเนินงานท่ีเปนระบบ ทําให
ผูสรางสรรคสามารถถายทอดความคิด จินตนาการ และประสบการณผานชุดการแสดงเพ่ือใหทานผูชมไดรับ
สุนทรียะทางดานการแสดง และประโยชนท่ีไดจากการสรางสรรคครั้งนี้ เปนการเก็บรวบรวมจากการศึกษา
ลีลาการเปาแคนของหมอแคน เชน ลีลาการหมุนแคน การสายสะโพก และการกระทืบเทาในภาคอีสาน     
ผานนาฏยประดิษฐสรางสรรคจากแรงบันดาลใจของผูสรางสรรคการแสดงชุด ลีลาหมอแคน โดยถายทอด   
ผานรูปแบบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานสรางสรรค มีการบันทึกทารําไวเปนภาพนิ่งประกอบการบรรยายวิธีการ
ปฏิบัติทารําอยางละเอียด และเผยแพรองคความรูดานนาฏศิลปตอไป 

รายการอางอิง 
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เศวตชัยปายปด 
 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ผูสรางสรรค : กรกช กาญจนกัญโห* 

ชุมพล เพ็งลี*  
วิภาวี สุขพรวดี*   
อนุพงศ ซาระวงศ*  
ศราวดี ภูชมศร1ี

** 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

นาฏศิลปสรางสรรคชุด เศวตชัยปายปด เปนการแสดงใหเห็นถึงความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร 
จากการฟอนหางนกยูงหัวเรือในประเพณีออกพรรษา จากการสัมภาษณ พระครูปลัดศรีธรรมวัฒน (สัมภาษณ, 
18 มกราคม 2563) สมัยกอนชาวบานท่ีอยูริมหนองหาร เม่ือเสร็จฤดูเก็บเก่ียวแลวจะมีกิจกรรมทํารวมกัน
เพ่ือใหเกิดความสามัคคีและความบันเทิง ชาวบานมีความเคารพศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก เม่ือมีสิ่งดี ๆ 
เกิดข้ึนก็ตองการถวายใหแกพระรัตนตรัยเปนอันดับแรก ในชวงออกพรรษาของทุกปชาวบานนําเครื่องสักการะ
ไปถวายองคพระธาตุเชิงชุม สมัยกอนไมมีถนนหรือทางท่ีสะดวก จึงใชการเดินทางโดยทางน้ําและใชเรือ ดังนั้น
ชาวบานแตละหมูบานหรือแตละคุม จึงพายเรือแหเครื่องสักการะไปเปนขบวน มีการใชกลองตีเพ่ือเปนการ
บอกกลาวเชิญชวน และเพ่ือเปนการใหขวัญกําลังใจแกฝพาย เรือแตละลําจะมีคนนั่งบริเวณหัวเรือเพ่ือใหสัญญาณ
บอกทางหรือจังหวะใหฝพาย โดยใชหางนกยูงเปนเครื่องบอกสัญญาณ บอกทิศทางหรือจังหวะ และจาก        
การสัมภาษณ พิศไสว วงศกาฬสินธุ (สัมภาษณ, 18 มกราคม 2563) ในสมัยกอนชาวบานมีการเก็บหางนกยูง
จากการสลัดขนของนกยูงตามธรรมชาติมาประดับบาน และเชื่อวานกยูงเปนสัตวชั้นสูงแตโบราณ จึงมีการนํา
หางนกยูงมาใชบนหัวเรือ พ.ศ. 2536 มีการฟอนหางนกยูงบนหัวเรืออยางมีแบบแผนเปนครั้งแรก โดยประยุกต
ทารํามวยโบราณและฟอนภูไทมาใชเปนทารําหางนกยงูบนหัวเรือ โดยอาจารยจําลอง นวลมณี เปนผูประดิษฐข้ึน 
มีทารําท่ีเปนตนฉบับท้ังหมด 8 ทา  

ดังนั้นการฟอนหางนกยูงจึงเปนการฟอนเพ่ือความเปนสิริมงคล ปดเปาสิ่งอวมงคล โดยมีหางนกยูง
เปนสัญญะสําคัญในการสื่อถึงนัยยะตาง ๆ ตามความเชื่อ เชน การเปรียบนกยูงแทนความอุดมสมบูรณของ
ธรรมชาติ ความสงางาม เปนสัญลักษณแทนพลังอํานาจ ความเปนอมตะ การเปรียบลายท่ีหางของนกยูง             
ดั่งดวงตาของเทพและอ่ืน ๆ อีกมาก จึงเปนเหตุผลใหผูเขียนเกิดแนวคิดและแรงบัลดาลใจนําเสนอการแสดง
ทางดานนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน โดยมีหางนกยูงเปนสัญญะสําคัญในการสื่อถึงนัยยะของหางนกยูงเปรียบดั่ง
ศาสตราอาวุธใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคลในชุด เศวตชัยปายปด 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร 
2. เพ่ือสรางสรรคผลงานการแสดงชุด เศวตชัยปายปด 

 

* นักศึกษาปริญญาตรี สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  
** อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปะการแสดง แขนงวิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

1) แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
การฟอนหางนกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนครมีความสําคัญตอชาวสกลนครต้ังแตอดีต กลาวคือเปน

การเส็งเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงของผูคน และเปนการรวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมรวมกันในชุมชนใหเกิด 
ความสามัคคี นอกจากนี้ ชาวบานแตละหมูบานจะพายเรือเพ่ือเปนการแหขบวนนําเอาเครื่องสักการะไปถวาย
เปนพุทธบูชาตอพระรัตนตรัยและตอองคพระธาตุเชิงชุมในชวงออกพรรษา สูปจจุบันท่ีเปนการอนุรักษและ
นําเสนอวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาอีกวิธีหนึ่ง คือมีการจัดงานประจําปข้ึนโดยมีการเส็งเรือ การฟอนหางนกยูงหัวเรือ 
การฟอนในขบวนเรือข้ึน เปนเอกลักษณและเปนหนึ่งในจุดเดนทางศิลปวัฒนธรรมของชาวสกลนคร อีกท้ังยัง
สะทอนใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของจังหวัดสกลนครอีกดวย 

จากขอความขางตน คณะผูสรางสรรคไดศึกษาถึงนัยยะของหางนกยูงตามความเชื่อจากการฟอน
หางนกยูงหัวเรือสกลนคร เชน การเปรียบหางนกยูงแทนความอุดมสมบูรณ ความสวยงาม พลังอํานาจ           
ความเปนอมตะ จึงเกิดเปนแรงบันดาลใจในการนําเสนอการแสดงทางดานนาฏศิลปสรางสรรค โดยใชหางนกยูง
เปนสัญญะสําคัญ เปรียบด่ังศาสตราอาวุธใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคล โดยนําเอาทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง 
ฟอนดาบ ฟอนเจงิ มาเปนแนวทางในการประกอบสรางข้ึนใหมในการแสดงชุด เศวตชัยปายปด 

2) รูปแบบการแสดง 
ชวงท่ี 1 สื่อใหเห็นถึงความงามอยางมีมนตขลังของหางนกยูง ผานนักแสดงหญิง จํานวน 8 คน 

และกระบวนทารําท่ีออนชอยในจังหวะดนตรีชา 
ชวงท่ี 2 สื่อถึงการวิงวอนขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์กอนเริ่มการปดเปา เปนชวงท่ีเปรียบหางนกยูงเปน

ดั่งศาสตราวุธ ทาทางในการแสดงมีลักษณะขึงขัง และแข็งแรงท้ังนักแสดงหญิงและชาย ในจังหวะดนตรีปานกลาง
พรอมท้ังมีบทสวด 

ชวงท่ี 3 สื่อถึงการปดเปาสิ่งอวมงคลท้ังปวง โดยใชหางนกยูงเปนอุปกรณหลักในการแสดง มีทาทาง
การสะบัดหางนกยูง การปดปองตาง ๆ เนนทาทางท่ีแข็งแรงในจังหวะดนตรีท่ีเร็ว 

องคประกอบในการแสดง 

1. ผูแสดง 
การแสดงชุด เศวตชัยปายปด ตองการจะสื่อถึงความงามอยางมีมนตขลังของหางนกยูงและเปรียบ

หางนกยูงดั่งศาสตราอาวุธทีใชฟาดฟนกับสิ่งอวมงคล จึงเลือกใชนักแสดงท้ังหมด 16 คน โดยแบงเปน 
1.1 นักแสดงชาย จํานวน 8 คน ทําหนาท่ีบอกเลาถึงอารมณความรูสึกฮึกเหิม ความแข็งแกรง

เปรียบดั่งนักรบ ผานทวงทา สีหนา และแววตา 
1.2 นักแสดงหญิง จํานวน 8 คน ทําหนาท่ีบอกเลาถึงความงามของหางนกยูงผานทวงทา สีหนา

แววตา และจริตของนักแสดง 
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ภาพท่ี 1 นักแสดงถืออุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
2. เครื่องแตงกาย 

เครื่องแตงกายสามารถบอกความเปนตัวตน บอกสภาพความเปนอยู หรือบงบอกอาชีพของแตละ
บุคคล คณะผูสรางสรรคจึงไดศึกษาและออกแบบเครื่องแตงกายตามบริบทพ้ืนท่ี วิถีชีวิตความเปนอยู เพ่ือ
ตอบสนองตอแนวคิดและรูปแบบของการแสดง อีกท้ังเครื่องแตงกายนั้นตองสงเสริมทารําและการแสดงได
อยางเหมาะสม ไมเปนอุปสรรคตอการแสดง โดยมีการออกแบบเครื่องแตงกายท่ีใชประกอบการแสดงชุด 
เศวตรชัยปายปด ดังภาพตอไปนี้ 

 

 

ภาพท่ี 2 การแตงกายของนักแสดงหญิงและนักแสดงชาย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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3. เพลงและดนตร ี
การออกแบบดนตรีตามลักษณะแนวคิดของคณะผูสรางสรรค โดยมีเคาโครงหลักคือ มุงเนนดนตรี

พ้ืนเมืองอีสาน สําหรับองคประกอบของดนตรีเริ่มศึกษาจากประเภทของวงดนตรีตามบริบทพ้ืนท่ีท่ีคณะผู
สรางสรรคศึกษา คือ จังหวัดสกลนคร พบวา มีวงโปงลางอีสาน จึงหยิบยกมาเปนแบบแผนในการสรางทํานอง
เพลงท้ังหมด ดวยรูปแบบการแสดงตองอาศัยจินตนาการในการสรางงาน กระบวนทารําและทํานองเพลง
จําเปนตองมีความสอดคลองกัน โดยอาศัยเครื่องดนตรีท่ีคอนขางหลากหลาย หรือเครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะเสียง
ท่ีเหมาะสมกับลักษณะของรูปแบบและกระบวนทารํา เนื่องจากการแสดงชุดนี้อยูภายใตแนวคิดการกลาวถึงนัยยะ
ของหางนกยูงตามความเชื่อของชาวสกลนคร คณะผูสรางสรรคจึงตีความเห็นถึงการใชหางนกยูงในการฟอนรํา
ในงานพิธีตาง ๆ นั่นคือการนําเอาบทสวดเพ่ือสักการะหางนกยูงไวตอนกลางของเพลงประกอบการแสดง       
มีจังหวะกลองก่ิงเพ่ือเพ่ิมความชัดเจนในบริบทพ้ืนท่ีท่ีคณะผูสรางสรรคตองการสื่อใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน ทํานอง
เพลงท่ีใชเปนทํานองเพลงแบบผสมก่ึงดั้งเดิมก่ึงรวมสมัย จึงกลายมาเปนทํานองเพลง 3 ทอน 

4. อุปกรณ 
อุปกรณประกอบการแสดง คือ หางนกยูงสีขาว ท่ีมีการออกแบบใหมีความคลายคลึงกับดาบของ

นักรบ โดยดามจับทําจากเรซ่ิน และปลอกทําจากทอพีวีซีทาดวยสีน้ําตาล จากนั้นพันดวยเชือกเพ่ือสะพาย     
ในการใชงาน นักแสดงสะพายไวท่ีหลังลักษณะเดียวกับการสะพายดาบสามารถชักไดเพ่ือความเสมือนดาบจริง 
และภายในเปนหางนกยูงสีขาว 

 

 

ภาพท่ี 3 ภาพอุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
5. กระบวนทาการแสดง  

คณะผูสรางสรรคไดใชทักษะทางดานนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสาน ผนวกกับทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง 
ฟอนดาบ ฟอนเจิง เปนฐานในการออกแบบกระบวนทารํา เนนความแข็งแรงของขาและแขน การโยนตัว 
ทาทางท่ีมีความหมายสื่ออารมณความรูสึกไปตามเพลงมาบูรณาการในการสรางสรรคผลงาน ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 1 ทาการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคชุด เศวตชัยปายปด 

ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
1 ความงาม

สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามสงาของ
นกยูง ประดิษฐทารํามาจากฟอนของภาค
อีสาน จึงทําใหเกิดความสวยงามออนชอย
และดูมีมนตขลัง จัดอยูในชวงท่ี 1 สื่อให   
เห็นถึงความงามของนกยูง อยางมีมนตขลัง      
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา 

2 ความงาม
สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามอยางมี   
มนตขลังของนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
อากัปกิริยาของนกยูง จัดอยูในชวงท่ี 1     
สื่อใหเห็นถึงการความงามอยางมีมนตขลัง
ของนกยูง โดยสื่อผานนักแสดงหญิง           
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา 

3 ความงาม
สงา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความสวยงามอันมี      
มนตขลังของนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
อากัปกิริยาการเดินของนกยูง จัดอยูในชวงท่ี 
1 สื่อถึงความงามของนกยูง ถายทอดออกมา
โดยใชนักแสดงหญิง ทารํามีความสวยงามท่ี
แฝงไปดวยความแข็งแรงและการสะบัดจีบ 
ใชทํานองเพลงเปนทํานองชา และยังมี         
ความขลังของจังหวะดนตรี 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
4 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงและสงางาม
ดั่งนกยูงผานรางกายของนักแสดงหญิง 
ประดิษฐทารํามาจากฟอนดาบและฟอนหาง
นกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 
2 สื่อใหเห็นถึงการขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
กอนท่ีจะนําหางนกยูงไปปดเปาสิ่งอวมงคล
ท้ังปวง  
 

5 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงและสงางาม
ดั่งนกยูงของนักแสดงหญิง ประดิษฐทารํามา
จากฟอนเจิงและฟอนหางนกยูงหัวเรือ
จังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็น
ถึงการขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ กอนท่ีจะนํา   
หางนกยูงไปปดเปาสิ่งอวมงคลท้ังปวง 

6 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงการใชหางนกยูงท่ีเปรียบดั่ง
อาวุธและความออนชอยสวยงามของ
นักแสดงหญิง ท่ีตอสูหรือปดเปาสิ่งชั่วราย
หรือสิ่งไมดีใหหมดไปประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนหางนกยูงหัวเรือจังหวัดสกลนคร            
จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็นถึงการขอพรตอ          
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
7 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักรบใน
การใชดาบ แตยังมีความออนชอยพลิ้วไหว
เหมือนกับนกยูงท่ีรําแพนหาง ประดิษฐทารํา
มาจากฟอนดาบ จัดอยูในชวงท่ี 2 สื่อใหเห็น
ถึงการนอบนอมตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใช
ทํานองดนตรีจังหวะชา ใชฆองเปนดนตรี  
สื่อใหเห็นถึงความขลังของมนตคาถา 

8 ปองกันภัย 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงมีความแข็งแรงเหมือน
นักรบในสมัยกอน ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนดาบและฟอนเจิง จัดอยูในชวงท่ี 2    
สื่อใหเห็นถึงการขอพรวิงวอนตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ในบทสวดของคาถากอนท่ีจะนําหางนกยูงมา
ปดเปาสิ่งชั่วรายท้ังปวง 

9 ชักดาบ 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักแสดง
ชาย ซ่ึงทารําไดดัดแปลงมาจากการรําไหวครู
ของนักรบ กอนออกชิงชัยในศึกสงคราม   
ทารําออกแบบตามอาวุธท่ีใช เชน ดาบ 
กระบี่กระบอง จัดอยูในชวงท่ี 2 ซ่ึงเปน        
การวิงวอนขอพรตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใชคาถา
มาเปนบทสวด กอนท่ีจะปดเปาสิ่งอวมงคล
ท้ังปวง 
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ทาท่ี ช่ือทา รูปภาพ ความหมาย 
10 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักรบ
เพ่ือปดเปาสิ่งอัปมงคล ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนเจิง และฟอนดาบของทางภาคเหนือ 
จัดอยูชวงท่ี 3 สื่อถึงการใชหางนกยูงสะบัด 
เปรียบเสมือนการใชดาบเพ่ือตอสูกับ              
สิ่งอวมงคลท้ังปวง 

11 ปดเปา 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแกรงเปรียบดั่ง
นักรบ และยังมีความออนชอยสวยงามใน
การรายรําหางนกยูง ประดิษฐทารํามาจาก
ฟอนเจิงและฟอนดาบ ของทางภาคเหนือ 
จัดอยูในชวงท่ี 3 สื่อใหเห็นถึง การปดเปาสิ่ง
อัปมงคลหรือสิ่งชั่วรายท้ังปวง โดยทํานอง
เพลงมีความโดดเดน เปนจังหวะดนตรีเร็ว
และยังดึงความดนตรีของทางจังหวัด
สกลนครเขามาผสมผสาน 

12 ยอหาง
นกยูง 

 

ทารําสื่อใหเห็นถึงความแข็งแรงของนักแสดง
ชายและนักแสดงหญิงท่ีตอสูกับสิ่งอวมงคล 
ประดิษฐทารํามาจากฟอนหางนกยูงหัวเรือ
จังหวัดสกลนคร จัดอยูในชวงท่ี 3 สื่อใหเห็น
ถึงความขลังของมนตคาถาท่ีจะนํามาตอสู
และปดเปาสิ่งอวมงคล ใชทํานองเปนทํานอง
เร็ว และยังดึงเอากลิ่นอายของดนตร ี            
มวยโบราณ จังหวัดสกลนคร เขามา
ผสมผสานอีกดวย 
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สรุป 

เศวตชัยปายปดเปนการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคจากความเชื่อหางนกยูงของชาวสกลนคร เปนไป
ตามวัตถุประสงคท่ีวา เพ่ือศึกษาความเชื่อเรื่องหางนกยูงของชาวสกลนคร และเพ่ือสรางสรรคผลงานท่ีมีเรื่องราว
เก่ียวกับความเชื่อเรื่องหางนกยูง เปนการแสดงท่ีคณะผูสรางสรรคไดสรางสรรคข้ึนมาใหม ซ่ึงคณะผูสรางสรรค
ไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของหางนกยูงท่ีใชประกอบการฟอนหางนกยูงหัวเรือของชาวจังหวัดสกลนคร ท่ีบงบอก
ถึงเรื่องราวของศาสนา ความเชื่อ วิถีชีวิตความเปนอยู รวมถึงบงบอกความอุดมสมบูรณของชาวอีสาน อีกท้ัง
หางนกยูงยังแฝงดวยนัยยะตาง ๆ เอาไวมากมาย จึงนํามาซ่ึงความบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดงในครั้งนี้ 
มีการศึกษา เก็บรวบรวมขอมูล และเทคนิควิธีการตาง ๆ เพ่ือนํามาเปนองคประกอบในการสรางสรรคผลงาน
ทางดานนาฏศิลปสรางสรรคเขากับดนตรีจากวงโปงลาง เพ่ือใหเห็นภาพในการแสดงไดอยางชัดเจนข้ึน 

จากกระบวนการวิจัยสรางสรรคพบวา การแสดงชุด เศวตชัยปายปด เปนการแสดงนาฏศิลปสรางสรรค
ท่ีเกิดความคิดและแรงบันดาลใจจากการฟอนหางนกยูงหัวเรือของชาวจังหวัดสกลนคร บริบทพ้ืนท่ีจังหวัด
สกลนคร เปนประเพณีประจําทองถ่ินท่ีจัดข้ึนในชวงออกพรรษาท่ีรูจักกันอยางแพรหลาย เปนเอกลักษณและ
หนึ่งในจุดเดนทางศิลปวัฒนธรรมของชาวสกลนคร นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของ
จังหวัดสกลนครสูวิถีชีวิตของผูคนในชุมชนจากอดีตจนถึงปจจุบัน การสรางสรรคชุดการแสดง เศวตชัยปายปด 
เปนการแสดงท่ีใชองคความรูทางดานการใชนัยยะของหางนกยูงมาทําเปนชุดการแสดงในรูปแบบของนาฏศิลป
สรางสรรค คณะผูสรางสรรคจึงอาศัยการจินตนาการ ความคิดสรางสรรค ผนวกกับเนื้อหาของขอมูลท่ีไดศึกษา
จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามเพ่ือสัมภาษณผูรูในบริบทพ้ืนท่ีจังหวัดสกลนครมาสรางสรรคการแสดง และเปนการ
แสดงท่ีใชองคความรูทางดานนาฏศิลปพ้ืนเมืองอีสาน เนนลักษณะทาทางท่ีแข็งแรง การเคลื่อนไหวรางกาย
อยางกระฉับกระเฉง การใชกําลังขาและแขน การสะบัดจีบ ผนวกกับทาดั้งเดิมของฟอนหางนกยูง ฟอนดาบ 
ฟอนเจิง ท่ีคณะผูสรางสรรคใชเปนฐานในการออกแบบทารํา พรอมท้ังสอดแทรกในเรื่องของอารมณความรูสึก
ผานกระบวนทา สีหนา และแววตา เขามาประกอบในชุดการแสดงนี้ พบวากระบวนทารําในการแสดงสามารถ
บอกเลาถึงอารมณ และความรูสึกไดในบางชวงการแสดง ทารําสามารถสื่อสารและใหความหมายคลอยตามไป
กับดนตรี และอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดงทําใหการแสดงโดดเดนและนาสนใจมากยิ่งข้ึน ดนตรีท่ีใช
ประกอบการแสดงเนนอารมณเพลงท่ีแสดงถึงความแข็งแกรงอยางมีมนตขลัง ใชทํานองเพลงท่ีหลากหลาย
เพ่ือใหไดกลิ่นอายความเปนพ้ืนเมือง รวมท้ังมีการพัฒนาดนตรีในบางชวงบางตอนของดนตรีใหดูทันสมัยข้ึน 
สวนการออกแบบเครื่องแตงกายของนักแสดง จะเห็นไดชัดเจนวา ชาวสกลนครมีความเชื่อตอหางนกยูงในดาน
การปดเปาสิ่งอวมงคล ตามท่ีคณะผูสรางสรรคไดตีความและมีการใหนัยยะของหางนกยูงจากการศึกษาเปรียบ
กับศาสตราอาวุธ จึงเปนเหตุผลท่ีนักแสดงชายใชการนุงเตี่ยวดวยผาฝายสีกรมทา สวมเสื้อแขนกุด สวมตะกรุด
ท่ีแขนและลําคอ มีการเขียนยันตบนหนาอกและแขนของนักแสดง และนักแสดงหญิงทอนบนพันอกดวยผาสีพ้ืน 
ทอนลางนุงผาถุง บริเวณศีรษะปกปนหางนกยูง ทัดดอกไมท่ีหูขางซาย นักแสดงท้ังชายและหญิงสะพายดาบ
หางนกยูงท่ีหลังเพ่ือเปนไปตามการศึกษา 

รายการอางอิง 

พระครูปลัดศรีธรรมวัฒน (หลวงปูภูพาน), ประธานศูนยอนุรักษวัฒนธรรมพ้ืนบานหทัยภูพานสกลนคร. 
สัมภาษณ, 18 มกราคม 2563. 

พิศไสว วงศกาฬสินธุ, ศิลปนการแสดงพ้ืนบานจังหวัดสกลนคร, ผูสืบทอดการแสดงฟอนหางนกยูง. สัมภาษณ, 
18 มกราคม 2563. 
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สยามภารตะ 
 

คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ผูสรางสรรค : จินตนา สายทองคํา และคณะ∗ 
 
แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

 ประเทศอินเดียมีความเจริญทางวัฒนธรรมถึงข้ันอารยธรรมต้ังแตโบราณกอน 4,000 ปมาแลว          
ซ่ึงอิทธิพลของอารยธรรมและวัฒนธรรมตาง ๆ ของอินเดียมีผลตอประเทศไทยมาชานาน อารยธรรมและ
วัฒนธรรมชั้นสูงของอินเดียไดเผยแพรสูดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซ่ึงมีอาณาจักรท่ีรับวัฒนธรรม
เหลานี้หลายอาณาจักร เม่ือชนชาติไทยต้ังหลักแหลงในอาณาบริเวณนี้แลวไดรับเอาวัฒนธรรมของอาณาจักร
เหลานี้เขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของไทย เชน วัฒนธรรมดานการปกครอง ดานภาษา วรรณคดี 
ดานการเคารพกฏระเบียบตาง ๆ ดานลัทธิความเชื่อ รวมถึงวัฒนธรรมดานศิลปกรรมและตํารานาฏยศาสตร 
 นาฏยศาสตร เปนคัมภีรเกาแกท่ีเก่ียวกับศิลปะการแสดงทางดานนาฏกรรม บันทึกโดยพระภรตมุนี    
มีอิทธิพลตอลักษณะการแสดงของนานาประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต รวมถึงประเทศไทย         
คณะผูสรางสรรคจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยสื่อใหเห็นถึงความสัมพันธดานความเชื่อ 
ความศรัทธา ดานความงามในการายรําท่ีเปนเอกลักษณ เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปภารตะและ
นาฏศิลปไทย การแสดงสรางสรรคชุด สยามภารตะ แบงการแสดงออกเปน 3 ชวง คือ 
 ชวงท่ี 1 นาฏยบูชา สื่อถึงการบูชาเทพเจาตามรอยเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาในสมัยโบราณ 
 ชวงท่ี 2 นาฏยศาสตร สื่อถึงการใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกของสองวัฒนธรรมอินเดียและไทยคือ    
ภารตนาฏยัมและทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา  
 ชวงท่ี 3 นาฏยศิลป สื่อถึงความสัมพันธของศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปท่ีสืบสานจากตํารารํากับ   
การรายรํานาฏราชสูสยามภารตะ 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคผลงานนาฏศิลปชุด สยามภารตะ  

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

 นาฏศิลปสรางสรรค ชุดสยามภารตะ เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปไทยและนาฏศิลปอินเดีย    
มีข้ันตอนการแสดง ดังนี้ 
 ข้ันตอนท่ี 1 การรายรําบูชาเทพเจา ตามรอยเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาในสมัยโบราณ เนน
กระบวนทารําตามแบบนาฏศิลปอินเดีย 
 ข้ันตอนท่ี 2 การรายรําผสมผสานท่ีสื่อถึงความสัมพันธของศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปท่ีสืบสานจาก
ตํารารํากับการรายรํานาฏราชสูสยามภารตะ โดยกระบวนทารําแสดงถึงการปรับเปลี่ยนของทารํารูปแบบ
นาฏศิลปอินเดียสูความเปนนาฏศิลปไทย 

∗ อาจารยประจาํคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง ประกอบดวย ผูแสดงจํานวน 20 คน กําหนดเปนนักแสดงชาย 10 คน นักแสดงหญิง 10 
คน ท่ีตองผานการฝกซอมใน 3 สวน คือ 1) การปรับพ้ืนฐานและละลายพฤติกรรม 2) การเรียนรู 3) การตอ
กระบวนทารําและทําความเขาใจสูความสามารถในการถายทอดผลงานการสรางสรรคอยางมีประสิทธิภาพ    
ดังศิลปนมืออาชีพ งานศิลป 
  2. เครื่องแตงกาย เปนการผสมผสานรปูแบบเครื่องแตงกายนาฏศิลปไทยราชสํานักกับเครื่องแตงกาย
นาฏศิลปอินเดียแบบภารตะนาฏยัม กลาวคือ ท้ังผูแสดงชายและหญิงสวมกางเกงท่ีตัดเย็บแบบภารตะนาฏยัม 
แทรกผาตาขายเนื้อละเอียดอัดพลีท ปดทับบรเิวณหนาทองดวยผาไหมสีเขียวจับจีบรูปพัด สวมเสื้อบอดี้สูทสีเนื้อ 
ชายมีผาสไบสีชมพูพาดบาซาย สวนหญิงปลอยชายสไบไปดานหลังท้ังสองขางสื่อถึงผาหมนางแบบละครรํา 
เครื่องประดับและศิราภรณ เนนเครื่องทองประดับเพชรเทียม ลูกปด และคริสตัล 
 

 

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
  3. เพลงประกอบการแสดง ซ่ึงมีหลักการออกแบบทวงทํานองเพลงจากหลักการใชเครื่องดนตรีและ
การแตงทํานองจากคัมภีรโบราณ “สังคีตรัตนการ” รวมถึงการเอาแรงบันดาลใจในการแตงเพลงออกภาษาของ
บรมครูดุริยางคศิลปไทยใชแตงทํานองและจังหวะ เพ่ือใหสอดคลองกับเรื่องราวของการแสดง ดังนี้ 
  ชวงท่ี 1 “นาฏยบูชา” เลือกใชเครื่องดนตรีประเภทเปาเปดการแสดง เพ่ือแสดงความรูสึกสงบของ
สายลมแหงความศรัทธา ในชวงแรกนี้ทํานองเพลงใหอารมณของนาฏศิลปอินเดียเปนหลัก การรายรําเพ่ือบูชา
เทพนั้นตองไดความรูสึกท่ีขลัง จังหวะมีความเร็วท่ีปานกลางถึงชาและในขณะเดียวกันก็ใหความรูสึกถึงการได
รับพรเม่ือไดรําถวาย คือมีทํานองท่ีสวยงาม เบิกบาน สวางไสว 
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  ชวงท่ี 2 “นาฏยศาสตร” ในชวงนี้นําเสนอการเตนรําท่ีเดนชัดเปนเอกลักษณของท้ังสองประเทศ 
เครื่องดนตรีจึงถูกจัดกลุมออกเปน 2 กลุมอยางชัดเจนเพ่ือดําเนินทํานอง คือ ของไทยใชระนาด ฆองวง ฉ่ิง 
ตะโพน เพ่ือใหความรูสึกออนหวาน ของอินเดีย คือ ขลุย สิตารมริดังกัม เพ่ือใหความรูสึกกระฉับกระเฉง     
ในชวงนี้ดนตรีบรรเลงสลับกันระหวางไทย - อินเดีย โดยรับทํานองและจังหวะ ในลูกและโนตเดียวกัน          
มีหนาทับจังหวะกลองของอินเดียท่ีสอดรับพอดีกับโนตของเพลงไทย 
  ชวงท่ี 3 “นาฏยศิลป” เม่ือตองการนําเสนอนาฏศิลปไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากอินเดียอยางเปน    
เอกลักษณ จึงไดมีวิธีการนําเสนอในชวงนี้โดยใชเครื่องดนตรีไทยเปนหลัก ดําเนินทํานองอยางไทย แตใหมี
จังหวะท่ีเร็ว สนุกสนาน สอดรับกับทาทางนาฏศิลปอยางลงตัว 
 4. กระบวนทารํา แบงออก ดังนี้ 
  “นาฏยบูชา” เปนการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลปอินเดียประเภทโอดิสสี สื่อถึงความออนหวานของ 
ทวงทา แสดงออกถึงความศรัทธาตอเทพเจาและในขณะเดียวกันแสดงถึงความแข็งแรงของจังหวะเทา และใช
มุทราสื่อความหมายถึงองคมหาเทพ มหาเทวี สิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรี รวมท้ังลักษณะ
การบูชาเทพเจาของชาวฮินดู 
  “นาฏยศาสตร” ใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกท่ีสุดของประเทศอินเดีย คือ ภารตนาฏยัม สลับกับ      
ทารําตนแบบของการแสดงราชสํานักของไทย คือ ทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา โดยเลือกทารําท่ีมี   
โครงสรางคลายคลึงกัน รอยเรียงสอดรับกับทวงทํานองดนตรีหนาทับกลองท่ีเลนสลับกันระหวางไทยกับอินเดีย
อยางลงตัว 
  “นาฏยศิลป” ใชการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปไทยเปนหลัก ประกอบทวงทารูปแบบ โขน ละคร
รวมถึงทารําแบบพ้ืนบาน เพ่ือถายทอดความเปนเอกลักษณของนาฏศิลปสยาม 
 

 

ภาพท่ี 2 “นาฏยบชูา” ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติท่ีเปรียบเสมือนวัฒนธรรมท่ีเจริญรุงเรื่อง 
แหงอารยธรรมสายศักดิ์สิทธิ์ของชาวภารตะ 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 



งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย ประจําป 2564 “เบิกฟาบัณฑิตพัฒนศิลป สูแผนดินถ่ินอีสาน” 129 

 

ภาพท่ี 3 “นาฏยศาสตร” การบวงสรวงองคมหาเทพศิวะนาฏราช เทพแหงการฟอนรํา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 

 

ภาพท่ี 4 “นาฏยศิลป” อิทธิพลการรําจากประเทศอินเดีย 
จึงเกิดทวงทารําท่ีสวยงามเปนเอกลักษณของประเทศสยาม 

ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
 
สรุป 

นาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ เปนการแสดงท่ีสื่อถึงเรื่องราวการถายทอดอารยธรรมและ
อิทธิพลทางวัฒนธรรมของอินเดียสูดินแดนสยาม โดยผานระยะเวลาการหลอมรวมตลอดจนผสมผสานเปน 
รูปแบบนาฏศิลปไทยท่ีงดงาม 

การแสดงนําเสนอถึงเสนทางวัฒนธรรมและศาสนาท่ีมีความศรัทธาตอเทพเจาและความสัมพันธของ 
ศิลปวัฒนธรรมไทยและอินเดยี โดยสรางสรรคผลงานจากพ้ืนฐานนาฏศิลปไทยผสมผสานลีลาทาเตน ทารําตาม
แบบนาฏศิลปอินเดียรูปแบบภารตะนาฏยัม สื่อใหเห็นถึงความสัมพันธตามความเชื่อ ความศรัทธาความงาม   
ในการรายรําท่ีมีลักษณะเฉพาะ สอดประสานกระบวนทาเตน ทารํา การใชพ้ืนท่ีเวทีอยางหลากหลายรวมถึง
การใชเครื่องดนตรีท่ีสื่อเอกลักษณทางวัฒนธรรมของท้ังสองวัฒนธรรม ซ่ึงมีข้ันตอนในการสรางสรรคผลงาน 
ประกอบดวย 1) การสรางแนวคิดจากความสัมพันธดานความเชื่อ ความศรัทธา ความงาม ผสมผสานนาฏศิลป
อินเดียและนาฏศิลปไทย 2) สรางสรรคทํานองเพลง ดนตรี ท่ีเนนเสียงจังหวะสื่อสัญลักษณของท้ังสองวัฒนธรรม 



130 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

3) คัดเลือกผูแสดง ประกอบดวย นักแสดงชาย 10 คน นักแสดงหญิง 10 คน ท่ีผานการปรับพ้ืนฐาน ละลาย
พฤติกรรมการเรียนรูตอกระบวนทารําและทําความเขาใจ 4) ออกแบบกระบวนทารําดวยการเคลื่อนไหวแบบ
นาฏศิลปอินเดีย ภารตะนาฏยัมและนาฏศิลปไทย ประกอบดวย รูปแบบโขน ละครและทารําพ้ืนบาน รวมถึง
การใชพ้ืนท่ีบนเวทีท่ีหลากหลาย 5) ออกแบบเครื่องแตงกายผสมผสานการใชกางเกงแบบภารตะนาฏยัม     
การใชสไบแบบนาฏศิลปไทย โดยเนนศิราภรณและเครื่องประดับสีทองประดับเพชรเทียม ลูกปดและคริสตัล  
6) นําเสนอผลงานสรางสรรคตอผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ 7) เผยแพรสูสาธารชน ณ งานมหกรรมการแสดง
นาฏศิลประดับชาติ ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จังหวัดกาฬสินธุ  
 นาฏศิลปสรางสรรคชุด สยามภารตะ มีรูปแบบกระบวนทารําท่ีสื่อความหมาย ดังนี้ 

“นาฏยบูชา” เปนการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลปอินเดียประเภทโอดิสสี สื่อถึงความออนหวานของ     
ทวงทาแสดงออกถึงความศรัทธาตอเทพเจา และในขณะเดียวกันแสดงถึงความแข็งแรงของจังหวะเทา และใช
มุทราสื่อความหมายถึงองคมหาเทพ มหาเทวี สิ่งมีชีวิตตามธรรมชาติ การบรรเลงเครื่องดนตรี รวมท้ังลักษณะ
การบูชาเทพเจาของชาวฮินดู 

 “นาฏยศาสตร” ใชรูปแบบการรําท่ีเกาแกท่ีสุดของประเทศอินเดีย คือ ภารตนาฏยัม สลับกับทารํา
ตนแบบของการแสดงราชสํานักของไทย คือ ทารําจากตํารารําแมบทสมัยอยุธยา โดยเลือกทารําท่ีมีโครงสราง
คลายคลึงกัน รอยเรียงสอดรับกับทวงทํานองดนตรหีนาทับกลองท่ีเลนสลับกันระหวางไทยกับอินเดียอยางลงตัว 

 “นาฏยศิลป” ใชการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปไทยเปนหลัก ประกอบทวงทารูปแบบ โขน ละคร
รวมถึงทารําแบบพ้ืนบาน เพ่ือถายทอดความเปนเอกลักษณของนาฏศิลปสยาม 

รายการอางอิง   

กรมศิลปากร. (2541). นาฏยศาสตร (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: กองวรรณกรและประวัติศาสตร.  
จินตนา สายทองคํา. (2558). นาฏศิลปไทย รํา ระบํา ละคร โขน. กรุงเทพฯ: เจปริ้น 94. 
ณรงค เส็งประชา. (2539). พ้ืนฐานวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: อักษร. 
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สุโขทัยเมืองสรางสรรค 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : ฉัตรดา  ย้ิมแยม0

* 
นิติ เอมโอด* 
สมบูรณ  พนเสาวภาคย* 
ภุมรินทร  มณีวงษ* 
เจษฎา  เนตรพลับ*        

 

แนวคิดในการสรางสรรค  

 องคการเพ่ือการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ – ยูเนสโก (The United 
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization=UNESCO) ต้ังข้ึนเพ่ือเปนกําลังชวยเหลือ
ภารกิจขององคการสหประชาชาติในการธํารงไวซ่ึงสันติภาพท่ีม่ันคงและยืนนาน แกไขปญหาและจุดออนท่ีเปน
สาเหตุใหเกิดความขัดแยงและสงครามทําลายลาง รวมพลังกลุมบุคคลดานพุทธิปญญา วัฒนธรรม นันทนาการ
ศิลปะ การศึกษา วิทยาศาสตร เทคโนโลยี สังคมศาสตร และมนุษยศาสตร เพ่ือสรางเสริมความเขาใจอันดี
ระหวางกัน รวมมือกัน แมวาจะแตกตางกันโดยเชื้อชาติ ภาษา สังคม วัฒนธรรมและระดับการศึกษา ดังนั้น 
ภายในหนึ่งปหลังจากการสถาปนาองคการสหประชาชาติ ผูนําประเทศฝายสัมพันธมิตรผูชนะสงครามไดตกลง
กันในท่ีประชุมรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการท่ีกรุงลอนดอน เม่ือ พ.ศ. 2489 (ค.ศ. 1946) ใหจัดตั้ง
องคการการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมข้ึน โดยมีวัตถุประสงค คือ การสงเสริมความรูความเขาใจรวมกัน
ระหวางชาติตาง ๆ ใหยอมรับระบบสังคมวัฒนธรรม ความรูทางวิทยาศาสตร แนวคิด และผลงานทางศิลปะ
ของกันและกัน ขจัดความไมรูในวิถีชีวิตของคนอ่ืน ๆ (ยูเนสโก, 2563) 
 เมืองสรางสรรค (Creative City) หมายถึง เมืองท่ีมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย และมีสวน
สําคัญในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น ๆ มีรากฐานจากความม่ันคงทางสังคมและวัฒนธรรม     
มีการรวมกลุมกันอยางหนาแนนของคนท่ีทํางานสรางสรรค คนและวัฒนธรรมทองถ่ินมีสวนสําคัญท่ีทําใหเมือง
มีเปนพ้ืนท่ีในการแสดงออกของความคิดสรางสรรค ทําใหเกิดการรวมตัวทางสังคม และความเปนทองถ่ินนี้เอง
ท่ีแสดงออกหรือสื่อออกมาทางศิลปะในรูปแบบตาง ๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรม ซ่ึงนําไปสูการพัฒนา
อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค (จังหวัดสุโขทัย, 2563) 
 จังหวัดสุโขทัยมีความโดดเดนในเรื่องของวิถีชีวิต และงานศิลปะพ้ืนเมืองท่ีมีอัตลักษณเปนท่ีรูจักของ
คนท่ัวไป อาทิ การทอผาตีนจก การทําเครื่องสังคโลก ศิลปะงานปน งานไม และงานลวดลายทองคําหรือ     
ทองสุโขทัย จากการสงจังหวัดสุโขทัยเขารับการประกวด โดยความรวมมือระหวาง อพท. จังหวัดสุโขทัย อบจ.
สุโขทัย และเครือขายจังหวัดสุโขทัย ไดรับคัดเลือกเปนเครือขายเมืองสรางสรรค สาขาหัตถกรรมและศิลปะ
พ้ืนบาน (Crafts and Folk Art) โดยเปน 1 ใน 66 เมืองจากท่ัวโลก วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เห็นถึง
ความสําคัญของศิลปะพ้ืนบานสุโขทัยท่ีมีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะ และคุณคาของการไดรับ         
การคัดเลือกเปนเครือขายเมืองสรางสรรค อีกท้ังยังเปนการใหความรวมมือกับจังหวัดสุโขทัย ในการสงเสริม
และสรางสรรคงานศิลปะพ้ืนบานสุโขทัย ในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรคตามโครงการพัฒนาสงเสริม
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค เพ่ือเพ่ิมศักยภาพในการแขงขัน ประจําปงบประมาณ 2563 จึงสรางสรรค
การแสดงชุดนี้ข้ึน 

* ครู อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
                                                           



132 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 แนวคิดดานดนตรีและทวงทํานองเพลง การสรางสรรคการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค เปนการ
สรางสรรครวมกันระหวาง ผูชวยศาสตราจารยนิติ เอมโอด (ดนตรีไทย) และนายจามร หนูเมือง (ดนตรีสากล) 
ประกอบดวยเพลงท้ังหมด 7 เพลง คือ เพลงฉ่ิงไหวพระ เพลงเสนไหม เพลงศรีสุวรรณ เพลงไมลายเกา     
เพลงวิจิตรคีรีมาศ เพลงรื่นรมยสรไน และรัวทายเพลง โดยแตละเพลงจะสรางอารมณท่ีแตกตางกัน 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค ในดานทํานองเพลง     
เครื่องแตงกาย และกระบวนทารํา 

รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง   

 การแสดงมีรูปแบบนาฏศิลปไทยรวมสมัย เพ่ือความสอดคลองรับกับผลการคัดเลือกเปนเครือขาย
เมืองสรางสรรค สาขาหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบาน (Crafts and Folk Art) โดยยึดหลักศิลปหัตถกรรม 4 ดาน 
คือ ผาทอตีนจก งานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย งานไม และงานสังคโลก - เครื่องปน แบงการแสดง
ออกเปน 3 ชวง คือ 
 ชวงท่ี 1 รุงอรุณแหงความสุข เปนการแสดงท่ีสื่อถึงกิจวัตรในยามเชาของชาวสุโขทัยท่ีมีวิถีความศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา และมีความสุขบนความเรียบงาย สมดังชื่อรุงอรุณแหงความสุข 

ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติ 

องคประกอบในการแสดง 

 1. ผูแสดง 
 ผูแสดงท้ังหมด 16 คน แบงเปนผูแสดงชาย 8 คน และผูแสดงหญิง 8 คน โดยกําหนดคุณสมบัติ 
คือ ผูแสดงหญิง พิจารณารูปหนาใหมีลักษณะรูปไขและรูปรางไดสัดสวน สวนผูแสดงชาย พิจารณารูปรางได
สัดสวน มีระดับความสูงอยูในระดับเดียวกันโดยใหฝายชายมีสวนสูงมากกวาฝายหญิง และพิจารณาผูแสดงท่ีมี
ความเพียรและมีความอดทนในการฝกซอมท่ีเขมงวด มีวินัยความตรงตอเวลา มีมนุษยสัมพันธท่ีดี 
 

 

ภาพท่ี 1 เครื่องแตงกายนักแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   
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 2. เครื่องแตงกาย 
 การแตงกายชุดสุโขทัยเมืองสรางสรรค เปนการนําผาทอพ้ืนเมืองสุโขทัยมาออกแบบ ตัดเย็บ ใหมี
รูปแบบทันสมัยและสะดวกในการรําท่ีมีความกระฉับกระเฉงวองไว แตสามารถสื่อถึงความเปนพ้ืนเมืองสุโขทัย 
ลายเครื่องประดับเปนการเลียนแบบลวดลายทอง - เงินของสุโขทัย อุปกรณการแสดงใชลวดลายของไมอันเปน
เอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย ดังนี้     
 เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย ประกอบดวย เสื้อ กางเกง ผาคาดเอว จี้ สรอยคอ และสรอยขอมือ 
 เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง ประกอบดวย เสื้อ ผานุง สไบ สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ ปนปกผม 
ดอกไมประดับศีรษะ 
 3. เพลงและดนตร ี  
 เพลงสุโขทัยเมืองสรางสรรค ประพันธโดยผูชวยศาสตราจารยนิติ เอมโอด และ นายจามร หนูเมือง 
ประกอบดวยเพลงท้ังหมด 7 เพลง คือ  

- เพลงฉ่ิงไหวพระ ประพันธออกมาในรูปแบบเพลงฉ่ิง ใหอารมณเพลงสื่อไปในทางการทําบุญ   
ตักบาตรของชาวสุโขทัย ซ่ึงยึดม่ันในพุทธศาสนาและศีลธรรมอันดี   

- เพลงเสนไหม อารมณเพลงสื่อไปในทางการทอผาซ่ินตีนจกของชาวไทยพวนหาดเสี้ยว จุดเดน
คือ จังหวะการกระตุกก่ีในการทอผา 

- เพลงศรีสุวรรณ มีทวงทํานองออกไปทางสําเนียงจีนเล็กนอย เนื่องดวยชาวศรีสัชนาลัยไดรับ
การถายทอดความรูการทําทองจากชางชาวจีนจนทําใหมีชื่อเสียงในการถักทองลายโบราณ 

- เพลงไมลายเกา ทวงทํานองเพลงมีลักษณะโยนเสียงไปมา และหยุดเวนเพ่ือใหเกราะตีเปน
จังหวะ อารมณเพลงสื่อไปในทางการใชสิ่วแกะสลักไม 

- เพลงวิจิตรคีรีมาศ อารมณเพลงสื่อไปในทางการปนภาชนะดินเผา เชน หมอ ไห กระถางตนไม 
ฯลฯ ประพันธเพลงไปในทางการเลนตะโพน “ปะ เทง ปะ” แบบอยางการตรวจพลของการแสดงโขน โดยมี
จังหวะกระฉับกระเฉง 

- เพลงรื่นรมยสรไน อารมณเพลงสื่อไปในทางการเลนสนุกสนานรื่นเริงของชาวสุโขทัย อันมี
สุนทรียะในอุปนิสัย โดยไดนําทํานองเพลงของป (นิยมเปาบรรเลงในทองถ่ินมีรูปลักษณะอยางปสรไน ท่ี
แพรกระจายในอุษาคเนย) ทํานองหนึ่งของอาจารยอดุลย สิงเหม มาปรับปรุงใหสละสลวยสอดสลับรับกับ
จังหวะการเลนกลองยาว 

- รัวทายเพลง ใชสําหรับการปดการแสดง 
     เครื ่องดนตรีประกอบดวยเครื ่องดนตรีไทยและเครื ่องดนตรีสากล ผสมผสานกันอยางลงตัว
ประกอบดวย 

-  ระนาดเอก -  ระนาดทุม  
-  ฆองวงใหญ -  ตะโพน  
-  ฉ่ิง -  โทนชาตรี  
-  กลองแขก -  กลองยาว 
-  เกราะ -  คียบอรดไฟฟา (Electronic keyboard)  
-  กีตารเบส (Bass Guitar) -  ระฆังราว (tubular bells)   
-  ฉาบ (Hi-hat) -  แทมบูริน (Tambourine) 
-  Egg shaker 
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 4. อุปกรณการแสดง 
 ประกอบดวย อุปกรณการแสดงท่ีใชลวดลายของไมอันเปนเอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย 
 

 

ภาพท่ี 2 อุปกรณประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
5. ทารํา 

 ทารําแบงออกเปน 2 ชวง ไดแก 
ชวงท่ี 1 รุงอรุณแหงความสุข เปนการแสดงท่ีสื่อถึงกิจวัตรในยามเชาของชาวสุโขทัยท่ีมีวิถีความศรัทธา

ในพระพุทธศาสนา และมีความสุขบนความเรียบงาย สมดังชื่อรุงอรุณแหงความสุข 
ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติ 

 

 

ภาพท่ี 3 ทารําท่ีสื่อถึงตักบาตรยามเชา 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   
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 ชวงท่ี 2 ศิลปหัตถกรรมท่ีนําเสนอตอสายตาประชาชาติประกอบดวย ไดแก  
-  ผาทอตีนจก   
-  งานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย   
-  งานไมและแกะสลัก    
-  งานสังคโลก  
-  เครื่องปนดินเผา   

 

 

ภาพท่ี 4 ทารําท่ีสื่อถึงผาทอตีนจก 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 

 

ภาพท่ี 5 ทารําท่ีสื่อถึงงานลวดลายทองทําหรือทองสุโขทัย   
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   
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ภาพท่ี 6 ทารําท่ีสื่อถึงงานไมและแกะสลัก    
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
 ชวงท่ี 3 รื่นเริงสุโขทัย ลีลาสนุกสนาน สื่อใหเห็นถึงความสุข ความสามัคคีของชุมชน โดยสื่อผาน
ทาทางการแสดงพ้ืนบานสุโขทัยแบบรวมสมัย  

- รํามังคละ 
- รํากลองยาวสุโขทัย 

 

 

ภาพท่ี 7 ทารําท่ีสื่อถึงรื่นเริงสุโขทัย 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค   

 
 กระบวนทารํา การออกแบบและการสรางสรรคทารําการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค         
คณะผูสรางสรรค ออกแบบทารําตามหลักการแสดงนาฏศิลปไทย มีท้ังหมด 38 ทา ประกอบดวย ทารํา
มาตรฐาน 9 ทา ทารํานาฏยประดิษฐ 20 ทา และทารําพ้ืนบาน 6 ทา 
 กระบวนการแปรแถว การสรางสรรคทารําการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค นําแนวคิดการใช
พ้ืนท่ีบนเวที ท้ังในรูปแบบความสมดุลและไมสมดุล การใชพ้ืนทีกลางเวที มีรูปแบบการแปรแถวหลายรูปแบบ 
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สรุป 

 การสรางสรรคการแสดงชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค มีวัตถุประสงคเพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปไทย
รวมสมัยในดานทํานองเพลง เครื่องแตงกาย และกระบวนทารํา อีกท้ังเพ่ือใชเปนสื่อในการเผยแพรการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลป ดนตรีของหนวยงานในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และจังหวัดสุโขทัยในการ
เผยแพรตอเครือขายเมืองสรางสรรคขององคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
(ยูเนสโก) 
 กระบวนการสรางสรรคงานนาฏศิลปชุด สุโขทัยเมืองสรางสรรค มีการสรางสรรคงานตามแนวทฤษฎี
นาฏยประดิษฐของสุรพล วิรุฬหรักษ โดยเริ่มตนตั้งแตการคิดเพ่ือการออกแบบและการสรางสรรคเพ่ือใหได  
ผลงานชุดใหม โดยคิดบนหลักนาฏยศิลป มีการนําเอกลักษณทางวัฒนธรรมดานภูมิปญญา ผนวกกับการนํา   
แรงบันดาลใจจากสิ่งท่ีพบเห็นมาสรางสรรคเพ่ือสรางความกาวหนาของศิลปะและพัฒนาเปนผลงานใหมท่ี
ยั่งยืนตอบโจทยชุมชนและสังคม 
  

 

ภาพท่ี 8 สุโขทัยเมืองสรางสรรค 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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อักขราคม 
 

คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
ผูสรางสรรค : บวรนรรฏ อัญญะโพธิ0์ * 

บัณฑิต เข็มทอง* 
มรกต ไพรศรี* 
จตุพร ภักดี * 

 

แนวคิดในการสรางสรรคงาน 

การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนการนําแนวคิดจากความเชื่อเรื่องไสยศาสตร การสักลายยันตท่ี
เปนเครื่องรางของขลังท่ีปรากฏคูกับวิถีชีวิตคนไทย อิทธิพลนี้เกิดจากความเชื่อสมัยโบราณของชายไทยท่ีตอง
ออกไปทําศึกสงคราม จึงตองมีเครื่องรางของขลังไวสําหรับเปนขวัญกําลังใจใหฮึกเหิม สิ่งท่ีนิยมกัน คือ การใช
ยันตท่ีมีอาคมติดตัวไว ไมวาจะดวยการสักไวบนรางกาย การเขียนลงบนเสื้อผา การพกเปนวัสดุติดตัวไว     
ดวยเชื่อวาสิ่งเหลานี้จะทําใหแคลวคลาดปลอดภัยจากศัตรู ฟนแทงไมเขา (ขจรไกร ญาณโสภโณ, พระมหา, 
2561) อิทธิพลนี้ไดรับการสืบทอดถึงปจจุบันจนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตคนไทยอยางแยกไมออก และ   
มีผลเชื่อมโยงไปสูศาสตรดานตาง ๆ ท่ีสําคัญ โดยเฉพาะศาสตรทางดานนาฏศิลปไทยนั้นมีการแสดงท่ีกลาวถึง
ความเชื่อ ความศรัทธา ความศักดิ์สิทธิ์ของยันต และเครื่องรางของขลังอยางหลากหลาย สวนใหญพบในเรื่อง
ของการแสดงละคร ไดแก เรื่องขุนชางขุนแผน มีรําพลายชุมพลแตงตัวท่ีกลาวถึงการพกพาอาวุธของขลังเพ่ือ
ไปออกรบ ไดแก การคาดตะกรุด การผูกผาประเจียด การสวมเสื้อลงยันต ฯลฯ เรื่องไกรทอง มีการเสก
คาถาอาคม การใชอาวุธลงอาคมตาง ๆ ท้ังสองเรื่องเปนละครท่ีนําเนื้อเรื่องมาจากวรรณกรรมพ้ืนบานของไทย 
อันแสดงใหเห็นวาเรื่องราวเหลานี้เปนเรื่องพ้ืนฐานความเชื่อท่ีอยูคูกับคนไทยและสังคมไทยมาอยางยาวนาน 
แมกระท่ังการแสดงในลักษณะอ่ืน ๆ เชน การรําอาวุธของตัวเอกในการดูเชิงกอนการออกรบท่ีปรากฏอยูใน  
แมทาท่ีเรียกวา ทายันตสี่ทิศ 

ปจจุบันความเชื่อเรื่องโชคลางของขลังมี 2 มุมมอง คือ บางกลุมมองเปนเรื่องท่ีทําใหเกิดความงมงาย  
แตบางกลุมกลับยังยึดความเชื่อเหลานั้นอยู (ณัฐธัญ มณีรัตน, 2550) แตอยางไรก็ตามความนิยมในเรื่องของ
การสักยันตของประเทศไทยนั้นไดสรางชื่อเสียงสูระดับสากล หลายประเทศรูจักประเทศไทยก็เพราะหลงใหล 
ในเสนหและคุณประโยชนของลายสักนานาชนิด จึงเกิดกระแสความนิยมในการเดินทางเขามาเพ่ือสักยันตกับ
อาจารยชื่อดังของประเทศไทย เกิดรายไดท่ีสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจมากมาย 

แนวคิดขางตนทําใหเกิดแรงบันดาลใจใหตองการศึกษาคนควาเชิงลึก เพ่ือกําหนดกรอบและรูปแบบ
การแสดง การประพันธเพลง การออกแบบทารําและเครื่องแตงกายของผูแสดง โดยการดําเนินการศึกษาตาม
ระเบียบวิธีและกระบวนการวิจัย มีการประชุมเพ่ือวางแผนการทํางาน ศึกษาคนควา เก็บรวบรวมขอมูล    
วิเคราะห ออกแบบ ตรวจสอบ ปรับปรุงแกไข และจัดประชุมวิพากษผลงาน เพ่ือใหงานวิจัยการแสดง
สรางสรรคชุด อักขราคม มีความสมบูรณและสามารถสืบคนกระบวนการออกแบบไดทุกข้ันตอน อันจะเปน
ประโยชนในการเก็บรวบรวมองคความรูเพ่ือการคนควาท้ังในเชิงเอกสารและผลงานการแสดงตอไป   

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด อักขราคม 

* อาจารยประจําคณะศิลปศึกษา สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
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รูปแบบและข้ันตอนในการแสดง 

การสรางสรรคการแสดงชุด อักขราคม เปนการแสดงความเชื่อเก่ียวกับอํานาจของลายยันตชนิดตาง ๆ 
ท่ีมีพุทธคุณเปนท่ีนิยม จํานวน 6 ลาย ไดแก ยันตเกายอด ยันตตะกรอ ยันตแปดทิศ ยันตเสือ ยันตหนุมาน  
ยันตฤาษี รูปแบบการแสดงนําเสนอทาทางเปนลักษณะเดนเฉพาะลาย ตลอดจนอํานาจอิทธิฤทธิ์ของแตละ  
ลายยันต การแสดงเปนการนําเสนอลายยันตผานแผนแกะสลักรูปยันต (ผูแสดงถือยันตเดินออกมา) ซ่ึงเปน   
วิธีสื่อสารใหผูชมเห็นวานักแสดงกําลังอยูในทาทางของยันตอะไร  

สวนสําคัญของการแสดง คือ การใชพลังภายในของผูแสดงท่ีสื่อออกมาทางดานรางกายและอารมณ  
อันแสดงถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม อันจะทําใหผูชมคลอยตามไปกับการแสดงดวย โดยมีข้ันตอน         
การแสดง 3 ชวง คือ อักขรบูชา อักขรนาฏยา อักขรปฏิบัติ 

ชวงท่ี 1 อักขรบูชา เปนการบูชาพระรัตนตรัย รําลึกถึงคุณครูผูใหวิชาอาคม เพ่ือนอมนําอํานาจเขา
มาสูตน กอนการนําลายยันตไปใชแสดงเปนบทบาทสมมุติโดยใชเสียงผูแสดงทองบทคาถาโดยพรอมเพรียงกัน    

ชวงท่ี 2 อักขรนาฏยา เปนการนําเสนอลักษณะเฉพาะและคุณประโยชนของลายยันต จํานวน 6 
ลาย ผานแผนหนังท่ีฉลุลายยันต การปรากฏตัวของลายสักบนแผนหนังเสนอดวยการแสดงทาทางอิทธิฤทธิ์
ตามอานุภาพของลายสัก      

ชวงท่ี 3 อักขรปฏิบัติ เปนการสรุปวิธีการปฏิบัติของผูใชลายยันตใหอยูในพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ 
พระสังฆคุณ สํารวมกายใจเพ่ือใหผลแหงอํานาจของยันตไดคุณประโยชนสูงสุดโดยผูแสดงท้ังหมดแสดงทาทาง     
ในอานุภาพของการสักของตน จบดวยเคารพบูชาพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ และการขับเสภาเก่ียวกับ          
การปฏิบัติตนใหอยูธรรมของผูสักยันต      

ในการสรางสรรคงานนาฏศิลปในยุคปจจุบัน นอกจากสรางสรรคการแสดงในรูปแบบแนวอนุรักษแลว
ยังตองมีการพัฒนาและตอยอดใหเกิดมูลคา โดยการนําเอาเทคโนโลยีมามีสวนรวมในการแสดงเพ่ือใหเกิด    
แนวทางการแสดงใหม ๆ ท่ีมีความสวยงามและนาสนใจ แตตองคํานึงถึงการใชเทคโนโลยีตองไมเปนอุปสรรค   
ในการแสดง มิฉะนั้นความผิดพลาดจากการใชเทคโนโลยีในการแสดงอาจทําใหความสวยงามลดนอยลง และ
อาจกอใหเกิดอันตรายตอผูแสดงอีกดวย 

องคประกอบในการแสดง 

 องคประกอบในการแสดงเปนสวนสําคัญท่ีทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณ ประกอบดวย ผูแสดง  
เครื่องแตงกาย เพลงดนตรี และอุปกรณประกอบแสดง โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 1. ผูแสดง การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม ใชผูแสดงเพศชาย จํานาน 20 คน ผูสรางสรรคได
ดําเนินการคัดเลือกผูแสดง โดยพิจารณาจากคุณสมบัติพ้ืนฐาน ความสามารถ และทักษะในการปฏิบัติทารํา  
คุณสมบัติพ้ืนฐาน คือ เปนผูชายรูปรางสมสวน บุคลิกสงางาม มือ แขน ขาสมสวน เปนผูมีพ้ืนฐานการแสดงโขน
และการตอสู มีทักษะในการแสดงสรางสรรค มีทักษะความสามารถในการจดจําทารําและกระบวนการแสดง   
ในบทบาทของตน มีบุคลิกลักษณะแคลวคลองวองไว กลาแสดงออก มีความฉลาด และมีปฏิภาณไหวพริบ     
ในการแกไขปญหาเฉพาะหนา เนื่องจากการแสดงอาจมีเหตุหรือปญหาท่ีอยูนอกเหนือจากการควบคุม เชน 
ปญหาในการใชอุปกรณการแสดง ปญหาจากเครื่องแตงกาย ปญหาจากผูแสดงรวมท่ีอาจสงผลตอความสมบูรณ
ในการแสดง จึงตองใชปฏิภาณไหวพริบในการแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึน มีความขยัน อดทน ในการฝกซอม 
เนื่องจากเปนการสรางสรรคท่ีตองอาศัยความพรอมเพรียง ความสามัคคี และความสัมพันธระหวางผูแสดง     
จึงตองอาศัยการฝกฝนอยางสมํ่าเสมอเพ่ือใหการแสดงสมบูรณ 

  



140 รายงานสืบเน่ืองจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ 

 
 

ภาพท่ี 1 ผูแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม จํานวน 20 คน 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
2. เครื่องแตงกาย การออกแบบเครื่องแตงกายไดคํานึงถึงแนวคิดท่ีสมมุติใหผูแสดงเปนชาวบานท่ีมี

ความเชื่อและศรัทธาในอํานาจของขลัง และตองไปกระทําศึกสงคราม ดังนั้น เสื้อผาจึงออกแบบใหมีลักษณะ
ของนักรบชาวบานท่ีนิยมใสชุดตามสบายเพ่ือความคลองแคลวในการตอสู ไมมีความวิจิตรและมีการใชสีเสื้อผา
ท่ีแสดงออกถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม (เอกพล รัตนะ, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2563) โดยคํานึง
ความเปนจริงในการท่ีเวลาออกสงครามไมจําเปนตองใสชุดสีเดียวกันเสมอไป แตมีการคุมโทนสีเพ่ือให
เหมาะสมกับการแสดง รวมถึงทรงผมหรือองคประกอบอ่ืน ๆ มีรายละเอียดเครื่องแตงกาย ดังนี้ 

1) เสื้อ มีลักษณะเปนเสื้อแขนกุดผูกเชือกดานหนา สกรีนลายยันตลงบนตัวเสื้อ โดยมีการวาง   
ลายยันตตามจุดท่ีแตกตางกันไปตามความเหมาะสม 

2) กางเกงเปนแบบลักษณะความเปนชาวบาน มีเชือกรัดขาเพ่ือความทะมัดทะแมง สื่อถึงความเปน
นักรบ 

3) สวนประกอบตกแตง เชน รัดแขน รัดขอมือ เปนการใชหนัง เพ่ือใหชุดมีความเปนนักรบท่ีกําลัง
ออกศึกสงคราม 
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ภาพท่ี  2 ลักษณะการแตงกายการแสดงสรางสรรคดานหนาและดานหลัง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
3. เพลงและดนตรี งานสรางสรรคชุด อักขราคม ผูออกแบบเพลง คือ นายปวรินทร พิเกณฑ      

ศิษยเกาสาขาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
แนวคิดในการออกแบบเพลงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนเพลงท่ีดําเนินทํานองท่ีเปลี่ยนไปตาม

คุณลักษณะของลายยันตแตละลาย ประกอบกับการใช Sound Effect ในบางชวง บางท่ีตองการเพ่ิมพลัง      
ในการแสดง โดยมีการวิเคราะหรูปแบบเพลงใหเปนในแนวรวมสมัย ซ่ึงท่ัวไปการทําดนตรีรวมสมัยตองเอา
ดนตรีไทยใสคอรดเสียงประสาน (Harmonization) และเลนแบบดนตรีสากล แตในเพลงอักขราคมนี้แตงข้ึน
โดยการใชเสียงของดนตรีไทย และการเลนในแบบดนตรีไทยโดยไมมีการใหดนตรีไทย Tuning หรือตั้งเสียงให
เขากับดนตรีสากล แตใช Tuning แบบไทย จึงเกิดการใช Sonic Order 2 ระบบ หรือระบบเสียง 2 ระบบ   
คือ แบบไทย (Tuning แบบสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป) และ tuning แบบดนตรีตะวันตก จึงทําใหเกิดเปนเพลง
ท่ีมีความเปน Bitonality ข้ึน (เพลงท่ีมี 2 Key center ซ่ึงเปนแนวคิดในศตวรรษท่ี 20) แตดวยความท่ี 
Tuning ของเครื่องดนตรีของคณะศิลปศึกษาเปน Tuning แบบไทยท่ีมีความใกลเคียงกับ key B ในดนตรี
สากล (โด ระนาด เทากับ B ในดนตรีสากล) เพลงนี้จึงใหเครื่องดนตรีสากล เลนบน Key B Major และเนนท่ี            
การประสานเสียงแนวนอนมากกวาแนวตั้ง คือ เนนท่ีเรื่องของ counterpointing และ Secondary melody  
มากกวาจะทําเสียงประสานท่ีเปนคอรดแนวตั้งซ่ึงเปนวิธีคิดแบบดนตรีไทย แตสามารถเลนดวยดนตรีสากลและ
ดนตรีไทยท่ีมี Tuning ไมเทากัน การประสานเสียงแนวนอนท่ีไมไดเปนคอรดจึงลดความ Dissonance     
(เสียงกระดาง) ของทั้งสอง Tuning ลง และฟงใหดูกลมกลืนมากขึ้น (ปวรินทร พิเกณฑ, สัมภาษณ,          
17 เมษายน 2563) โดยทอนเพลง แบงเปน 3 สวน คือ เกริ่นนํา เพลง และเสภา  
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1) เกริ่นนํา ทอนแรกเปนการนอมเคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บูชาครู มีการสวดบทไหวครูวา   

“สิทธิอัญเชิญ  ดําเนินอยาชา  ครูเอยครูกู  เรงมาเดี๋ยวนี้  
ขออาราธนาบารมี  นะโมพุทธายะ  นะโมธัมมายะ  นะโมสังฆายะ”    
 

  และใช Synthesizer และเครื่องประกอบจังหวะไทยเขาไปเปน Ambience อยูดานหลังเพ่ีอให
เสริมบทสวดมนตใหมีความขลังมากข้ึน  

2) เพลง ในสวนตัวเพลงจะแบงเปน 6 ทอนยอย โดยแตละทอนประพันธตาม Character และ
พุทธคุณตาง ๆ ทั้ง 6 ชนิด และ Finale แตในการแสดงนั้นไมไดมีการลําดับยันตที่ชัดเจน ตัวเพลงจึงมี
หลากหลายอารมณท้ังความหนักแนน ความขลัง ความกลาหาญในการรบ ความลุกลี้ลุกลนของลิง อํานาจ  
ความยิ่งใหญของเสือ ความสงบนิ่งของพระฤษี เหลานี้มาประพันธใหเกิดอารมณและลักษณะของยันต ตีความ
ออกมาในแบบ Poetic Meaning (ตีความทางบทกว)ี และสุดทายมาจบรวมกันในทอน Finale  

3) เสภา ทอนสุดทายเปนการเคารพบูชาและบงบอกถึงความศักดิ์สิทธิ์ของยันตและการปฏิบัติตน
เม่ือรับอํานาจยันตเขาสูตนแลว โดยการใชการขับเสภา ดังบทท่ีวา 

“อักขรอาคมอุดมเดช จักเรืองวิชชาเวทยวิเศษสม 
ตองถือพระไตรรัตนสัจจารมย เปนนิยมมหาอุดสุดคงทน” 

 เปนการบรรยายและใช Synthesizer และเครื่องประกอบจังหวะไทยเขาไปเปน Ambience 
อยูดานหลัง เพ่ือใหเสริมใหมีความขลังมากข้ึน   
 4. อุปกรณ อุปกรณในการแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนสวนสําคัญท่ีสามารถสื่อสารใหผูชม
เขาใจวาการแสดงกําลังสื่อถึงอานุภาพของยันตอะไร ผูสรางสรรคจึงเลือกใชแผนหนังแกะสลักและลงสีทองเปน
รูปยันตตาง ๆ จํานวน 6 ลาย มาใชประกอบการแสดง     
 

 
 

ภาพท่ี 3 แผนหนังฉลลุายยันตประกอบการแสดง 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 
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5. ทารํา 
สําหรับกระบวนทาของผูแสดงนําเสนอดวยทาทางตามหลักของการแสดงนาฏศิลปไทย ไดแก   
- ทานาฏยศัพทโขน - ละคร โดยใชลักษณะการจีบ การกาวเทา การลงเหลี่ยม การใชทานาฏยศัพท 

นํามาผสมผสานใหเกิดทาใหมเพ่ือสื่อความหมาย เชน ทาสักยันต ทาอุณาโลม (ซ่ึงอยูสูงสุดในยันตเกายอด) 
 

 

ภาพท่ี 4 การนํานาฏยศัพทโขนละครมาสรางสรรคเพ่ือสื่อความหมาย (ทาสักยันต) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
- ทาเลียนแบบธรรมชาติ เชน ทาเลียนแบบมาจากลักษณะของสัตว เสือ ลิง 

 

 

ภาพท่ี 5 ตัวอยางทาเลียนแบบมาจากลักษณะของสัตว (ทาเสือ) 
ท่ีมา : คณะผูสรางสรรค 

 
- ทาทางจากอวัยวะรางกาย คือ การใชอวัยวะรางกายสื่อความหมายแสดงสัญลักษณประกอบ

เปนทาทาง เชน การพันมือสื่อถึงตะกรอ การใชมือแทนสัญลักษณดอกไมสื่อถึงการบูชา 
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ภาพท่ี 6 การใชอวัยวะรางกายสื่อความหมายเปนทาทาง (ทาบูชาครูดวยดอกไม) 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
- ทาโขน เชน การลงเหลี่ยม การกระทบสน การยกขาหนีบนอง 

 

 

ภาพท่ี 7 การใชลักษณะทาโขน (การลงเหลี่ยม) 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
- ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดง เปนทาท่ีคิดข้ึนใหมเพ่ือใหนักแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปสูอีก   

จุดหนึ่ง 
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ภาพท่ี 8 ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหม 
ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

 
สรุป 

การแสดงสรางสรรคชุด อักขราคม เปนการนําแนวคิดจากความเชื่อเรื่องไสยศาสตร การสักลายยันตท่ี
เปนเครื่องรางของขลังท่ีปรากฏคูกับวิถีชีวิตคนไทยมาออกแบบเปนชุดการแสดงสรางสรรคท่ีแสดงถึงพุทธคุณ
ของลายยันต 6 ลาย ไดแก ยันตเกายอด ยันตตะกรอ ยันตแปดทิศ ยันตเสือ ยันตหนุมาน ยันตฤาษี          
โดยนําเสนอทาทางของลักษณะเดนเฉพาะลาย ตลอดจนอํานาจอิทธิฤทธิ์ของแตละลายยันต ออกแบบการ
แสดงโดยทานาฏยศัพทโขน – ละคร ทาเลียนแบบธรรมชาติ ทาทางจากอวัยวะรางกาย ทาโขน ประกอบกับ       
การสรางสรรคทาทางข้ึนใหม เชน ทาการเคลื่อนท่ีของนักแสดง มีการใชพลังภายในของผูแสดงท่ีสื่อออกมา
ทางดานรางกายและอารมณ อันแสดงถึงความเขมแข็ง แข็งแกรง ฮึกเหิม อันจะทําใหผูชมคลอยตามไปกับ    
การแสดงดวย โดยมีข้ันตอนการแสดง 3 ชวง คือ อักขรบูชา อักขรนาฏยา อักขรปฏิบัติ โดยใชผูแสดงชาย
จํานวน 20 คน แตงกายในลักษณะชาวบานแบบเรียบงายท่ีไมมีความวิจิตร ใชสีเสื้อผาสีเขมท่ีแสดงออกถึง
ความเขมแข็ง แข็งแกรง เพลงดนตรีประกอบดวย 3 สวน คือ สวนท่ี 1 เปนการเกริ่นนํานอมเคารพบูชา       
สิ่งศักดิ์สิทธิ์บูชาครูดวยบทสวด สวนท่ี 2 ชวงการแสดงทาทางเปนเพลงท่ีมีหลากหลายอารมณ ท้ังความหนัก
แนน ความขลัง ความกลาหาญในการรบ ความลุกลี้ลุกลนของลิง อํานาจความยิ่งใหญของเสือ ความสงบนิ่ง
ของพระฤษี สวนท่ี 3 เปนการเคารพบูชาและบงบอกถึงความศักดิ์สิทธิ์ของยันตและการปฏิบัติตนเม่ือรับ
อํานาจยันตดวยการขับเสภา อุปกรณท่ีใช คือ แผนหนังแกะสลักและลงสีทองเปนรูปยันตตาง ๆ  
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ค าสั่งแต่งตั้งคณะกรรมการจัดท ารายงานสืบเนื่องจาก 
การน าเสนอผลงานวิจัยสร้างสรรค ์

นาฏดุริยางคศิลป์ระดับชาติ ประจ าปี 2564  



คําส่ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ท่ี 825/ ๒๕๖3 

เรื่อง  แตงตั้งคณะกรรมการจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค 

นาฏดุริยางคศิลประดับชาต ิประจําป 2564  

ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มาตรา ๘ กําหนดใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป        

เปนสถานศึกษาท่ีมีวัตถุประสงคหลักในการใหการศึกษาและสงเสริมวิชาการ ตั้งแตระดับพ้ืนฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพ

ชั้นสูงดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลปท้ังไทยและสากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและ

ระดับชาติ ทําการสอน การแสดง การวิจัย และใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค 

ทํานุบํารุง เผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติ 

ในการนี้ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดทํารายงานสืบเนื่องจากการนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค     

นาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ประจําป 2564 ในงานการบรรเลงและการแสดงนาฏดุริยางคศิลปมหกรรม

ศิลปวัฒนธรรมไทย “เบิกฟาพัฒนศิลป สูแผนดินอีสาน” ระหวางวันท่ี 12 - 16 ม.ค. 2564 ณ วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ เพ่ือเผยแพรผลงานสรางสรรคดานศิลปวัฒนธรรมของหนวยงานในสังกัดและเครือขายสถาบันอุดมศึกษา 

ท้ังนี้ เพ่ือใหการดําเนินการดังกลาวสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี จึงขอแตงตั้งคณะกรรมการจัดทํารายงานสืบเนื่องจาก   

การนําเสนอผลงานวิจัยสรางสรรคนาฏดุริยางคศิลประดับชาติ ประจาํป 2564 ประกอบดวย 

ท่ีปรึกษา 

1. นางนิภา  โสภาสัมฤทธิ์  อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2. นายจิรพจน  จึงบรรเจิดศักดิ์ รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

3. ผูชวยศาสตราจารยประวีนา เอ่ียมยี่สุน รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4. ผูชวยศาสตราจารยอํานวย  นวลอนงค รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. ผูชวยศาสตราจารยจุลชาติ  อรัณยะนาค รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

6. ผูชวยศาสตราจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

7. นายสุรัตน  จงดา ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

8. ผูชวยศาสตราจารยภูริ  วงศวิเชียร ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

9. นางสาวสาริศา  ประทีปชวง ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

10. ผูชวยศาสตราจารยเดน  หวานจริง ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

หนาท่ี ใหคําปรึกษา สนับสนุน และอํานวยความสะดวกในการจัดทํารายงานฯ ใหดําเนินไปดวย

ความเรียบรอยและมีประสิทธิภาพ บรรลุวัตถุประสงคตามท่ีกําหนด 

/บรรณาธิการ... 
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บรรณาธิการ 

ผูชวยศาสตราจารยประวีนา  เอ่ียมยี่สุน รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กองบรรณาธิการ 

1. ศาสตรเมธี ดร. ณรงคชัย  ปฎกรัชต  ผูทรงคุณวุฒิภายนอก 

2. รองศาสตราจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุล  ผูทรงคุณวุฒิภายนอก  

3. ผูชวยศาสตราจารยยุพา  ประเสริฐยิ่ง ท่ีปรึกษาฝายวิชาการสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4. ผูชวยศาสตราจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

5. นายสุรัตน  จงดา  ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

6. ผูชวยศาสตราจารยภูริ  วงศวเิชียร  ผูชวยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

7. รองศาสตราจารยจินตนา  สายทองคํา คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค 

8. นางสาวศิริลักษณ  ฉลองธรรม  คณบดีคณะศิลปศึกษา 

9. ผูชวยศาสตราจารยชยากร  เรืองจํารูญ คณบดีคณะศิลปวิจิตร 

10. นายจําเริญ  แกวเพ็งกรอ  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

11. นางอิสรีย  ฉายแผว  รองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

หนาท่ี ใหขอคิดเห็นและขอเสนอแนะในการจัดทํารายงานฯ ใหมีคุณภาพ รับผิดชอบในการจัดทํา

รายงาน รวบรวม ตรวจแก คัดเลือกหรือควบคุมเนื้อหาและภาพรวมท้ังหมดของตนฉบับท่ีจะตีพิมพ ตีพิมพ 

เผยแพร สงเสริม และสนับสนุนใหการดําเนินงานการจัดทํารายงานฯ ใหสําเร็จลุลวง 

คณะกรรมการจัดทํารายงาน   

1. ผูชวยศาสตราจารยยุพา  ประเสริฐยิ่ง ท่ีปรึกษา 

2. ผูชวยศาสตราจารยประวีนา  เอ่ียมยี่สุน ประธานกรรมการ 

3. นางละออ  แกวสุวรรณ กรรมการ 

4. นางสาวคชาภรณ  ศิริรัตน กรรมการ 

5. นางสาวณัฎฐพัชร  คุมบัว กรรมการ 

6. นางสาวนันทินี  สันติธรรม  กรรมการ 

7. นางสาวชัญญาภัค  แกวไทรทวม กรรมการ 

8. นางนุชจรินทร  แจมสากล กรรมการ 

9. วาท่ีรอยตรีนิกร  สังขศิริ กรรมการ 

10. นางสาวสิริสกุล  เกิดมี  กรรมการ 

11. นายธีระโชติ  เสรีทวีกุล กรรมการ 

12. นายกฤตนัย  ขุนหาญ  กรรมการ 

13. นายณัฐวุฒิ  ทองกร  กรรมการ 

14. นางสาวจิตราวดี  ตนวงศ  กรรมการ 

15. นางสาวกวิตาภัทร  มงคลนํา กรรมการและเลขานุการ 

/หนาท่ี... 
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หนาท่ี  

๑. ประสานงานผูเขียนบทความ ผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ ผูจัดงาน และกองบรรณาธิการ    

รวมรวม และประเมินความถูกตองเหมาะสมของบทความ   

๒. เรียบเรียง จัดทําตนฉบับ และพิสูจนตัวอักษรตนฉบับ  

๓. ออกแบบปกและรูปแบบงานศิลปของตนฉบับ 

๔. จัดประชุมกองบรรณาธิการ 

๕. ดําเนินการจัดพิมพ และเผยแพร 

๖. เบิกจายคาใชจายตามระเบียบท่ีราชการกําหนด 

๗. ปฏิบัติหนาท่ีอ่ืน ๆ ตามท่ีไดรับมอบหมาย 

  ท้ังนี้ ตั้งแตบัดนี้เปนตนไป 

สั่ง ณ วันท่ี  15  ธันวาคม  พ.ศ.  ๒๕๖3 

 
 (ผูชวยศาสตราจารยจุลชาติ อรัณยะนาค) 

 รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 รักษาราชการแทนอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 



 
 

 

 

 

 

สามารถดาวนโหลดเอกสารเผยแพรในรูปแบบออนไลนอิเล็กทรอนิกส 

โดยสแกนคิวอารโคด (QR Code) ภาพดานลาง 

 

หรือเขาเว็บไซต 

http://www.bpi.ac.th/research/journal 
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