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 บทบรรณาธกิาร  

 

 องคความรูในศาสตรนาฏดุริยางคศิลป คีตศิลป ทัศนศิลปและชางศิลปเปน       

องคความรูท่ีประกอบดวยรูปแบบอนุรักษ โดยการรักษาสืบทอดใหความรูจากรุนสูรุน และ

รูปแบบการสรางสรรคพัฒนาตอยอดเปนงานใหม การอนุรักษ และการสรางสรรค

ดําเนินการไดท้ังการนําเสนอการแสดง งานวิจัย ตลอดจนนําเสนอเปนบทความวิชาการ 

หรือบทความวิจัยผานวารสารวิชาการตาง ๆ เพ่ือเผยแพรองคความรูใหเกิดประโยชนอยาง

แพรหลายสูสาธารณชน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดําเนินการจัดทําอยาง

ตอเนื่องเปนปท่ี 5 ฉบับนี้เปนฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2564) มุงหมายเพ่ือเผยแพร

ความรูในศาสตรศิลปะและการศึกษาอันเปนรูปแบบหนึ่งของการบริการวิชาการแกสังคม  

ท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดทําข้ึนโดยไมหวังผลกําไร ในวารสารฉบับนี้เสนอบทความใน

ลักษณะของบทความวิจัยและบทความวิชาการ จํานวน 6 เรื่อง ประกอบดวย บทความ

เก่ียวกับนาฏศิลปสรางสรรค จํานวน 3 เรื่อง และบทความเก่ียวกับดานดนตรี จํานวน 3 เรื่อง 

ทุกบทความไดรับการพิจารณากลั่นกรองจากผูทรงคุณวุฒิเฉพาะดาน เพ่ือมุงม่ันพัฒนา

วารสารพัฒนศิลปวิชาการใหมีคุณภาพและมาตรฐาน โดยหวังเปนอยางยิ่งวาจะเปน

ประโยชนและเปนแนวทางในการพัฒนาสูความกาวหนาทางวิชาการและวิชาชีพแกครู 

อาจารย นักวิชาการ นักสรางสรรคงาน ตลอดจนผูสนใจ เพ่ือสรางคุณคาแกสังคมอยางไมมี

ท่ีสิ้นสุดในการพัฒนาสรางความรูสูสังคมและวงการศึกษาอยางยั่งยืน 

  

 

 รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 

 บรรณาธิการ 
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บทคัดยอ 

บทความนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือใหขอเสนอแนะแกครูนาฏศิลปท่ีตองการทําผลงาน

วิชาการดานการสรางสรรคนาฏศิลป เพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะใหสูงข้ึน ผูเขียนไดศึกษา          

องคความรูท่ีเก่ียวของกับการเขียนทารําและการออกแบบการแสดงนาฏศิลป จากงานวิจัย

และหนังสือท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ตลอดจนรวบรวมประสบการณท่ีพบขอบกพรอง

ของการเขียนรายงานผลงานนาฏศิลปสรางสรรคของครู แลวนํามาเรียบเรียงเปนเอกสาร

วิชาการ โดยแบงเนื้อหาของบทความออกเปน 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 “ขอสังเกตท่ีพบจาก

งานสรางสรรคนาฏศิลปของคร”ู ตอนท่ี 2 “กระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิม

วิทยฐานะครู” และตอนท่ี 3 “นวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ ก็ทําได”          

บทความเรื่องนี้เปนตอนท่ี 1 เปนการประมวลขอบกพรองและขอเสนอแนะท่ีผูเขียนพบจาก

ผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู เพ่ือใหครูระมัดระวังการเขียนอธิบายทารํา การออกแบบ

สาระเรื่องราวของการแสดง และการออกแบบองคประกอบของการแสดง ท้ังนี้ผูเขียนได

เสนอเทคนิคการออกแบบการแสดง ตลอดจนการเสนอเนื้อหาสาระในการแสดง วิธีการ

อธิบายทารําและการใชคํานาฏยศัพทสําหรับเขียนในผลงานของครู เพ่ือใหครูสามารถเขียน

ผลงานไดอยางถูกตองตามหลักวิชาการและสอดคลองกับวิธีการเขียนในระบบสากล 

คําสําคัญ : นาฏศิลปสรางสรรค ครูนาฏศิลป 
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Abstract 

This article aims to provide recommendations for dance instructors 

who are required to conduct academic work concerning creation of dance 

and choreography in order to gain higher academic position. Knowledge 

regarding description of traditional dance movements and choreography was 

derived and compiled from studies and related literatures in both Thai and 

English. In addition, the issues of mistakes found in reports of creative dance 

written by instructors were collected and discussed. It consists of three 

segments including: 1) remarks found in dance creation of dance Instructors; 

2) process of dance creation  to obtain academic promotion; and 3) possible 

dance innovation. This article presents only the first segment comprising 

compilation of mistakes found in previous creative work written by instructors 

and fruitful suggestions so that other dance instructors can learn to be more 

careful when writing the description of traditional dance movements as well 

as designing dancing performance in terms of content and composition. 

Furthermore, methods of describing traditional dance movements and 

traditional dance glossary to be included in academic work are presented in 

this paper in order that dance instructors are able to write their academic 

work correctly to meet the required standard. 

Keywords: Creative Dance, Dance Instructor 

บทนํา 

ความคาดหวังความกาวหนาทางวิชาชีพของครู เพ่ือใหไดรับการยอมรับยกยอง

จากผูบริหาร ครู เพ่ือนรวมงาน นักเรียน และผูคนท่ีเก่ียวของ โดยมุงหมายท่ีจะทําผลงาน

ตามท่ีอนุกรรมการขาราชการครูและบุคลากรทางการศึกษา (อ.ก.ค.ศ.) ไดกําหนดรูปแบบ

ท้ังปริมาณงานและคุณภาพของงาน ในมุมมองของความเปนครูมืออาชีพผลพลอยไดจาก

การไดรับการเพ่ิมวิทยฐานะ รวมถึงเงินประจําตําแหนงรายเดือนท่ีเพ่ิมข้ึนจนถึงเกษียณอายุ

ราชการ เปนเพียงรางวัลชีวิตของความเปนครูท้ังกายและวิญญาณ ไมใชการมุงหวัง

ความกาวหนาทางตําแหนงและเงินตราโดยไมสนใจวาตนเอาเปรียบเพ่ือนครูอยางเห็นแก
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ตนเอง ขาดจริยธรรม จรรยาบรรณของความเปนครู ขาดความรักความทุมเททํางาน       

เพ่ือเด็กนักเรียนซ่ึงเปนเยาวชนของชาติ   

บทความเรื่อง นาฏศิลปสรางสรรคกับการพัฒนาวิทยฐานะของครู แบงออกเปน 

3 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1 ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู  

ตอนท่ี 2 กระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะครู 

ตอนท่ี 3 นวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ ก็ทําได 

ตอนท่ี 1 ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู  

เปนเรื่องนาเสียดายอยางยิ่งท่ีครูจํานวนหนึ่งมีความรูสึกกลัวและขาดความม่ันใจ

ในการเสนอผลงานท่ีตนไดสรางสรรคข้ึนเพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะ อาจเกิดจากทัศนคติท่ีไมดี

จากการเห็นพฤติกรรมของเพ่ือนครูท่ีไมมีความรับผิดชอบในการสอนเพราะมุงแตใชเวลา 

ทําผลงานเพ่ือประโยชนสวนตน ครูบางคนอาจเกิดความขยาดเม่ือเห็นเพ่ือนครูลงทุนทํา

เอกสารรายงานและลงทุนจัดการแสดงอยางมหาศาล แตไดรับผลการประเมินไมผานจาก

คณะกรรมการผูประเมิน และคงมีครูจํานวนไมนอยท่ีมีความขยัน เกง ทุมเทการทํางาน     

แตเม่ือสงผลงานไปแลวไมไดรับรางวัลชีวิตแหงคุณความดีตามท่ีคาดคิด ในทางตรงกันขาม 

ก็นาจะมีครจูํานวนไมนอยเชนกันท่ีไมคิดสรางผลงานดวยตนเอง ไมทุมเทกายใจในการสอน 

ไมศึกษาคนควาหาความรูมาสอนเด็กนักเรียนอยางแทจริง แตสามารถจัดทํา (หา) ผลงาน  

มาสงเพื่อขอเพิ่มวิทยฐานะไดจนสําเร็จ ทําใหครูเกง ๆ มีทัศนคติที่ไมดีตอการสงผลงาน   

เพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะใหแกตนเอง 

การท่ี อ.ก.ค.ศ. เปดชองทางใหวิชาชีพครูไดรับรางวัลแหงคุณความดีนับเปนเรื่อง

ท่ีวิเศษ ดวยเหตุนี้ครูตองพัฒนาความรูและทักษะทางดานนาฏศิลปใหมากเพียงพอตอ     

การใหความรูและทักษะท่ีถูกตองงดงามแกเด็กนักเรียนได ดังนั้นบทความนี้ไดเขียนข้ึน    

ดวยความปรารถนาชวยเหลือครูมืออาชีพท่ีมีความทุมเทกายและวิญญาณ ใหไดเขาใจถึง

ขอบกพรองของการทําผลงานนาฏศิลปสรางสรรค แนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลป และ

เสนอแนะรูปแบบการสรางสรรคผลงานการสอนนาฏศิลปสําหรับเด็กนักเรียน อันจะชวย

เสริมขวัญกําลังใจในการทําผลงานดานนาฏศิลปสรางสรรคใหไดรับรางวัลสมนาคุณแหงชีวิต

ไดอยางสําเร็จและราบรื่น อันเปนผลพลอยไดท่ีนาภาคภูมิใจเปนรางวัล   

ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครูท่ีสงขอเพ่ิมวิทยฐานะ 

แนนอนท่ีสุด คือ ขอบกพรองในการพิสูจนอักษร การอางอิงหลักฐานท่ีมาของขอมูล ซ่ึงมีท้ัง
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อางอิงแบบคัดลอกมาอีกตอหนึ่งและคัดลอกมาโดยไมอางอิง ขอบกพรองประเภทนี้จะเห็น

ไดชัดจากการขาดอางอิงท้ังในเนื้อหาและในบรรณานุกรม สิ่งเหลานี้ข้ึนอยูกับความตั้งใจ   

ใสใจของผูทําผลงาน ซ่ึงครสูามารถเพ่ิมความรอบคอบและเขมขนในการทํางานใหมากข้ึนได 

แตประเด็นท่ีจะกลาวตอไปนี้เปนขอบกพรองท่ีพบไดบอยเก่ียวเนื่องกับความรูความสามารถ

ของครู ซ่ึงไมพบวามีผูใดเขียนมากอน เนื้อหาสาระท่ีกลาวตอไปนี้เปนตัวอยางบางประการท่ี

นํามาใหระมัดระวังในการเขียนอธิบายทารํา เพ่ือใหไมเกิดขอผิดพลาดในการเขียนรายงาน 

1. ผลงานมีสุนทรียะทางนาฏศิลปนอย ผูทรงคุณวุฒิบางทานสนใจตัวเนื้องาน

มากกวารูปเลมรายงานท่ีทําอยางสวยหรูราคาแพง จึงเปดดูวีดิทัศนกอนอานรูปเลมรายงาน 

ดังนั้นเพียงแคเปดดูวีดิทัศนผลงาน ไดเห็นการแสดงของเด็กนักเรียนท่ีครูนําเสนอมา ไดเห็น

องคประกอบของการแสดง ก็สามารถรูไดถึงภูมิรูและทักษะของครูทานนั้นไดเกือบหมด      

สิ่งนี้เปนประตูแรกของผลลัพธการประเมิน ดังนั้นสิ่งท่ีควรระมัดระวังคือ :- 

ความงามของทารํา รํางามมาจากนาฏยทักษะ นาฏยลักษณประการแรกท่ีเห็น

เดนชัด คือ นิ้วมือออน หากแมเด็กนักเรียนนิ้วมือยังไมออนก็ไมใชเหตุของการถูกหักคะแนน 

เพราะความงามของทารําท่ีแทจริงข้ึนอยูกับตําแหนง ระดับ และทิศทางของอวัยวะท่ีใช    

ในการรําใหถูกตองกับทวงทํานองและจังหวะของดนตรี โดยเฉพาะอวัยวะท่ีทําทารํา

เหลานั้นตองจัดวางอยางถูกตองตามคุณลักษณะของนาฏศิลปไทย ไมวาจะเปนการรําตาม

แบบจารีตหรือรําตามแบบพ้ืนเมือง ดังนั้นผลงานสรางสรรคท่ีมีการฝกซอมมาอยางดีมี

คุณภาพ แสดงถึงการใชเวลาในการสอนท่ียาวนาน มีการพัฒนาทักษะจนพรอมเพรียง   

กอนทําการบันทึกวีดิทัศนสงมาใหคณะกรรมการประเมิน และเรื่องที่จะพลาดไมไดก็คือ 

คุณภาพของการทําวีดิทัศน ภาพตองชัดเจน ไมมืดหรือสวางเกินไป ระบบเสียงตองชัด     

สิ่งเหลานี้ครูเจาของผลงานตองตรวจสอบดวยตนเอง เพราะมีหลายรายท่ีผูทรงคุณวุฒิไม

สามารถเปดดูวีดิทัศนไดก็มี 

ความพรอมเพรียงในการรําเปนปจจัยหนึ่งของการรํางาม กวาจะนําผลงาน

ออกแสดงได ทักษะ ฝมือ และความประณีตในการแสดงตองถูกตองสมบูรณ นอกจากครู

ตองทุมเทความรู ทักษะ และระยะเวลาในการสอนแลว ครูตองเปนคนละเอียด พิถีพิถัน

และมีทักษะในการถายทอดความรูดวย การแกปญหาทารําของเด็กนักเรียน โดยเฉพาะเรื่อง 

ระดับ ทิศทาง องศาของแขนขาท่ียกเหยียดหรืองอ ชวงจังหวะเวลาของลีลาท่ีเคลื่อนไหว

รางกายและการเคลื่อนท่ีบนเวที ท้ังหมดนี้จะมีสุนทรียะทางนาฏศิลปไดตองมาจากฝมือของ

ครูลวน ๆ 
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2. สาระของการแสดงสรางสรรคไมดีพอ เปนเรื่องยากอยูไมนอยท่ีครูจะตองคิด

สรางสรรคนาฏศิลปใหเปนท่ีอภิรมยของผูชมและเปนท่ีถูกใจของคณะกรรมการประเมินผลงาน 

(ในกรณีท่ีสรางข้ึนเพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะโดยตรง) ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปท่ีสรางข้ึน

เฉพาะกิจเพ่ือความตองการของชุมชนหรือตามดําริของผูบังคับบัญชา หรือสรางข้ึนดวย

ศรัทธาและความปรารถนาสวนตน สามารถนํามาสงขอเพ่ิมวิทยฐานะไดท้ังนั้น เพียงจับเหตุ

แหงการสรางสรรคเก่ียวเนื่องดวยคุณประโยชนเพ่ือเด็กนักเรียน ท้ังนี้ไมไดหมายความวาครู

จะไดเพ่ิมวิทยฐานะจากผลงานนั้น ๆ เสมอไป เม่ือเปนเชนนั้น สาระของการแสดงนาฏศิลป

สรางสรรคควรจะเปนเชนไร 

สาระของการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคควรจะมีความเดน แปลกตา ไมซํ้าหรือ

เลียนแบบ คัดลอกผลงานท่ีเคยมีมากอน ท่ีผาน ๆ มาพบวา ผลงานนาฏศิลปสรางสรรค   

มักมีสาระอยูในประเภทใดประเภทหนึ่ง ดังนี้ 

2.1 สรรเสริญบุคคลสําคัญในประวัติศาสตรหรือบุคคลสําคัญในทองถ่ิน 

2.2 ความเปนมาและความสําคัญตามประเพณีของชาติและของทองถ่ิน 

2.3 ความสําคัญและวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา  

2.4  ความสําคัญและวันสําคัญของชาติ 

2.5  ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 

2.6  ความเดนของสัมมาอาชีพการเกษตรกรรมกสิกรรมในทองถ่ิน 

2.7  การงานศิลปาชีพของทองถ่ิน 

2.8  ความเดนงามทางภูมิศาสตร ธรรมชาติของทองถ่ิน 

2.9  ความงามของสถาปตยกรรมหรือวัดวาอารามในทองถ่ิน 

2.10 วิถีชีวิตประจําวันของชาวบาน 

2.11 เครื่องใชไมสอย เสื้อผา และเครื่องนุงหมของทองถ่ิน 

2.12 ธรรมชาติและความงดงามของสัตวประเภทตาง ๆ ท่ัวไป หรือสัตวในทองถ่ิน 

2.13 ธรรมชาติและความงดงามของดอกไมและตนไมสัญลักษณประจําขององคกร 

2.14 การแตงบทรองเพลงพ้ืนบานประเภทตาง ๆ เพ่ือการแสดง 

2.15 สถานการณเฉพาะของตัวละครจากวรรณคดีหรือวรรณกรรมทองถ่ิน 

เชน อาบน้ํา แตงตัว ทรงเครื่อง ฉุยฉาย ตรวจพล ฯลฯ 

2.16 การกระทําบางอยางของตัวละครในวรรณคดีท่ียังไมมีการคิดสรางการแสดง

นาฏศิลป 
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2.17 ธรรมชาติและความสวยงามของตัวละครหรือสัตวในวรรณคดี 

2.18 บทบาทและความสําคัญของเทพเจา 

ฯลฯ 
 

ผลงานเหลานี้มีปรากฏท่ัวไป บางชิ้นไดรับความชื่นชมและประสบผลสําเร็จ   

ในการนํามาขอเพ่ิมวิทยฐานะ ถาสังเกตจะพบวาเพียงชื่อชุดการแสดงก็สามารถพิจารณา   

ไดวาผลงานลักษณะใดนาสนใจ มีชั้นเชิงการคิดสรางงานอยางลุมลึกมากนอยเพียงใด          

ชื่อการแสดงบางชุดเพียงไดยินชื่อก็ทํานายสาระของการแสดงชุดนั้น ๆ ไดอยางงาย เชน 

การแสดงกลุมประเภทศิลปาชีพ มักเริ่มจากบรรยากาศทองฟายามเชา เสียงไกขัน ชาวบาน

ชายหญิงออกทํามาหากิน พวกผูชายออกไปทํางานกลุมหนึ่ง ผูหญิงก็อีกกลุมหนึ่ง มีทาทาง

การเลียนแบบการทํางานชนิดนั้น ๆ มีการทํากิริยา ปาดเหง่ือ กระบวนการขุด ตัด ปด ปาด 

มัด หอ เก็บ เย็บ เกลี่ย กระทุง เขยา เปา เด็ด ดม ฟาด ผึ่ง ฝด ฯลฯ จากนั้นก็เก้ียวพาราสี 

จบลงดวยไดเวลาเย็นทํางานเสร็จพากันกลับบานเปนคู ๆ  

การสรางสรรคแบบนี้มักมีการใชอุปกรณการแสดง เครื่องแตงกาย และเพลง

ตามแนวทองถ่ิน หรือตามเสียงของกระบวนการทํางานอาชีพนั้น ๆ ทํานองเพลงและจังหวะ

เนนความสนุกสนาน นารื่นรมย แตความคมของศิลปะการแสดงคอนไปทางทู ๆ มีความทับซอน

กับรูปแบบท่ีสรางเม่ือ 20-30 ปท่ีผานมาแลว ดังนั้นเม่ือเลือกสาระของการแสดงท่ีเปน

แบบเดิม ๆ ผูประเมินอาจประมาณคุณภาพในเบื้องตนลดลงเสียกอนจะไดชมการแสดงจริง 

เวนเสียแตวาผลงานสรางสรรคนาฏศิลปชุดนั้น ๆ จะสามารถออกแบบไดแปลก งดงามกวา

ของเดิมอยางชัดเจนจนเปนท่ีนาพอใจเหมาะสมกับพ้ืนฐานความสามารถของเด็กนักเรียน 

อยางไรก็ตามความไมนาสนใจของชื่อซ่ึงแฝงใหรูสาระของชุดการแสดง แมจะ

ไมมีผลโดยตรงตอการพิจารณาประเมินคุณภาพของผลงาน แตก็มีสวนทําใหผูประเมิน

คาดการณไปกอนไดไมนอย ดังนั้นเม่ือเปนผูมาทีหลัง จําเปนหรือไมท่ีจะตองสรางสรรคชุด

การแสดงนาฏศิลปท่ีคลายแบบเดิม หรือควรคิดสาระแปลกใหม หรือมองขามการสรางสรรค

ชุดการแสดงไปเลย แลวไปสรรหางานสรางสรรคใหม ๆ ท่ีเคยทําอยูเปนปกติกับเด็กนักเรียน 

เพียงแตยังไมมีแนวทางในการนํามาเสนอเพ่ือใหพิจารณาไดอยางถูกทิศทาง  

3. เทคนิคการออกแบบการแสดงตื้นหรือหยาบเกินไป คําวา ตื้นหรือหยาบ    

ในท่ีนี้ หมายถึง มีความพิถีพิถันและความประณีตไมเพียงพอ แมวาการสรางสรรคนาฏศิลป

เปนงานการแสดงท่ีไมไดเลนเปนเรื่องราวท่ีมีพระเอกนางเอกและคลี่คลายปมความขัดแยง

จนจบลง แตการสรางสรรคท่ีเปนชุดการแสดงควรมีเนื้อหาสาระ อารมณ และความสมจริง
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ในการแสดงท่ีเหมาะสมสอดคลองกับสาระนั้น ๆ ดวย การแสดงไมจําเปนตองสรางฉาก

ประกอบใหดูสมจริงเสมอไป ครูสามารถออกแบบเปดโอกาสใหผูชมไดใชจินตนาการ 

ประเด็นสําคัญ คือ จินตนาการของผูสรางสรรคกวางขวางอยูบนฐานของงานศิลปะไดอยาง

มีฝมือหรือไมเพียงใด ยกตัวอยางการแสดงเก่ียวกับสัตวในปา มี ชาง เสือ สิงโต กวาง นก 

หมี งู ฯลฯ ถาจะสรางสรรคเปนระบํา ระบบความคิดการออกแบบทาทางของสัตวตอง    

ลุมลึกมากกวาการเลียนแบบกิริยาของสัตวตามปกติ ถาประสงคจะใหผลงานออกแบบ

สมจริงตามธรรมชาติของสัตว ตองมีการวิเคราะหและสังเคราะหกิริยาสัตวนั้น ๆ แลวพัฒนา

กิริยาการเคลื่อนไหวใหมีศิลปะของการแสดงข้ึนมาอีกหนึ่งระดับหรือสองระดับของ        

การประมวลความคิด โดยท่ียังปรากฏโครงสรางเดิมอยูดวย 

นอกจากนี้เทคนิคการออกแบบการแสดงสรางสรรคควรคํานึงถึงโครงเรื่องของ

การแสดงดวย ยกตัวอยางเชน การแสดงเก่ียวกับเรื่องของศรัทธาความเคารพสถาปตยกรรม

สิ่งกอสรางในทองถ่ิน สามารถใชเทคนิคการเลาเรื่องราวความเปนมาและเหตุการณท่ีเกิดข้ึน

ใหนาติดตามชม โดยวางมิติการนําเสนอเรื่องท่ีไมตองเปนไปตามเสนทางของเวลาจริง      

ถาหากจัดแสดงกํ้าก่ึงระหวางละครก็ไมใช ระบําก็ไมเชิง โดยดําเนินเนื้อเรื่องวาชาวบานชาย

และหญิงเดินรําออกมากราบไหวสถานท่ีนั้น จากนั้นมีวาตภัยมาทําลายสถาปตยกรรม

สิ่งกอสรางนั้นพังทลายลง แลวชาวบานมาชวยกันซอมแซมสิ่งเคารพนั้นใหตั้งข้ึนงดงาม

เหมือนเดิม แมวาเหตุการณนี้จะจําลองมาจากเรื่องจริงท่ีเกิดข้ึนในทองถ่ิน ซ่ึงเปนเรื่อง

สะเทือนใจของชาวบาน แตคุณภาพเชิงศิลปะการสรางสรรคงานแทบไมปรากฏ เม่ือพิจารณา 

องครวมของการสรางสรรคการแสดงจึงเรียกไดวาตื้นหรือหยาบเกินไป  

4. บกพรองเรื่ององคประกอบของการแสดง พบวา 

4.1  เครื่องแตงกาย เครื่องแตงกายท่ีมีแบบแผนอยูแลวถานํามาใชตองศึกษา

อยางละเอียด และตองดําเนินตามแบบแผนนั้นใหถูกตอง สวนเครื่องแตงกายท่ีออกแบบ

สรางสรรคใหมตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวรางกายท่ีทําทารายรํา อีกท้ัง

ตองคํานึงถึงบริบทของสาระของการสรางสรรคการแสดงนั้น ๆ เปนสําคัญ เชน การแสดง

พ้ืนบานแตละทองถ่ินมีสวนประกอบอะไรบาง ตลอดจนเครื่องประดับ พัสตราภรณ ศิราภรณ

และอุปกรณประกอบการแสดงจัดใหสอดคลองถูกตองกับทองถ่ินนั้น ๆ สิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ 

เชน วัสดุท่ีใช โลหะท่ีนํามาประดับ ตองดูความเหมาะสม ความถูกตองของสี ขนาด รูปราง 

รูปทรง และรูปแบบ สวนท่ีสําคัญคือเม่ือออกแบบเรียบรอยแลวตองไมอลังการเกินเหตุ  

4.2  ทํานองเพลง จังหวะ และเครื่องดนตรี นอกจากการเลือกเพลงหรือประพันธ

เพลงใหมเพ่ือมาใชในการสรางสรรคการแสดง ยังตองคํานึงถึงอารมณและจุดมุงหมายให
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เหมาะสมกลมกลืนกันดวย ยกตัวอยางการสรางสรรคการแสดงท่ีอิงจารีตของนาฏศิลปไทย 

นอกจากเครื่องแตงกายและทารําท่ีใชในการแสดงตองยึดความเปนมาตรฐานแลว เพลงท่ี

เลือกมาใชตองถูกตองตามแบบท่ียึดถือปฏิบัติกันดวย ผูสรางสรรคไมคํานึงถึงความถูกตอง

ของการใชเครื่องดนตรี เชน เลือกใชเครื่องดนตรีบรรเลงเพลงท่ีไมตรงกับดนตรีของภูมิภาค

ของชุดการแสดง จะเห็นไดวาถาเปนการแสดงพ้ืนบาน เพลงและเครื่องดนตรีก็จะใชเพลงท่ี

มีสําเนียงของทองถ่ิน แตในขณะเดียวกันถาเปนการแสดงเชิงรวมสมัยหรือเชิงประวัติศาสตร 

ตองรูวาในยุคท่ีออกแบบการแสดงนั้นมีเครื่องดนตรีอะไรบาง เครื่องดนตรีบางชิ้นท่ีใช

บรรเลงในปจจุบันไมไดมีข้ึนในสมัยเดียวกันพรอมกันท้ังหมด ทายท่ีสุดท่ีผูสรางสรรคมักตก

มาตาย คือ การไมยกยองใหเกียรติเอยชื่อผูประพันธเพลง บทรอง และทํานองเพลง ถือเปน

มารยาททางวิชาการท่ีละเลยไมได 

4.3  รูปแบบของการแสดง การเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะดวยผลงานสรางสรรค

ชุดการแสดงนาฏศิลป รูปแบบของการแสดงท่ีเลือกใชมากท่ีสุดคือ ระบํา ซ่ึงมีท้ังทารําตาม

แบบราชสํานักและแบบพ้ืนบาน เชน ฟอน เซ้ิง มีขอบกพรองท่ีพบบอยมากคือ ความพอดี

ในการแสดง ผูแสดงตองไมใสจริตจนเกินงาม สาระท่ีแสดงบางชุดตองการความมีชีวิตชีวา 

ความกระฉับกระเฉง แตปรากฏวานักเรียนท่ีแสดงประหมา ต่ืนเตน หรือบางคนก็รําอยาง

เหนื่อยหนาย ในขณะท่ีการแสดงบางชุดผูแสดงก็ระรื่นมากเกินไป ไมยิ้มแยมแจมใสแต

เพียงพอดี ขาดการแสดงอารมณและความรูสึกตามสาระของชุดการแสดง สิ่งนี้แมจะเปน

เรื่องเล็กนอยท่ีผูประเมินไมเครงครัด แตมีผลตอภาพรวมของผลงาน โดยเฉพาะเปนตัวบงชี ้

ใหเห็นไดวาครูผูสอนขาดความใสใจในองคประกอบของการแสดง ขาดความประณีตในการ

สรางสรรคผลงาน ดังนั้นครูตองกํากับใหเด็กนักเรียนแสดงออกทางอารมณและใสความรูสึก

ใหสมกับบทบาทสาระของการแสดง ไมวาจะเปนความภาคภูมิใจ ความรูสึกรัก ศรัทธา 

ความรูสึกเยอหยิ่งไมกลัวใคร หรือความออนหวานนุมนวล 

5. การอธิบายทารําและการเรียกนาฏยศัพทไมถูกตอง เรื่องนี้จัดมาอยูอันดับ

สุดทายแตมีความสําคัญท่ีสุดและพบวาผิดพลาดกันมากท่ีสุด ดวยไมอาจจะปฏิเสธไดวา

ขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนมาจากความไมชัดเจนทางวิชาการนาฏศิลป แตตัวครูเองก็มีสวนทํางาน

ผิดพลาดอยูไมนอยเชนกัน  

5.1  การอธิบายทารํามีหลักการอยางไร คําถามท่ียังถกกันอยูก็คือ มีความ

จําเปน ตองอธิบายการเคลื่อนไหวของอวัยวะทีละสวนตามลําดับจากศีรษะ แขน มือ ขา 

เทาใชหรือไม จําเปนตองเขียนอธิบายลงตารางหรือไม ถาจะเขียนอธิบายเปนความเรียงไป

ตามเสนบรรทัดไดหรือไม หรือควรอธิบายการเคลื่อนไหวของอวัยวะตามลําดับระยะเวลาท่ี
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เกิดข้ึนกอน - หลัง หากพิจารณาตามความเปนจริงแลว การรําแตละทาทาง แขนและมือ  

ท้ังสองขางอาจจะเคลื่อนไหวไปในทิศทางและระดับ ตลอดจนปริมาณการยืด การเหยียด    

การงอท่ีไมเหมือนกัน ถาจะกําหนดวาควรอธิบายแขนและมือขางขวากอนขางซาย ก็อาจ

สามารถกระทําไดโดยไมตองคํานึงถึงความเปนจริงของสิ่งท่ีเกิดข้ึน ยิ่งไปกวานั้นทารําท่ีมี

การเคลื่อนไหวของอวัยวะหลาย ๆ สวนพรอม ๆ กัน แตการสิ้นสุดของทารําไมพรอมกัน

ควรอธิบายอวัยวะสวนใดกอนและตองอธิบายอยางไร นี่คือปญหาสวนหนึ่งของวิชาการ

นาฏศิลปไทยท่ียังไมมีขอยุติ ดังนั้นจึงเปนความจําเปนท่ีทุกคนตองเขียนอธิบายทารําแบบท่ี

คิดวาจะปลอดภัยแกตน  

ในท่ีนี้จึงขอเสนอแนวคิดบางประการเก่ียวกับการเขียนอธิบายทารํา ดังนี้  

5.1.1 ตองทําความเขาใจกอนวา อัตลักษณของทารํานาฏศิลปไทยอยูท่ี      

การทําทาทางของมือเปนหลัก ศีรษะ แขน และขา เปนสวนประกอบของทารํานั้น ๆ ดังนั้น        

ทารําหนึ่ง ๆ อาจเอียงศีรษะไดท้ังขางซายและขวา หรืออาจยกขาหรือกระดกขา จรดเทา 

ซอยเทาก็ได ไมมีทารําท่ีตายตัว (ยกเวนทารําท่ีเปนแบบแผนมาตรฐาน) เชน การออกแบบ 

ท่ีใชทานภาพร อาจจะยกเทา กระดกเทา จรดเทา ซอยเทา ถัดเทา แตะเทา ตบเทา เอียง

ศีรษะขางขวาหรือขางซายก็ไดท้ังนั้น 

5.1.2 เขียนอธิบายทารําโดยถือจังหวะเพลงหรือเนื้อรองเปนหลัก อาจทํา

เปนตารางจังหวะเพลงหรือเนื้อเพลง และตารางการทําทารําท่ีตรงกับจังหวะเพลงหรือ    

เนื้อเพลงนั้น ๆ 

5.1.3 ในกรณีท่ีทารํานั้น ๆ เปนทารําเดิมท่ีตอเนื่องมาจากทารําท่ีมากอน     

ไมตองเขียนอธิบายทารํานั้นซํ้าอีก แตใหเขียนวา “(นั่ง มือ ขา หรือเทาฯลฯ) อยูในทาเดิม” 

5.1.4 ทารําท่ีมีชื่อเรียกในแมบทควรเขียนบอกชื่อทารํานั้น ๆ แทนการเขียน 

อธิบายกิริยาของนาฏยศัพท 

5.1.5 การเคลื่อนไหวของอวัยวะใดมากอน ควรเขียนอธิบายไปตามลําดับ      

การเคลื่อนไหวกอน - หลัง และเอยถึงอวัยวะท่ีทําทารํานั้น ๆ กอน แลวจึงบอกการเคลื่อนไหว 

หรือบอกนาฏยศัพท เชน ขาขวากาวหนา ศีรษะเอียงขวา ไมใช กาวหนาขาขวา เอียงศีรษะ

ขางขวา เปนตน 

5.1.6 ตองระลึกเสมอวา ทารําแตละทาทางอวัยวะสวนใดรับน้ําหนัก เชน 

ขา เขา ฯลฯ จะชวยใหการอธิบายทารํางายข้ึน ไมเกิดความสับสน เชน ขาขวายืนรับน้ําหนัก 

ประเทาซาย ก็สามารถเขียนอธิบายไดวา “ประเทาซาย” โดยไมตองบอกวาขาขวายืนรับ

น้ําหนัก เพราะถาขาขวาไมยืนรับน้ําหนัก เทาซายจะประไดอยางไร 
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5.1.7 กิริยาทาทางของทารําท่ีมีการกําหนดนาฏยศัพท ใหใชคํานาฏยศัพท

นั้นโดยไมตองอธิบายรายละเอียดของทาทางซํ้าอีก เชน จีบปรกหนา ไมตองบอกวาหันจีบ

เขาหาหนาหรือวงลาง ไมตองบอกวาตั้งวงระดับชายพก ฯลฯ 

5.1.8 การอธิบายการแปรแถว ควรเขียนกําหนดหมายเลขประจําตัวของ    

ผูแสดงเพ่ือใหทราบไดวาเม่ือแปรแถวไปแลว แตละคนเปลี่ยนตําแหนงบนเวทีไปอยู ณ จุดใด 

และควรเขียนแผนผังของแถวท่ีออกแบบ โดยสามารถเขียนจังหวะเพลงหรือเนื้อรองกํากับ

แผนผังของแถวรูปแบบนั้น ๆ ดวย โดยอาจเขียนไวรวมกันเปนหัวขอเฉพาะตางหากก็ได 

5.1.9 ทารําท่ีปฏิบัติซํ้ากันโดยใชอวัยวะขางเดิม สามารถเขียนบอกวา 

“ปฏิบัติซํ้า (จํานวน) ครั้ง” แตถาปฏิบัติซํ้าโดยเปลี่ยนขาง เชน ครั้งแรกเปนขางซาย ตอไป

เปลี่ยนเปนขางขวา สามารถเขียนบอกวา “ปฏิบัติตรงกันขาม” ถาปฏิบัติสลับกันหลายครั้ง 

สามารถบอกวา “ปฏิบัติสลับกัน (จํานวน) ครั้ง” โดยไมจําเปนตองอธิบายเหมือนเดิมซํ้า ๆ      

5.1.10 การอธิบายทิศทางของการหมุนหรือหันตัว ควรเขียนขอตกลง   

ไวกอน ตามหลักสากลการเขียนอธิบายทารําจะเขียนทิศทางเหมือนกับผูแสดงยืนสองกระจก 

(ดานหนาของผูแสดงคือหนาเวทีหรือท่ีนั่งของผูชม) ดังนั้นเม่ือบอกวาหันตัวทางขวาจึง

หมายถึงหันทางขวามือของผูแสดงหรือดานขวาของเวที เม่ือบอกวาหันตัวทางซายจึงหมายถึง

หันทางซายมือของผูแสดงหรือดานซายของเวที ในกรณีท่ีผูแสดงหันตัวทางขวามืออยูกอนแลว 

(ดานขวาของเวที) ตอมามีทารําท่ีตองซอยเทาไปทางดานซายของเวที ตองเขียนใชชัดเจนวา 

หมุนตัวทางซายหรือทางขวาไปดานซายของเวที (ถาหมุนตัวทางซายคือผานดานหนาเวที 

แตถาหมุนตัวทางขวาคือผานดานหลังเวที) ซ่ึงจะชวยใหผูเขียนไมสับสนเรื่องทิศทางและ   

ไมตองถูกแกไขหรือถูกหักคะแนน 

5.1.11 การอธิบายทารําไมใชการอธิบายภาพทารํา ครูหลายคนเขียน

อธิบายทารําตามภาพท่ีถายมาประกอบในเลมตั้งแตภาพทารําทาแรกของเพลง จนถึงทารํา

ทาทางสุดทาย แตการอธิบายใตภาพเหลานั้นไมถูกตองเพราะการรําไทยตองมีทาตนหรือ 

ทารําเริ่ม จากนั้นจึงมีการเคลื่อนไหวของอวัยวะเพ่ือเปลี่ยนไปสูทารําอีกทาทางหนึ่ง (ทาตอ

หรือทาเชื่อม) แลวจึงจบลงดวยทาตามหรือทารําหลักซ่ึงจะเปนทารําเริ่มตนของทารําอ่ืน ๆ     

อีกตอ ๆ ไปจนจบเพลง ดังนั้นการเขียนอธิบายทารําท่ีบอกทาทางตามรูปภาพถือวาเปน 

การทํางานท่ีไมสมบูรณ ซ่ึงอาจตีความไดวาครูผูเขียนไมทราบวิธีการเขียนท่ีถูกตอง หรือ   

ครูผูเขียนอาจไมมีความรูการรําชุดนั้น ๆ ก็เปนได ประเด็นสําคัญจึงอยูท่ีเราจะมีวิธีการเขียน 

“ทาตอหรือทาเชื่อม” อยางไร คําตอบคือ ตองเขียนโดยใชคํานาฏยศัพทเพ่ือบอกกิริยา   

การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนท่ีของอวัยวะท่ีทําทารํา เชน มวนจีบ วาดแขน ตีไหล สอดจีบ 
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คลายจีบ กระทบกน กระทบเขา เอียงศีรษะ กลอมหนา เปนตน หลักท่ีใชในการอธิบาย   

การเคลื่อนไหวของทารํา พิจารณาจากตําแหนงเริ่มตนของอวัยวะท่ีทําทารํานั้น ๆ จากนั้น

พิจารณาวาการเคลื่อนของอวัยวะเปนเชนไร เร็ว ชา กระตุก หรือเหวี่ยง ฯลฯ ไปจบลง       

ตรงทิศทางใด ระดับอะไร ใชระยะเวลามากนอยเพียงใด (จังหวะของเพลง) ลักษณะของ          

การเคลื่อนอวัยวะไปนั้นเปนอยางไร จะเห็นไดวาการอธิบายลักษณะนี้เปนการวิเคราะห  

การเคลื่อนไหวรางกายประกอบไปพรอม ๆ กัน ซ่ึงตางจากการอธิบายภาพทารําอยางสิ้นเชิง 

และหลายกรณีท่ีเขียนอธิบายภาพทารําในผลงาน ถาโชคดีอาจไดมีโอกาสแกไข แตถาโชคราย

ก็จบ 

5.1.12 รูปภาพท่ีนํามาประกอบในเลมไมชัดเจน มีผลงานจํานวนมาก

ถายภาพไมชัดเจน มองไมเห็นวาลักษณะของมือเปนอยางไร บางภาพใชวิธีตัดมาจากวีดิทัศน

จึงเปนภาพท่ีเบลอพรามัว ยิ่งไปกวานั้นการจัดขนาดของภาพยังไมเหมาะสม มีขนาดเล็ก

เกินไปบาง ขนาดใหญเกินไปบาง จนสามารถเขาใจเจตนาของผูเขียนไดวาตองการเพ่ิม

ปริมาณจํานวนหนาใหมากข้ึนและเพ่ิมความหนาของรูปเลม ประเด็นท่ีพึงระวังเปนอยางยิ่ง 

คือ สวนประกอบของภาพท่ีตั้งใจใหเห็น โตะหมูบูชาบาง ศีรษะครูบาง พระพุทธรูปบาง 

หรือพระบรมฉายาลักษณและธงชาติ ดวยความไมรอบคอบในการตรวจสอบความเรียบรอย     

จึงปรากฏภาพทารําท่ีมือผูรําอยูเหนือเศียรพระพุทธรูป หรืออยูชิดพระพักตรของพระบรม

ฉายาลักษณก็มี รายไปกวานั้นคือ ภาพทารําท่ีกระดกเทา ระดับของเทาของผูรําอยูตรงกับ

ศีรษะครูพอดี  

5.2 การเรียกคํานาฏยศัพทไมถูกตอง ปญหาเรื่องนาฏยศัพทเปนเรื่องใหญท่ี

นาเห็นใจครูเปนอยางยิ่ง เพราะครูตางสํานักก็ไดรับการถายทอดการเรียกนาฏยศัพทท่ี

แตกตางกัน ยังไมมีหนังสือหรือตําราใดท่ียอมรับกันอยางเปนเอกฉันท เรื่องนี้มีความซับซอน

ยิ่งนักแมแตผูท่ีอยูในสํานักเดียวกันก็ยังเรียกนาฏยศัพทแตกตางกัน แตถึงกระนั้นก็ตาม

คณะกรรมการผูประเมินผลงานไมไดมีเพียงคนเดียว จากประสบการณของผูเขียนยังเห็นวา 

การเรียกนาฏยศัพทท่ีแตกตางกันมีเพียงเล็กนอย ประเด็นปญหาท่ีแทจริงคือ ครูมีความเขาใจ

เรื่องนาฏยศัพทไมเพียงพอ ดังจะเห็นไดจากตัวอยางตอไปนี้   

5.2.1 ความสับสนระหวางคําวา มวนมือจีบ กับ คลายมือจีบ และสลัด

หรือสะบัดจีบ 

5.2.2 ไมเขาใจการปฏิบัติ กลอมหนา ใชหนา ตีไหล กระทายไหล ลักคอ 

จึงทําใหอธิบายสลับกัน 
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5.2.3 การยอนตัว กับเยื้องตัว หรือใชตัว ปฏิบัติแตกตางกัน ถึงแมวาจะ

ปฏิบัติครั้งเดียวหรือหลายครั้งตามจังหวะก็ตาม เชน การใชตัวในการรําเพลงกระบองกัน 

เพลงชํานาญและการยอนตัวในการรําเพลงบาทสกุณี แตกตางกันอยางสิ้นเชิง  

5.2.4 การเอียงศีรษะ จะตองเอียงลงจากแกนกระดูกสันหลังท่ีตอมาถึง

ลําคอ ดังนั้นเม่ือเอียงศีรษะไหลขางเดียวกับศีรษะท่ีเอียงก็จะตองเอนลงตามมาดวยโดย

อัตโนมัติ จึงไมจําเปนตองบอกวา “เอียงศีรษะขางซาย กดไหลซาย” หรือ “เอียงศีรษะ   

ขางขวา กดไหลขวา” 

5.2.5 นาฏยศัพท “จีบ” เรียกกันไมถูกตอง จากงานวิจัยเรื่อง “การพัฒนา

นาฏยจารึกนาฏยศัพทไทยโดยใชระบบของลาบาน” ของชมนาด กิจขันธ (2543) ไดพบวา 

นาฏยศัพทเก่ียวกับจีบมี 6 ลักษณะ คือ จีบหงาย จีบคว่ํา จีบปรกขาง จีบปรกหนา จีบหลัง 

และจีบอีกลักษณะหนึ่งท่ีพบในการวิจัยตั้งแตป พ.ศ. 2540 คือ จีบตะแคง ซ่ึงศิลปนแหงชาติ 

5 ทาน ไดแก ครูเฉลย ศุขะวณิช ครูจําเรียง พุธประดับ ครูศิริวัฒน ดิษยนันทน ครูสุวรรณี 

ชลานุเคราะห และผูเชี่ยวชาญครูประทิน พวงสําลี ตรวจสอบและยอมรับความถูกตองแลว 

แตครูบางคนก็ยังมีปญหาในลักษณะของจีบท้ัง 6 แบบอยูในปจจุบัน นอกจากนี้คําวา หยิบ

จีบ จิ้มจีบ จีบสั้น จีบยาว ท่ีมีการเรียกเปนภาษาปาก ไมใชคําท่ียอมรับเชิงวิชาการนาฏศิลป 

จึงไมสมควรนํามาใช 

5.2.6 ลักษณะของวงตองแขนงอโคง มือแบ นิ้วท้ังสี่ชิดกัน สวนนิ้วหัวแมมือ

งอสงไปดานหนาฝามือ ซ่ึงตําแหนงของวงมี 4 ตําแหนง จึงกําหนดเรียกวงตามทิศทางและ

ระดับของมือท่ีวงนั้น ๆ อยู ไดแก วงบน วงหนา วงกลาง และวงลาง ในทารําท่ีเปนมือแบ

ลักษณะเชนเดียวกับวงแตแขนตึง หรือหงายทองแขนข้ึนก็ตาม ไมสมควรอธิบายวา               

“มือวงแขนตึง หรือ มือวงแขนงอ” อยางเด็ดขาด เพราะการเรียก “วง” บัญญัติตาม

ลักษณะของแขนท่ีโคงเปนหลักเทานั้น (ถาเชนนั้น “วงบัวบาน” จะเปนขอยกเวนไดหรือไม) 

5.3 การอธิบายบางทาทาง ใหเขียนเฉพาะทาทางของการทําทารํา เชน 

กระดกเทา น้ําหนักตัวอยูบนเทาท่ียืนอยูแลว เนื่องจากขาท่ีกระดกตองงอพับข้ึนไมสามารถ

รับน้ําหนักตัวได (กรณีท่ีนั่งกระดก น้ําหนักตัวจะอยูท่ีสะโพกนั่งรับน้ําหนัก ไมใชเทาท่ียืน) 

ดังนั้นจึงไมตองเขียนวา “ยืนดวยขาขวา ขาซายกระดก” ในทํานองเดียวกันถาขาขวายืนรับ

น้ําหนักเพ่ือประเทาซาย ก็อธิบายวา “เทาซายประ” โดยไมตองบอกวา “เทาขวายืนรับ

น้ําหนักแลวเทาซายประ” เพราะถาเทาขวาไมไดยืนรับน้ําหนัก เทาซายจะประไดอยางไร 
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5.3.1 พบวาครูปฏิบัติอยางหนึ่ง แตเรียกนาฏศัพทอีกอยางหนึ่ง สับสน    

ไปหมด เชน  

-  ฉายเทา จรดเทา แตะเทา  

-  การยืด - ยุบ เปนการปฏิบัติของเขา จึงควรเรียกวา ยืด - ยุบเขา 

ไมใช ยืด - ยุบตัว 

- การหมเขา ไมใชยืนกระทบ ครูบางคนนําการยืด - ยุบ มาอธิบายเปน

ยืนกระทบ และการยืด - ยุบ ในท่ีนี้หมายถึงปริมาณการยืดและงอเขา ดังนั้นการเรียกวา   

ยอตัวหรืองอตัวจึงไมถูกตอง 

- การถัดเทามี 2 แบบ คือ ถัดเทาอยูกับท่ีและถัดเทาเคลื่อนท่ี ซ่ึงเทาท่ี

ถัดตองกาวลงขางหนา ไมใชกาวไขว นอกจากนี้ยังมีคําวา ประสมเทา และเหลื่อมเทาท่ีเรียก

ไมถูกตองเชนกัน 

5.3.2 เลือกใชทารําไมถูกตองตามขนบปฏิบัติ พบขอบกพรองนี้ไดจาก 

การรําทําบทท่ีใชทารําไมตรงกับความหมายของทารํา คําหนึ่ง ๆ สามารถเลือกใชทารําได

หลายทาทาง เชน สวยงาม ยิ่งใหญ เจิดจรัส เปนตน ตลอดจนการเลือกใชภาษานาฏศิลปท่ี

แสดงอารมณหรือกิริยาตาง ๆ สิ่งเหลานี้ข้ึนอยูกับประสบการณทางการแสดงและพ้ืนความรู

ของครูเปนสําคัญ 

5.3.3 อธิบายทารํามากเกินความจําเปนและไมคงเสนคงวา เชน ขาขวา

กาวหนา ขาซายอยูขางหลัง ประเด็นนี้ไมจําเปนตองบอกวา ขาซายอยูขางหลัง เพราะเม่ือ

ขาขวากาวหนา ยอมเปนท่ีเขาใจอยูแลววา ขาซายตองใชจมูกเทาจรดอยูขางหลัง เพราะ

การกาวเทาขางหนามีขอปฏิบัติท่ีชัดเจนอยูแลว นอกจากนี้ทารําบางทาเปนทารําเหมือนกัน

แตเขียนอธิบายแตกตางกัน เชน มือขวาจีบปรกขางมือซายวงหนา แตในอีกหนาหนึ่งเขียน

วารําทาชักแปงผัดหนา ซ่ึงจะเห็นไดวาเปนการเขียนท่ีไมคงเสนคงวา เปนตน 

สรุป 

ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปท่ีกลาวมาขางตน แมเปนเพียง

ตัวอยางสวนหนึ่งเทานั้น แตมากเพียงพอตอครูท่ีจะนํามาเปนขอพิจารณาประกอบการ

สรางสรรคงาน เพ่ือใหไดทํางานดวยความม่ันใจยิ่งข้ึน แนวทางแกปญหาขอบกพรองไมใช

เรื่องยากถาหากเรารูจุดออนของการทํางานและปดปดจุดออนนั้นออกไปใหคงไวแตจุดเดนท่ี

หาท่ีติไดยากยิ่ง ดวยการศึกษาคนควาดวยตนเองใหมากและสมํ่าเสมอ ดูการแสดงบอย ๆ 
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สอบถามผูรู อานหนังสือใหมากข้ึน หวังวาบทความนี้จะเปนประโยชนท่ีชวยใหครูมองเห็น

ชองทางการทําผลงานท่ีสวางข้ึน ในโอกาสตอไปจะไดเสนอ เรื่อง กระบวนการสรางสรรค

นาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะครู และนวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ 

ก็ทําไดในตอนท่ี 2 และตอนท่ี 3 ตอไป 
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บทคัดยอ 

บทความทางวิชาการนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง และ

รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ผลการศึกษาพบวาบทบาทหนาท่ีของวงปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมใน     

งานศพ เปนการบรรเลงเพ่ือสรางความไพเราะในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรมภายในงาน

เพื่อไมใหเกิดความเงียบเหงาและผอนคลายความโศกเศรา หลังจากเสร็จพิธีสงฆในชวง

กลางคืนแลววงปพาทยมอญจะบรรเลงไปจนถึงเวลาสี่ทุม และชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่ม

บรรเลงในเวลาตีหา ซ่ึงถือวาเปนบทบาทและคานิยมวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองสุพรรณบุรี

ท่ียึดถือปฏิบัติกันมาชานาน รวมถึงการพัฒนาวงปพาทยมอญในรูปแบบตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน

เพ่ือใหมีความสอดคลองกับสังคมในยุคปจจุบัน เชน ใชหลอดไฟฟา (LED) ประดับตกแตง

ตามลักษณะของเครื่องดนตรี และยกระดับการตั้งเครื่องปพาทยโดยใชขาตั้งและผามาน

คลุมในรูปแบบสีสันสวยงาม รวมถึงการแตงกายที่มีการปรับเปลี่ยนตามวันเวลาเพื่อให

เหมาะสมกับบริบทของงานนั้น ๆ และมีการปรับเปลี่ยนหนากลองมาใชวัสดุหนังแกวแทน

หนังสัตวเพื่อลดภาระคาใชจาย ซึ่งรวมไปถึงการแสดงความสามารถการตีเปงมางคอก   

เพ่ือแสดงลีลาทักษะของคนเครื่องหนังวาดึงดูดผูชมภายในงานไดมากเพียงใดเพราะนั่นคือ

การนํามาซ่ึงชื่อเสียงของวงปพาทยมอญ  

คําสําคญั : พัฒนาการ วงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
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Abstract 

This academic article aims to study the role and the development 

patterns of Piphat Mon Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province 

from the past until the present. The findings shows that the role of Piphat 

Mon Ensemble playing in funeral rites is to create artistic melodic atmosphere 

during the Intermission time from the official rite with a purpose to reduce 

the feeling of loneliness and relieve sorrow. After the monks’ night rite ends, 

Piphat Mon Ensemble plays until 10 pm. and starts playing again around 5 am 

at dawn of the next day. It is the role and traditional ritual of Piphat Mon 

Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province that has been usually 

practiced for long time. Nowadays there are also some modified patterns of 

the Piphat Mon Ensemble such as using LED lights to decorate the musical 

instruments and setting the instruments in the Ensemble higher by using the 

stands with beautiful and colorful curtain decoration and nice costumes of 

the musicians which are changed daily to suit each funeral context. Moreover, 

synthetic leather is used as the skin top surface of the drum instead of the 

genuine leather to save cost. In addition, there is a show called Poeng Mangkok 

instrument which is a performance to show off how skillful the drum player 

is to draw the audience’s attention. This performance will bring reputation 

and fame to the band. 

Keywords: Development, Piphat Mon Ensemble, Muang District, Suphan Buri Province 

บทนํา 

 มนุษยรังสรรคดนตรีข้ึนจากความรูสึกนึกคิดภายในและถายทอดผานทางอารมณ

โดยใชจินตนาการเปนสารัตถะ สิ่งนั้นเราเรียกวาศิลปะทางดนตรี มีไวเพ่ือเปนเครื่องตอบสนอง

ความตองการทางจิตใจและอารมณ การใชชีวิตประจําวันของคนไทยแตเดิมนั้น มีดนตรีเปน

สวนประกอบทุกประเพณีเพ่ือชวยสรางความกลมกลืนใหแกสังคม โดยสงผลใหประเพณีท่ี

ยึดถือปฏิบัติกันมาแตโบราณนั้น เปนประเพณีท่ีถูกจัดข้ึนโดยสมบูรณแบบตามคติความเชื่อ

ท่ีคนไทยมีมาแตโบราณ เชน เม่ือคนเจ็บใกลตายตามประเพณีโบราณญาติของผูเสียชีวิต    
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จะนําพระพุทธรูปมาไวใกล ๆ คนเจ็บ หรือนิมนตพระสงฆมานั่งใกล ๆ เพ่ือเปนเครื่องนําทาง

ใหผู ท่ีใกลเสียชีวิตไปสูภพภูมิท่ีดีตามความเชื่อแตโบราณ เม่ือสิ้นใจแลวนั้นข้ึนอยูกับ     

ความประสงคของลูกหลานวาจะนํารางผูเสียชีวิตไปตั้งบําเพ็ญกุศลท่ีบานหรือท่ีวัด (พวงผกา 

คุโรวาท, 2539, น. 149) และไมใหงานนั้นถูกจัดข้ึนแบบเงียบเหงา การมีเครื่องประโคม   

ในงานถือวาเปนอีกสิ่งหนึ่งท่ีถือปฏิบัติกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ไมวาจะเปนเครื่อง

ขยายเสียงรวมถึงการละเลนตาง ๆ เชน ภาพยนตร ลิเก ดอกไมเพลิง และปพาทยมอญ  

 จากการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรความเปนมาของชาวไทยเชื้อสายมอญพบวา 

ชาวมอญนั้นเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยพระมหาธรรมราชา 

โดยไดมีการอพยพท้ังหมดถึง 11 ครั้ง จนกระท่ังมาถึงในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว สวนมากเปนการหนีพมาเขามาขอพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร โดยมีการตั้งถ่ินฐานอยู

โดยรอบเขตพระนครและมีหนาท่ีรับผิดชอบในตําแหนงตาง ๆ เชน ดูแลชาง ดูแลเรือ เปนตน 

เม่ือชาวมอญกลุมนี้มีหนาท่ีตําแหนงท่ีม่ันคงแลว จึงไดติดตอชักชวนเพ่ือนชาวมอญท่ีกระจาย

อยูตามสวนตาง ๆ เขามาอยูดวยกัน จึงสงผลใหมีการถายทอดวัฒนธรรมในดานตาง ๆ      

ท่ีชาวมอญไดนําเขามา หนึ่งในนั้นคือวัฒนธรรมดานดนตรีเปนสิ่งหนึ่งท่ีชาวมอญไดนําติดตัว

เขามาในสยามประเทศจนไดรับพระราชทานนามสกุล เชน ปไพเราะ ดนตรีเจริญ ดนตรีเสนาะ 

เปนตน (สมเกียรติ หอมยก, 2546, น. 4-5) จึงทําใหวงปพาทยมอญมีการถายทอดจาก

บรรพชนท่ีมีความรูความสามารถต้ังแตอดีตสูยุคปจจุบัน จนทําใหมีบทบาทตอสังคมและ

วัฒนธรรมประเพณีไทยสืบเนื่องมา ปพาทยมอญกับงานศพถือเปนธรรมเนียมท่ีคนไทย   

สวนใหญยึดถือปฏิบัติกันมาอยางชานาน จนอาจกลาวไดวาเม่ือไดยินเสียงฆองเสียงตะโพน

มอญดังมาจากหมูไหนหรือวัดไหนก็ตามเปนท่ีรูกันวาตองมีงานศพ ฉะนั้นเสียงปพาทยมอญ

ท่ีบรรเลงเพ่ือสรางบรรยากาศและเปนสัญญาณบงบอกวามีงานศพเกิดข้ึน จึงเปนสิ่งท่ีขาด

ไมไดในประเพณีงานศพ จากการศึกษาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

พบวาเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีมีท้ังหมด 18 คณะ และมี

เพียง 4 คณะท่ีเกิดข้ึนกอนปพุทธศักราช 2500 (รังสรรค บัวทอง, 2547, น. 35) ซ่ึงจาก

บริบทของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดมีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมของคนกลุมหนึ่งท่ีมีแนวโนมในการยอมรับคานิยมของคนอีกกลุมหนึ่งไปปฏิบัติ 

จนเกิดเปนการพัฒนาไปไดอยางหลากหลายรูปแบบซ่ึงมีผลโดยตรงตอความเปลี่ยนแปลง

อยางถาวรของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดแก  
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 1) วงปพาทยท่ีไดกลาวถึงท้ัง 18 คณะมีการพัฒนามาจากวงปพาทยเครื่องไทย     

มากอน 

 2) นักดนตรีไทยท่ีประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระเม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ        

ในการออกงานมากข้ึนหรือเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยและสังคมในคนหมูมาก

จึงเริ่มผันตัวเองจากลูกวงมาเปนโตโผ 

 3) นักดนตรีท่ีเปนลูกศิษยในบานดนตรีบานใดบานหนึ่ง เม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ

ในดานดนตรีไทยมากข้ึนและเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยจึงขออนุญาตครูดนตรีไทย

ท่ีตนเรียนอยูออกมาสรางเครื่องปพาทยมอญของตนเอง 

 4) นักดนตรีสากล (แตรวง) เดิมนั้นประกอบอาชีพรับจางเปาแตรวงในงานมงคล

ตาง ๆ แตมีความสนใจในดานดนตรีไทยดวยจึงริเริ่มท่ีจะสรางวงปพาทยมอญเพ่ือเปนการ

พัฒนาฝมือและเปนการสรางรายไดเพ่ิมอีกหนึ่งชองทาง 

 ปจจัยท้ังสี่ขอท่ีผูเขียนไดกลาวมานี้ ลวนแลวเปนองคประกอบท่ีสําคัญ ในการศึกษา

บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง

สุพรรณบุรี รวมถึงความเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง 

จังหวัดสุพรรณบุรี ผู เขียนจึงศึกษาบริบทของวงปพาทยมอญ และแบงหัวขอยอยใน

การศึกษาตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทยมอญใน

อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ในยุคปจจุบัน 

 2. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือ

ตอบสนองความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

1. บทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีในยุคปจจุบัน 

 บทบาทหนาท่ีของปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีงานศพเกิดข้ึนครั้งแรก        

ในงานพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ในปพุทธศักราช 2405 ซ่ึงเปน    

พระมเหสีในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ เจาอยูหัว นั่นคงเปนอีกเหตุหนึ่งท่ีทําใหมี    

การปฏิบัติสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณีนิยมเขาใจไปในคราวเดียวกันวางานศพจะตอง

มีปพาทยมอญ (วีระ พันธุเสือ, 2558, น. 33) แตในยุคปจจุบันบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง

ประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรีนั้นเกิดความเปลี่ยนแปลงจากเดิมไป

มากดังท่ีผูเขียนสามารถสรุปไดดังนี้ 
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 1.1 บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม แตเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญมี

หนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพเพ่ือผอนคลายความโศกเศรา ความเงียบ

เหงาภายในงานและชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรม ซ่ึงเรียกกันวาประโคมโดยบทบาทหนาท่ี

ของวงปพาทยมอญเริ่มตั้งแตพิธีรดน้ําศพจนกระท่ังยกศพใสในโลง ในชวงนี้ปพาทยมอญมี

หนาท่ีบรรเลงเพลงโศกเศราเพ่ือใหเขากับบรรยากาศภายในงาน แตในปจจุบันปพาทยมอญ

หลาย ๆ คณะไดบรรเลงเพลงท่ีแตกตางจากเดิม เชน ในชวงรดนําศพจนกระท่ังยกศพ           

ถาผูวายชนมเปนผูหญิงจะบรรเลงเพลงคาน้ํานม หรือเพลงลูกทุงในจังหวะชา ๆ ท่ีมีเนื้อหา

ของเพลงเก่ียวของกับแมผูใหกําเนิด หากผูวายชนมเปนผูชายจะมีการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหม

แลวนําชื่อผูวายชนมมาใสไปในเนื้อรองนั้นดวยเพ่ือเปนการใหเกียรติแกผูวายชนมรวมถึงให

เขากับสถานการณและเหตุการณปจจุบัน สอดคลองกับ สมควร คลายสุบรรณ (2563,      

12 ตุลาคม) กลาววา “ถาเราเลนเพลงมอญจากท่ีโบราณเคยเลนไวหรือประโคมไปเรื่อย ๆ 

เจาภาพหรือเจาของงานอาจจะฟงไมรูเรื่อง เราจึงปรับปรุงวิธีบรรเลงในรูปแบบใหมเพ่ือให

ทันยุคทันสมัย สามารถสื่อสารเนื้อหาของการบรรเลงไปยังเจาภาพและเขาจะไดฟง        

การบรรเลงรูเรื่องดวย” จากนั้นเปนการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพไปเรื่อย ๆ ตอจากพิธีการ

ท่ีกลาวมาขางตนคือในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีการตาง ๆ ตามท่ีเจาภาพไดกําหนด แตเดิม

นั้นการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพเปนเพลงมอญท่ีใชในการทําบุญท่ัวไปมาบรรเลง ท้ังท่ี

เปนเพลงประโคมและเพลงท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรมทางดานศาสนา โดยเปนเพลงอัตราสองชั้น

และเพลงเร็วตาง ๆ มาใชบรรเลง แตในปจจุบันใชวิธีการบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลง

ประโคมโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหแขกผูท่ีมารวมงานรวมถึงคณะแมครัวไดฟงเพลงท่ีสามารถ

บรรเลงเขาใจงายข้ึน  

 มนตรี คงดนตร ี(2563, 15 ตุลาคม) กลาววา “ปพาทยมอญในสมัยนี้มีการสราง

หรือเกิดข้ึนมาใหมมากมาย ฉะนั้นการบรรเลงจึงเปนสวนหนึ่งท่ีตองมีการแขงขันกันเพ่ือ

ความอยูรอดและทําใหเรามีงานเยอะ ๆ เราจึงตองมีการบรรเลงเพลงลูกทุงใหมบางเกาบาง

ตามท่ีผูฟงรูจัก เม่ือผูฟงรับฟงแลวเขาใจ ชอบใจ ถือวาประสบความสําเร็จในการบรรเลงใน

สมัยนี้” เม่ือถึงเวลาสวดพระอภิธรรมจะมีการบรรเลงรับพระดวยเพลงเร็วมอญในอัตรา   

ชั้นเดียวตาง ๆ เม่ือพระสงฆนั่งสูอาสนะแลวประธานในพิธีจึงเริ่มจุดธูปเทียนเพ่ือเปนการ

สักการะพระพุทธ ปพาทยจึงบรรเลงเพลงประกอบการจุดธูปเทียนหรือเรียก อีกอยางหนึ่ง

วาเพลงกราวรํามอญ หลังจากเสร็จสิ้นในพิธีสวดพระอภิธรรมแลว ปพาทยมอญจึงบรรเลง

เพลงเร็วมอญในอัตราชั้นเดียวในเพลงตาง ๆ เพ่ือเปนการสงพระอีกครั้งหนึ่ง ถาเปนวัด    
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ในเขตอําเภอเมืองหรือเขตกรุงเทพฯ เม่ือเจาหนาท่ีวัดมาปดศาลาถือวาการบรรเลงในชวง

คืนนี้สิ้นสุดลง แตหากเปนวัดตามนอกเมือง ปพาทยมอญจะมีหนาท่ีบรรเลงไปจนถึงเวลา 

22.00 น. จึงสิ้นสุดวัน เม่ือถึงเวลาเชาวันรุงข้ึนซ่ึงเปนวันฌาปนกิจศพการบรรเลงจะเริ่มข้ึน

ในเวลา 05.00 น. และบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลงมอญอยางนี้ไปจนถึงเวลาฌาปนกิจศพ

จึงถือวาเปนอันเสร็จพิธี 

 1.2 บทบาททางประเพณีและการบรรเลงเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศในงาน คงปฏิเสธ

ไมไดวา ประเพณีไทยแตโบราณเกือบทุกประเพณีนั้นตองมีดนตรีเปนสวนหนึ่งของการจัดงาน

เพ่ือใหเกิดความสมบูรณ ซ่ึงบรมครูดนตรีไทยแตโบราณไดกําหนดแบบแผนระเบียบวิธีการ

บรรเลงเพลงมอญเพ่ือใหเกิดความสอดคลองกับพิธีกรรมตาง ๆ ไวอยางชัดเจน ท้ังในงานมงคล

และอวมงคล และสื่อถึงความหมาย ดังนี้ 

 เพลงเชิญเปนเพลงหนึ่งท่ีอยูในพิธีกรรมเพ่ือการประโคมสื่อความหมายวาเปน           

การบรรเลงเพ่ือเชิญหรือเพ่ือแจงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหทราบวาจะมีการจัดงานมงคลหรือบําเพ็ญกุศล 

จึงขออัญเชิญลงมาเพ่ือความเปนสิริมงคลแกงานเพ่ือใหงานท่ีจัดข้ึนนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

โดยเพลงเชิญท่ีใชบรรเลงนี้แตเดิมนั้นใชบรรเลงไดท้ังงานมงคลและงานอวมงคล 

 เพลงประจําวัด สื่อความหมายวาบรรเลงเพ่ือเชิญสิ่งศักดิ์ท่ีสิงสถิตอยูบริเวณวัด 

โดยการบรรเลงในรูปแบบนี้ นักดนตรีไทยเรียกติดปากกันวา “ประโคม” ซ่ึงเปนการบรรเลง

เพลงไทยสําเนียงมอญสอดแทรกไปเรื่อย ๆ ในชวงเวลาท่ีเวนวางจากการประกอบพิธีกรรม

ตาง ๆ เพลงประจําวัดนี้คนมอญใชบรรเลงท่ีวัดเทานั้น ซ่ึงมีความสอดคลองกับนักดนตรีไทย

ท่ีบรรเลงปพาทยมอญใชเพลงประจําวัดนั้นบรรเลงเฉพาะท่ีวัดเชนกัน แตมีขอแตกตางกัน

ท่ีวาชาวมอญนั้นใชเพลงประจําวัดบรรเลงไดท้ังงานมงคลและอวมงคล รวมถึงครูดนตรีไทย

ในอดีตยังไดบรรจุเพลงประจําวัดอยูในเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงนักดนตรีไทย

ไดถายทอดกันมาตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบันและนิยมใชเพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง

บรรเลงกันเรื่อยมาจนกลาวไดวาเปนประเพณีนิยมของนักดนตรีไทย  

 เพลงประจําบานสื่อความหมายวาเปนการบรรเลงเพลงท่ีใชบรรเลงประโคม   

ในการบําเพ็ญกุศลท่ีบาน เพ่ือความเจริญรุงเรืองและความเปนสิริมงคลรวมท้ังใชประโคม 

ในโอกาสเดียวกันกับเพลงประจําวัด คือ ในชวงท่ีเวนวางจากพิธีกรรมตาง ๆ แตเพลงประจําบาน 

มีขอจํากัดในการบรรเลงนอยกวาเพลงประจําวัด คือ สามารถใชบรรเลงท่ีวัดได ซ่ึงปจจุบัน

นักดนตรีไทยแบงโอกาสในการบรรเลงเพลงประจําบานเปน 2 ชวงดวยกัน คือ (1) หลังจาก
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พระสวดอภิธรรมเปนการบงบอกวาหมดเวลาของการบรรเลงสําหรับคืนนี้ (2) บรรเลง        

ชวงวางดอกไมจันทนกอนถึงเวลาประชุมเพลิงจริง 

 1.3 การบรรเลงเพ่ือใหความสนุกสนานในยุคปจจุบัน การเรียนและการฝกหัด

ดนตรีไทยในสมัยกอนนั้นมีจุดประสงคเพ่ือการนําไปใชประกอบอาชีพเลี้ยงตนเอง ครอบครัว 

ครูผูสอนจึงเนนการตอเพลงประเภทเพลงในพิธีการ เชน เพลงชุดโหมโรงเชา เพลงชุด      

โหมโรงเย็น เพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน และเพลงมอญ

ท่ัวไปท่ีใชในการประโคม เปนตน ซ่ึงเพลงท่ีกลาวมาทําใหนักดนตรีไทยในสมัยกอนใช     

ฝกประสบการณและสามารถนําไปตอยอดในเพลงตาง ๆ ท่ีใชในงานได โดยท่ีนักดนตรีไทย

จะนําประสบการณท่ีไดรับในสิ่งตาง ๆ เหลานี้ไปบูรณาการใชกับงานตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม

กับสภาพแวดลอมในอดีต เนื่องจากกระแสสังคมในยุคปจจุบันไดมีการเปลี่ยนแปลงไป  

อยางรวดเร็วจึงทําใหนักดนตรีไทยในยุคปจจุบันนั้นตองมีการพัฒนารูปแบบการบรรเลงให

เขากับกระแสสังคมเพ่ือใหทันยุคทันสมัยและตอบสนองผูบริโภคไดอยางตรงตามวัตถุประสงค 

บางทีตองยอมรับวาการจัดงานศพในยุคปจจุบันนั้น การบรรเลงปพาทยมอญเพ่ือสราง

บรรยากาศในงาน เดิมทีใชเพลงมอญเพ่ือการประโคมอยางเดียวกําลังจะหมดความสําคัญ

และเลือนหายไป เพราะผูบริโภคในสถานการณปจจุบันนั้นขาดความเขาใจในบริบทของ      

วงปพาทยมอญ สอดคลองกับ มานพ รัศมี (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การท่ีตองบรรเลง

เพลงลูกทุงนั้นเพราะตองตามใจผูวาจาง เพราะในปจจุบันเจาภาพสวนใหญฟงเพลงมอญท่ี

บรรเลงในงานศพไมเปน สวนมากจางปพาทยมอญมาเพ่ือใหสรางความสนุกสนานและ   

ผอนคลายความโศกเศรา ซ่ึงผิดกับในอดีตท่ีจางปพาทยมอญมาเพ่ือใชประโคมอยางเดียว 

อีกอยางหนึ่งหลาย ๆ วงก็บรรเลงกันแตเพลงลูกทุง ซ่ึงมันกลายเปนประเพณีนิยมท่ีใช      

ในปจจุบันไปแลว ถาเราไมบรรเลงเพลงตามใจเจาภาพก็คงไมมีใครมาจาง”  

 ดวยการพัฒนาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทย

มอญจังหวัดสุพรรณบุรีในยุคปจจุบันทําใหเจาของวงปพาทยมอญคณะตาง ๆ หาแนวทาง

การสรางสรรคการบรรเลงตามประเพณีนิยมในรูปแบบใหมเพ่ือใหสอดคลองกับความตองการ

ของผูวาจางหรือเจาของงานเกิดความประทับใจและเปนท่ียอมรับกันในหมูนักดนตรีไทยใน

จังหวัดสุพรรณบุรีดวยกัน อีกประการหนึ่งคือนอกจากความพึงพอใจของผูวาจางหรือ

เจาของงานแลวยังทําใหปพาทยมอญยังคงมีบทบาทอยูคูกับสังคมในจังหวัดสุพรรณบุรีท้ังยัง

เปนรายไดหลักของนักดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ครอบครัวเพ่ือความเปนอยูท่ีดีตอไป 
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2. รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือตอบสนอง   

ความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

 การเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรี จากการศึกษาขอมูลรวมถึงการสัมภาษณเพ่ิมเติมพบวาปจจุบันนี้ ปพาทยมอญ

ในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เพ่ิมจํานวนมากข้ึนเปน 30 คณะ เนื่องดวยสภาพเศรษฐกิจ

กับสิ่งแวดลอมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาทําใหนักดนตรีไทยในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีตองมีการดิ้นรนเพ่ือความเปนอยูของตนเองรวมท้ังคนในครอบครัวท่ีดีข้ึน เม่ือมี

วงปพาทยมอญเพ่ิมจํานวนมากข้ึนจากเดิม แนนอนสิ่งท่ีตามมานั้นคือการแขงขันในรูปแบบ

ตาง ๆ เพ่ือตอบโจทยความตองการทางสังคมใหกับผูวาจางเกิดความความพึงพอใจ รูสึก

ประทับใจในรูปแบบตาง ๆ ในการพัฒนาดังตอไปนี้ 

 2.1 การพัฒนาในดานการปรับรูปแบบโครงสรางของวงปพาทยมอญ แตเดิมนั้น         

วงปพาทยมอญในสมัยโบราณท่ีใชในงานมงคลหรืองานอวมงคลมีเพียงเครื่องดนตรีตาม

จํานวนท่ีเจาภาพตองการเทานั้น เม่ือปพุทธศักราช 2495 นายฮง สุนทรวิภาต เจาของกิจการ

ปพาทยมอญคณะณรงคศิลปไดสรางรางระนาดเอกและรางระนาดทุมข้ึนมาแบบใหม ซ่ึงใช

ชื่อเรียกรางชนิดนี้วากระแต โดยมีจุดประสงคเพ่ือมาใชแทนรางระนาดเอกและรางระนาดทุม

แบบเดิม รวมถึงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมข้ึนในวงการปพาทยมอญในขณะนั้น ผูออกแบบ

รางกระแตนี้คือครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตอมาทําใหปพาทยมอญคณะ

บัวทองนําความคิดริเริ่มจากรางกระแตนี้พัฒนาสูรางหงสา ซ่ึงมีรูปแบบคลายกับฆองมอญ

ทําใหรางหงสานี้ไดรับความนิยมเปนอันมากตามลําดับ และมีวงปพาทยมอญหลาย ๆ คณะ

ไดสรางรางหงสาตามแบบอยางวงปพาทยมอญบัวทอง  
 

 

     ภาพท่ี 1 รางหงสาและฆองมอญในวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2515) 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564) 23 

 นอกจากนี้ยังมีการนําหางนกยูงมาประดับบริเวณสวนบนของเครื่องดนตรีไทยใน        

วงปพาทยมอญในแตละชนิดเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม และเม่ือถึงเวลาเคลื่อนยายศพจากศาลา

ไปสูเมรุ ทางวงปพาทยมอญยังมีการบริการเครื่องประโคมเพ่ือเปนการบริการใหแกผูวาจาง

เชน บรรเลงวงปชวากลองแขกหรือแตรวง โดยมีการเลนเพลงโศกเศราเพ่ือชวยเสริมสราง

ขบวนแหศพนั้นใหสมเกียรติ ความยิ่งใหญทําใหเกิดความเหมาะสมกับงานของผูวาจาง     

จึงสามารถเรียกไดวาตั้งแตปพุทธศักราช 2515 จนถึงปจจุบันถือเปนยุคทองแหงวงการ      

ปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ตอมาการพัฒนาวงปพาทยมอญ ในจังหวัด

สุพรรณบุรีนั้น มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นมาเรื่อย ๆ โดยนายธนู วิสุทธิวงศ เจาของกิจการ              

ปพาทยมอญคณะประคองศิลป ไดนําแนวคิดสรางสรรคมาจากการประดับไฟฟาในสถานท่ี

ราชการแหงหนึ่งในจังหวัดสุพรรณบุรี คือ หอคอยบรรหาร แจมใส ท่ีตั้งอยูในใจกลางเมือง

จังหวัดสุพรรณบุรีท่ีประดับไปดวยไฟสวยงาม ธนู วิสุทธิวงศ (2563, 5 ตุลาคม) กลาววา 

“วันหนึ่งไปทําธุระในตลาดกับภรรยา ระหวางนั่งรอภรรยาทําธุระก็เหลือบไปเห็นหอคอย

ทานบรรหารท่ีประดับไฟสวยงาม เกิดความคิดวาถานําไฟเหลานี้มาประดับเครื่องดนตรีไทย

บางนาจะเกิดความสวยงามแปลกตาดี” ดวยความคิดริเริ่มของนายธนู วิสุทธิวงศ จึงทําให

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เกิดความเปลี่ยนแปลงอีกครั้งหนึ่ง โดย    

มีการพัฒนาอีกหลายอยางดังท่ีจะไดนําเสนอตอไปนี้ 

2.2 ใชหลอดไฟฟา (LED) นํามาประดับตามรูปลักษณะเครื่องดนตรีไทยเกือบทุกชนิด

ภายในวงปพาทยมอญ ไดแก รางระนาดเอก รางระนาดทุม รางระนาดเอกเหล็ก รางระนาด

ทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก แผงเปงมางคอก ตะโพนมอญ กระจังโหมง รวมถึงปายชื่อ

คณะปพาทยมอญ เม่ือนําประกอบติดตั้งตามรูปลักษณแลวเม่ือเปดใชงานทําใหเกิดแสงสวาง

ตามรูปลักษณะของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ทําใหเกิดความสวยงามและดูเปนท่ีต่ืนตาต่ืนใจ

แกผูพบเห็นภายในงานนั้น ๆ เม่ือวาจางวงปพาทยท่ีมีการพัฒนาในรูปแบบนี้ไปประดับเกียรติ

แกผูวายชนมแลวทําใหผูวาจางเกิดความพึงพอใจ จึงถือวาเปนอีกข้ันตอนหนึ่งของการพัฒนา

วงปพาทยมอญในยุคปจจุบัน ซ่ึงมีความแตกตางจากในอดีตโดยสิ้นเชิง ท้ังนี้ทําใหผูบริโภค

หรือผูวาจางเกิดความประทับใจรวมถึงเกิดการยอมรับและเหน็เปนรูปธรรม  
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ภาพท่ี 2 วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2562) 

 2.3 การแตงกายของนักดนตรี ถือเปนอัตลักษณอยางหนึ่งท่ีบงบอกถึงความเปน         

นักดนตรีไทย ตั้งแตอดีตสูปจจุบันนั้นนักดนตรีไทยมีการแตงกายตามยุคตามสมัยตลอดมา 

จนเกิดเปนคานิยมสําหรับสังคมของชาวดนตรีไทยท่ีมีความสอดคลองกับวัฒนธรรมดนตรีไทย

อยางมีศิลปะ แตเดิมทีนั้นคนไทยมีลักษณะนิสัยออนนอม ถอมตน เอ้ือเฟอเผื่อแผ เมตตา

กรุณา การแตงกายก็เปนเครื่องอยางหนึ่งท่ีแสดงออกถึงมารยาททางสังคมใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีไปบรรเลงและถูกตองตามกาลเทศะรวมถึงเปนการใหเกียรติกับผูวาจาง การแตงกาย

เพ่ือพัฒนาบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยนั้นตองอาศัยปจจัย ดังนี้ ใชเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ี

สะอาดพรอมใชงานและแตงดวยความเรียบรอยเสมอ เพ่ือใหผูวาจางเกิดความเชื่อม่ันใน

อาชีพ ในสมัยกอนนั้นนักดนตรีไทยท่ีมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทยเพียงอยางเดียวจะมีฐานะ

คอนขางยากจนจึงขาดกําลังทรัพยท่ีจะหาซ้ือเสื้อผามาสวมใหมีความเหมาะสมกับงาน

รวมถึงโตโผก็มิไดมีการสรางคานิยมอันใดเพ่ือใหเกิดแรงจูงใจในการพัฒนาตออาชีพเหมือน

ในสมัยปจจุบัน ซ่ึงแตกตางจากปจจุบันท่ีโตโผเริ่มมีความใสใจในเรื่องการแตงกายและถือวา

เปนเรื่องท่ีมีความสําคัญอีกเรื่องหนึ่งของอาชีพนักดนตรีไทย ท้ังนี้ถือเปนการสรางคานิยม     

การแตงกายใหดูมีความนาเชื่อถือมากข้ึน กลาวคือในปจจุบันนี้ถามีงานสองเวลา ในวันแรก

ท่ีเขางาน โตโผกําหนดใหนักดนตรีผูกเน็กไทสีดํา เสื้อแขนยาว กางเกงสีดํา รองเทาหนังสีดํา

หรือซาฟารีสีขาวหรือดําเปนตน สวนวันท่ีสองซ่ึงถือวาเปนวันท่ีมีความสําคัญตอเจาภาพ

หรือผูวาจาง โตโผกําหนดใหนักดนตรีแตงกายแบบชุดราชปะแตน เปนเครื่องแตงกายแบบ

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แตอาจจะ
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เปลี่ยนจากเดิมผานุงเปนสีมวงถุงเทาสีขาว เปนผานุงสีดําสวมถุงเทาสีดําเพ่ือใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีปฏิบัติอยู 
 

 

ภาพท่ี 3 การแตงกายนักดนตรีไทยวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2563) 

 2.4 การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอก

ถือเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท่ีอยูในวงปพาทยมอญ จัดอยูในประเภทเครื่องประกอบจังหวะ 

มีหนาท่ีบรรเลงเพ่ือกํากับจังหวะหนาทับใหเกิดความสอดคลองไปกับทํานองเพลงมอญ     

ตัวกลองทําจากไมเนื้อแข็งประเภทตาง ๆ เชน ไมสะเดา ไมกามปู ไมชิงชัน เปนตน       

สวนหนากลองทําจากหนังวัว หนังควาย ซ่ึงนิยมใชหนังสัตวท้ังสองประเภทนี้มาตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบันและใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดใหละเอียด นํามาติดท่ีหนากลองเพ่ือใชตั้งเสียง

ตามท่ีผูบรรเลงตองการ แตในปจจุบันมีวงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

หลาย ๆ คณะนิยมใชวัสดุทดแทนหนากลองท่ีทําจากหนังสัตวเดิมเปลี่ยนมาเปนหนังแกว

หนากลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุกรวมถึงราคาไมแพง เชนเดียวกับท่ี สมพิศ คลายฉํ่า (2563, 15 ตุลาคม) 
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กลาววา “ท่ีวงเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชเปนหนังแกวนานแลว ราคาไมแพง เสียง

ดังกวาหนังสัตวท่ีเคยใช ดูแลรักษางายกวา ถาเกิดการเสียหายหรือชํารุดสามารถซ้ือมา

เปลี่ยนไดเอง โดยท่ีไมตองไปรอบานท่ีเขารับจางข้ึนหนากลองเปลี่ยนใหใหม ซ่ึงใชเวลานาน

กวาจะไดใชงานจริง” เนื่องดวยปญหาสภาพเศรษฐกิจท่ีมีความเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา

ทําใหโตโผและนักดนตรีไทยมีความจําเปนท่ีตองประหยัดคาใชจายเพ่ือชวยพยุงวงปพาทย

และลูกนองประจําวงปพาทยใหคงอยู อํานาจ อวนเจริญ (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา 

“การท่ีสมัยนี้มีการเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชหนังแกวหรือหนากลองชุด เปนอีก

หนึ่งทางเลือกท่ีหลาย ๆ คณะเริ่มมีการเปลี่ยนมาใชตามกันเพราะหนังแกวมีราคาท่ีถูกกวา

หนังสัตวจากเดิมท่ีเคยใช และสามารถเปลี่ยนไดเองโดยท่ีไมตองไปรอเปลี่ยนจากบาน      

ทํากลองแบบเดิม ท่ีสําคัญเวลาตีไมตองออกแรงมาก ดูแลรักษางาย แตเสียงท่ีตีออกมานั้น

อาจจะสูหนังสัตวแบบเดิมท่ีเคยใชไมได” 
 

 

ภาพท่ี 4 เปงมางคอก 

ท่ีมา : เกียรติศักด์ิ คงมาลัย (2563) 

 2.5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอกเปน           

เครื่องดนตรีของชนชาติมอญ ครูดนตรีไทยแตโบราณไดคิดปรับปรุงมาใชบรรเลงกํากับ

จังหวะหนาทับในวงปพาทยมอญ เพ่ือใหเกิดความสอดคลองควบคูไปกับเพลงมอญ ทําให

เสียงท่ีบรรเลงออกมานั้นมีความคลายคลึงกับดนตรีของชาวมอญมากข้ึน เม่ือวงปพาทย

มอญไดเขามามีบทบาทในการรับใชสังคมในเรื่องของพิธีกรรม การบรรเลงเพ่ือประโคมศพ

นั้นจึงมีสิ่งหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของงานศพคือวงปพาทยมอญ และเม่ือวงปพาทยมอญเริ่ม

บรรเลงข้ึนเม่ือใด ดวยเสียงทุมต่ําของตะโพนมอญและเปงมางคอกท่ีตีสอดประสานคลาย
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ตะโพนไทยกับกลองทัดนั้น ทําใหชาวบานท่ีอยูใกลบริเวณวัดทราบทันทีวามีงานศพเกิดข้ึน  

รวมถึงการบรรเลงเพลงมอญในรูปแบบของการประโคมนั้น เม่ือฟงแลวทําใหรูสึกวาหดหู 

แตอีกดานหนึ่งตะโพนมอญและเปงมางคอกนั้นมิไดเปนแคเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ         

เพลงมอญท่ีใชประโคมในงานศพเพียงอยางเดียวเทานั้น แตตะโพนมอญและเปงมางคอก   

ยังมีสวนชวยคลายความโศกเศราใหแกคนในงานนั้นดวย กลาวคือ 

  การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกเปนการแสดงทักษะรวมถึงลีลาความสามารถ

เฉพาะตัวของคนเครื่องหนังท้ังสองคนในการตีสอดรับหนาทับและลูกเลนพิเศษตาง ๆ ท่ีคิด

ประดิษฐขึ้นในขณะนั้นรวมถึงการเลนมุกตลกบางชวงบางตอนเพื่อใหเกิดความขําขัน       

การแสดงท่ีวานี้วงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นิยมแสดงตอจากการแสดง

รําในตอนกลางคืน เพราะเห็นวายังอยูในชวงท่ีเจาภาพหรือคนท่ีมารวมฟงพระสวดอภิธรรม     

ยังไมเดินทางกลับ การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนั้นเดิมทีไมเปนท่ีนิยมเหมือนใน

ปจจุบันแตถูกบรรจุอยูในสวนหนึ่งของเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงอยูในชวงของ

หัวเพลงคือการรัวสามลากอนท่ีจะเขาสูกระบวนการบรรเลงเพลงชุดย่ําคํ่าและย่ําเท่ียง อนึ่ง

การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนี้แตโบราณจะแสดงอยูในวงปพาทยมอญเทานั้น    

เม่ือเจาภาพหรือผูมารวมงานเกิดความสนุกสนานไปกับการแสดงชุดนี้ทางผูบรรเลงจึงยาย        

การแสดงท่ีอยูในวงปพาทยออกไปแสดงหนาเครื่องตั้งศพและเปนท่ีนิยมกันมาจนถึงปจจุบัน          

จนกลายเปนการแสดงสวนหนึ่งของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี รวมท้ัง

เปนท่ีนิยมเรียกติดปากกันในหมูนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีดังท่ี สมใจ วรรณทอง

(2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การเลนเปง” เม่ือกอนนั้นยังไมเปนท่ีนิยมเพราะเจาภาพเขา

ไมรูวาเราทําอะไรกัน แตพอไปบางงานท่ีเจาภาพมีความรูเรื่องดนตรีไทยอยูบางก็จะขอให

แสดงโชวในงานนั้น ถาคนเครื่องหนังมีลีลาหรือมุกตลกเยอะ ๆ หนอยก็จะไดรางวัลเยอะ 

แตถาคนเครื่องหนังไมคอยมีมุกตลกก็จะไดรางวัลนอยแลวแตลีลาของบุคคล”  
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ภาพท่ี 5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก 

ท่ีมา : ผูเขียน (2563) 

สรุป 

 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพถือเปนบทบาทอยางหนึ่งของวงปพาทยมอญ 

โดยมีจุดประสงคเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศภายในงานไมใหเกิดความเงียบเหงา ผอนคลาย

ความโศกเศราของเจาภาพ ตามหลักท่ัวไปท่ีวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

ยึดถืออีกสิ่งหนึ่งคือหลังจากเสร็จสิ้นการสวดพระอภิธรรมในชวงกลางคืนแลว วงปพาทย

มอญจะบรรเลงเพ่ือประโคมไปจนถึงเวลาสี่ทุมและในชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่มบรรเลง

ในชวงตีหา สวนบทบาทอีกดานหนึ่งนั้นถือเปนการอนุรักษวัฒนธรรมไทยอันเปนวัฒนธรรม

ทองถ่ินท่ีนักดนตรีไทยชาวสุพรรณบุรีไดสืบทอดตอกันมาจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มมีการพัฒนา                

วงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีมาตั้งแตหลังปพุทธศักราช 2500 เปนตนมา 

โดยเกิดจากหลายปจจัยท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เชน การเพ่ิมอาชีพจากเดิมท่ีทําอยู    

อันเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจรวมถึงการผันตนเองจากการเปนลูกนองในวงมาเปนเจาของ

คณะ ซ่ึงสิ่งตาง ๆ เหลานี้ท่ีไดกลาวมาทําใหเกิดมูลเหตุของการพัฒนารูปแบบและเกิด      

วงปพาทยมอญข้ึนอีกจํานวนมากหลายคณะ จึงทําใหเกิดการแขงขันในเชิงธุรกิจในดาน    

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยรูปแบบการแขงขันท่ีวานี้เจาของคณะ

แตละคณะตางมีแผนกลยุทธการปรับใชเพ่ือใหสอดรับกับความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

ไมวาจะเปนการบรรเลงท่ีมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมท่ีบรรเลงแตเพลงมอญหรือท่ีเรียกวา

เพลงประโคมและเพลงท่ีใชในพิธีการตาง ๆ ในงานศพ ปจจุบันพบวามีการบรรเลงเพลงลูกทุง

เขามาแทนท่ีเพลงประโคมรวมถึงการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหมโดยใชทํานองเดิมบาง เพ่ือเปน
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การสื่อสารทางดานสุนทรียะในเรื่องของบทเพลงท่ีใชบรรเลงเพ่ือใหผูวาจางหรือเจาของงาน

เกิดความเขาใจและฟงงายข้ึนจากเดิมท่ีใชบรรเลงอยู และการพัฒนาอีกหนึ่งรูปแบบคือดาน

รูปลักษณตาง ๆ ของวงปพาทยมอญซ่ึงถือวาเปนอีกหนึ่งจุดท่ีสามารถดึงดูดความสนใจตอ   

ผูวาจางใหมีตอคณะปพาทยแตละคณะ โดยมีการใชเทคโนโลยีรวมท้ังดานตาง ๆ เขามามี

สวนรวมในการพัฒนาดังนี้ คือ  

 1) การใชหลอดไฟฟา (LED) มาประดับตามรูปเครื่องดนตรีไทยเพ่ือเพ่ิมแสงสวาง

ใหเกิดความสวยงามภายในวงปพาทยมอญ รวมถึงการใชขาตั้งเพ่ือยกระดับความสวยงาม

โดยมีผามานสีตาง ๆ เขามาเปนสวนประกอบในการประดับตกแตงเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม

ใหแกเครื่องดนตรีและสรางความอลังการในมิติใหมสําหรับวงปพาทยมอญ 

 2) การแตงกายของนักดนตรีไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงตามบริบทของงานนั้น ๆ   

เพ่ือสรางความเชื่อม่ันในเรื่องของบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยรุนใหม รวมถึงสรางภาพลักษณ

ใหวงปพาทยมอญ 

 3) การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกสวนมากจะเปนการแสดงตอจากการรํา

ในชวงกลางคืนหรือผูวาจางและผูรวมงานขอใหแสดง ซ่ึงแลวแตทักษะของคนเครื่องหนังแต

ละคนวาจะมีลีลาทาทางดึงดูดความสนใจใหกับผูชมมากนอยเพียงใด 

 4) การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก เปนการนําหนังแกวหนา

กลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุก รวมถึงราคาไมแพง โดยถือวาเปนการผอนแรงของคนเครื่องหนังอีก

อยางหนึ่ง เวลาตีไมตองใชกําลังมากเหมือนหนากลองท่ีข้ึนดวยหนังสัตว ซ่ึงหนากลองท่ีข้ึน

จากหนังสัตวนั้นจะดังดีหรือไมดี อาจข้ึนอยูกับสภาพอากาศ หรือถาหนากลองเกิดความชํารุด

เสียหายสามารถปรับเปลี่ยนไดเองโดยไมตองรอเปลี่ยนจากบานท่ีรับข้ึนหนากลองท่ัวไป 

อยางไรก็ตามพัฒนาการของวงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นับวามีสารัตถะ

ท่ีสําคัญและมีปจจัยหลายอยางดังท่ีไดกลาวมาแลว ทําใหเกิดการพัฒนาท้ังบทบาทหนาท่ี 

รูปแบบ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเพ่ือใหเกิดการอนุรักษสืบสานใหคงอยูสืบตอไป 
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บทคัดยอ 

 บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือเสนอแนวคิด ถึงขอเท็จจริงดานการปฏิบัติใน

แงมุมของลักษณะความเปนผูนําในระหวางการบรรเลงดนตรีไทย มีวิธีการบรรเลงอยางไรท่ี

แสดงใหเห็นถึงความเปนผูนํา ตลอดจนคุณสมบัติของสภาวะผูนําตามบทบาทหนาท่ีของ

เครื่องดนตรีเปนอยางไร ผูบรรเลงพึงตระหนักและพิจารณาในการรักษาบทบาทและหนาท่ี

ของเครื่องดนตรี หลักการบรรเลงดนตรีไทยในลักษณะการรวมวง การบรรเลงเครื่องดนตรี

แตละชิ้นไดถูกกําหนดใหมีบทบาทหนาท่ีท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงสามารถจําแนกกลุมเครื่อง

ดนตรีประเภทดําเนินทํานองออกเปนสองกลุม ไดแก กลุมผูนําและกลุมผูตาม จากลักษณะ

เครื่องดนตรีในกลุมผูนําจึงเปนเรื่องท่ีควรพิจารณาถึงประเด็นลักษณะการบรรเลงในความ

เปนผูนําระหวางบรรเลงนั้น มีวิธีการบรรเลงอยางไรจึงกลาวไดวาเปนผูนํา เครื่องดนตรีท่ีมี

หนาท่ีเปนผูนําจําเปนตองมีความเขาใจถึงสภาวะตาง ๆ อยางไรในระหวางการบรรเลง 

ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําเปนเรื่องท่ีครูอาจารย

ตลอดจนศิลปน และบุคลากรทางการศึกษาในสายวิชาชีพเฉพาะ สาขาดุริยางคไทย สามารถ

นําไปใชประกอบการเรียนการสอนภาคปฏิบัติไดอยางเปนรูปธรรม 

คําสําคญั : การบรรเลงดนตรไีทย บทบาทหนาท่ีผูนํา 
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Abstract 

 This article aims to present conceptual and practical approaches of 

the functions, the performing principles, as well as the characteristics of the 

leading instruments during the performance. It is suggested that performers 

should be aware of the roles and functions of the instruments in the ensemble. 

The principle of Thai musical ensemble relies on each instrument assigned a 

different playing role which can be classified into 2 groups: leading instruments 

and supplementary instruments. Focusing on these functions, it is important 

to explore the performing principles and characteristics of leading instruments 

as well as understanding related factors during the performance. The study 

of the leading roles of Thai musical instruments performance can contribute 

to a theoretical approach that teachers, musician, and educational personnel 

in Thai classical music can apply when learning and teaching in practice. 

Keywords: Musical performance, Thai music instrument 

บทนํา 

 วงดนตรีไทยในปจจุบันจําแนกออกเปนสามประเภทหลัก คือ วงเครื่องสายไทย     

วงปพาทย และวงมโหรี ซ่ึงท้ังสามประเภทหลักนี้ถือเปนการวิวัฒนาการรูปแบบของ       

วงดนตรีไทยผานการปรับปรุง การผสมผสานเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ท่ีประกอบกันข้ึนอยู

ภายในวง และจําแนกแยกประเภทวงมาตรฐานดังกลาว ลักษณะการประสมวงดนตรีไทย

นั้นอาจกลาวไดวาเปนสังคมขนาดยอมสังคมหนึ่ง เนื่องจากมีเครื่องดนตรีแตละประเภท แตละ

ชนิดไดถูกนําเขามาจัดวางใหอยูรวมกันเพ่ือบรรเลงไปตามวัตถุประสงคของวงแตละประเภท

ท่ีนําไปใชตามแตละโอกาส เชน วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว นิยมบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ  

สวนวงปพาทยเครื่องหาหรือเครื่องคู นิยมใชบรรเลงประกอบพิธี ประกอบการแสดงวงปพาทย

นางหงส วงปพาทยมอญ นิยมใชในงานอวมงคล  

 เม่ือพิจารณาจากความหมายของคําวา “สังคม” ตามพจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา

อังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2524, น. 371) หมายถึง        

“คนจํานวนหนึ่งท่ีมีความสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบกฎเกณฑ โดยมีวัตถุประสงค

รวมกัน” ดังนั้นเ ม่ือวงดนตรีไทยในแตละประเภท หรือแตละวงจึงเปรียบเสมือน            
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การรวมกลุมของเครื่องดนตรีไทยชิ้นตาง ๆ ท่ีมีความสัมพันธ ตอเนื่องกันตามระเบียบ

กฎเกณฑภายในวงของแตละวง เชน วงเครื่องสายนั้นประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทสาย

เปนสําคัญ วงปพาทยนั้นประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทตีเปนสําคัญ จากการรวมกลุม

กันของเครื่องดนตรีไทยในแตละวงจึงอาจกลาวไดวามีลักษณะการรวมกลุมกันในระบบ

สังคม ดวยจํานวนประชากรคือเครื่องดนตรีท่ีอยูภายในวงของแตละวงมีสมาชิกอันไดแก

เครื่องดําเนินทํานองตาง ๆ ซ่ึงลักษณะการรวมกลุมในวงดนตรีไทยท่ีเปรียบเสมือนเปน

สังคมดังกลาวนี้ก็เพ่ือการดําเนินทํานองใหไปสูเปาหมายของการบรรเลงดนตรีไทยใหสําเร็จใน

เพลงท่ีบรรเลง ดังนั้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดําเนินทํานองทุกชนิดจึงจัดเปนสมาชิก

ภายในสังคม เม่ือวงดนตรีไทยเปนสังคมขนาดยอม ดังนั้นจึงเกิดการกําหนดใหเครื่องดนตรี

กลุมหนึ่งเปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีเปนผูนําภายในวงเกิดข้ึน หนาท่ีความเปนผูนําวง

ดังกลาวไดถูกกําหนดดวยหลายปจจัยท่ีสมควรแกลักษณะความเปนเนื้อแทในความเปน

เครื่องดนตรีนั้นเอง ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํา ไมได

ถูกกลาวถึงในดานการเรียนการสอนในภาคทฤษฎีอยางถองแทแตคงไวซ่ึงความเขาใจเฉพาะ

บุคคลในทางปฏิบัติ จนอาจเกิดความเขาใจท่ีคลาดเคลื่อนในกระบวนการถายทอดหรือ

กระบวนการเรียนการสอนท่ีควรมีการชี้แจงใหเห็นเดนชัดถึงบทบาทหนาท่ี หรือสภาวะ

ความเปนผูนําของเครื่องดนตรีท่ีไดถูกกําหนดไว ซ่ึงเอกสารตําราทางวิชาการมากมายท่ี

กลาวถึงเครื่องดนตรีและบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีในวง ไดแก ซอดวง เปนผูนําใน

ประเภทวงเครื่องสายไทย ระนาดเอก เปนผูนําในประเภทวงปพาทย ดังนั้นลักษณะ     

ความเปนผูนําของเครื่องดนตรีท้ังสองประเภทนี้ผูบรรเลงจึงตองมีความ “เด็ดเดี่ยว”      

(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546, น. 83) เม่ือพิจารณาถึงบทบาทหนาที่ดังกลาวแลวไมวาจะเปน

สภาวะความเปนผูนําหรือมีคุณสมบัติในความเด็ดเด่ียวของผูบรรเลงนั้นวิธีการบรรเลง

ลักษณะอยางไรจึงเรียกวาเปนผูนํา  

 ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํา จึงเปนแนวคิด

ทางวิชาการท่ีขยายผลขอเท็จจริงจากภาคปฏิบัติในการบรรเลงดนตรีไทยท่ีมีการกําหนด 

หรือการวางรูปแบบบทบาทหนาท่ีเครื่องดนตรีกลุมหนึ่งเพ่ือทําหนาท่ีผูนําในการบรรเลง

ดนตรีไทยของวงตาง ๆ ลักษณะในการบรรเลงยังสามารถจาํแนกออกเปนลักษณะการนําไปใช

ท่ีแตกตางกันออกไป ดวยลักษณะของเสียงของแตละวงใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป   

จึงทําใหการนําไปใชของแตละวงเปนไปตามเง่ือนไขของความเหมาะสม เม่ือพิจารณาถึง

ลักษณะของวงดนตรีประเภทตาง ๆ ท่ีมีการจําแนกอยางเปนเอกลักษณเฉพาะตัว เครื่องดนตรี

ท่ีประกอบกันอยูภายในวงไดถูกกําหนดบทบาทของการบรรเลงไวเฉพาะตัวเชนกัน การบรรเลง
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ดนตรีไทยจากหลายประเภทของวงท่ีกลาวมาขางตน นอกจากลักษณะการบรรเลงของ    

แตละวงก็สามารถบรรเลงเพลงท่ีสื่ออารมณหรืออรรถรสของเพลงใหสอดคลองกับเจตนารมณ

ของผูประพันธไดอยางลงตัว เชน การบรรเลงเพลงตับ หรือเพลงเถาจากวงเครื่องสาย และ

วงมโหรี การบรรเลงเพลงหนาพาทยจากวงปพาทยเครื่องคู การบรรเลงเพลงนางหงสเรื่อง

ตาง ๆ จากวงปพาทยนางหงส เพลงแตละประเภทในการบรรเลงดนตรีไทยถือเปนศาสตร

การประพันธอยางหนึ่งดานดุริยางคไทยท่ีคํานึงถึงอารมณของบทเพลงในหลายลักษณะ    

ดังเห็นไดจากเพลงท่ีถูกบรรจุอยูในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครนั้น ผูบรรจุเพลง

ยอมคํานึงถึงอารมณของตัวละครในขณะนั้นเปนอยางไรแลวจึงพิจารณาทวงทํานองของ

อารมณเพลง เพ่ือบรรจุอยูในบทการบรรเลงประกอบการแสดงเชนเดียวกันเพลงหนาพาทย

ท่ีบรรเลงในขณะพิธีไหวครูนั้นสามารถสื่ออารมณท่ีแตกตางออกไป ท้ังนี้ เพลงลักษณะของ

วงท่ีใชมีความแตกตางกันดวยปจจัยอ่ืน ๆ  

ความเปนผูนําในระหวางการบรรเลง 

 ความเปนผูนําในการบรรเลงวงปพาทยดวยการแสดงออกเชิงสัญลักษณท่ีปรากฏให

เห็นอยางเดนชัดระหวางการบรรเลง ตัวอยางเชน การบรรเลงเพลงสาธุการของวงปพาทย

เม่ือการบรรเลงดําเนินมาใกลถึงวรรคสุดทาย (ออกพระเจาเปดโลก) การแปรทํานองของ

ระนาดเอกมักใชวิธีการบรรเลงท่ีเรียกวา “บาก” (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546, น. 90) ซ่ึงเปน

รูปแบบหนึ่งในวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเครื่องหมายในภาษาดนตรีเพ่ือใหสมาชิกภายใน

วงท่ีบรรเลงอยูในขณะนั้นเกิดความรับรูถึงเหตุการณในลําดับตอไปท่ีกําลังจะเกิดข้ึน 

ตัวอยางในตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 จะเห็นไดวาลักษณะการแปรทํานองของระนาดเอกใน

สวนทายประโยคท่ี 5 หองท่ี 8 นั้น เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองในการบรรเลงจากฆองวงใหญ

พบวา ลักษณะการแปรทํานองของระนาดเอกแสดงถึงวิธีการบาก เพ่ือเปนการแปรทํานองใน

ลักษณะเชิงสัญลักษณในทวงทํานองใหแกผูรวมบรรเลงภายในวงปพาทยท่ีการบรรเลง 

ในขณะนั้นไดดําเนินมาถึงจุดสิ้นสุดของเพลง 
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ตารางท่ี 1 เพลงสาธุการ (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 5 ออกเปดโลก  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - รํ – ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ - - ล ท - รํ – ม ํ - รํ – ดํ - ท - ล 

มือซาย - ร – ม - ร – ท - - - ล - - - ซ ฺ - ซ - - - ร – ม - ร – ด - ทฺ - ล ฺ

 ทํานองหลัก (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ม - - ม ร – ม - ล - - ซ ซ – ล - รํ – ท - ล – - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

มือซาย - ร – ทฺ - ลฺ – ทฺ - ลฺ – ซ ฺ - - - ล ฺ - ร – ทฺ - ล ฺ– ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (2563) 

ตารางท่ี 2 การแปรทํานอง เพลงสาธุการ (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 5 ออกเปดโลก 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ท ซ ล ท ดํ ร ํม ํร ํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ํซ ล ท ดํ ม ํรํ ด ํ ท ล ซ ล ซ ท – ล 

มือซาย ทฺ ซฺ ลฺ ท ด ร ม ร ฟฺ มฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ทฺ – ล ฺ

 การแปรทํานอง (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร ํ– ร ํ - - - ม ํ ซ ล ท ซ ล ท – ล - ม ํร ํท - ล – ฟ - - - ม ํ - - - ร ํ

มือซาย - ร – ร - - - ม ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ – ล ฺ - ม ร ทฺ - ลฺ – ฟฺ - - - ม - - - ร 

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (2563) 

 จากตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ระนาดเอกในสื่อการเผยแพรการบรรเลงประเภทวงปพาทยเครื่องคูเพลงท่ีใชประกอบ    

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ โดยเปนการบรรเลงของดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร และเม่ือวิเคราะหในลักษณะการบรรเลงของฆองวงใหญท่ีเปนเครื่องดนตรี

ดําเนินทํานองในลักษณะเปนหลักใหกับวงปพาทยและการดําเนินทํานองของระนาดเอกท่ี

ปรากฏลักษณะในความเปนผูนําของวงท่ีแสดงถึงสัญลักษณในบริบทการสั่งการหรือชี้นํา

แนวทางใหแกเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ภายในวง ดวยวิธีการบรรเลงบากทวงทํานองท้ังในหองท่ี 8 

ของประโยคท่ี 5 เปนลักษณะของการบรรเลงท่ีแสดงถึงการสั่งการดวยเสียงท่ีผูบรรเลงตอง

ใชวิธีการบรรเลงหามเสียง หรือจรดหัวไมระนาดเอกไวตรงตําแหนงเสียง ที ท่ีบงบอกให

สมาชิกภายในวงท่ีบรรเลงรับทราบถึงการเตรียมตัวในสถานการณท่ีกําลังจะเกิดข้ึนใน

ประโยคถัดไปของการบรรเลงเพลงสาธุการ เม่ือวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองของ

ระนาดเอกในหองท่ี 1 ของประโยคท่ี 6 พบวาการดําเนินทํานองของระนาดเอกมีลักษณะ

เปนการบรรเลงแบบ “ถอน” (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 62) เม่ือพิจารณาถึงสองวิธีการ
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บรรเลงดังกลาวแลว จะสังเกตเห็นวาในการบากของหองท่ี 8 จากประโยคท่ี 5 นั้นเพ่ือเปน

การบงบอกถึงการเปลี่ยนเปลี่ยนแปลงในประโยคถัดไป คือ หองท่ี 1 ของประโยคท่ี 6 นั้น

คือการถอนแนวของการบรรเลง สวนในหองท่ี 4 ของประโยคท่ี 6 การดําเนินทํานองของ

ระนาดเอกจะใชวิธีการบรรเลงดวยการบากอีกครั้ง ระนาดเอกตรงตําแหนงเสียง ที เปน

ลักษณะของการบรรเลงท่ีแสดงถึงการ สั่งการดวยเสียง ท่ีผูบรรเลงจะตองใชวิธีการบรรเลง

หามเสียง หรือจรดหัวไมระนาดเอกไวตรงตําแหนงเสียง ที ท่ีบงบอกใหสมาชิกภายในวงท่ี

บรรเลงรับทราบถึงการเตรียมตัวในการลงจบ ดวยวิธีการบรรเลงในลักษณะการ “ทอด” 

(มนตรี ตราโมท, 2540, น. 62) ในหองท่ี 5 ตรงตําแหนงเสียง ที เพ่ือผอนจังหวะใหชาลง

แสดงถึงการบรรเลงท่ีมาถึงจุดสิ้นสุดตามลําดับ  

 จากตัวอยางท่ียกมาขางตน ผูบรรเลงระนาดเอกใชลักษณะความเปนผูนําในการ

ดําเนินทํานองดวยวิธีการบาก ซ่ึงแบงออกเปนสองชวง ไดแก การบากชวงท่ีหนึ่งเปนบาก

เพ่ือแสดงสัญลักษณการถอนแนวของการบรรเลง และการบากชวงท่ีสองนั้นเปนการบรรเลง

บากเพ่ือแสดงสัญลักษณถึงการทอดแนวเพ่ือการลงจบของการบรรเลง ลักษณะการบรรเลง

ของระนาดเอกดังกลาวแสดงถึงความเปนผูนําอยางชัดเจน  

บากเปล่ียนทํานองเพ่ือความตอเนื่องของแนว 

ตารางท่ี 3 ทํานองหลักเพลงแขกลพบุรี สามชั้น ทอน 2 ทางบางคอแหลม (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 54 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร – ท - ล - - ซ ซ – - ล ล – ท - ร - ม - ร – - ท ท - - ล ล – ซ 

มือซาย - รฺ – ทฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - ร – ม - รฺ – ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ 

 ประโยคท่ี 55 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ด – ด - - ด ฟ - - - ซ - - - ล - ร – ม - ฟ – ซ - - - ซ* - ซ - - 

มือซาย - ซ ฺ- - - ซ – ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ล – ท - ฟฺ – ซ ฺ - - - ซฺ* - ซฺ - - 

ซ*: ลักษณะการบรรเลงในหองท่ี 7 คือ วิธีการบรรเลง กวาดเสียงข้ึนแลวเสยีงตกลงเสียง ซอล 

ท่ีมา : ศูนยสังคีตศลิป ธนาคารกรงุเทพ (2529) 

ตารางท่ี 4 การแปรทํานองเพลงแขกลพบุรี สามชั้น ทอน 2 ทางบางคอแหลม (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 54 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท รํ ม ํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ม - ซ - - 

มือซาย ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ มฺ ร ม  ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ด ทฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ม - ซฺ - - 

ท่ีมา : ศูนยสังคีตศลิป ธนาคารกรงุเทพ (2529) 
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  จากตารางท่ี 3 และตารางท่ี 4 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญ และ

ระนาดเอก ซ่ึงเปนการบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาในเพลงแขกลพบุรี ทางบางคอแหลม เถา 

โดยขอมูลท่ีนํามายกตัวอยางนี้เปนขอมูลจากสื่อวีดิทัศนของศูนยสังคีตศิลป ครั้งท่ี 343    

เม่ือวันศุกรท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ. 2529 รายการสนทนาวิชาการ “คุยกับอาจารยประสิทธิ์ ถาวร” 

ดําเนินรายการโดย ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล เม่ือวิเคราะหถึง

ลักษณะการบรรเลงของระนาดเอกเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญแลวพบวา ลักษณะ

การบรรเลงของระนาดเอกปรากฏลักษณะความเปนผูนําวงท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณ

ระหวางการบรรเลงดวยวิธีการ “บาก” เพ่ือเปนการเตือนสมาชิกหรือสงสัญญาณใหเปลี่ยน

ลีลาทวงทํานองเปนเพลงโสนนอย ท้ังนี้ เพ่ือใหแนวของการบรรเลงนั้นมีความตอเนื่องใน

ลําดับถัดไป โดยใชวิธีการบรรเลงตีปดหัวไมระนาดเอกตรงตําแหนงเสียง มี ในหองท่ี 7 

จากนั้นจึงบากทวงทํานองท้ังในหองท่ี 8 ของประโยคท่ี 54 เพ่ือแสดงถึงการตัดสินใจวามี

การเปลี่ยนแปลงในทวงทํานองลําดับตอไปของประโยคท่ี 55 ซ่ึงมีลักษณะเปลี่ยนรูปแบบ

การบรรเลงของเพลงท่ีมีลักษณะทางกรอ ถึงแมวาลักษณะของเพลงจะมีการเปลี่ยนแปลง

ทวงทํานองในลักษณะเปนทางกรอ แตระดับความเร็วหรือแนวการบรรเลงยังคงความตอเนื่องไว 

ในขณะเดียวกันการบากเพ่ือเปลี่ยนทวงทํานองจากทวงทํานองทางพ้ืนเพ่ือเชื่อมโยง

ทวงทํานองโยน เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลัก ในตารางท่ี 5 ยังสามารถพบในการบรรเลง

ซอดวงเชนกันดังตารางท่ี 6  

ตารางท่ี 5 ทํานองหลักเพลงใบคลั่ง สามชัน้ ทอน 1 (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ด ด 

มือซาย - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ด ด 

ประโยคท่ี 7 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - – ซ - - - ล ดํ ล ดํ ซ - ล - ดํ - - - - - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ – ดํ 

มือซาย - - – ซ - - - ล ดํ ล ดํ ซ - ล - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด – ด 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 6 การแปรทํานองเพลงใบคลั่ง สามชั้น ทอน 1 (ซอดวง) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ลํ ลํ ลํ ล ํ - ซํ – ซ ํ  ฟ ฟ ฟ ฟ - ร – ร ซํ ซํ ซํ ซ ํ - ฟ – ฟ ด ร ฟ ร ด ล – ด 

ท่ีมา : ชมรมดนตรไีทย สโมสรนิสติจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั (2560) 
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 จากตารางที่ 5 และตารางที่ 6 เปนการเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานอง   

การบรรเลงฆองวงใหญและซอดวง ซ่ึงลักษณะการแปรทํานองของซอดวงนั้นเปนขอมูลจาก

การบันทึกโนตการแปรทํานองจากอาจารยเบ็ญจรงค ธนโกเศศ เพลงใบคลั่ง สามชั้น ทอนหนึ่ง 

เม่ือวิเคราะหถึงลักษณะการบรรเลงของซอดวงเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญแลวพบวา

ในประโยคที่ 6 ลักษณะการบรรเลงของซอดวงปรากฏลักษณะในความเปนผูนําของวง              

ท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณในระหวางการบรรเลงดวยวิธีการ “บาก” ในหองที่ 8 ตรง

ตําแหนงเสียง ลา เพ่ือแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงท่ีมีลักษณะเปนทวงทํานองในประโยคท่ี 7 

จากทํานองหลัก ซ่ึงมีลักษณะทวงทํานอง ดังตารางท่ี 5  

บากเพ่ือลอ - เหล่ือม 

 ลักษณะการบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะผูนําในระหวางการบรรเลงยังสามารถพบใน

กลุมการดําเนินทํานองของเครื่องสาย เชน ซอดวง จากการบรรเลงเพลงประเภทลูกลอ - ลูกขัด 

ซ่ึงตัวอยางท่ียกมาในลําดับตอไปเปนการบรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศดวยวงมโหรี จากคณะ

ชงโคศิลป ซ่ึงปรากฏรายชื่อนักดนตรีจากดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร   

เปนผูบรรเลงซอดวง เม่ือพิจารณาจากการบรรเลงลักษณะการบากเพ่ือลอ – เหลื่อมของ  

ซอดวงนั้น เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี (2563, 25 พฤศจิกายน) ใหความเห็นวา การบาก

เพ่ือลอ - เหลื่อม เปนรูปแบบท่ีมีปรากฏอยูแตเดิมในลักษณะการบรรเลงปพาทย ดังนั้น     

ผูมีความสามารถในการบรรเลงทางดานเครื่องสายท่ีมีความรู ไหวพริบปฏิภาณ หรือมี    

ความคลองตัวสูงจึงสามารถนําลักษณะวิธีการดังกลาวมาใชกับการบรรเลงในวงเครื่องสาย

ซ่ึงสามารถพบเห็นอยูท่ัวไป ตัวอยางเชนลักษณะการบากเพ่ือแสดงใหเห็นถึงลักษณะการบาก

เพ่ือลอ - เหลื่อมของซอดวง เพลงโหมโรงไอยเรศ สามชั้น ทอน 3 ดังนี้ 

ตารางท่ี 7 ทํานองหลักเพลงโหมโรงไอยเรศ สามชั้น (ฆองวงใหญ) ทอน 3 ประโยคท่ี 4 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - - - ร - ร ร - - - - ม - ม ม - - ร ม ซ – ม ซ - - ซ ล ด - ล ด 

มือซาย - - - - - ล - - - - - - - ท - - - ด - - - ร - - ร ม - - - ซ - - 

 ทํานองหลักเพลงโหมโรงไอยเรศ สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 3 ประโยคท่ี 5 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - ดํ ม ํ - - รํ - - - มํ ร ํ - - ดํ - - - รํ ด ํ - - ล - - - ดํ ล - - ซ - 

มือซาย - - - - รํ ดํ – ด ํ - - - - ดํ ล – ล  - - - - ล ซ – ซ - - - - ซ ม – ม 

ท่ีมา : บริษัท เสรมิวิทย บริชเนส จํากัด (2537) 
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ตารางท่ี 8 เพลงโหมโรงไอยเรศ สามชัน้ (ซอดวง) ทอน 3 ประโยคท่ี 4 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ร ร ร ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - - - ซํ ด ร ม ซํ ร ม ซ ํ ร ม ซํ ล ํ ท ด - - 

ท่ีมา : บริษัท เสรมิวิทย บริชเนส จํากัด (2537) 

 จากตารางท่ี 7 และตารางท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ซอดวง พบวาทวงทํานองของฆองวงใหญในหองท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองท่ีมีลักษณะของ

เสียงตกลงตรงตามจังหวะ ซ่ึงในขณะเดียวกันลักษณะการดําเนินทํานองของซอดวงในหองท่ี 8 

พบลักษณะการดําเนินทํานองท่ีมีเสียงตกลงกอนจังหวะเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองของ   

ฆองวงใหญ 

ตารางท่ี 9 ทํานองหลักเพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 1 ประโยคท่ี 9 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร -  -  - ด 

มือซาย - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม 

ร 

- - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ล – ซ ฺ

 ทํานองหลักเพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น (ฆองวงใหญ) ทอน 1 ประโยคท่ี 10 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล – ซ -  - - ม - 

มือซาย - - - - - - - - - - - - - - - - - รํ – ด - ล – ซ - ม – ร - - - ร  

ท่ีมา : บริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) (2542) 

ตารางท่ี 10 เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น (ระนาดเอก) ทอน 1 ประโยคท่ี 9 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ซ ด ร ม ฟซฟมฟลซฟ ดํ รํ มํ ฟ มํมํม ํม ํร ํ ซ ม ล ซ มํ รํ ดํ ล ม ร ม ํม ํ ร ํดํ - - 

มือซาย ซฺ ด ร ม ฟฺซฺฟฺมฺฟฺลฺซฺฟฺ ด ร ม ฟ ลซฺฟฺฺ ม ฺร ฺ ซฺ ม ฺล ฺซ ฺ ม ร ด ล ฺ ม ร ซ ม ร ด - - 

ท่ีมา : บริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) (2542) 

 จากตารางท่ี 9 และตารางท่ี 10 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ระนาดเอก พบวาทวงทํานองของฆองวงใหญในหองท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองท่ีมีลักษณะ

ของเสียงตกลงตรงตามจังหวะ ซ่ึงในขณะเดียวกันลักษณะการดําเนินทํานองของระนาดเอก

ในหองท่ี 8 พบลักษณะการดําเนินทํานองท่ีมีเสียงตกลงกอนจังหวะเม่ือเปรียบเทียบกับ

ทํานองของฆองวงใหญ ซ่ึงเปนการบรรเลงท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณถึงการเปลี่ยนแปลง

ในทวงทํานองลําดับตอไปมีทวงทํานองท่ีมีการเปลี่ยนทวงทํานองในรูปแบบของลูกขัด 
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 จากขอเท็จจริงท่ีผูเขียนไดแสดงตัวอยางดานลักษณะความเปนผูนําในระหวาง  

การบรรเลงดังท่ีไดกลาวมาขางตนนั้น ผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําจะตองทําการศึกษา

และทําความเขาใจบทเพลงท่ีกําลังบรรเลงอยูในขณะนั้น การทําความเขาใจเก่ียวกับ

องคประกอบ โครงสรางของเพลงเพ่ือใหเกิดความแมนยําในดานรายละเอียดของเพลงท่ี

บรรเลง เชน จังหวะ หนาทับ สํานวนกลอนในระหวางการแปรทํานอง แนวการบรรเลง     

ลูกลอ ลูกขัด หรือเหลื่อม เปนตน จึงเปนสวนสําคัญของผูบรรเลงในกลุมเครื่องนํา           

ดังท่ี ชํานาญ แกวสวาง (2563, 20 พฤศจกิายน) ไดใหความเห็นวา  

 “ผูบรรเลงเครื่องดนตรี ในกลุมประเภทผูนําตองเปนผูท่ีมีความสามารถมีความ

เขาใจในเรื่องแนวการบรรเลง โดยการรักษาหนาท่ีของความเปนผูนําในระหวาง   

การบรรเลงดวยการรักษาแนว การเกลี่ยแนว สวนจะออกแบบหรือจัดการระดับ

ความเร็ว ท่ีบรรเลงอยู ในขณะนั้นออกมาในระดับใด ท้ังนี้ ก็ ข้ึนอยู กับความรู

ความสามารถของผูบรรเลงภายในวงท่ีผูบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทผูนําท่ีจะตอง

ประเมินสถานการณ ศักยภาพของสมาชิกภายในวงเพ่ือใหภาพรวมของแนวท่ีบรรเลง

ออกมาไดสนิทสนมกลมกลืนกัน พรอมกันนั้นตองคํานึงถึงความสอดคลองเหมาะสม

ของแนวกับบทเพลงท่ีบรรเลง ซ่ึงมีรายละเอียดของวิธีการบรรเลง ข้ันตอน และ

เทคนิคท่ีผูบรรเลงในกลุมเครื่องนํา จําเปนท่ีจะตองศึกษาอยางถองแท” 

 หากกลาวถึงผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําแลว ไมกลาวถึงลักษณะการบรรเลง

ท่ีตองใชความรูทางดานคีตศิลปไทยท่ีมีสวนเขามามีความเก่ียวของไมได เนื่องจาก

รายละเอียดในการบรรเลงดนตรีไทยท่ีเปนลักษณะการบรรเลงรองรับ - รองสง หรือ          

การบรรเลงประกอบการแสดงผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําของวงจึงมีหนาท่ีสําคัญ

ท่ีจะผสานความเชื่อมโยงระหวางการขับรองและการบรรเลงเพ่ือใหเกิดความสนิทกันท้ัง

ทางการบรรเลงและทางขับรองท่ีลงตัว ดังนั้นผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําจึงจะตอง

บริหารหรือจัดการ โดยอาศัยความแมนยําจากทวงทํานอง ในการขับรองเพ่ือจะสวมทาง

ดนตรีเขาในจังหวะสุดทายของการขับรองเพ่ือใหเกิดความสนิทของทางขับรอง และทาง

บรรเลง ไมวาจะเปนการสวม การสง การทอด การถอน ผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนํา

จะตองทําความเขาใจกับแนวการบรรเลง และทวงทํานองของการขับรองท้ังสิ้น 
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ความเปนผูนําในการบรรเลงประกอบการแสดง 

 ในการบรรเลงประกอบการแสดงของระนาดเอกถือเปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีสามารถ

แสดงถึงลักษณะความเปนผูนําไดอยางชัดเจน ซ่ึงผูบรรเลงตองมีความรูความสามารถดาน

การตัดสินใจในระหวางการบรรเลงท่ีจะสามารถนําพาวง หรือการบรรเลงสอดคลองกับ

สถานการณจากบทละครเพ่ือใหเกิดความตอเนื่อง และพอเหมาะพอดีกับการดําเนินเรื่อง

ของตัวแสดง เชน ในชวงของระยะเวลาใดควรบรรเลงเพลงท่ีกําหนดไวใหสอดคลองกับ

จังหวะเวลากับผูแสดง ทารําใดคือจุดสิ้นสุดของกระบวนทารํา หรือทารําใดคือทารําสุดทาย

ของกระบวนทารําในชุดนั้น ๆ เพ่ือใหการบรรเลงและกระบวนทารําจบพรอมกันพอดี ดังนั้น

ผูบรรเลงระนาดเอกซ่ึงมีหนาท่ีเปนผูนําวงจึงตองมีความรูความเขาใจเก่ียวกับเนื้อหาของ    

การแสดงท่ีบรรเลง กระบวนทารําของการบรรเลงประกอบการแสดง มีไหวพริบปฏิภาณ     

มีความชางสังเกต เชน ในกรณีการบรรเลงเพลงเชิดประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

ตอน สุครีพถอนตนรัง ในขณะท่ีตัวแสดงสุครีพ ออกหนาโรงบทระบุไวดวยการบรรเลงเพลง

เชิดลําดับตอไประบุเปนบทพากย-เจรจา จากท่ีกลาวมานี้ผูบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทผูนํา 

ไดแก ระนาดเอกตองใชความสามารถในการเกลี่ยแนวจากการบรรเลงเพลงเชิดชาไปจนถึง

จังหวะท่ีเร็วข้ึน ขอสังเกตคือเม่ือใดท่ีควรเกลี่ยแนวใหเร็วข้ึน และเม่ือใดจึงถือเปนการสิ้นสุด

เพลงเชิดเพ่ือสงตอไปยังบทในลําดับถัดไปท่ีบทไดระบุเปนบทพากย - เจรจา เม่ือสุครีพแสดง 

“ทาควาหลังตกใจ” หรืออากัปกิริยาท่ีแสดงใหเห็นวาเม่ือสุครีพพบตนรัง ดวยลักษณะจาก

การแสดงทา ยอตัวแลวใชมือขวาแตะลงท่ีพ้ืน (นเรศ นิ่มพัฒนสกุล, 2564, 10 มกราคม) 

เม่ือนั้นผูบรรเลงระนาดก็จึงเริ่มเกลี่ยแนวโดยการคอย ๆ เรงใหเกิดความเร็วข้ึนอยาง

พอเหมาะพอด ีซ่ึงในลําดับตอไปสุครีพ หรือผูแสดงจะแสดงทาปองหนาเพ่ือแสดงสัญลักษณ

ในการสื่อสารกับ ผูบรรเลงใหหยุดการบรรเลงเพ่ือดําเนินกระบวนทารําประกอบการพากย - 

เจรจาในลําดับตอไป ดังนั้นผูบรรเลงระนาดเอกจึงตองมีความรูวาทารําใดคือทารํา “ปองหนา” 

ดังภาพท่ี 1  
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ภาพท่ี 1 แสดงทาเตรียมการปองหนา 

ท่ีมา : นเรศ นิ่มพัฒนสกลุ (2564) 

 ประเด็นท่ีสําคัญ คือ ในจังหวะใดผูแสดงรําทาปองหนาผูบรรเลงระนาดจะตอง

บรรเลงดวยวิธีการบากเพ่ือเปนเครื่องหมายเชิงสัญลักษณเพ่ือเปนการสื่อสารดวยวิธีการ

บรรเลงใหสมาชิกภายในวงทราบวาในลําดับจังหวะถัดไปจะตองยุติการบรรเลง เพลงเชิด 

ดังนั้นผูบรรเลงระนาดจึงตองมีความรูถึงบริบทของทารําซ่ึงประกอบดวยกันสองสวน ไดแก 

ทาเตรียม (ทาเชื่อม) ดังภาพท่ี 12 
 

 

ภาพท่ี 2 แสดงทาการปองหนา 

ท่ีมา : นเรศ นิ่มพัฒนสกลุ (2564) 

 

ตารางท่ี 11 ทํานองหลักเพลงทายตัวเชิด (ฆองวงใหญ)  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร – ซ - ล – ท - ล - - ท ท – ล - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ - - 

มอืซาย - ลฺ – ซ ฺ - ลฺ – ทฺ - ล ฺ– ทฺ - - - ล ฺ - ร – ล ฺ - ซฺ – ทฺ - ทฺ – ล ฺ - ร - - 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 
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ตารางท่ี 12 การแปรทํานองเพลงทายตัวเชิด (ระนาดเอก) 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ล ซ ล ท ล ท ด ํร ํ ท ล ซ ล ซ ท – ล ร ซ ล ท ดํ รํ – ร ํ มํรํดํ - ท - - - ล 

มือซาย ล ฺซ ฺล ฺทฺ ล ฺทฺ ดฺ ร ฺ ทฺ ล ฺซ ฺล ฺ ซ ฺทฺ – ล ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร – ร  มรด - ท - - - ล 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

 จากตารางท่ี 11 และตารางท่ี 12 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญ และ

ระนาดเอก เปนลักษณะการยกตัวอยางการบรรเลงเพลงเชิดในสวนทายเพ่ือลงจบโดยการ

สังเกตทารําจากผูแสดง เนื่องจากลักษณะการลงเพลงเชิดนั้นผูบรรเลงประกอบการแสดงตอง

ใชความรูเก่ียวกับกระบวนทารําของผูแสดง ประกอบกับไหวพริบและปฏิภาณในขณะ

บรรเลง ตัวอยางในกรณีการบรรเลงเพลงเชิดนั้น ผูบรรเลงตองสามารถตัดเพลงเพ่ือลงให

สอดคลองกับทารํา จะสังเกตไดวาเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญท่ีดําเนินเนื้อเพลง

เปนหลักนั้น จะพบความแตกตางกับการแปรทํานองของระนาดเอก ปรากฏลักษณะการบาก

ในหองท่ี 4 เปนการบรรเลงท่ีแสดงถึงสัญลักษณท่ีลงและในหองท่ี 6 แสดงถึงการทอดจังหวะ

ใหชาลงเพ่ือการจบเพลง เพ่ือสงตอข้ันตอนในการพากยเจรจาในลําดับตอไป   

 จากท่ีกลาวมาขางตนเปนการนําเสนอแนวคิดท่ีเปนขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนในระหวาง

การบรรเลงของเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีแสดงใหเห็นถึงลักษณะการตัดสินใจดวย

คุณสมบัตินานาประการของเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีเกิดจากสถานการณท่ีผูบรรเลง

จะตองใชความเปนผูนําท่ีเกิดจากหนาท่ีของเครื่องดนตรีเปนตัวแปรท้ังสิ้น ในสังคมปจจุบัน

อาจมีภาพการรับรูถึงเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีคลาดเคลื่อนไปจากนัยยะสําคัญดังท่ี

กลาวมาขางตน แตมีความเขาใจในมุมท่ีกลับกันเปนลักษณะการบรรเลงเพลงท่ีมีการลอ - ขัด 

หรือเหลื่อมในการบรรเลง ลักษณะการบรรเลงในทวงทํานองการลอ - ขัด หรือเหลื่อมนั้น

เปนเจตนารมณของผูประพันธท่ีกําหนดใหกลุมเครื่องดนตรีประเภทผูนําบรรเลง และ

สมาชิกภายในวงบรรเลงตาม (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 60) โดยมีลักษณะการบรรเลงท่ี

แบงออกเปนสองชวงกลาวคือ บรรเลงกอนและบรรเลงหลัง ไมใชสิ่งท่ีเกิดจากสถานการณ

หรือคุณสมบัติเปนตัวกําหนดท่ีทําใหผูบรรเลงเกิดสภาวะผูนําโดยหนาท่ีของเครื่องดนตรี 

ดังท่ี ไชยยะ ทางมีศร ี(2563, 25 พฤศจิกายน) ผูชํานาญการดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร ไดใหความเห็นวา  
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 “ในอดีตผูบรรเลงท่ีมีสภาวะความเปนผูนําในระหวางการบรรเลงในลักษณะ

ความมีชั้นเชิงการบรรเลงระนาดเอกจนสามารถไดรับบรรดาศักดิ์เปนหลวงชาญ    

เชิงระนาด (เงิน ผลารักษ) เปนผูท่ีมีชั้นเชิง และไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลง

ระนาดเอกซ่ึงถือเปนบุคคลสําคัญอีกทานหนึ่งท่ีสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดนํา

แนวทางดานการบรรเลงระนาดเอกถือเปนตนแบบ จวบจนถึงปจจุบัน”  

 การเรียนดนตรีไทยในสมัยอดีตผูสอนจะเปนผูคัดเลือกโดยสังเกตพฤติกรรมของ

ผูเรียนเปนหลัก โดยจะคํานึงถึงความเหมาะสม สมรรถนะ หรือคุณสมบัติของผูเรียนเปนหลัก 

เชน มีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมกับการเรียนเครื่องดนตรีในกลุมผูนํา เชน ดานความจํา ดาน 

ไหวพริบปฏิภาณ ดานความกลาตัดสินใจ หรือแมกระท่ังเปนคนชางสังเกต ตลอดจน

ศักยภาพดานทักษะในการบรรเลง แตในสังคมปจจุบันมีสถาบันการศึกษาดนตรีไทยเฉพาะ

ดานทําใหผูเรียนสามารถเลือกไดตามความประสงค  

เจตนารมณของผูประพันธ 

 เม่ือพิจารณาถึงลักษณะของสภาวะการตัดสินใจในระหวางการบรรเลงของ   

เครื่องดนตรีท่ีไดถูกกําหนดข้ึนตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําของวงแลวนั้นจะสามารถ

เห็นถึงการตัดสินใจจากตัวผูบรรเลง เครื่องดนตรีท่ีตองรักษาหนาท่ีในความเปนผูนําดวย

ลักษณะการตัดสินใจถึงลักษณะของการประดิษฐหรือตกแตงทวงทํานองในระหวาง       

การบรรเลงท่ีไดยกตัวอยางมาในขางตน และเม่ือพิจารณาถึงลักษณะของเนื้อทํานองท่ีเปน

ประเภทลูกลอ - ลูกขัดนี้ คือ ทวงทํานองท่ีเปนเจตนารมณของผูประพันธกําหนดลักษณะ

ทวงทํานองท่ีผูประพันธไดวางตัวเนื้อทํานองใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีมีความเปนผูนําบรรเลงกอน 

และกลุมเครื่องดนตรีท่ีเปนกลุมผูตามบรรเลงตอลวนมาจากเจตนารมณท่ีผูประพันธได

กําหนดไวท้ังสิ้น ในขณะเดียวกันบางทวงทํานอง เหลื่อม นั้นสามารถเกิดข้ึนไดจาก 2 กรณี 

ไดแก เจตนารมณของผูประพันธ และเจตนารมณของผูปรับวง ท่ีพลิกแพลงทวงทํานองให

เกิดความวิจิตรพิสดารข้ึนจากทวงทํานองเดิม ท้ังนี้ก็เปนเจตนารมณท่ีผูปรับเปนผูกําหนดไว

เชนเดียวกัน ซ่ึงแตกตางกับลักษณะการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของวิถีการดําเนิน

ทํานองของผูบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะของความเปนผูนําอันเกิดกับผูบรรเลงท่ีมีความรู    

ความเขาใจบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีท่ีเปนผูนําวงไดอยางถองแทจึงจะสามารถรักษา

บริบท และทําหนาท่ีของเครื่องดนตรีท่ีไดนําเสนอมาขางตน 
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ตารางท่ี 13 ทํานองหลักเพลงแปะ สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 2 ประโยคท่ี 5  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา (- - – - - - – - - - - - - - - -) - - ซ ล  ดํ – ล ด ํ - - ดํ ร ํ มํ – รํ ม ํ

มือซาย (- - - - - - - - - - - - - - - -) ร ม - - - ซฺ – - ซ ล – - - ดํ - - 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 14 การแปรทํานองเพลงแปะ สามชัน้ (ระนาดเอก) ทอน 2 ประโยคท่ี 5 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ร ม ซ ล ดํ ซ ล ด ํ ซ ล ดํ ร ํ มํ ด ํรํ ม (- - – - - - – - - - – - - - - -) 

มือซาย รฺ มฺ ซ ฺล ฺ ด ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม (- - – - - - – - - - – - - - - -) 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 15 ทํานองหลักเพลงเชดิจีน สองชัน้ (ฆองวงใหญ) ตัวท่ี 3  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ดํ – ร ํ- (- - – -) ล – ดํ - (- - – -) ซ – ล -  (- - – -) ม – ซ - (- - – -) 

มือซาย - ดํ – ดํ (- - – -) - ล – ล (- - – -) - ซ – ซ (- - – -) - ม – ม (- - – -) 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 16 การแปรทํานองเพลงเชิดจีน สองชั้น (ระนาดเอก) ตัวท่ี 3 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา (- - – -) ดํ ดํ รํ ด ํ (- - – -) ล ล ดํ ล (- - – -) ซ ซ ล ซ (- - – -) ม ม ซ ม 

มือซาย (- - – -) ด ด ร ด (- - – -) ลฺ ลฺ ด ล ฺ (- - – -) ซฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ (- - – -) มฺ มฺ ซฺ ม ฺ

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

 จากตารางท่ี 13 และ 14 เปนทํานองเพลงแปะ สามชั้น จากทอนท่ี 2 ประโยคท่ี 5 

เม่ือพิจารณาจากเนื้อทํานองหลัก (ทํานองฆองวงใหญ) เห็นไดวา เจตนารมณของผูประพันธ

ตองการประดิษฐทวงทํานองใหมีรูปแบบการบรรเลงเปนลักษณะลูกลอ ซ่ึงรูปแบบการบรรเลง 

ลูกลอ สามารถแบงลักษณะการบรรเลงออกเปนสองกลุม ไดแก กลุมท่ีบรรเลงกอนหรือ

บรรเลงนําในวรรคแรกจากทํานองตารางท่ี 14 กลาวคือ หองท่ี 1 ถึงหองท่ี 4 เปนผูบรรเลง

กอนหรือบรรเลงนํา และกลุมบรรเลงตาม ในหองท่ี 5 ถึงหองท่ี 8 โดยกลุมบรรเลงนํามอบ

ใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทในความเปนผูนําของวง บรรเลงกอน อยางเชนในกรณี

เดียวกันนี้ เพลงเชิดจีน สองชั้น จากตารางที่ 15 และตารางที่ 16 ถือเปนขอมูลจาก           

การบรรเลงท่ีแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงทวงทํานองลูกลอนั้นเปนเจตนารมณของผูประพันธ

ท่ีไดวางใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีไมใชผูนําเปนกลุมเครื่องท่ีบรรเลงกอน ท้ังนี้ ข้ึนอยู กับ
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ผูประพันธ หรือผูปรับวงท่ีออกแบบลักษณะการบรรเลงในบางชวงบางตอนใหมีลักษณะ

อยางไร ซ่ึงลักษณะการบรรเลงในรูปแบบลูกลอ - ลูกขัด ไมใชการบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะ

ในการตัดสินใจท่ีเกิดจากไหวพริบปฏิภาณ หรือกระบวนการทางความคิดท่ีเกิดจาก           

ผูบรรเลงเครื่องดนตรีเอง 

สรุป 

 ประเด็นท่ีไดเสนอขอเท็จจริงของลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามท่ีไดกลาวมา

ขางตนแลว พบวาผูบรรเลงควรทราบถึงบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําจากเครื่องดนตรีใน

วงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ ไมวาจะเปน ซอดวง หรือระนาดเอกก็ดี ซ่ึงการเรียนการสอน

ดนตรีไทยท่ีไดบรรจุอยูในหลักสูตรในสถาบันตาง ๆ ในสาขาวิชาชีพเฉพาะดานดนตรีไทย 

ดังนั้นหนึ่งในองคความรูดานลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปน

ผูนํา สามารถนํามาศึกษาถึงรายละเอียดในแงมุมตาง ๆ โดยการผานกระบวนการวิจัยเพ่ือ

เปนการวิเคราะห สังเคราะห และจัดกระทําขอมูลเปนรูปแบบเอกสารตําราไดอยางเปน

รูปธรรม นอกจากนี้ยังสามารถเปนเครื่องมือใหอาจารยในระดับอุดมศึกษาผลิตผลงาน

ทางดานวิชาการเพ่ือรวมกันพัฒนาองคความรูดานดนตรีไทยใหชัดเจนยิ่งข้ึน ซ่ึงลักษณะ  

การบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํานี้ สามารถคลี่คลายออกเปน   

หลายแงมุม เชน ความเปนผูนําในการบรรเลงเพลงเสภา ความเปนผูนําในการบรรเลง

ประกอบการแสดง เปนตน  
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กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยสรางสรรคนี ้เปนการวิจัยสรางสรรคทางดนตรี มีวัตถุประสงคเพื ่อ

สรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัย     

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ 

การสังเกต ผูวิจัยสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับปและซอสามสาย 

สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนผลงานการประพันธทํานองหลักโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ผลการวิจัยสรุปผลไดดังนี้ 

การสรางสรรคทางบรรเลงกระจับป ผูวิจัยสรางสรรคทํานองโดยนําลักษณะการดีด

ของกระจบัป มาเปนแนวทางในการสรางวิธีการดีด ลักษณะวิธีการดําเนินทํานองใชลักษณะ

การดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีดซํ้าเสียง การดีดทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ 

ทายวรรค ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ  

การสรางสรรคทางบรรเลงซอสามสาย ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ

ท้ังเสียงลูกตกและกลุมเสียงของทางเพลง โดยคงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสายไว คือ 

ลกัษณะการสีประสานเสียง คูประสาน การดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บ 

คําสําคญั : วิธีปรุงแนวเพลง การสรางสรรคทางเพลง กระจับป ซอสามสาย  
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Abstract 

This creative arts research is musical research. It aims to create music 

for playing Kra Jab Pi and Sor Sam Sai and preserving and promoting the use 

of them. This study employed qualitative research methodology. In this 

research, three songs, namely, Sa Dhu Karn, Paka Phi Rom Song Chan, and 

Paya Nark Tao, were remodified into new styles using techniques of playing 

Kra Jab Pi and Sor Sam Sai. Originally, the main melodies of these songs were 

created by Associate Professor Dr. Narongchai Pidokrajt. The results show as 

follows: 

To create the new styles of playing Kra Jab Pi, the researcher created 

the new melodies and designed new styles of playing methods. The 

characteristics of playing the main melodies are: strumming each note far 

apart from one to another; repeating the notes; playing all the notes in each 

bar line; playing two notes in strumming in in the end of each line, while 

keeping the main melodies of the songs.  

For Sor Sam Sai, the main melodies of the songs are kept both the 

final note of each bar line and the sound groups of the song styles. The 

main characteristic of playing Sor Sam Sai, which is playing chord, is also 

maintained. The conduct of the main melody of each song is not complicated 

by using only playing the main final notes in each bar line and playing all 

notes in each bar line. 

Keywords: composing, Creative music, Kracabpi, Saw Sam Sai 

บทนํา 

 ดนตรีไทยเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ บงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยาง

ชัดเจน วงดนตรีไทยมีพัฒนาการมายาวนานตามลําดับจนเปนรูปแบบมาตรฐานใชเปน    

แบบแผนในปจจุบัน วงดนตรีไทยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ วงปพาทย วงเครื่องสายไทย

และวงมโหรี วงดนตรีไทยเกิดจากการนําเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ มาประสมรวมเปนวงดนตรี 

เพ่ือวัตถุประสงค 3 ประการ คือ 1. เพ่ือใชประกอบพิธีกรรม 2. เพ่ือใชประกอบการแสดง 
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และ 3. เพ่ือการขับกลอมใหความบันเทิง การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมตาง ๆ เชน          

งานพระราชพิธี งานรัฐพิธี งานมงคล และงานอวมงคลตาง ๆ ปจจุบันข้ันตอนพิธีการตาง ๆ 

มีการรวบรัดข้ันตอนเขาไป ทําใหวงดนตรีไทยมีบทบาทในการรับใชสังคมลดลงเชนกัน 

ตัวอยางเชน งานมงคลสมรส จะใชวงมโหรีหรือวงเครื่องสายไทยในการบรรเลง ขับกลอม 

บรรเลงกลอมหอกอนวันงานและบรรเลงในวันงานมงคลสมรส ปจจุบันการบรรเลงในวัน

กลอมหอไดหายไปคงเหลือบรรเลงเฉพาะวันงานพิธี บรรเลงรดน้ําสังข และบางครั้งเจาภาพ

ระบุขอวงดนตรีวงเล็ก จัดการบรรเลงแบบไมครบวง ระบุเฉพาะเครื่องดนตรีบางชนิด และ

จํานวนในการบรรเลงลดลงอยางนาใจหาย กลายเปนเสียงมโหรี เสียงดนตรีไทยจากแผนซีดี

เพลงเขามาแทนท่ี เปนตน เหลานี้ทําใหบทบาทของวงดนตรีไทยและเครื่องดนตรีไทยลด

นอยลง ประกอบกับประชาชนท่ัวไปเริ่มหางจากดนตรีไทยท่ีใชประกอบพิธีตาง ๆ ออกไป

ทุกที เครื่องดนตรีไทยบางชิ้น เชน กระจับปและซอสามสาย ปจจุบันมีการใชในการบรรเลง

จํานวนนอยและมีผูท่ีสามารถบรรเลงไดนอยลงทุกที เริ่มจะเลือนลางไปจากความทรงจํา

ของคนไทย ซ่ึงเปนการสงสัญญาณไมดีนักตอวงการดนตรีไทย  

เครื่องดนตรีไทยเปนสมบัติของชาติอยางหนึ่งท่ีไมควรใหสูญสลายไปหรือมีอยูเฉพาะ

ในพิพิธภัณฑเทานั้น ดนตรีท่ีโบราณาจารยไดคิดประดิษฐไว มีพัฒนาการในการปรับปรุงจน

เปนแบบแผนและใชบรรเลงกันมาแตโบราณกาลจนถึงปจจุบัน เครื่องดนตรีเหลานั้นควรมี

เสียงดังกังกวานขับกลอมผูคน ไมใชอยูในความเงียบ เก็บวางไวอยูในตูของพิพิธภัณฑเทานั้น 

ดังความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในพิธีเปดพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ รามคําแหง จังหวัด

สุโขทัยวันท่ี 25 มกราคม 2507  

“….ชาติไทยเรานั้นไดมีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณี

เปนของตนเอง มาชานานหลายศตวรรษแลว ท้ังนี้เพราะบรรพบุรุษของเรา

ไดเสียสละอุทิศชีวิต กําลังท้ังกายและใจ สะสมสิ่งเหลานี้ไวใหเพ่ือพวกเรา         

จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีเราจะตองรักษาสิ่งเหลานี้ไวใหคงทนถาวร เปนมรดกของ

อนุชนรุนหลังตอไป ขาพเจาเห็นวาโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเปน

สิ่งสําคัญยิ่งท่ีชี้ใหเห็นอดีตอันรุงโรจนของชาติไทยเรา เปนประโยชนแก

การศึกษาท้ังในทางประวัติศาสตร ศิลปะ โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควร

ท่ีทุกฝายจะไดชวยกันทะนุถนอมบํารุงรักษาอยาใหสูญสลายไป...”  

(พระบรมราโชวาท, 2562) 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html


วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564) 51 

 ผูวิจัยในฐานะครูดนตรีไทยเห็นความสําคัญของเครื่องดนตรีไทย 2 ชนิด ท่ีมี     

ความเสี่ยงจะถูกลืมเลือนหายไป มีการนําไปใช และมีผูบรรเลงไดนอยลง คือ กระจับปและ

ซอสามสาย ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของไทยมีมาแตโบราณ กรมสงเสริมวัฒนธรรมไดประกาศ

ข้ึนทะเบียนใหเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของไทย ประเภทศิลปะการแสดงประจําป 

พ.ศ. 2554 และ พ.ศ. 2555 ตามลําดับ ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญจึงมีความคิดสรางสรรค

กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย เปนการสรางสรรค   

วงดนตรีเพ่ือเพ่ิมชองทางในการสงเสริมเครื่องดนตรีของไทย คือ กระจับปและซอสามสาย

โดยนําเขาไปบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีของไทย ทําจุดเนนความไพเราะของดนตรีให

เปนท่ีประจักษอยางแพรหลาย ใชวิธีการเผยแพรผานระบบออนไลนและนําไปใชในระบบ

การศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปตาง ๆ ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังความตอนหนึ่ง

ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิตร ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของมหาวิทยาลัยศิลปากร ณ วังทาพระ 

วันท่ี 12 ตุลาคม 2513  

“...งานดานการศึกษา ศิลปวัฒนธรรม นั้น คือ งานสรางสรรคความ

เจริญทางปญญา และทางจิตใจ ซ่ึงเปนท้ังตนเหตุท้ังองคประกอบท่ี

ขาดไมได ของความเจริญ ดานอ่ืน ๆ ท้ังหมด และเปนปจจัยท่ีจะชวย

ใหเรา รักษาและดํารงความเปนไทย ไดสืบไป...”  

 (พระบรมราโชวาท, 2562) 

 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงนํากระจับปและซอสามสาย 

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีในวงมโหรีเครื่องสี่ เปนหลักในการบรรเลงจากนั้นนําเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 

เขามารวมบรรเลงตามบริบทเพลงเพ่ือใหเกิดความไพเราะ เชน ขลุยเพียงออ ซอดวง ซออู 

กรับพวง ฆองวงใหญ เปนตน และทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

สําหรับกระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา เพ่ือใชบรรเลงโดยใชทํานองหลักเพลง

ของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ผลงานสรางสรรคชุดนี้เพ่ืออนุรักษเครื่องดนตรี

ของไทย มีการสืบทอด ยกระดับมาตรฐานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย และพัฒนาตอไป  

ใหคงอยูคูสังคมไทยตลอดไป 

 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html
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ภาพท่ี 1 กระจับปขนาดใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 

ท่ีมา : วราภรณ เชิดชู (2561, น. 961) 

 

 

ภาพท่ี 2 ซอสามสาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย  

วิธีการศึกษา 

 งานวิจัยสรางสรรค เรื่อง กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)      

เพ่ือศึกษากระบวนวิธีการปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย           

เพ่ือสรางสรรคเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย และเพ่ือเปนการอนุรักษ

และเผยแพรเครื่องดนตรี กระจับป และซอสามสายใหนําไปใชประโยชนมากข้ึน ท้ังนี้ได

ทําการศึกษาโดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกต โดยมี

ข้ันตอนและวิธีดําเนินการวิจัย ตั้งแตเดือนตุลาคม 2562 ถึงเดือนกันยายน 2563 ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

              ขอมูลท่ีนํามาใชในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยจัดแบงการรวบรวมขอมูล ดังนี้ ขอมูลจาก

เอกสาร ตํารา และงานวิจัยในดานตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

กระจับปและซอสามสาย โดยผูวิจัยนํามารวบรวม วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลในประเด็น

ท่ีมีความสัมพันธกับงานวิจัยท่ีนําไปสูการศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับกระจับป

และซอสามสาย เม่ือผูวิจัยไดขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของแลว ผูวิจัยไดศึกษา จําแนก 

ตรวจสอบขอมูล และบันทึกเปนประเด็นตาง ๆ ลงในโปรแกรม Microsoft Word จากนั้น

นําไปจัดเรียงและวิเคราะหขอมูลแหลงขอมูลตาง ๆ  

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

              แบบสมัภาษณและแบบสังเกตผูทรงคุณวุฒิดานดนตรี 

3. การตรวจสอบขอมูล 

              การตรวจสอบขอมูลขณะเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยตรวจความแมนยํา 

(Validity) และความเชื่อถือได (Reliability) ของขอคําถามขอมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บ

ขอมูลดวยการดูขอคําถามวาสื่อความหมายตรงตามท่ีตองการหรือไม ในขณะท่ีสัมภาษณได

คําตอบท่ีสอดคลองกับขอมูลเดิม และขอมูลอ่ืนท่ีมีอยูเดิมจากแหลงอ่ืน ๆ ในลักษณะทดสอบ

แบบสามเสา (Tri – angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
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1) การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation) 

ผูวิจัยทําการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสาดานขอมูล โดยการรวบรวมขอมูล

จากหลากหลายแหลง และในดานวิธีรวบรวมขอมูลจากบุคคลขอมูล เอกสาร และสื่อท่ี

เก่ียวของอ่ืน ๆ  

2) การตรวจสอบสามเสาดานวิธีการ (Methodological Triangulation) 

ผูวิจัยเริ่มเก็บขอมูลดวยการสังเกต การสัมภาษณ การสนทนากลุม แลว    

นํามาบันทึกรวมท้ังพิจารณากิริยาทาทาง พฤติกรรม บรรยากาศตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับผูใหขอมูล      

เพื่อมาประกอบการแปลความหมายรวมกับการเก็บขอมูลจากเครื่องบันทึกเสียงและ      

การบันทึกภาคสนามในหลาย ๆ วิธี และมีการตรวจสอบความนาเชื่อถือของขอมูลโดยวิธี 

Member Check โดยนําขอมูลท่ีไดกลับไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปถามผูใหขอมูลซํ้าอีก 

เพ่ือใหไดขอมูลท่ีสอดคลองกับความเปนจริงตามประสบการณของผูใหขอมูลมากท่ีสุด เพ่ือ

ทําใหเชื่อม่ันไดวารายงานการวิจัยมีขอมูลตาง ๆ ท่ีมีความครอบคลุมเพียงพอในการพรรณนา    

เชิงวิเคราะห และอธิบายลงขอสรุปผลการศึกษา 

4. การวิเคราะหขอมูล 

     เพลงท่ีนํามาเรียบเรียงเปนทางบรรเลงของวงมโหรีเครื่องหก จํานวน 3 เพลง 

ทํานองหลักเปนผลงานการประพันธของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ไดแก  

1) โหมโรงสาธุการ    

2) เพลงผกาภิรมย สองชั้น  

3) เพลงพญานาค เถา 

5. เสนอผลการวิจัย 

    ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยสรางสรรค ดังนี้  

1) นําเสนอรูปแบบผลการวิจัยเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับป

และซอสามสายโดยวิธพีรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลท่ีศึกษามาสรุปเรียบเรียง

เปนรูปเลมงานวิจัยสรางสรรค 

2) วงดนตรีท่ีใชในการสรางสรรค คือ วงมโหรีเครื่องหก โดยเพ่ิมฆองวงใหญเขา

มาเพ่ือบรรเลงทํานองหลัก 1 วง 
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ผลการศึกษา 

ผูวิจัยทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและ

ซอสามสาย สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกา

ภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต    

ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ใชบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม 

สังคีตลักษณของเพลงโหมโรงสาธุการ เปนเพลงทอนเดียว คือ A / B / 

โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ   
 

 

ภาพท่ี 3 โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองเพลงโหมโรงสาธุการ 

 การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรงสาธุการนี้ผูวิจัย 

แปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงที่เรียกวาคูประสาน ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย      

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหผูบรรเลงซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ทอนเดียว (ไมกลับตน) 

16 จังหวะ 

เท่ียวนอย  (พระเจาเปดโลก)  

2 จังหวะ 



56 Patanasilpa Journal Vol.5 No.1 (January-June 2021) 

 ดานการแปรทํานองกระจับป ดวยกระจับปเปนเครื่องดนตรีโบราณซ่ึงยากตอ

การสืบคนลักษณะวิธีการดําเนินทํานองท่ีแทจริง จึงใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนิน

ทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด ไดแก ลักษณะการดําเนินทํานองของ “จับเปย”     

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย 

ผูประพันธทางแปรทํานองไดกําหนดลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป โดยกําหนดให 

สายทุมกําหนดใหเทียบเสียงตรงกับเสียง ซอล และสายเอก เทียบตรงกับเสียง เร ระหวาง

การแปรทํานองของกระจับปตามลักษณะการเทียบเสียงท่ีกําหนดนี้ทําใหพบลักษณะเดนท่ี

สามารถสรางอารมณเพลงท่ีแสดงถึงความขลังของการกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค 

โดยกําหนดใหเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายเอก กําหนดใหดีดกระทบ

พรอมกับสายทุม และเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายทุม กําหนดให    

ดีดกระทบพรอมกับสายเอก นอกจากนี้ผูประพันธทางแปรทํานองกําหนดใหลักษณะการดีด

กระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง เพ่ือฉายใหเห็นถึงทํานองหลักตาม

เจตนารมณของผูประพันธ 

 2. เพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถ

นําไปบรรเลงประกอบฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได  

สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย เปนเพลง 2 ทอน คือ  A / B / 

โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 
 

 

ภาพท่ี 4 โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

  

ทอน 1 

14 จังหวะ 
กลับตน 

กลับตน 
ทอน 2 

14 จังหวะ 
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แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

ดานการแปรทํานองซอสามสาย ใชลักษณะเดนคือ การสีคูประสานไวในการ

แปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนใชสีแบบหาง ๆ ผสมกับ

การสีเก็บบางนอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง โด    

สายเอก เสียงซอล ใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนินทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด 

ไดแก ซึง ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ โดยการใชแนวคิดการดําเนินทํานองของ 

กระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักเปนสําคัญ 

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง  

สังคีตลักษณของเพลงพญานาค เถา เปนเพลง 3 อัตราจังหวะ มีทางเปลี่ยน คือ  

 สามชั้น   A / B / 

สองชั้น   C D / E F / 

ชั้นเดียว  G H / I J / 
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 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงพญานาค เถา 

ลักษณะของอารมณเพลงตามคําประพันธท่ีเกิดจากแรงจูงใจของผูประพันธ

กลาวถึงความศรัทธาของพญานาคมุจลินทตอองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจาดวยการแผพังพาน

เพ่ือปองกันลมและฝน ดังนั้นผูประพันธทางแปรทํานองจึงใชแนวคิดการบรรเลงเพลงพญานาค

ดวยบันไดเสียงเดียวกับเพลงสาธุการ เพ่ือสรางสรรคทวงทํานองใหเกิดความนาเกรงขาม   

ดังการแผพังพานของพญานาคมุจลินท ดวยการเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานอง

หลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลงนั้นปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้น

ทอนเดียว สองช้ัน 

ทอนเดียว 

เท่ียวแรก 

สามช้ัน 

เท่ียวเปล่ียน 

ทอนเดียว 

ช้ันเดียว 

ลูกหมด 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 

 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 
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เพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและกระจับป และอารมณของเสียงซอสาม

สายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจากลักษณะของเสียงประสานนั้นตาม

ความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบเฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใช

แนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันไดเสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณ

เฉพาะของซอสามสายในลักษณะการสีคูประสานใหเกิดความเดนชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานอง ซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวาคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย       

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรทํานองใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมาก

นักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง ซอล 

สายเอก เสียงเร ใชแนวคิดการดําเนินทํานองของกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้า

เสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 
 

ตารางท่ี 1 ตัวอยางโนตคูประสานของซอสามสาย 

  ล - - ซ   - ซ - ล - รํ - ท - ล - -   

-  -  - ร -  -  - ม    ร   - ร - -  - - - ฟ - - - ม - - - ร 

-  -  - ล        

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตารางท่ี 2 ตัวอยางการดีดกระจับป ดีดกระทบสาย (ซ) และ (ร) 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตารางท่ี 3 ตัวอยางเสียงลูกตกและกลุมเสียง 

ทํานองหลัก 

- ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - - ท - - ท ล - - ซ ม - - - ร - ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ - - ล ซ - - ซ ม - - ร ทฺ - ล ฺ- ทฺ 

ซอสามสาย 

ซ ท ล ซ - ล ซ -       

 ม - - ม ร ซ ม ร - ม ร -  ร ม - ม ซ ม ร ท - ร - ม 

   ท - - ท - ล - ท  ล - - -  - ล - - 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

 

 

 

 
สรุปและอภิปรายผล  

สรุปผล 

ผูวิจัยไดทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ              

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ประพันธข้ึนโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต เปนเพลง

ทอนเดียว 18 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลง คือ A / B / ใชเปนเพลงโหมโรงเพ่ือเปนการ

ตอยอดใหทํานองเพลงสาธุการสามารถบรรเลงไดโดยไมขัดกับกรอบความเชื่อและขนบเดิม 

ทําใหเพลงนี้สามารถบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม เชน 

บรรเลงขณะประธานผูประกอบพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ในการบรรเลงรวมวงใน

กรณีใชวงมโหรี หรือวงเครื่องสายไทยใชหนาทับปรบไก สามชั้นตีประกอบเพลง แนวคิด

และลักษณะการแปรทํานอง การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรง

สาธุการนี้ผูวิจัยแปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

กลุมเสียง เสียงลูกตก 
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 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวา เสียงคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย 

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บมาก

จนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงใหเห็น

ถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป  ผูวิจัยกําหนดการเทียบเสียงของกระจับป       

โดยกําหนดใหสายทุมตรงกับเสียง ซอล สายเอกเทียบตรงกับเสียง เร การแปรทํานอง

กําหนดใหลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีด

ทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มี 2 ทอน ๆ ละ 14 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย 

คือ A / B / ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถนําไปบรรเลงประกอบ    

การฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได แนวคิดและลักษณะการแปรทํานอง 

การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงผกาภิรมย สองชั้นนี้ผูวิจัยแปรทํานอง

สรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองของซอสามสาย ใชลักษณะเดน คือ การสีคูประสานไว     

ในการแปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอน ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป มีการแปรทํานองในลักษณะทํานองใกลเคียง

ทํานองหลัก ใชลักษณะการดีดรัว การดีดกระทบ และการดีดซํ้าเสียง  

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เพลงนี้เปนเพลงทอนเดียว ทอนละ 4 จังหวะ ในทุกอัตราจังหวะจะมีเท่ียวเปลี่ยน ใชเปน

เพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง สังคีตลักษณของเพลงแบงเปนสามชั้น A / B / สองชั้น 

C D / E F / และชั้นเดียว G H / I J / แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองผูวิจัยเปลี่ยน

บันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานองหลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลง

ปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้นเพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและ
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กระจับป และอารมณของเสียงซอสามสายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจาก

ลักษณะของเสียงประสานนั้นตามความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบ

เฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใชแนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันได

เสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณเฉพาะของซอสามสาย ในลักษณะการสีคูประสานใหเกิด

ความเดดชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย โดยภาพรวมใชแนวคิดในการดําเนินทํานอง    

ไมซับซอนมากนักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไม

ใชวิธีการเก็บมากจนเกินไปโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดทํานองแบบหาง ๆ 

ผสมกับการทํานองแบบเก็บและการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 

 อภิปรายผล  

ผลงานสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลงกระจับป

และซอสามสาย จํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น และ

3. เพลงพญานาค เถา ท่ีผูวิจัยสรางสรรคข้ึนนั้นใชการแปรทํานองโดยยึดทํานองหลักเปน

สําคัญ แปรทํานองใหมีความกลมกลืนกับทํานองหลักและมีความเหมาะสมกับซอสามสาย

และกระจับป เพ่ือแสดงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ ลักษณะการสีเสียงคู

ประสาน และเพ่ือแสดงลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละ

เสียง การดีดทํานองเก็บ การดีดรัวและการดีดกระทบสายเปลา สําหรับเพลงพญานาค เถา 

ผูวิจัยเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลงจากทํานองหลักเดิมเสียง ฟา เปลี่ยนเปนบันไดเสียง 

ซอล ท้ังนี้เพ่ือความเหมาะสมและกลวิธีในการบรรเลงท่ีจะแสดงอัตลักษณเฉพาะของ      

ซอสามสายใหเกิดความเดดชัดข้ึน  

ขอเสนอแนะ 

 จากการดําเนินการวิจัยพบประเด็นท่ีนาสนใจ ดังนี้ 1) รองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ยังมีเพลงท่ีทานไดประพันธไวอีกหลายเพลง เชน ตับเพลงเรื่องหมูปา ขุนน้ํานางนอน 

เพลงนางพญาเสือดํา เพลงพระพิฆเนศายะ ควรมีการไดนํามาวิเคราะหในโอกาสตอไป      

2) พบวิธีการประพันธเพลงอีกรูปแบบหนึ่ง คือ การประพันธโดยเริ่มจากทางฆองวงใหญ 

และทํานองแนวกลาง ๆ ไวเพ่ือสะดวกในการนําไปบรรเลง ในการประพันธเริ่มจากทํานอง

กอน จากนั้นจึงแตงบทรองใหคลอยตามทํานอง ดังนั้นจึงไมเปนไปตามฉันทลักษณของกลอน 
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3) รูปแบบการบรรเลงของเพลงผกาภิรมย สองชั้น สามารถนําไปบรรเลงประกอบฟอน

สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุม 4) ลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป สายทุม 

เสียง โด สายเอก เสียงซอล กระจับป สายทุม เสียง ซอล สายเอก เสียงเร และ 5) ลักษณะ

การดีดกระจับปท่ียึดแนวของ “จับเปย” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพ

เหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย และการดีดของ “ซึง” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง

ภาคเหนือ ควรคาแกการดําเนินการวิจัยตอไป 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหแนวคิดและรูปแบบการสรางผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 

จํานวน 17 ชุด เก็บรวบรวมขอมูลดวยแบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป 

ประกอบดวยแนวคิด 4 แนวคิด ไดแก ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถ่ิน ศิลปาชีพ 

และเบ็ดเตล็ด อีกท้ังแบบบันทึกเก่ียวกับรูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคแบงออกเปน 4 

รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผนจารีตเดิม การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุง

จารีต และการคิดใหมหรือสรางจารีตใหม มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ (checklist) 

วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ี และคารอยละ 

ผลการวิจัยพบวา แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชท้ัง 17 ชุด สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ จํานวน 7 ชุด 

คิดเปนรอยละ 41.2 รองลงมาคือเอกลักษณทองถ่ิน จํานวน 6 ชุด คิดเปนรอยละ 35.3 

และประเพณีและพิธีกรรม จํานวน 3 ชุด คิดเปนรอยละ 17.6 ตามลําดับ โดยมีรูปแบบ  

การสรางสรรคนาฏศิลปจากการผสมผสานนาฏยจารีต จํานวน 10 ชุด คิดเปนรอยละ 58.8 

รองลงมาคือการยึดถือแบบแผนนาฏยจารีตเดิม จํานวน 5 ชุด คิดเปนรอยละ 29.4 และ

การประยุกตหรือปรับปรุงนาฏยจารีต จํานวน 2 ชุด คิดเปนรอยละ 11.8 ตามลําดับ 

คําสําคญั : แนวคิดการสรางงาน ผลงานสรางสรรค วิทยาลัยนาฏศลิปนครศรีธรรมราช 

∗วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

  Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute 
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Abstract 

 This study aims to analyze the concepts and styles of creating creative 

work of Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts. Populations in the 

study were 17 creative works created by Nakhon Si Thammarat College of 

Dramatic Arts from 1985 to 2020. Data were collected by using checklists to 

classify the concepts of creating creative dance into four types namely: 

traditions and rituals, local identity, handicraft, and miscellaneous. Moreover, 

styles of creative dance were categorized into 4 styles called original tradition 

adherence, tradition blending, tradition application or improvement, and new 

tradition creation. Data analysis was done by using a descriptive statistic, 

frequency distribution, and percentage calculation.  

 The results show that out of 17 creative works, most creating concepts 

(7 or 41.2%) are based on handicraft followed by local identity (6 or 35.3%), 

and traditions and rituals (3 or 17.6%) respectively. Regarding styles of creating 

creative dance, 10 works or 58.8% of them are from tradition blending, 5 or 

29.4% are from original tradition adherence, and 2 or 11.8% are from tradition 

application or improvement respectively.  

Keywords: Creating Concepts, Creative Works, Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts 

บทนํา 

 การพัฒนาตอยอดงานศิลปะหรือท่ีเรียกวา “การสรางสรรค” ยอมเปนไปในทางท่ีดี

ถาหากมีกระบวนการทํางานท่ีชัดเจน มีองคความรูท่ีเปนฐานศาสตรในการตอยอดพัฒนา 

โดยอาศัยกระบวนการวิจัย อันเปนสิ่งสําคัญท่ีนํามาสูองคความรูและสามารถนํามาใช             

ในการพัฒนาดานตาง ๆ ซ่ึงเปนกระบวนการศึกษา คนควา หาขอมูล และวิเคราะหอยาง

เปนระบบ ตลอดจนการนําองคความรู ท่ีไดมาสังเคราะหใหเกิดเปนผลงานสรางสรรค             

ซ่ึงในการสรางสรรคงานศิลปนี้ ผูสรางตองมีแรงบันดาลใจท่ีอาจไดมาจากประสบการณ 

หรือขอมูลท่ีเกิดจากการศึกษาคนควา นํามาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน และ   

ยังตองใชเทคนิควิธีการ ตลอดจนความรูทางสุนทรียศาสตร เพ่ือใชในการสรางสรรคผลงาน

เหลานั้นดวย (อธิศร เทียนประเสริฐ, 2557, น. 11) 
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 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช เปนสถาบันการศึกษาแหงหนึ่งในสังกัดของ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนองคกรทางดานการศึกษาท่ีจัดการเรียนการสอนศิลปวัฒนธรรม

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลป มีบทบาทสําคัญในการสงเสริมสนับสนุนการสราง

งานวิจัย งานสรางสรรค นวัตกรรมดานศิลปะการแสดงภาคใต อีกท้ังการสืบสาน อนุรักษ 

สรางสรรค และเผยแพรศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคใต สงผลใหวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชมีการสรางสรรคผลงานการแสดงออกเผยแพรสูสาธารณชนมาโดยตลอด 

การสรางผลงานสรางสรรคดังกลาวนี้เปนผลงานดานการวิจัยสรางสรรค เปนองคความรู

สําคัญดานการวิจัยทางศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะในการจัดการศึกษาระดับอุดมศึกษาใน

สาขานาฏศิลปไทย ซ่ึงสามารถตอบสนองประเด็นยุทธศาสตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

ในยุทธศาสตรท่ี 2 การวิจัย การสรางสรรคผลงานสรางสรรค ผลงานนวัตกรรม ตอยอดงาน

ศิลปบนพ้ืนฐานเอกลักษณของทองถ่ินและความเปนไทย และเผยแพรผลงานในระดับชาติ

และนานาชาติ ท้ังนี้การสรางผลงานสรางสรรคยังเปนการตอยอดองคความรูทางดาน

นาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน และเอกลักษณของพ้ืนถ่ินทางภาคใตไดเปนอยางดี ดังนั้น

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรธีรรมราชจึงพยายามท่ีจะรักษาศิลปวัฒนธรรมเหลานี้ใหยั่งยืนดวย

การพัฒนาตอยอดและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานภาคใต โดยการสรางผลงานสรางสรรค

ทางดานนาฏศิลปตลอดมาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชท่ี

สรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏ

อยูจํานวน 17 ชุด แตละชุดการแสดงยอมมีแนวคิดหรือแรงบันดาลใจอันเปนท่ีมาของ        

การสรางสรรคงานแตกตางกันไป ตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรคนั่นเอง ผูวิจัย

จึงสนใจศึกษาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช    

ผลจากการวิจัยครั้งนี้จะชวยอธิบายแนวคิดการสรางสรรคผลงานของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชไดอยางชดัเจน และเปนประโยชนตอสถาบันการศึกษาดานศิลปกรรมศาสตร

ท่ีนําองคความรูในการสรางผลงานสรางสรรคทางดานนาฏศิลปนี้ไปใชในการศึกษา การวิจัย 

และเปนแนวทางในการสรางผลงานสรางสรรคทางดานนาฏศิลปตอไป 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือศึกษา วิเคราะหแนวคิด และรูปแบบการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัย

นาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
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วิธีการศึกษา 

 ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐาน

ทางวิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด ดังตารางท่ี 1 

ตารางท่ี 1 ผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคขึ้นระหวางป     

พ.ศ. 2528–2563 

ลําดับท่ี ชื่อชุดการแสดง ป พ.ศ. ท่ีสรางสรรค 

1 ระบํากรดียาง 2528 

2 ระบํายานลิเพา 2529 

3 ระบําเครื่องถม 2529 

4 ระบําชนไก 2530 

5 ระบํากาหย ู 2531 

6 ระบําศลิปทักษิณนคร 2532 

7 ระบําแกะหนัง 2533 

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ 2534 

9 ระบําทอยลอ 2535 

10 ระบํานารีศรีนคร 2537 

11 ผันหลังแลโนรา 2557 

12 บาบา ยาหยา 2558 

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ 2559 

14 ระบําชนวัว 2560 

15 ระบําพัสตราบาติก 2561 

16 ลายถมเมืองนคร 2562 

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ 2563 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ แบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป

ไดจากการสังเคราะหหนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน” ของสุรพล วิรุฬหรักษ 

ท่ีนําเสนอแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป ประกอบดวย 5 แนวคิด ไดแก พิธีกรรมและพิธีการ 

สงเสริมกิจกรรม เอกลักษณทางวัฒนธรรม ความคิดสรางสรรคทางศิลป และพัฒนาอาชีพ 

นอกจากนี้ยังสังเคราะหจากวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต”   
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ของนพศักดิ์ นาคเสนา ท่ีจัดหมวดหมูแนวคิดในการสรางสรรคออกเปน 4 หมวด ไดแก 

หมวดศิลปาชีพ หมวดระบําท่ีเก่ียวเนื่องกับประเพณี พิธีกรรม การละเลน หมวดระบําแสดง

เอกลักษณทองถ่ิน และหมวดเบ็ดเตล็ด แลวผูวิจัยนําแนวคิดของท้ังสองทานมาวิเคราะห

ความสอดคลองของขอมูล สรุปไดวาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคแบงออกเปน 4 แนวคิด 

ไดแก ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถ่ิน ศิลปาชีพ และเบ็ดเตล็ด โดยแบบบันทึก

เกี่ยวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลปที่สรางขึ้นมีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ 

(checklist) 

 นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชแบบบันทึกเก่ียวกับรูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคไดจาก

การสังเคราะหจากหนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน” ของ สุรพล วิรุฬหรักษ 

ไดกําหนดรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลป 4 รูปแบบ ไดแก การกําหนดใหอยูในหนึ่งนาฏยจารีต 

กําหนดใหเปนการผสมหลายนาฏยจารีต กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม และกําหนด 

ใหอยูนอกนาฏยจารีตเดิม อีกท้ังการสังเคราะหจากหนังสือเรื่อง “นาฏยประดิษฐ” ของ     

พีรพงศ เสนไสย (2546) ไดกําหนดรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปออกเปน 4 รูปแบบ 

ไดแก คิดสรางใหเปนของเกาแก โบราณ และดั้งเดิม คิดสรางใหเปนการผสมผสานนาฏศิลป

หลาย ๆ จารีต คิดสรางแบบประยุกตจากแบบดั้งเดิม และคิดใหมทําใหม จากนั้นจึงนํา

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลปของท้ังสองทานมาวิเคราะหความสอดคลองของขอมูล

สรุปไดวารูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคแบงออกเปน 4 รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผน

จารีตเดิม การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุงจารีต และการคิดใหมหรือสราง

จารีตใหม โดยแบบบันทึกนี้มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ (checklist) 

 การตรวจสอบขอมูล ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลแนวทางการสรางผลงานสรางสรรค

ของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ดวยแบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป

จากเอกสารผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช แลวทําการวิเคราะห

และตีความหมาย จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมานี้ไปใหกลุมผูใหขอมูลสําคัญ คือ ผูท่ีมีประสบการณ

หรือมีสวนรวมในการสรางผลงานสรางสรรคใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

เพ่ือใหผูใหขอมูลสําคัญอานทบทวนขอมูลท่ีผูวิจัยตีความหมายวามีความถูกตอง และ

เท่ียงตรงหรือไม โดยผูใหขอมูลสําคัญ ประกอบดวย 

 1. นางพีรพรรณ ถ่ินกาญจน ตําแหนงรองผูอํานวยการฝายวิชาการและการวิจัย 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 

 2. นางพรปวีณ ขุททะกะพันธ ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช (ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 
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 3. นางโสรฏา บุญวงศ ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครนาง) 

 4. นายสุพัฒน นาคเสน ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย โขนลิง) 

 5. นางลภัสรดา โพธิ์แส ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 

 6. นายเฉลิมพล จันทรโชติ ตําแหนง อาจารย วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย โขนพระ) 

 การวิเคราะหขอมูลครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูลโดยการจําแนกชนิดของ

ขอมูล (Typological Analysis) คือ การจําแนกขอมูลเปนชนิด ๆ (typologies) แบบท่ีใช

แนวคิดทฤษฎี คือ การจําแนกชนิดในเหตุการณหนึ่ง ๆ โดยยึดแนวคิดทฤษฎีเปนกรอบ     

ในการจําแนก (สุภางค จันทวานิช, 2559, น. 134) โดยใชแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับแนวคิด

การสรางสรรคนาฏศิลปท่ีไดจากการสังเคราะหองคความรูของ สุรพล วิรุฬหรักษ และ     

นพศักดิ ์ นาคเสนา อีกทั้งการวิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic)       

การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ 

ผลการศึกษา 

 การศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช โดยศึกษาผลงาน

สรางสรรคท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทาง

วิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด เพ่ือศึกษาแนวคิดการสรางสรรคและรูปแบบการแสดง

ของผลงานในแตละชุดการแสดง ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 1. ระบํากรีดยาง มีแนวคิดจากการประกอบอาชีพการทําสวนยางมาประดิษฐ

ดัดแปลง โดยมีรูปแบบการแสดงเปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตผสมผสานกับหลักนาฏศิลปไทย 
 

 
ภาพท่ี 1 ระบํากรีดยาง 

ท่ีมา : krutuy99 (2554) 
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 2. ระบํายานลิเพา มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการทําผลิตภัณฑยานลิเพา สุดทาย

นําผลิตภัณฑท่ีไดออกมานําเสนอ โดยมีรูปแบบการแสดงเปนการดัดแปลงและเรียบเรียง

เปนทารําลักษณะตาง ๆ ตามกระบวนการนาฏศิลป โดยยึดทารําพ้ืนบานภาคใตเปนหลัก        

ในการประดิษฐผสมผสานกับหลักการทางดานนาฏศิลป 
 

 

ภาพท่ี 2 ระบํายานลิเพา 

ท่ีมา : นุสรา นบนอบ (2556) 

 3. ระบําเครื่องถม มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการทําเครื่องถม โดยมีรูปแบบ   

การแสดงดวยการนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตผสมผสานกับหลักการนาฏศิลปไทย 

 4. ระบําชนไก มีแนวคิดจากการนําวัฒนธรรมการละเลนพ้ืนบานในเชิงกีฬามา

สรางสรรค โดยเลียนแบบพฤติกรรมอันเปนธรรมชาติของไก เชน การขัน การเดิน การไซขน 

การคุยเข่ียอาหาร และพฤติกรรมการตอสู โดยมีรูปแบบการแสดงจากการนํารูปแบบบางสวน

ของระบําไกท่ีวิทยาลัยครูสงขลาประดิษฐข้ึน นํามาสรางสรรคจนเกิดเปนรูปแบบการแสดง

ในอีกลักษณะหนึ่ง คือ การแสดงระบําท่ีมีการดําเนินเรื่องใหเกิดความสนุกสนาน มีสาระ

และจบลงอยางสมบูรณในตัวเอง 
 

 

ภาพท่ี 3 ระบําชนไก 

ท่ีมา : Siam Thai (2560) 
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 5. ระบํากาหยู มีแนวคิดจากลีลาการเก็บกาหยูหรือมะมวงหิมพานต ผลไมชนิดหนึ่ง

ทางภาคใตโดยมีรูปแบบการแสดงเปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใต 
 

 

ภาพท่ี 4 ระบํากาหยู 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ก) 

 6. ระบําศิลปทักษิณนคร มีแนวคิดจากการนําชุดการแสดงตาง ๆ เชน ศรีวิชัย รอนแร 

ปาเตะ ปนหมอ กรีดยาง และโนรามาแสดงติดตอกันเปนชุดการแสดง  

 7. ระบําแกะหนัง มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการแกะหนังเปนผลิตภัณฑตาง ๆ 

เปนผลิตภัณฑออกมาโชว โดยมีรูปแบบการแสดงจากการผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตน

ของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป ใชจังหวะและทวงทํานองดนตรี

พ้ืนเมืองภาคใตเปนองคประกอบในการแสดงระบําแกะหนัง 
 

 

ภาพท่ี 5 ระบําแกะหนัง 

ท่ีมา : RMUTT Channel (2562) 

 8. ระบําทักษิณาพัตราภรณ มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการผลิตผาพ้ืนเมือง

ภาคใตท่ีมีชื่อเสียงแตละทองท่ี ไดแก ผาทอพุมเรียง ผายกเมืองนคร ผาทอนาหม่ืนศรี ผาทอ

เกาะยอ ผาปาเตะ โดยมีรูปแบบการแสดงทางนาฏศิลปพ้ืนบาน เพ่ือเปนการเผยแพร     

การทอผาแตละชนิดของชาวภาคใตใหเปนท่ีรูจักกวางขวางมากยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 6 ระบําทักษิณาพัตราภรณ 

ท่ีมา : เศกสรร แสงจินดาวงศเมือง (2551) 

 9. ระบําทอยลอ มีแนวคิดจากการละเลนทอยลอ โดยมีรูปแบบการแสดงดวย        

การผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตนของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป 
 

 

ภาพท่ี 7 ระบําทอยลอ 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ข) 

 10. ระบํานารีศรีนคร มีแนวคิดจากความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนาในจังหวัด

นครศรีธรรมราช โดยมีรูปแบบการแสดงดวยการนําเอาเอกลักษณของทารําโนราทางภาคใต

เขามาผสมผสานกับลักษณะชีวิตความเปนอยูและการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
 

 

ภาพท่ี 8 ระบํานารีศรีนคร 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ค) 
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 11. ผันหลังแลโนรา มีแนวคิดจากการนําตํานาน การพัฒนา บทบาทความสําคัญ 

และความเปนอัตลักษณของโนรามาสรางสรรค มีรูปแบบการแสดงเปนการผสมผสาน

วิธีการแสดงข้ึนใหมใหมีความกระชับเหมาะสมกับเวลา โดยมีการขับบทกลอนบรรยายสรุป 
 

 

ภาพท่ี 9 ผันหลังแลโนรา 

ท่ีมา : ฝายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2557) 
 

 12. บาบา ยาหยา มีแนวคิดจากวัฒนธรรมการแตงกายของกลุมวัฒนธรรมบาบา 

ในจังหวัดภูเก็ตท่ีมีลักษณะการแตงกายของผูหญิงในอดีตท่ีผสมผสานระหวางรูปแบบ     

การแตงกายของผูหญิงชาวมาเลเซียและผูหญิงจีน โดยนําเสนอในรูปแบบการแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี 10 บาบา ยาหยา 

ท่ีมา : lapusrada phosae (2559a) 

 13. ระบํานบพระบรมธาต ุนําแนวคิดความเชื่อและความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน

ท่ีมีตอพระบรมธาตุเจดียมาสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตน

ของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป 
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ภาพท่ี 11 ระบํานบพระบรมธาตุ 

ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2559) 

 14. ระบําชนวัว นําเสนอใหเห็นถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวภาคใต เปนการนํา 

เอาวัฒนธรรมการชนวัว ประกอบดวย ลักษณะชาติพันธุ รูปแบบวิธีการ ความเชื่อ และ   

ขนบปฏิบัติของการชนวัว นําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลปท่ีมีลักษณะการเลียนแบบสัตว 
 

 

ภาพท่ี 12 ระบําชนวัว 

ท่ีมา : นาฏศิลปสรางสรรค (2561) 

 15. ระบําพัสตราบาติก นําลักษณะเดนของผาบาติกแตละผืนซ่ึงเกิดจากจินตนาการ

ของผูเขียนเปนภาพเขียน (Hand made) นําเสนอในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรคมี

รูปแบบการแสดงพ้ืนเมืองภาคใตท่ีมุงเนนใหเห็นถึงความงดงามของสีสัน ลวดลายและ

ประโยชนของผาบาติก 
 

 

ภาพท่ี 13 ระบําพัสตราบาติก 

ท่ีมา : lapusrada phosae (2559b) 
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 16. ลายถมเมืองนคร นําเอาลวดลายท่ีปรากฏอยูในผลิตภัณฑเครื่องถมเมืองนครท่ี

มีความวิจิตรงดงามอันเปนเอกลักษณมาสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป

สรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี 14 ลายถมเมืองนคร 

ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2562) 

 17. ระบําสราญราษฎรสักการะ เปนการแสดงที่ใชเพื่อรําบวงสรวงในพิธีถวาย   

ราชสักการะราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมโศกราช ปฐมกษัตริยแหงราชวงศปทมวงศ           

ผูท่ีสรางเมืองนครศรีธรรมราชข้ึน เปนการแสดงประเภทระบําที่มีการผสมผสานระหวาง

นาฏยลักษณโนราและนาฏยลักษณแมบทฉบับวังเจาพระยานครศรีธรรมราช 

 

 

ภาพท่ี 15 ระบําสราญราษฎรสักการะ 

ท่ีมา : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป (2563, น. 67) 

 ผลจากการศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชดังกลาว

ขางตน สรุปไดวาการสรางผลงานสรางสรรคท้ัง 17 ชุด มีแนวคิดและรูปแบบการสรางสรรค

ผลงานแตกตางกันไปตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรค เชน การศึกษาจาก       

งานศิลปาชีพ เชน ระบํากรีดยาง ระบํากาหยู ลายถมเมืองนคร เปนตน การศึกษาจาก

ประเพณีและพิธีกรรม เชน ระบํานารีศรีนคร บาบา ยาหยา ระบํานบพระบรมธาตุ เปนตน 
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แตละชุดการแสดงตางมีท่ีมาของแนวคิดและรูปแบบท่ีหลากหลายท่ีทําใหผลงานสรางสรรค

มีความแตกตางกันไป และมีความเปนอัตลักษณของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ผูวิจัยจึงนําผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชท้ัง 17 ชุด มาประมวล

และวิเคราะหถึงแนวคิดในการสรางสรรคผลงานตอไป 

 แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช จํานวน 

17 ชุด โดยแบงแนวคิดจาการสังเคราะหขอมูลออกเปน 4 แนวคิด ไดแก ประเพณีและ

พิธีกรรม เอกลักษณทองถิ่น ศิลปาชีพ และเบ็ดเตล็ด วิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย 

(descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ ดังตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2 วิเคราะหแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ท่ี 
ชื่อชุดการแสดง 

แนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป 

ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถิน่ ศิลปาชีพ เบ็ดเตล็ด 

1 ระบํากรดียาง     

2 ระบํายานลิเพา     

3 ระบําเครื่องถม     

4 ระบําชนไก     

5 ระบํากาหย ู     

6 ระบําศลิปทักษิณนคร     

7 ระบําแกะหนัง     

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ     

9 ระบําทอยลอ     

10 ระบํานารีศรีนคร     

11 ผันหลังแลโนรา     

12 บาบา ยาหยา     

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ     

14 ระบําชนวัว     

15 ระบําพัสตราบาติก     

16 ลายถมเมืองนคร     

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ     

รวม 3 6 7 1 

คิดเปนรอยละ 17.6 35.3 41.2 5.9 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 จากตารางท่ี 2 พบวาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ จํานวน 7 ชุด ไดแก 

ระบํากรีดยาง ระบํายานลิเพา ระบําเครื่องถม ระบํากาหยู ระบําแกะหนัง ระบําทักษิณา 

พัตราภรณ และลายถมเมืองนคร คิดเปนรอยละ 41.2 รองลงมามีแนวคิดการสรางสรรค  

มาจากเอกลักษณทองถ่ิน จํานวน 6 ชุด ไดแก ระบําชนไก ระบําทอยลอ ผันหลังแลโนรา 

บาบา ยาหยา ระบําชนวัว และระบําพัสตราบาติก คิดเปนรอยละ 35.3 และมีแนวคิด     

การสรางสรรคมาจากประเพณีและพิธีกรรม จํานวน 3 ชุด ไดแก ระบํานารีศรีนคร ระบํา

นบพระบรมธาตุ และระบําสราญราษฎรสักการะ คิดเปนรอยละ 17.6 ตามลําดับ 

 รูปแบบของการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

จํานวน 17 ชุด โดยแบงขอมูลดังกลาวออกเปน 4 รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผนจารีตเดิม 

การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุงจารีต และการคิดใหมหรือสรางจารีตใหม 

วิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ 

ดังตารางท่ี 3 

ตารางท่ี 3 วิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ท่ี ชื่อชุดการแสดง 

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลป 

ยึดถือ 

แบบแผน 

ผสมผสาน ประยุกตหรือ

ปรับปรุง 

สราง 

นาฏยจารีตใหม 

1 ระบํากรดียาง     

2 ระบํายานลิเพา     

3 ระบําเครื่องถม     

4 ระบําชนไก     

5 ระบํากาหย ู     

6 ระบําศลิปทักษิณนคร     

7 ระบําแกะหนัง     

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ     

9 ระบําทอยลอ     

10 ระบํานารีศรีนคร     

11 ผันหลังแลโนรา     

12 บาบา ยาหยา     

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ     

14 ระบําชนวัว     
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ตารางท่ี 3 วิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (ตอ) 

ท่ี ชื่อชุดการแสดง 

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลป 

ยึดถือ 

แบบแผน 

ผสมผสาน ประยุกตหรือ

ปรับปรุง 

สราง 

นาฏยจารีตใหม 

15 ระบําพัสตราบาติก     

16 ลายถมเมืองนคร     

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ     

รวม 5 10 2 0 

คิดเปนรอยละ 29.4 58.8 11.8 0 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 จากตารางท่ี 3 แสดงใหเห็นวาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏ 

จํานวน 17 ชุด สวนใหญมีรูปแบบการสรางสรรคมาจากการผสมผสานนาฏยจารีต จํานวน 

10 ชุด คิดเปนรอยละ 58.8 รองลงมา คือ การยึดถือแบบแผนนาฏยจารีตเดิม จํานวน 5 ชุด 

คิดเปนรอยละ 29.4 และการประยุกตหรือปรับปรุงนาฏยจารีต จํานวน 2 ชุด คิดเปนรอยละ 

11.8 ตามลําดับ 

สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

โดยศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวาง

ป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด 

ผลการวิจัยพบวา ผลงานสรางสรรคดังกลาวมีแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรคผลงาน

แตกตางกันไปตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรค ซ่ึงแนวคิดการสรางผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจาก

ศิลปาชีพ รองลงมาคือเอกลักษณทองถ่ิน ประเพณี และพิธีกรรม ตามลําดับ สามารถ

อภิปรายผลไดดังนี้ 

 แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช          

ซ่ึงสวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ เนื่องจากหมวดศิลปาชีพนั้นเปน        

สวนหนึ่งของวิถีชีวิตของประชาชนในทองถ่ิน ในการประกอบสัมมาอาชีพเลี้ยงตนเองและ

ครอบครัว เม่ือนํามาสรางสรรคเปนการแสดงนาฏศิลปท่ีสื่อความหมายถึงข้ันตอนกรรมวิธี
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ในอาชีพนั้น ๆ แลวสามารถสื่อสารใหผูชมสามารถเขาใจไดงาย สอดคลองกับ นพศักดิ์    

นาคเสนา (2546, น. 212) ท่ีศึกษานาฏยประดิษฐ ระบําพ้ืนเมืองภาคใตของสถานศึกษา    

4 แหง คือ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันราชภัฏ

สงขลา และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน 48 ชุด ผลการวิจัยพบวา ระบําพ้ืนเมืองภาคใต

ของสถานศึกษา 4 แหง สวนใหญจําแนกอยูในระบําหมวดศิลปาชีพ จํานวน 17 ชุด ซ่ึงเปน

การแสดงเพ่ือความสวยงามของทารําและการแสดงมากกวาเนื้อหาของการแสดงท่ีสะทอน

ถึงวิถีการดําเนินชีวิตของประชาชนในทองถ่ิน 

 สวนรูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

สวนใหญมีรูปแบบการสรางสรรคมาจากการผสมผสานนาฏยจารีต เนื่องจากการสรางสรรค

นาฏศิลปนี้ เปนการสรางงานข้ึนใหมท่ีผูสรางสรรคตองการความแปลกใหม แตกตางไปจาก

การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานเดิม ๆ แตยังคงมีความเปนเอกลักษณเดิมผสมผสานอยูในงาน

สรางสรรคของตน เชน การนํานาฏยลักษณโนรามาผสมผสานกับนาฏศิลปไทย อยางเชน 

การแสดงชุดระบํานารีศรีนคร หรือระบําสราญราษฎรสักการะ เปนตน สอดคลองแนวคิด

ของ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547, น. 230-233) กลาววา การกําหนดรูปแบบของนาฏศิลป   

ชุดใหมมีการกําหนดใหเปนการผสมหลายนาฏยจารีต นักสรางสรรคนาฏศิลปท่ีมุงแหวกแนว

ออกไปจากจารีตเดิม โดยการนําเอานาฏยจารีตต้ังแตสองชนิดข้ึนไปมาผสมกันใหเกิดเปน

พันธุผสม  

ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ผูวิจัยขอเสนอแนะเพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาตอไป ดังนี้ 

 1. การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีปรากฏ       

มีการศึกษาเพียงบางสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเทานั้น ท้ังนี้เพ่ือใหเห็น

แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคในภาพรวมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงมีวิทยาลัย

นาฏศิลปในสังกัดจํานวน 12 แหง อีกท้ังคณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค          

ลวนแลวแตมีการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปมาโดยตลอด จึงควรมีการศึกษาแนวคิด      

การสรางผลงานสรางสรรคท้ังหมดในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 2. การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

ครั้งนี้ผูท่ีสนใจสามารถนําไปเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลป และ

สามารถนําไปเปนแนวทางในการศึกษา แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรค เนื่องจากใน
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ปจจุบันท้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันการศึกษาทางดานนาฏศิลปอ่ืน ๆ มีการสราง

ผลงานสรางสรรคเพ่ิมข้ึนอยางตอเนื่อง ทําใหขอมูลของการวิจัยครั้งนี้ไมมีท่ีสิ้นสุด สามารถ

ทําการศึกษาคนควาขอมูลและพัฒนาขอมูลเพ่ิมเติมไดตอไป 
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บทคัดยอ 

 การศึกษานี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวา

กาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ และ       

การสังเกตการณ เพ่ือนําผลมาวิเคราะหและเขียนเปนรายงานการศึกษา การศึกษาพบวา

การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุประกอบดวย 1) ทาฟอนมีท้ังหมด 3 ชวง 2) ผูแสดง    

มีท้ังหมด 3 กลุม ประกอบดวย นักแสดงชาย นักแสดงหญิง และนักแสดงวัยเด็ก              

3) เครื่องแตงกายมีท้ังหมด 4 ชนิด ประกอบดวยผาแพรวา ผาถุง เครื่องประดับรางกาย 

และเครื่องประดับผม และ 4) ดนตรีประกอบ ใชดนตรีพ้ืนบานอีสานบรรเลงลายแพรวา

กาฬสินธุ มีลักษณะเดนของทวงทํานองซ่ึงมี 3 ลักษณะ ประกอบดวยจังหวะชา ปานกลาง 

และเร็ว ข้ันตอนในการออกแบบสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ท่ีไดรับความนิยมและยอมรับจากสังคมมายาวนานจนถึงทุกวันนี้ เนื่องจากไดรับ

ความรวมมือ รวมแรง รวมใจ และการถายทอดองคความรูจากคณะครู อาจารยภาคนาฏศิลป

และภาคดุริยางค   

คําสําคญั : การสรางสรรค ฟอนแพรวากาฬสินธุ 

Abstract 

  This study aims to analyze components of the creation of Praewa 

Kalasin folk dance of Kalasin College of Dramatic Arts. Based on related 

literatures reviews, interviews, and observation, it is found that the creation 
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of Praewa Kalasin folk dance consists of 1) 3 sessions of folk dance, 2) 3 groups 

of performers: actor, actress, child, 3) 4 kinds of costume design: Praewa Thai 

silk fabric, sarong, body accessories, hair accessories, and 4) consists the music 

which is composed of Isaan music playing. The Praewa pattern has three 

kinds of rhythm: slow, medium slow and fast. The reason why design steps 

in the creation of Praewa folk dance of Kalasin College of Dramatic Arts have 

been popular and highly accepted from the society for a long time is that 

Thai Dramatic Arts and music teachers fully cooperate in knowledge transfer. 

Keywords: The Creation, Praewa Kalasin Folk Dance 

บทนํา 

การฟอนพ้ืนบานอีสานหรือเรียกสั้น ๆ วา “ฟอน” นั้นเปนการเรียกชื่อนาฏกรรม

พ้ืนบานอีสานท่ีเปนสวนหนึ่งของคติชาวบานท่ีสรางความรื่นเริงบันเทิงใจใหแกคนในชุมชน

ทองถ่ิน สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชาวบาน เปนสิ่งท่ีชวยใหเกิดความเขาใจ    

ในทองถ่ิน ซ่ึงเกิดข้ึนจากสภาพสังคม ภูมิศาสตร วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเปนอยูท่ี             

หลอหลอมมายาวนาน มีการคิดทาฟอนรําไปตามความนิยม มีเพลงดนตรีประกอบท่ีเนนให

เห็นทวงทํานองสําเนียงภาษารองในทองถ่ินของตน และชาวบานยอมรับกันวาเปนเอกลักษณ

ของทองถ่ินอีสานนั้นเอง (วิภาพร ฝายเพีย, 2556, น. 2) 

 การฟอนแตละชุดท่ีสรางสรรคมีแนวคิดท่ีแตกตางกัน ทําใหองคประกอบของ    

การแสดงแตละชุดนั้นมีความแตกตางกัน ท้ังรูปแบบการแสดง ทารํา ทํานองเพลง อุปกรณ

ประกอบการแสดง และสีสันของการแตงกาย ผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายให

สวยงาม เหมาะสม ตรงตามแนวคิดของการแสดงแตละชุดโดยอิงตามรูปแบบดั้งเดิมเปน

แนวทางในการสรางสรรค และวัสดุท่ีเลือกนํามาใชในการสรางสรรค สวนใหญเปนวัสดุ

พ้ืนบานประจําทองถ่ินแทบท้ังสิ้น (กิตติยา ทาธิสา, 2563, 7 กุมภาพันธ) 

 ในดานผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุปรากฏเปน 2 สวน คือ    

1) การสรางสรรคนาฏศิลปแบบหลวงซ่ึงสืบทอดจากกรมศิลปากร และ 2) การสรางสรรค

ฟอนพ้ืนบานอีสาน และพบวาผลงานการสรางสรรคท่ีทําชื่อเสียงใหแกวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุนั้นอยูในสวนการฟอนพ้ืนบานอีสานมากท่ีสุด (พรสวรรค พรดอนกอ, สัมภาษณ, 
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2563, 7 กุมภาพันธ) และผูศึกษาเลือกท่ีจะศึกษาแบบเฉพาะเจาะจง คือ ฟอนพ้ืนบานอีสาน

ท่ีสืบเนื่องจากวิถีชีวิต ไดแก ฟอนแพรวากาฬสินธุ เทานั้น 

 ฟอนแพรวากาฬสินธุจัดอยูในแนวคิดวิถีชีวิต ซ่ึงหมายถึงการแสดงท่ีมุงนําเสนองาน

อาชีพตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ผานหลายชั่วอายุคนจนสืบทอดเปนวิถีการดําเนินชีวิตท่ี

เหมาะสมกับยุคสมัยของชาวอีสาน แนวทางการดําเนินชีวิตตั้งแตเกิดจนตาย รวมถึงปจจัยสี่

ท่ีเปนสิ่งจําเปนในการดําเนินชีวิต ไดแก ท่ีอยูอาศัย อาหารการกิน เครื่องนุงหม ยารักษาโรค 

และยังรวมถึงความรูเรื่องสังคม วัฒนธรรม ภูมิปญญา ฯลฯ ซ่ึงผูสรางสรรคไดแรงบันดาลใจ

จากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง เม่ือครั้ง

เสด็จเยี่ยมพสกนิกรชาวอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุในป พ.ศ. 2519 ทรงทอดพระเนตร

เห็นชาวภูไทบานโพนแตงตัวมารับเสด็จโดยใชผาแพรวาสะพายเฉียงพาดไหล ทรงสนพระทัย

มากจึงโปรดใหมีการสนับสนุนและสงเสริมการทอผาแพรวามาอยางตอเนื่อง เดิมผาแพรวา

มีสีแดงเพียงสีเดียว ตอมามีพระราชดําริใหมีการทอผาแพรวาหลากหลายสี เพ่ิมความยาว

และขนาดความกวางของผืนผา วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุจึงไดนําแนวคิดมาสรางสรรค 

ชุดการแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุข้ึน เพ่ือเปนการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง เนื่องในวโรกาสพระชนมายุครบ 5 รอบ  

โดยกระบวนทารําเริ่มจากวิถีชีวิตของชาวบาน คือ การทําไร ทํานา เก็บหมอนเลี้ยงไหม 

เพ่ือการทอผาแพรวา สื่อออกมาในรูปแบบของการแสดง และประเพณีฮีตสิบสองของ    

ชาวอีสาน สีท่ีใชในการแตงกายจะใชท้ังหมด 3 สี ไดแก 1) สีเหลือง หมายถึง สีประจํา

พระองคของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

2) สีฟา หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ     

พระบรมราชชนนีพันปหลวง 3) สีมวง หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระกนิษฐา     

ธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (จารุชา จันทสิโร, 2563, 

4 กรกฎาคม) 

 การทอผาแพรวาในแตละครัวเรือนถือเปนมรดกตกทอดจากผลงานการประดิษฐท่ี

ไดสืบทอดภูมิปญญาชาวบานของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ ตาม

ความเชื่อทางวัฒนธรรมประเพณีอยางมีศิลปะท่ีไดรับการอนุรักษและสงเสริมดานเอกลักษณ

เฉพาะตัวไมซํ้ากับสิ่งทอใด ๆ ดวยลวดลายสีสันวิจิตรแปลกสะดุดตามีการประดิษฐลวดลาย 

ไปตลอดท้ังผืนอยางเปนลําดับข้ันตอน ถือวาเปนกระบวนการท่ีสําคัญมากในการทอผาแพรวา

โดยกรรมวิธีการเก็บลายหรือเก็บขิดแบบจก ประกอบกับการเลือกใชเสนไหมนอยหรือ    

ไหมยอดท่ีมีความเลื่อมมัน ซ่ึงถือวาเปนศิลปหัตกรรมการทอผาพ้ืนบานท่ีโดดเดน เปนหนึ่ง
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ของดีเมืองกาฬสินธุท่ีสามารถแสดงฝมือใหประจักษไกลไปท่ัวโลก (สํานักงานพัฒนาชุมชน

จังหวัดกาฬสินธุ, 2554, น. 13) การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุมีการออกแบบ     

การหมผาแพรวาท่ีไมซํ้ากับชุดการแสดงอ่ืน ๆ เพ่ือตองการใหมีความแปลกใหมและอวด

ลวดลายความงดงามของผาแตละผืน โดยนําผาแพรวาท่ีเปนผืนมาจับเย็บใหเปนเสื้อเขารูป

เขาทรงพอดีกับตัวผูแสดงโดยไมตองตัดเย็บเปนชุดสําเร็จ นุงผาถุงสั้นคลุมเขา ตกแตงดวย

เครื่องประดับรางกายและเครื่องประดับผม และเม่ือทําการแสดงเสร็จเรียบรอยแลว          

สามารถตัดดายท่ีเย็บติดกันเปนเสื้อออก แลวนํากลับมาใชซํ้าหรือนําไปใชในการประกอบ 

การแสดงชุดอ่ืน ๆ ไดเชนกัน 

 สิ่งท่ีสําคัญอีกอยาง คือ สํานักงานศึกษาธิการจังหวัดในฐานะผูรับผิดชอบงาน    

ดานศิลปะและวัฒนธรรม ไดนําการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานท่ีเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุบรรจุเขาในเกณฑการประกวดศิลปวัฒนธรรม ไดแก งานมหกรรม

โปงลางแพรวาและงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุของทุกป กําหนดใหมีการประกวดวงดนตรี

และการแสดงโปงลางโดยแบงประเภทวงออกเปน 3 ระดับ คือ ระดับประถมศึกษา ระดับ

มัธยมศึกษา และระดับประชาชน ซ่ึงทุกระดับมีลายเพลงบังคับและมีการแสดงประกอบ 

เชน ฟอนแพรวากาฬสินธุ เปนตน (จังหวัดกาฬสินธุ, 2560) 

 จากการศึกษาพบวา ผาแพรวามีความงดงามและคุณคาในตัว ซ่ึงไดรับความนิยม

เปนอยางมาก นับวาเปนของดีมีคาท่ีไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวงรับไวในโครงการศิลปาชีพ แมวาในปจจุบัน

ความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีท่ีทันสมัย ก็ยังไมสามารถเลียนแบบใหเสมอเหมือน 

บุคลากรของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุไดลงพ้ืนท่ีศึกษาและนําขอมูลมาปรับเปลี่ยนใช    

ในการแสดงเพ่ือใหเหมาะสมกับพ้ืนฐานความเปนจริงของขอมูลท่ีศึกษาใหมากท่ีสุดตาม

บริบทสงัคม 

 ดวยเหตุนี้ผูศึกษาจึงเล็งเห็นความสําคัญขององคประกอบการสรางสรรคฟอนพ้ืนบาน

อีสานชุด ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เพ่ือศึกษาทาฟอน ผูแสดง 

เครื่องแตงกายและดนตรีประกอบของฟอนแพรวากาฬสินธุซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญ      

ในการสรางสรรคตามบริบทสังคม โดยคํานึงถึงรากเหงาความเปนพ้ืนบานและตระหนักถึง

ความเปนเอกลักษณของชาวอีสาน อีกท้ังเปนแนวทางใหแกหนวยงานและสถานศึกษาอ่ืน ๆ 

สามารถนําไปประยุกตใชเปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงานไดอยางมีคุณภาพและมี

คุณคามากยิ่งข้ึน 
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วัตถุประสงค 

 ศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. เปนแนวทางการศึกษาการสรางสรรคประกอบการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานได

อยางมีระบบและเปนประโยชนตอการศึกษาทางนาฏศิลปในรูปแบบอ่ืนตอไป 

 2. เปนการสืบทอด ทํานุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมการแสดงฟอนพ้ืนบาน

อีสานใหเปนรากฐานของวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินตอไป 

ขอบเขตการวิจัย 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเลือกพ้ืนท่ีศึกษาแบบเฉพาะเจาะจง 

เพ่ือศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบของฟอนแพรวากาฬสินธุ    

ซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญในการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ ไดกําหนดขอบเขต          

ในการศึกษาดังนี้ 

 1. ขอบเขตดานประชากร ประกอบดวย กลุมผูใหขอมูลหลัก 2 กลุม ไดแก 

 กลุมท่ี 1 กลุมสรางสรรคผลงาน มีหนาท่ีรับผิดชอบในการสรางสรรคฟอน

พ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 ปจจุบันยังคงทํางานใน

วิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 4 คน 

 กลุมท่ี 2 กลุมนักแสดง อดีตนักแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 ปจจุบันยังคงทํางานในวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 4 คน 

 2. ขอบเขตดานเนื้อหา ผูวิจัยมุงศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรี

ประกอบตั้งแตป พ.ศ. 2535 โดยเลือกศึกษาชุดการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานแบบเฉพาะเจาะจง

เพียงชุดเดียว คือ ชุดฟอนแพรวากาฬสินธุเทานั้น 

 3. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ผูวิจัยมุงศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ อําเภอเมือง 

จังหวัดกาฬสินธุ 

 4. ขอบเขตดานเวลา ผูวิจัยมุงศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรี

ประกอบของฟอนพ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 
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วิธีการดําเนินการวิจัย 

 การศึกษาการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ เปนรูปแบบวิจัยทางศิลปกรรมโดย

ใชการวิเคราะหและสรุปขอมูลจากการวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงเปนชุดการแสดงฟอนพ้ืนบาน

อีสานท่ีไดสรางชื่อเสียงและรับความนิยมใหแกวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยศึกษา       

ทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบ ตามข้ันตอนดังนี้ 

 1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 1.1 แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง มีประเด็นคําถาม

ท่ีกําหนดไวอยางชัดเจน และแบบสัมภาษณท่ีไมมีโครงสราง เปนประเด็นคําถามท่ีไมมี     

การกําหนดไวแบบตายตัว เปนคําถามแบบกวาง ๆ 

 1.2 แบบสังเกตการณ ประกอบดวยแบบสังเกตการณท่ีมีสวนรวม โดยรวม

เดินทางไปทําการแสดงกับทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซ่ึงผูวิจัยเปรียบเสมือนนักศึกษา

ฝกสอนท่ีมีสวนรวมในทุกข้ันตอนในการแสดง และแบบสังเกตการณท่ีไมมีสวนรวม โดย 

การนั่งชมชุดการแสดงบนเวที 

 2. การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

     การรวบรวมขอมูลการวิจัยเรื่อง การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ตองใชเครื่องมือท่ีมีคุณภาพ และมีความนาเชื่อถือในการตรวจสอบ

ความถูกตองและแมนยํา ผูวิจัยตองตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือกอนนําไปใชเก็บ

รวบรวมขอมูลทุกครั้ง เม่ือสรางเครื่องมือเสร็จเรียบรอยแลวนําเครื่องมือใหผูทรงคุณวุฒิ

ตรวจสอบเครื่องมือ เพ่ือใหแนใจวาเครื่องมือนั้นมีประสิทธิภาพตามตองการ เม่ือนําไปใช    

ในการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงจะไดขอมูลท่ีถูกตองและแมนยําและนาเชื่อถือ โดยมี

ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือจํานวน 3 ทาน 

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

     3.1 การศึกษาเอกสาร ศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยประเภทตาง ๆ ท่ีปรากฏ

ในรูปแบบของการเขียนการพิมพ 
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     3.2 การสัมภาษณ 

 1. การสัมภาษณแบบมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีเปนทางการ ผูวิจัย

ไดสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก โดยกําหนดประเด็นคําถามท่ีแนนอนไวอยางชัดเจน 

 2. การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ 

โดยผูวิจัยไดสัมภาษณผูท่ีใหขอมูล โดยใชลักษณะการพูดคุยสนทนาแบบเปนกันเองเพ่ือ

สรางความคุนเคย และเปนการคลายกังวลกับผูใหสัมภาษณซ่ึงการซักถามมีการปรับเปลี่ยน

ไดตลอดเวลา 

     3.3 การสังเกตการณ 

 1. การสังเกตการณแบบมีสวนรวม โดยรวมเดินทางไปทําการแสดงกับ  

ทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยผูวิจัยเปรียบเสมือนนักศึกษาฝกสอน มีสวนรวมใน

ข้ันตอนตาง ๆ 

 2. การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม ดวยการนั่งชมชุดการแสดงบนเวที 

เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางการเคลื่อนไหวของนักแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีประกอบ

และองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุ 

 4. การตรวจสอบความถูกตองและขอมูล 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลท่ีไดจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ มาดําเนินการ

ตรวจสอบขอมูลโดยใชการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา พิจารณาความสอดคลองและ  

ความแตกตางของขอมูล 1) แหลงเวลา คือ หากขอมูลท่ีไดจากเวลาท่ีแตกตางกันจะได

ขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน 2) แหลงสถานท่ี คือ หากขอมูลท่ีไดจากสถานท่ีท่ีแตกตางกัน 

จะไดขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน 3) แหลงบุคคล คือ หากขอมูลท่ีไดจากผูใหขอมูลคนละคน 

จะไดขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน นําขอมูลท้ังหมดมาจัดระเบียบขอมูลใหเปนข้ันตอนเพ่ือ

วิเคราะห และสรุปประเด็นโดยการบรรยายเปนรายงานการวิจัย 

 5.  การวิเคราะหขอมูล 

     1. นําขอมูลท่ีไดจากการบันทึกเสียง บันทึกภาพ และการจดบันทึกมาถอดบทเรียน 

     2. นําขอมูลจากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ มาสรุป

ประเด็นความคิดเห็น และขอเสนอแนะในการวิเคราะห 

     3. การวิเคราะห ทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบการแสดง

ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยใชทฤษฎีสุนทรียศาสตร ทฤษฎี

ทัศนศิลป ทฤษฎีสี ทฤษฎีการเคลื่อนไหว และทฤษฎีการออกแบบเครื่องแตงกายเพ่ือนําผล

มาเขียนรายงานวิจัยในเรื่อง “การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ” 
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ผลการศึกษา 

จากการศึกษางานวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ” มีวัตถุประสงค

เพ่ือศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ซ่ึงไดแนวคิดจากกลุมวิถีชีวิต สะทอนใหเห็นชีวิตของชาวอีสานและประโยชนการใชสอยของ

ผาแพรวา รวมถึงวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 

เปนการอนุรักษวัฒนธรรมการทอผาท่ีมีมาแตโบราณจากรุนสูรุน ถือเปนภูมิปญญาของ

ชาวบานท่ีไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ และองคประกอบท่ีสําคัญของการสรางสรรค

ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุพบวา 

 1. ทาฟอน ทาฟอนแพรวากาฬสินธุสรางสรรคข้ึนโดยครู อาจารยภาคนาฏศิลป

และภาคดุริยางคของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ศึกษาแนวคิดท่ีเปนตัวกําหนดทิศทาง     

ในการสรางสรรคผลงานการแสดงในแตละชวงใหเกิดความชัดเจน โดยระดมความคิดจาก

พ้ืนฐานความเปนจริงใหมากท่ีสุด บวกกับจินตนาการในการสรางสรรค สะทอนความเปน

เอกลักษณทางวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงรูปแบบทาฟอนแพรวากาฬสินธุไดแบงออกเปน 

3 ชวง ดังนี้  

 ชวงท่ี 1 เปนการแสดงท่ีสื่อถึงวิถีชีวิตของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง 

จังหวัดกาฬสินธุ แสดงการเก็บหมอนเลี้ยงไหม เก็บขิดแพรวา ทอผาแพรวา ทําไร ทํานา 

เด็ก ๆ ก็วิ่งเลนกันตามบริบทสังคมทองถ่ินนั้น ๆ 

 ชวงท่ี 2 สื่อถึงความงามของผาแพรวา อวดลวดลายและสีสันของผาอันงดงาม 

เปนทาฟอนท่ีประดิษฐข้ึนใหมมีท้ังหมด 15 ทา ไดแก 1) ทาออก - ทาไหว 2) ทาหมผาแพรวา 

(แบบนั่ง) 3) ทาหมผาแพรวา(แบบยืน) 4) ทาหมผาแพรวาพาดไหล (แบบยืน 1) 5) ทาหม

ผาแพรวาพาดไหล (แบบยืน 2) 6) ทารัดเข็มขัด 7) ทาอวดการแตงกาย 8) ทาแตงตัว          

9) ทาเก็บหมอนไหม 10) ทาสาวไหม 11) ทาชานางนอน 12) ทาเฉิดฉิน 13) ทาผาลา         

14) ทาอุนมโนราห 15) ทาเดินเขา โดยมีพ้ืนฐานมาจากกระบวนทาฟอนภูไทกาฬสินธุ 

ผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย และทาแมบทอีสาน มีการแปรแถวท่ีแปลกใหมไมซํ้ากับ    

การแสดงชุดอ่ืน ๆ ท่ีเคยเกิดข้ึน เปนความแปลกใหมท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมากท่ีสุด   

ในยุคนั้น จากเดิมมีการแปรแถวเปนหนากระดาน แถวเฉียง วงกลมแถวคูขนาน เปนตน     

ไดมีเพ่ิมการแปรแถวแบบใหมเปนรูปทรงเรขาคณิต รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม ขนมเปยก

ปูน แบงกลุม แตละกลุมมีกระบวนทาฟอนท่ีแตกตางกัน แตฟอนในจังหวะและทํานอง
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เดียวกัน ซ่ึงเปนความแปลกใหมและแสดงใหเห็นวา แมไมไดมีทาฟอนท่ีตองฟอนเหมือนกัน

ก็ทําใหเกิดความงดงามออนหวานและสะดุดตา 

 ชวงท่ี 3 สื่อถึงประเพณีบุญผะเหวด ประเพณีของชาวบานโพน วิถีชีวิต วัฒนธรรม 

ประเพณีของชาวบานโพน มีการตั้งดอกไมเงินท่ีชาวบานรวมตัวกันทําข้ึน แลวแหขบวน 

กัณฑหลอนท้ังฟอนท้ังรําดวยความสนุกสนานนําไปถวายท่ีวัด อีกนัยหนึ่งเปนการสราง 

ความสามัคคีในหมูบานและคํ้าจุนพระพุทธศาสนา การแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุ มี        

การวิเคราะหเพ่ือหาทาฟอนท่ีสอดคลองเชื่อมตอกันไดอยางเหมาะสม ท้ังผูแสดง เครื่องแตงกาย 

และดนตรีประกอบ ในทวงทํานองท่ีมีตั้งแต ชา ปานกลาง และเร็ว โดยทาฟอนเหลานั้นสื่อ

ถึงอัตลักษณ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนในพ้ืนถ่ินซ่ึงการทอผาเปนงาน

หัตถกรรมของชาวผูไทยบานโพนอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนการเลาเรื่องราว

วิถีชีวิต การทํามาหากินของคนอีสาน สื่อความหมายของการแสดงใหชัดเจนมากข้ึน ผสม

กับองคประกอบอ่ืน ๆ ตามหลักทฤษฎีท่ีนํามาใชประกอบ 

 2. ผูแสดง การคัดเลือกนักแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุนั้น ประกอบดวยนักแสดง

ชายและนักแสดงหญิง นักแสดงจะตองมีทักษะทางนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน ท้ังดาน

การฟง การรํา การรอง และท่ีสําคัญคือตองมีความรูความเขาใจในพ้ืนฐานเก่ียวกับแนวคิด

ของการแสดง มีบุคลิก รูปราง ลักษณะ เลือกใหเหมาะสมกับการแสดงเพ่ือใหสามารถ

ถายทอดเรื่องราวของการแสดงออกมาไดอยางดี ดังนั้นผูแสดงชุดฟอนแพรวากาฬสินธุ   

ตองเปนผูมีวินัย ตั้งใจ ขยันหม่ันเพียรในการพัฒนาตัวเอง ฝกซอมบอย ๆ พรอมเอาใจใสตอ

หนาท่ีท่ีไดรับมอบหมายจากครูผูฝกซอมดวยความรับผิดชอบ เพ่ือใหเกิดความเชื่อม่ันและ

ม่ันใจในบทบาทของตนเอง 

 3. เครื่องแตงกาย การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุ ท้ังรูปแบบแตงกายท่ีเปน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสาน และรูปแบบการแตงกายท่ีปรับปรุงใหเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ไดรับความนิยมอยางสูงสุดในสมัยนั้น เหตุท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ

ไดรับความนิยมเรื่องเครื่องแตงกายนั้น เนื่องจากผูสรางสรรคไดใหความสําคัญเก่ียวกับวิธี

และข้ันตอนในการออกแบบเครื่องแตงกายเปนอยางยิ่ง เพ่ือใหไดผลงานออกมาอยางมี

ประสิทธิภาพ จึงมีการวางแผนในการออกแบบอยางเปนข้ันเปนตอน ในการสรางสรรค    

ทาฟอนตองมีความสัมพันธกับเครื่องแตงกาย เพราะชุดเครื่องแตงกายตองเอ้ืออํานวย   

ความสะดวกตอการแสดง ถาเกิดการติดขัดในขณะท่ีทําการแสดงเนื่องจากชุดเครื่องแตงกาย 

ท่ีสวมใสเปนเหตุจะทําใหการเคลื่อนไหวรางกายในการออกลีลา ทาฟอนไมเต็มท่ี ไมสะดวก

และมีผลทําใหการแสดงดอยลง โดยเลือกใชวัสดุพ้ืนบานอันเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนใน    
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แตละทองถ่ินดวยความประณีตและสวยงาม ลวนเปนวัสดุท่ีเกิดจากภูมิปญญาชาวบาน 

ไดแก ผาแพรวา นําผาแพรวายาวประมาณ 1 วา มาจับเย็บเปนเสื้อใหเขารูปเขาทรงพอดี

กับตัวผูแสดง โดยจับชายผาแพรวาเปนจีบพาดไหลขางขวาซ่ึงทําเปนแขนเสื้อพันรอบตัว

ทวนเข็มนาฬิกามาท่ีไหลดานซาย แลวจับชายผาอีกดานหนึ่งรูดดายเขาหากันเปนแขนตุกตา

คลุมท่ีไหลดานซายเย็บ ติดกับลําตัวใหเขารูป ซ่ึงผาแพรวามีท้ังหมด 3 สี ประกอบดวย          

1) สีเหลือง หมายถึง สีประจําพระองคของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 2) สีฟา หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระนาง

เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 3) สีมวง หมายถึง 

สีประจําพระองคของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ผาถุงนุงแบบสั้นคลุมเขาดวยผาฝายมัดหม่ีลายสามกษัตริยตามเฉดสีของผา

แพรวาท้ัง 3 สี เลือกสรรมาอยางดีและพิเศษสุดจากตลาดนาขา จังหวัดอุดรธานี 

เครื่องประดับรางกาย ไดแก สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ เข็มขัด ประดับอกดวยดอกไมสีแดง 

และเครื่องประดับผม ไดแก ดอกไม 3 สี ตามสีผาแพรวาท่ีสวมใสถือวาเปนชุดการแสดงชุด

แรกท่ีมีความแปลกใหม ทันสมัยและเปนท่ีนิยมสุงสุดของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

ในขณะนั้น (จารุชา จันทสิโร, 2563, 4 กรกฎาคม) 
 

 
 

ภาพท่ี 1 การแตงกายฟอนแพรวากาฬสินธุ 

ท่ีมา : ผูวิจัย (2564) 

ตางหู 

กําไลขอมือ 

เข็มขัด 

ดอกไมประดับอก 

ดอกไม 3 สี 

ผาแพรวา 3 สี 

ผาถุง 3 สี 

สรอยคอ 
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 4. ดนตรีประกอบ ดนตรีพื้นบานของชาวอีสาน ไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม 

จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลง โดย    

ภาพสะทอนเหลานี้จะดูไดจากสําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะของเครื่องดนตรีไดอยาง

ชัดเจน ถือไดวาดนตรีพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของชีวิตของคนอีสาน มีความสัมพันธตอวิถีชีวิต

ของชาวบานท้ังในดานความบันเทิงใจของคนในสังคม ใหผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจาก

การทํางาน และในดานการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในแตชวง

ชีวิตของชาวบาน ซ่ึงสะทอนความคิดสรางสรรคของบุคคลหรือกลุมชนในระยะเวลาตาง ๆ 

ซ่ึงแตละกลุมชนยังคงรักษาไวและนิยมเลนกันในปจจุบัน (เปลื้อง  ฉายรัศมี, 2550, น. 24) 

การแสดงชุดฟอนแพรวากาฬสินธุเปนการแสดงพ้ืนบานอีสาน ใชเครื่องดนตรีวงโปงลาง    

ซ่ึงเปนพ้ืนบานของอีสาน ประกอบดวย พิณ โปงลาง แคน โหวด กลองอีสาน เปนตน       

ลายแพรวากาฬสินธุเปนลายท่ีคณะครูในภาควิชาดุริยางคไทยรวมกันสรางสรรคข้ึน โดย  

การควบคุมของนายสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุใน

ขณะนั้น ชุดฟอนแพรวากาฬสินธุไดนําไปเสนอผลงานในงานมหกรรมการแสดงนาฏศิลป

ดนตรี และนิทรรศการงานศิลปะของสถาบันการศึกษา สังกัดกรมศิลปากรประจําป

การศึกษา 2535 ณ โรงละครแหงชาติ แนวคิดในการประพันธไดแนวคิดมาจากเพลงแห

ขบวนกัณฑหลอน โดยครูเปลื้อง ฉายรัศมี เปนผูเปาแคนเปนทํานองเพลงในลายตาง ๆ และ

ครูทูลทองใจ ซ่ึงรัมย เปนผูจับทํานองหาทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกันในแตละชวงของ

ทํานองเพลง ลักษณะเดนของลายการประพันธ คือ มีทวงทํานอง 3 ลักษณะท่ีอยูในทํานอง

เพลงแพรวากาฬสินธุประกอบดวยชา ปานกลาง เร็ว เพ่ือใหสอดคลองกับทาฟอน (ทูลทองใจ 

ซ่ึงรัมย, 2563, 4 มกราคม) 

 4.1 พิณ พิณพ้ืนบานอีสาน มีชื่อเรียกแตกตางกัน เชน ซุง หมากจับป หมากตองโตง 

และหมากตับแตง มีสายต้ังแต 2-4 สาย ชนิดท่ีมี 4 สายก็คลายกับซึงของภาคเหนือแต

ปลายกะโหลกพิณปานกวา พิณพ้ืนบานทําดวยไมเนื้อแข็งประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ ไมสู     

จะประณีตนัก ใชเลนเดี่ยว หรือเลนรวมกับวงแคน และโปงลาง (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550,   

น. 20) 
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ภาพท่ี 2 พิณ 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
  

 4.2 โปงลาง เปนเครื่องตี ทําดวยไมรอยตอกันจํานวน 12 ทอน รอยตอกันดวย

เชือกเปนผืน แตละทอนมีขนาดและความยาวลดหลั่นกันตามลําดับ จากใหญลงมาเล็ก เวลา

เลนใชดานใหญ (ดานบน) แขวนกับก่ิงไม หรือไมขาตั้ง ดานเล็ก (ดานลาง) ใชเทาผูเลน หรือ

ทําท่ีเก่ียวยึดไว มักใชผูเลน 2 คน คนหนึ่งเลนทํานองเพลงเรียก “หมอเคาะ” อีกคนหนึ่ง   

ทําหนาท่ีเคาะประสานเสียงทําจังหวะเรียก “หมอเสิรฟ” โปงมีเสียง 5 เสียง คือ โด เร มี

ซอล ลา ไมมีเสียง ฟา และที (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550, น. 26) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 

ภาพท่ี 3 โปงลาง 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

 4.3 แคน เปนเครื่องเปาทําดวยไมซางขนาดตาง ๆ นํามาเรียงลําดับผูกติดกัน

เปน 2 แถว ๆ ละ 6 ลําบาง 7 ลําบาง หรือ 8 ลําบาง สุดแทแตวาจะเปนแคนหก แคนเจ็ด 

หรือแคนแปด โดยเรียงลําใหญไวคูหนา และลําเล็ก ๆ เปนคูถัดไปตามลําดับ และตองเรียง

ใหกลางลําตรงท่ีใสลิ้นอยูในระดับเดียวกัน แลวเอาไมจริงมาถากเจาะรูสําหรับเปาเรียกสวน

นี้วา “เตา” เอาลําไมซางท่ีเรียงไวสอดลงในเตาใหพอดีกับตรงท่ีใสลิ้นไว แลวนําชันหรือข้ีผึ้ง

พอกกันลมรั่วเหนือเตาข้ึนไปประมาณ 4-5 ซม. เจาะรูดานขางของลําไมซางตั้งแตคูท่ี 2  
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เปนตนไป ลําละ 1 รู สําหรับนิ้วปดเปดเปลี่ยนเสียง สวนคูแรกเจาะรูดานหนาเหนือเตาข้ึน

ไปประมาณ 2-3 ซม. สําหรับนิ้วหัวแมมือปดเปด การเปาแคนตองใชท้ังเปาลมเขาและ      

ดูดลมออก โดยเปาตรงหัวเตาดานท่ีเจาะรูไว อาจกลาวไดวาแคนเปนเครื่องดนตรีสัญลักษณ

ของภาคอีสาน ประชาชนแถบนี้นิยมเปาเลนสืบตอกันมาชานาน ท้ังเลนเดี่ยวคลอการรอง

และเลนเปนวงโดยผสมกับเครื่องดนตรีอ่ืน เชน พิณ โปงลาง กลองอีสาน เปนตน ประกอบ      

การแสดงพ้ืนบานภาคอีสานตาง ๆ (เปลื้อง  ฉายรัศมี, 2550, น. 31) ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 4 แคน 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

 4.4 โหวด เปนเครื่องเปาไมมีลิ้น ตัวโหวดทําดวยไมไผรวก (หรือไมเฮ้ีย) ลําเล็ก ๆ 

สั้นยาว ตางกันจํานวน 6-9 ลํา มัดติดกับกระบอกไมไผท่ีเปนแกนกลางโดยใชข้ีสูดติด แตละ

ลําจะมีระดับเสียงแตกตางกันตามขนาดสั้น - ยาว ตามปกติโหวดมีเสียง 5 เสียง แตเดิมใช

เชือกผูกปลายดานหนึ่งแลวเหวี่ยงหมุนกลับไปกลับมาทําใหเกิดเสียงโหยหวน ตอมาใชปาก

เปาเลนเพลงพ้ืนบานเปนท่ีนิยมกันท่ัวไปในแถบอีสาน (เรื่องเดียวกัน, 2550, น. 34) ดังภาพ

ตอไปนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 5 โหวด 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
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 4.5 กลองอีสาน กลองเปนเครื่องดนตรีประเภทใหจังหวะหรือควบคุมจังหวะ  

โดยกลองท่ีจัดวาเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสานแตโดยท่ัวไปนิยมเรียกชื่อวา “กลองยาว” 

ซ่ึงลักษณะทรวดทรงดูผิวเผิน อาจคลายกลองยาวทางภาคกลาง แตความจริงตางกันคือ 

รูปทรงนับจากชวงขึงหนากลองลงมา หรือตัวกลองอาจยาวกวากลองยาวภาคกลาง สวน

หางกลองสั้นกวาของกลองยาวภาคกลาง และหางของกลองบานออกเพ่ือใหสามารถตั้งไวได

อยางม่ันคง นอกจากนั้นการขึงหนังกลองโดยนําดานนอกหรือดานท่ีมีขนไวขางดานนอก

นิยมทําจากไมขนุนเนื้อแข็งพอประมาณ ไมหนักมากเวลาใชงานใชขาวเหนียวนึ่งสุกบดให

ละเอียดจนเหนียวนํามาติดหนากลอง เพ่ือปรับระดับโทนเสียงใหกลองทุกลูกดังในคียเสียง

เดียวกัน เม่ือเลนเสร็จแลวจึงขูดขาวเหนียวท่ีติดหนากลองออก โดยใชผาชุบน้ําทําความ

สะอาดกอนนําไปเก็บ วงโปงลางพ้ืนบานใชกลองยาว 4-5 ลูก เรียงลําดับเล็กไปหาใหญ ขึง

ข้ึนเสียงกลองใหไดระดับ วางกลองแตละลูกบนขาตั้งกลอง (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550, น. 37) 

ดังภาพตอไปนี้ 

 
ภาพท่ี 6 กลองอีสาน 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผล 

 การสรางสรรคการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานชุด “ฟอนแพรวากาฬสินธุ” ของ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เปนผลงานสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของชาวอีสานและ

ประโยชนการใชสอยของผาแพรวา รวมถึงการรักษาวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทย    

บานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ ซ่ึงพบวาชาวบานโพนมีการทอผาแพรวาในทุก ๆ 
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ครัวเรือนซ่ึงเปนงานหัตกรรมในชุมชนท่ีมีมาแตโบราณ เปนภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับ

การถายทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน และนับวาผาแพรวาเปนเอกลักษณท่ีโดดเดน

ไดรับความนิยมเปนอยางมากในยุคสมัยนั้น โดยไดแรงบันดาลใจจากสมเด็จพระนางเจา

สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 เม่ือครั้งเสด็จเยี่ยม

พสกนิกรชาวกาฬสินธุ ทรงสนพระทัยในความงามของผาแพรวา จึงโปรดใหมีการสนับสนุน

การทอผาแพรวา เดิมการทอผามีเฉพาะผาฝายตอมาเริ่มมีการทอผาไหม ยิ่งเห็นความงดงาม 

ลวดลายของผาชัดเจนมากยิ่งข้ึน จึงโปรดใหสงเสริมอยางตอเนื่องและทรงรับไวในโครงการ

ศิลปาชีพ ฟอนแพรวากาฬสินธุไดสรางสรรคข้ึนเพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 ในวโรกาสพระชนมายุครบ 

5 รอบ โดยนําสีประจําพระองคท้ัง 3 สี ไดแก สีเหลืองเปนสีประจําพระองคของพระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 สีฟาเปน   

สีประจําพระองคของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป

หลวง ในรัชกาลท่ี 9 และสีมวงเปนสีประจําพระองคสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ถือวาเปนชุดการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนอยางมี

คุณคาและมีความหมายอันสูงสุดของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

อภิปรายผล 

 ในการสรางแนวคิดในการสรางสรรคผลงานซ่ึงมีโยบายสถาบันเปนสวนผลักดันให

สรางสรรคผลงานการแสดงในทุก ๆ ปการศึกษา บุคลากรท่ีเก่ียวของในการสรางสรรค

ผลงานลงพ้ืนท่ีศึกษาขอมูลตามบริบทของสังคมชาวบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ

อยางจริงจัง เพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตองตามพ้ืนฐานความเปนจริงมากท่ีสุด ประมวลความคิด

ตามความเชื่อ ความศรัทธา ตลอดจนความรูสึกและประสบการณเขาดวยกัน เพ่ือกําหนด

เปาหมายใหสอดคลองกับชุดการแสดงอยางเปนข้ันตอน วิเคราะหเพ่ือทาฟอนท่ีสอดคลอง

เชื่อมตอกันไดอยางเหมาะสม โดยทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนนั้นสื่อถึงอัตลักษณ ขนบธรรมเนียม 

วัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนในพ้ืนถ่ินซ่ึงเปนงานหัตถกรรมของชาวผูไทย บานโพนอําเภอคํามวง 

จังหวัดกาฬสินธุ เปนการเลาเรื่องราววิถีชีวิตการทํามาหากินของคนอีสานและสื่อความหมาย

ของการแสดงใหชัดเจนมากข้ึน สอดคลองกับ ชัชวาล วงษประเสริฐ (2535, น. 2-3) ท่ีกลาววา 

การแสดงพ้ืนบานอีสานเปนการแสดงท่ีสะทอนวัฒนธรรมของกลุมชนในอีสานเหนือและ

อีสานใต ทําใหมีความหลากหลายของการแสดงและมีสีสันเพ่ิมมากข้ึน และไดประดิษฐ   

ชุดฟอนข้ึนอยางมากมาย การแสดงชุดแพรวากาฬสินธุเปนการแสดงออกถึงขนบธรรมเนียม 
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ประเพณี วิถีชีวิตในการดําเนินชีวิตของชาวอีสาน ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะท้ังการแตงกาย จังหวะ 

ลีลา ทาฟอน ดนตรีท่ีใชประกอบในการคัดเลือกนักแสดงนั้นคุณสมบัติหลัก ๆ ของนักแสดง

จะตองมีทักษะทางนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน ท้ังดานการฟง ดานการรํา ดานการรอง 

และท่ีสําคัญคือตองมีความรูความเขาใจในพ้ืนฐานเก่ียวกับแนวคิดของการแสดง มีบุคลิก 

รูปรางลักษณะท่ีเหมาะสมกับการแสดง เพ่ือใหสามารถถายทอดเรื่องราวของการแสดง

ออกมาไดอยางดี สอดคลองกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรของ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538,      

น. 21-23) ท่ีกลาววาความงามของวัตถุอันเกิดจากรูปราง รูปทรง สีสัน สัดสวนท่ีประกอบ

เขากันอยางกลมกลืนมีความสมดุล ท้ังผูแสดงจะตองมีรูปรางท่ีสมสวน และสีสันของเสื้อผา

เพ่ือทําใหเกิดความสวยงาม และวิทยาลัยนาฏศิลปะกาฬสินธุก็ไดรับความนิยมในเรื่อง 

เครื่องแตงกายและมีชื่อเสียงในการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสาน เหตุท่ีไดรับความนิยมดาน

เครื่องแตงกายนั้น เนื่องจากผูสรางสรรคไดใหความสําคัญเก่ียวกับวิธีและข้ันตอนในการ

ออกแบบและเลือกสรรเครื่องแตงกายเปนอยางยิ่ง เพ่ือใหไดผลงานออกมาอยางมีคุณภาพ 

จึงมีการวางแผนในการออกแบบอยางเปนข้ันเปนตอน โดยเลือกใชวัสดุพ้ืนบานอันเปน

เอกลักษณท่ีโดดเดนในแตละทองถ่ินดวยความประณีตและสวยงาม และเปนวัสดุท่ีลวนเกิด

จากภูมิปญญาชาวบาน การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุ ท้ังรูปแบบแตงกายท่ีเปน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสาน และรูปแบบการแตงกายท่ีปรับปรุงใหเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ถือวาไดรับความนิยมอยางสูงสุดในสมัยนั้น สอดคลองกับ “Golden 

Mean” โดยธีรยุทธ มูลละออง (2553, น. 95) ท่ีกลาววา การออกแบบเครื่องแตงกายนั้น

เหมือนชางปนท่ีใชรูปรางของคนเปนหุน และใชผามาพันหรือหอหุมลงบนหุน ซ่ึงวิธีการนี้

เปนการเนนหุนหรือทําใหรูปทรงของหุนผูใสเปลี่ยนแปลงไปทางสายตา บางทีดูสูงข้ึน 

เพรียวข้ึน บางทีดูเหมือนทวมข้ึน ข้ึนอยูกับการออกแบบหรือการเลือกใสเสื้อผา ในดาน

เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบคือ ดนตรีพ้ืนบานของชาวอีสาน ไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม 

จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลง โดยภาพ

สะทอนเหลานี้จะดูไดจากสําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะของเครื่องดนตรีไดอยางชัดเจน 

ซ่ึงมีลักษณะโดยเฉพาะ เครื่องดนตรีประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ และใชวัสดุอุปกรณท่ีหาไดใน

ทองถ่ิน ถือไดวาดนตรีพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของชีวิตของคนอีสานจนยากจะแยกออกจากกัน 

เพราะดนตรีถูกสรางข้ึนเพ่ือระบายความคิด ความรูสึก หรือสรางมโนภาพและประสบการณ 

อาจเปนความสุขหรือความทุกข มีความสัมพันธตอวิถีชีวิตของชาวบานท้ังในดานบันเทิงใจ
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ของคนในสังคม ใหผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการทํางาน สอดคลองกับการทองเท่ียว

แหงประเทศไทย (2551, น. คํานํา) ท่ีกลาววา ชาวอีสานสวนใหญยึดอาชีพเกษตรกรรม 

ยามวางจากงานหลัก มักรังสรรคงานศิลปจากภูมิปญญาอันชาญฉลาด เชน การทอผา จักสาน 

เปนตน มีอุปนิสัยสนุกสนานราเริง ชอบจรรโลงดวยเครื่องดนตรีท่ีมีจังหวะคึกคัก เชน พิณ 

แคน โปงลาง เปนตน อีกท้ังยังยึดม่ันในจารีตประเพณี ชวยเหลือเก้ือกูลและอยูรวมกัน 

อยางสงบสุข 

รายการอางอิง 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

เกี่ยวกับวารสาร 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวาง

ครู อาจารย นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบัน

หรือหนวยงานอ่ืน ๆ ซ่ึงผลงานดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพท่ีใดมากอน และไมอยูระหวาง

การเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารอ่ืน และมิไดคัดลอก ทําซํ้า หรือละเมิดลิขสิทธิ์ของ

ผูใด ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความวิชาการ บทความวิจัย บทความงานสรางสรรค 

และบทความปริทัศนในสาขาวิชาปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

กระบวนการประเมินบทความ 

กระบวนการเริ่มจากข้ันตอนแรกเม่ือผูนิพนธสงบทความมาแลว บรรณาธิการจะ

ประเมินและคัดกรองบทความเบื้องตนเก่ียวกับขอบเขตเนื้อหา ความถูกตอง ความเหมาะสม 

และการคัดลอกละเมิดลิขสิทธิ์ (plagiarism) และสงใหผูนิพนธทบทวนแกไข จากนั้นหลังจาก

ท่ีบทความไดรับการแกไขเบื้องตนแลว บทความทุกบทความจะตองผานกระบวนการพิจารณา

ความถูกตองของบทความจากผูประเมินบทความ (Peer Review) ซ่ึงเปนผูทรงคุณวุฒิท่ีมี

ความเชี่ยวชาญในเรื่องท่ีเก่ียวของกับบทความนั้น ๆ อยางนอย 3 ทาน โดยใชวิธีการประเมิน

แบบผูทรงคุณวุฒิและผูเขียนบทความไมทราบชื่อของแตละฝาย (Double Blinded Review) 

เพ่ือปองกันไมใหเกิดความลําเอียงหรืออคติหรือเรียกรับผลประโยชนใดใด ท้ังนี้หากผูประเมิน

บทความมีขอเสนอแนะใหผูเขียนปรับปรุงเพ่ิมเติมหรือแกไขบทความ ผูเขียนบทความจะตอง

ดําเนินการแกไขใหแลวเสร็จภายใน 15 วันหลังจากไดรับผลการประเมิน จากนั้นบรรณาธิการ

จะพิจารณารับหรือปฏิเสธในข้ันตอนสุดทายถือเปนสิ้นสุด กระบวนการพิจารณาบทความใช

เวลาประมาณ 4-8 สัปดาห 

ความถี่การเผยแพรวารสาร 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ โดยกําหนดเผยแพร :      

ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม ซ่ึงแตละฉบับ

จะมีบทความประมาณ 5-10 เรื่อง 
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ความรับผิดชอบ 

มุมมองหรือความคิดเห็นของผูเขียนในแตละบทความถือเปนความรับผิดชอบของ       

ผูนิพนธนั้น ๆ ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป บรรณาธิการ และคณะผูจัดทําไมจําเปนตอง

เห็นชอบและรับผิดชอบในเนื้อหา ทัศนะ หรือบทความของผูเขียน 

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. การพิมพตนฉบับจะตองพิมพตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตาม template 

ท่ีกําหนด  

2. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 

1.5” (3.81 ซม.) 

3. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 

4. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 

1½ ชวงบรรทัด  

5. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 นิ้ว 

6. การเขียนอางอิงในเนื้อหาใหใชระบบนาม - ป ตามรูปแบบ APA Style ของ 

American Psychological Association 

7. บทความอาจเปนภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เนื้อเรื่องมีความยาวประมาณ 

10-15 หนาของ template 

 ในบทความประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังนี้   

1. ช่ือเรื่อง (Title) 

มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลาง

หนากระดาษ  

2. ช่ือผูเขียน (ทุกคน) 

พิมพเฉพาะชื่อและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) 

ขนาด 16 ตัวหนา กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังชื่อผูเขียนเพ่ืออางอิง

หนวยงาน ถามีผูเขียนมากกวา 1 คน ค่ันดวยเครื่องหมายลูกน้ํา (,) และถาผูเขียนอยูตาง

หนวยงานกันใหใสจํานวนดอกจันตางกัน  
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3. บทคัดยอ (Abstract) 

3.1 “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

3 .2 เนื้อหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point        

ตัวธรรมดาชิดขอบยอหนา โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 

250 คํา  

3.3 ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 

ควรเลือกคําสําคัญท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 

4. ท่ีอยูผูเขียน 

พิมพ เครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผู เ ขียนเปนภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษขนาด 12 point ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงานท่ีสังกัด  

5. สวนเนื้อหาบทความ 

5.1 สวนเนื้อหาบทความ ประกอบดวยหัวขอแยกตามชนิดบทความ ดังนี้ 

1) บทความวิชาการ ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เนื้อหา สรุป และ

รายการอางอิง 

2) บทความวิจัย ประกอบดวยหัวขอ ไดแก  บทนํา วัตถุประสงค          

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุป อภิปรายผล ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถามี) และ

รายการอางอิง 

3) บทความงานสรางสรรค ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค 

กระบวนการสรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุป อภิปรายผล ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ 

(ถามี) และรายการอางอิง 

4) บทความปริทัศน ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เนื้อหา บทวิจารณ 

ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถามี) และรายการอางอิง 

5.2 หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

5.3 เนื้อความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

5.4 กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี . . .” หรือ 

“แผนภูมิท่ี ...” ใสเลขเรียงตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และ

บรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทําข้ึนเองใหระบุท่ีมาวา “ท่ีมา : ผูวิจัย หรือ           

ผูสรางสรรค หรือ ผูเขียน” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา)  
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5.5 กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรียง

ตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษร

ขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางตองมีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง 

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืน

หรือจากแหลงงานของผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือ

แนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง ทําใหสามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได       

ซ่ึงวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตามระบบนามป (Name-Year System) 

ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซ่ึงเปนรูปแบบสากล

ท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเนื้อหา สามารถเขียนได     

2 ลักษณะ ดังนี้ 

1) อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนชื่อผูแตงท่ีเปนเจาของ

ขอความหรือแนวคิด โดยอางชื่อผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวใน

วงเล็บ จากนั้นตามดวยขอความท่ีอาง  

2) อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ี

นํามาอาง โดยระบุชื่อ – นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพ และเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจาก

ขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความใสไวในวงเล็บท้ังหมด   

 

ตัวอยาง  การอางอิงในเนื้อหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ชื่อผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ชื่อผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam  

(2012, p. 25) 

(James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
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ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. หมายถึง    

ไมปรากฏปท่ีพิมพ สําหรับหนังสือภาษาไทย และ n.d. หมายถึง no date สําหรับหนังสือ

ภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ  

กรณีไมมีสถานท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ท. หมายถึง ไมปรากฏสถานท่ีพิมพ สําหรับ

หนังสือภาษาไทย และ n.p. หมายถึง no place of publication สําหรับภาษาตางประเทศ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และ

จัดพิมพตามแบบมาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสาร

ฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวมกับรายการอางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ 

สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทายบทความใหเขียนดังนี ้

- ชื่อวารสารหรือชื่อหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงชื่อตามลําดับ

อักษรในพจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 

5-7 ตัวอักษร หรือประมาณครึ่งนิ้ว 

- ควรมีจํานวนรายการอางอิงใหเหมาะสมกับงาน 
 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ : สํานักพิมพ. 

ผูแตงคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางชาง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ความเชื่อและ         

แนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบัน

ไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ผูแตง 2 คน ธงชัย สันติวงษ และชัยยศ สันติวงษ. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคการ        

(พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผูแตง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for 

business, nonprofit, & public administration: A tool for 

complex times. Los Angeles, CA: SAGE. 

ผูแตงมากกวา 3 คน สุมน อมรวิวัฒน และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปญญาไทยดานการศึกษา 

(Thai Wisdom in Education) (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 

ผูเขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ือง

ความรูตาง ๆ (พิมพครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 
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การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

ผูแตงเปนหนวยงาน กรมสงเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผนดินใตรมพระบารม.ี 
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ราชบัณฑิตยสถาน, 22. 14354-14369. 

พจนานุกรม ราชบัณฑติยสถาน. (2546). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.  

กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคช่ันส. 

วิทยานิพนธ ชุติมา สัจจานันท. (2520). การสํารวจสถานภาพการทํางานของบัณฑิต         

(ปการศึกษา 2502-2516). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชา

บรรณารักษศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

งานวิจัย/งาน

วิชาการ 

จินตนา  สายทองคํา. (2563). นาฏศิลปไทยสรางสรรค: ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร
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ประเทศไทย. สมัภาษณ. 
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การสงตนฉบับ 

  สงไฟลตนฉบับบทความตามรูปแบบท่ีกองบรรณาธิการกําหนด ไฟลรูปภาพแยก

ตางหากจากไฟลบทความ แบบเสนอบทความ และแบบตรวจคุณภาพบทความ ผานระบบ

วารสารออนไลน หรืออีเมล Journal@bpi.mail.go.th 

การปรับแกตนฉบับ 

 โดยท่ัวไปผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกตองและ

ครบถวนดานวิชาการแลวสงใหผูเขียนปรับแก สิทธิในการปรับแกตนฉบับเปนของผูเขียน 

แตกองบรรณาธิการสงวนสิทธิ์ในการตีพิมพเฉพาะท่ีผานความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระ

ของกองบรรณาธิการเทานั้น ท้ังนี้จะมีการประสานเพ่ือตรวจสอบความถูกตองดานวิชาการ

และอ่ืน ๆ จนถูกตองสมบูรณ 

การตรวจทานตนฉบับกอนตีพิมพ (Final proof) 

 ผูเขียนตองตรวจทานพิสูจนอักษรในลําดับสุดทายเพ่ือเห็นชอบในความถูกตอง

ครบถวนของเนื้อหากอนลงตีพิมพ 

จริยธรรมการตีพิมพผลงานในวารสารพัฒนศิลปวิชาการ (Publication Ethics) 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการไดกําหนดจริยธรรมในการตีพิมพผลงานในวารสาร ดังนี้ 

บทบาทและหนาท่ีของผูเขียน (Duties of Authors) 

 ผูเขียนบทความมีบทบาท หนาท่ี และจริยธรรมในการเขียนบทความ ดังนี้ 

1. ผูเขียนรับรองวาผลงานท่ีสงมาเพ่ือการพิจารณาจะตองไมเคยตีพิมพท่ีใดมากอน 

และไมสงตนฉบับซํ้าซอนกับวารสารอ่ืน 

2. ผูเขียนรับรองวาเนื้อหาของบทความเปนไปตามวัตถุประสงคของวารสาร 

3. ผูเขียนรับรองวาเนื้อหาในผลงานเกิดจากการสังเคราะหความคิดข้ึนโดยผูเขียนเอง 

ไมไดลอกเลียนหรือตัดทอนมาจากผลงานวิจัยของผูอ่ืนหรือจากบทความอ่ืนโดยไมไดรับ

อนุญาตหรือปราศจากการอางอิงท่ีเหมาะสม 

4. ผูเขียนตองตรวจสอบความถูกตองของรายการเอกสารอางอิง ท้ังในแงของรูปแบบ

และเนื้อหา 
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5. ผูเขียนจะตองปรับบทความตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตามแบบฟอรม 

(template) ของวารสารตามท่ีกําหนดในคําแนะนําสําหรับผูเขียน 

6. ผูเขียนยินดีแกไขบทความตามท่ีผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) และบรรณาธิการ

เสนอแนะตามระยะเวลาท่ีกําหนด 

7. ผูเขียนรับรองวาผลงานวิจัยไดผานการพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรม  

การวิจัยในมนุษยแลว 

8. ผูเขียนรับรองวาผลงานไดผานการตรวจสอบการลอกเลียนงานวรรณกรรมดวย

ระบบ turnitin หรือโปรแกรมอ่ืนท่ีเทียบคียง (กรณีดุษฎีนิพนธ/วิทยานิพนธ) พรอมแนบ

หลักฐาน (ถามี) 

9. ผูเขียนท่ีมีชื่อปรากฏในบทความทุกคน ตองเปนผูท่ีมีสวนในการดําเนินการ

บทความจริง และบทความท่ีสงมาไดรับความเห็นชอบจากผูนิพนธรวมทุกทานแลว  

10. ผูเขียนตองระบุแหลงทุนท่ีสนับสนุนในการทําวิจัยนี้ และ/หรือมีผลประโยชน

ทับซอนจะตองระบุในบทความ และแจงใหบรรณาธิการทราบ 

11 .  ผู เ ขียนไมควรนําเอกสารวิชาการท่ีไม ไดอ านมาอางอิง หรือใส ไว ใน

เอกสารอางอิง และควรอางอิงเอกสารเทาท่ีจําเปนอยางเหมาะสม ไมควรอางอิงเอกสารท่ี

มากจนเกินไป 

12. การกลาวขอบคุณผูมีสวนชวยเหลือในกิตติกรรมประกาศนั้น หากสามารถ   

ทําไดผูเขียนบทความควรขออนุญาตจากผูท่ีผูเขียนประสงคจะขอบคุณเสียกอน 

13. ในบทความผูเขียนจะตองไมรายงานขอมูลท่ีคลาดเคลื่อนจากความเปนจริง   

ไมวาจะเปนการสรางขอมูลเท็จ หรือการปลอมแปลง บิดเบือน รวมไปถึงการตกแตงหรือ

เลือกแสดงขอมูลเฉพาะท่ีสอดคลองกับขอสรุป 

บทบาทและหนาท่ีของบรรณาธิการ (Duties of Editors) 

1. บรรณาธิการมีหนาท่ีในการพิจารณาความครบถวน สมบูรณ และคุณภาพของ

บทความท่ีตีพิมพในวารสารพัฒนศิลปวิชาการ 

2. บรรณาธิการตองไมตีพิมพบทความท่ีเคยตีพิมพเผยแพรจากท่ีอ่ืนมาแลวท้ังใน

รูปแบบของวารสารหรือบทความหลังการนําเสนอในท่ีประชุมวิชาการฉบับเต็ม (Proceeding) 

3. บรรณาธิการตองรักษาความลับและไมเปดเผยขอมูลท่ีเก่ียวของกับบทความ    

แกบุคคลอ่ืนท่ีไมเก่ียวของ ไมวาจะเปนขอมูลของผูเขียนหรือผูประเมินบทความ 
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4. บรรณาธิการจะเปนผูตัดสินใจคัดเลือกและพิจารณาตีพิมพบทความท่ีผาน

กระบวนการประเมินแลว โดยพิจารณาจากผลการประเมินของผูทรงคุณวุฒิ ความสําคัญ 

ความทันสมัย ความชัดเจน และความสอดคลองของเนื้อหากับนโยบายของวารสาร 

5. บรรณาธิการตองไมปฏิเสธการตีพิมพบทความท่ีไมเปนไปตามขอกําหนดจนกวา

จะมีหลักฐานพิสูจนขอสงสัยเหลานั้น 

6. บรรณาธิการตองไมมีผลประโยชนทับซอนใด ๆ กับผูเขียนและผูประเมิน 

7. บรรณาธิการตองมีการตรวจสอบการคัดลอกผลงานของผูอ่ืน (Plagiarism) และ

หากมีหลักฐานหรือขอยืนยันท่ีชัดเจนวามีการคัดลอกผลงานของผูอ่ืน บรรณาธิการจะปฏิเสธ

การตีพิมพบทความนั้น ๆ 

บทบาทและหนาท่ีของผูทรงคุณวุฒิประเมินบทความ (Duties of Reviewers) 

1. ผูประเมินบทความตองไดรับระบบปกปองขอมูลสวนตัวของผูประเมินบทความ 

ยกเวนกรณีท่ีมีการประเมินบทความแบบเปด ซ่ึงไดแจงใหผูนิพนธและผูประเมินบทความ

รับทราบลวงหนา 

2. ผูประเมินบทความตองไดรับระบบท่ีทําใหเกิดความม่ันใจไดวาบทความท่ีสงเขา

มาทําการประเมิน ไดรับการปกปดความลับในระหวางข้ันตอนการพิจารณาประเมิน 

3. ผูประเมินบทความ ตองรักษาความลับและไมเปดเผยขอมูลของบทความท่ีสงมา

เพ่ือพิจารณาแกบุคคลอ่ืน ๆ ท่ีไมเก่ียวของ ในชวงระยะเวลาของการประเมินบทความ 

4. หลังจากไดรับบทความจากบรรณาธิการวารสาร และผูประเมินบทความตระหนัก

วาตัวเองอาจมีผลประโยชนทับซอนกับผูเขียน เชน เปนผูรวมโครงการ หรือรูจักผูเขียนเปน

การสวนตัว หรือเหตุผลอ่ืน ๆ ท่ีทําใหไมสามารถใหขอคิดเห็นและขอเสนอแนะอยางอิสระได 

ผูประเมินบทความควรแจงใหบรรณาธิการวารสารทราบ และปฏิเสธการประเมินบทความ

นั้น ๆ 

5. ผูประเมินบทความตองรับทราบคําแนะนําในทุกประเด็นท่ีบรรณาธิการวารสาร

คาดหวัง และตองรับทราบการปรับปรุงคําแนะนําท่ีทันสมัยอยูเสมอ ซ่ึงสามารถอางอิง หรือ

เชื่อมโยงกับระเบียบดังกลาว 

6. ผูประเมินบทความ ควรประเมินบทความในสาขาวิชาท่ีตนมีความเชี่ยวชาญ   

โดยพิจารณาความสําคัญของเนื้อหาในบทความท่ีจะมีตอสาขาวิชานั้น ๆ คุณภาพของ     

การวิเคราะห และความเขมขนของผลงาน 
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7. ผูประเมินบทความไมควรใชความคิดเห็นสวนตัวท่ีไมมีขอมูลรองรับมาเปนเกณฑ

ในการตัดสินบทความวิจัย 

8. หากผูประเมินบทความทราบวามีสวนใดของบทความท่ีมีความเหมือนหรือ

ซํ้าซอนกับผลงานชิ้นอ่ืน ๆ ผูประเมินบทความตองแจงใหบรรณาธิการวารสารทราบดวย 

ลิขสิทธิ์ในบทความท่ีตีพิมพในวารสาร 

 บทความท่ีไดลงตีพิมพในวารสารเปนลิขสิทธิ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม 

ติดตอสอบถามกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการ   

ฝายผลิตสื่อสิ่งพิมพและตําราวิชาการ กองสงเสริมวิชาการและงานวิจัย  

สํานักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

เลขท่ี 119/19 หมู 3 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

โทร. 0 2482 2176-8 ตอ 357, 363 และ 345 Fax. 0 2482 2173 

E-mail: Journal@bpi.mail.go.th   

http://www.bpi.ac.th  
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ข้ันตอนการทํางานวารสารพัฒนศิลปวิชาการ 

 

 
 

 

 

ผูเขียนสงตนฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ 

และความถูกตองของตนฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดสงตนฉบับให       

โรงพิมพดําเนินการจัดทํารูปเลม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร

วารสาร และประกาศรับตนฉบับ 

รับ/แกไข 

สงคืนผูเขียน 

แกไข 

แจงผูเขียน 
(Reject) 

แจงผูเขียนแกไข
ตนฉบับ 

รับ 

แกไข 

ไมผาน ผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ

ตรวจสอบความถูกตอง 

ผานแบบมีเง่ือนไข 

ผาน 

ผาน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพตนฉบับ 

สงคืนผูเขียน
แกไข 
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Template การเขียนบทความวิชาการ 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

1” 

 
1½” 

1” 

1½” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  
(1½)  

 

(1½)  
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บทนํา 

  

  

  

  

  

เนื้อหา 

  

  

  

  

  

สรุป 

  

  

  

  

  

รายการอางอิง   

  

  

  

  

  

  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  
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Template การเขียนบทความวิจัย 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

 
1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  1” 
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บทนํา 

  

  

วัตถุประสงค 

  

  

วิธีการศึกษา 

  

  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   

     

 (ตัวอักษรขนาด 

14) 

   

     

* คําอธิบายคาในตาราง (ถามี) 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

  

  

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : ผูวิจัย (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางข้ึนเองใหอางอิงแหลงท่ีมา  

และใสในรายการอางอิงทายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการศึกษา 

  

  

  

สรุป 

  

  

  

อภิปรายผล 

  

  

  

ขอเสนอแนะ  

  

  

  

กิตติกรรมประกาศ (ถามี) 

  

  

รายการอางอิง   
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Template การเขียนบทความงานสรางสรรค 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

1” 

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

 
1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  
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บทนํา 

  

  

  

วัตถุประสงค 

  

  

กระบวนการสรางสรรค 

  

  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   

     

 (ตัวอักษรขนาด 14)    

     

* คําอธิบายคาในตาราง (ถามี) 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

  

  

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : ผูวิจัย (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางข้ึนเองใหอางอิงแหลงท่ีมา  

และใสในรายการอางอิงทายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการสรางสรรค 

  

  

  

สรุป 

  

  

  

อภิปรายผล 

  

  

  

  

ขอเสนอแนะ  

  

  

  

  

กิตติกรรมประกาศ (ถามี) 

  

  

รายการอางอิง   
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