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 บทบรรณาธกิาร  

 

 องคความรูในศาสตรนาฏดุริยางคศิลป คีตศิลป ทัศนศิลปและชางศิลปเปน       

องคความรูท่ีประกอบดวยรูปแบบอนุรักษ โดยการรักษาสืบทอดใหความรูจากรุนสูรุน และ

รูปแบบการสรางสรรคพัฒนาตอยอดเปนงานใหม การอนุรักษ และการสรางสรรค

ดําเนินการไดท้ังการนําเสนอการแสดง งานวิจัย ตลอดจนนําเสนอเปนบทความวิชาการ 

หรือบทความวิจัยผานวารสารวิชาการตาง ๆ เพ่ือเผยแพรองคความรูใหเกิดประโยชนอยาง

แพรหลายสูสาธารณชน 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดําเนินการจัดทําอยาง

ตอเนื่องเปนปท่ี 5 ฉบับนี้เปนฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2564) มุงหมายเพ่ือเผยแพร

ความรูในศาสตรศิลปะและการศึกษาอันเปนรูปแบบหนึ่งของการบริการวิชาการแกสังคม  

ท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจัดทําข้ึนโดยไมหวังผลกําไร ในวารสารฉบับนี้เสนอบทความใน

ลักษณะของบทความวิจัยและบทความวิชาการ จํานวน 6 เรื่อง ประกอบดวย บทความ

เก่ียวกับนาฏศิลปสรางสรรค จํานวน 3 เรื่อง และบทความเก่ียวกับดานดนตรี จํานวน 3 เรื่อง 

ทุกบทความไดรับการพิจารณากลั่นกรองจากผูทรงคุณวุฒิเฉพาะดาน เพ่ือมุงม่ันพัฒนา

วารสารพัฒนศิลปวิชาการใหมีคุณภาพและมาตรฐาน โดยหวังเปนอยางยิ่งวาจะเปน

ประโยชนและเปนแนวทางในการพัฒนาสูความกาวหนาทางวิชาการและวิชาชีพแกครู 

อาจารย นักวิชาการ นักสรางสรรคงาน ตลอดจนผูสนใจ เพ่ือสรางคุณคาแกสังคมอยางไมมี

ท่ีสิ้นสุดในการพัฒนาสรางความรูสูสังคมและวงการศึกษาอยางยั่งยืน 

  

 

 รองศาสตราจารย ดร. จินตนา  สายทองคํา 

 บรรณาธิการ 
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บทคัดยอ 

บทความนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือใหขอเสนอแนะแกครูนาฏศิลปท่ีตองการทําผลงาน

วิชาการดานการสรางสรรคนาฏศิลป เพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะใหสูงข้ึน ผูเขียนไดศึกษา          

องคความรูท่ีเก่ียวของกับการเขียนทารําและการออกแบบการแสดงนาฏศิลป จากงานวิจัย

และหนังสือท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ตลอดจนรวบรวมประสบการณท่ีพบขอบกพรอง

ของการเขียนรายงานผลงานนาฏศิลปสรางสรรคของครู แลวนํามาเรียบเรียงเปนเอกสาร

วิชาการ โดยแบงเนื้อหาของบทความออกเปน 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 “ขอสังเกตท่ีพบจาก

งานสรางสรรคนาฏศิลปของคร”ู ตอนท่ี 2 “กระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิม

วิทยฐานะครู” และตอนท่ี 3 “นวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ ก็ทําได”          

บทความเรื่องนี้เปนตอนท่ี 1 เปนการประมวลขอบกพรองและขอเสนอแนะท่ีผูเขียนพบจาก

ผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู เพ่ือใหครูระมัดระวังการเขียนอธิบายทารํา การออกแบบ

สาระเรื่องราวของการแสดง และการออกแบบองคประกอบของการแสดง ท้ังนี้ผูเขียนได

เสนอเทคนิคการออกแบบการแสดง ตลอดจนการเสนอเนื้อหาสาระในการแสดง วิธีการ

อธิบายทารําและการใชคํานาฏยศัพทสําหรับเขียนในผลงานของครู เพ่ือใหครูสามารถเขียน

ผลงานไดอยางถูกตองตามหลักวิชาการและสอดคลองกับวิธีการเขียนในระบบสากล 

คําสําคัญ : นาฏศิลปสรางสรรค ครูนาฏศิลป 
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Abstract 

This article aims to provide recommendations for dance instructors 

who are required to conduct academic work concerning creation of dance 

and choreography in order to gain higher academic position. Knowledge 

regarding description of traditional dance movements and choreography was 

derived and compiled from studies and related literatures in both Thai and 

English. In addition, the issues of mistakes found in reports of creative dance 

written by instructors were collected and discussed. It consists of three 

segments including: 1) remarks found in dance creation of dance Instructors; 

2) process of dance creation  to obtain academic promotion; and 3) possible 

dance innovation. This article presents only the first segment comprising 

compilation of mistakes found in previous creative work written by instructors 

and fruitful suggestions so that other dance instructors can learn to be more 

careful when writing the description of traditional dance movements as well 

as designing dancing performance in terms of content and composition. 

Furthermore, methods of describing traditional dance movements and 

traditional dance glossary to be included in academic work are presented in 

this paper in order that dance instructors are able to write their academic 

work correctly to meet the required standard. 

Keywords: Creative Dance, Dance Instructor 

บทนํา 

ความคาดหวังความกาวหนาทางวิชาชีพของครู เพ่ือใหไดรับการยอมรับยกยอง

จากผูบริหาร ครู เพ่ือนรวมงาน นักเรียน และผูคนท่ีเก่ียวของ โดยมุงหมายท่ีจะทําผลงาน

ตามท่ีอนุกรรมการขาราชการครูและบุคลากรทางการศึกษา (อ.ก.ค.ศ.) ไดกําหนดรูปแบบ

ท้ังปริมาณงานและคุณภาพของงาน ในมุมมองของความเปนครูมืออาชีพผลพลอยไดจาก

การไดรับการเพ่ิมวิทยฐานะ รวมถึงเงินประจําตําแหนงรายเดือนท่ีเพ่ิมข้ึนจนถึงเกษียณอายุ

ราชการ เปนเพียงรางวัลชีวิตของความเปนครูท้ังกายและวิญญาณ ไมใชการมุงหวัง

ความกาวหนาทางตําแหนงและเงินตราโดยไมสนใจวาตนเอาเปรียบเพ่ือนครูอยางเห็นแก
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ตนเอง ขาดจริยธรรม จรรยาบรรณของความเปนครู ขาดความรักความทุมเททํางาน       

เพ่ือเด็กนักเรียนซ่ึงเปนเยาวชนของชาติ   

บทความเรื่อง นาฏศิลปสรางสรรคกับการพัฒนาวิทยฐานะของครู แบงออกเปน 

3 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1 ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู  

ตอนท่ี 2 กระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะครู 

ตอนท่ี 3 นวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ ก็ทําได 

ตอนท่ี 1 ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครู  

เปนเรื่องนาเสียดายอยางยิ่งท่ีครูจํานวนหนึ่งมีความรูสึกกลัวและขาดความม่ันใจ

ในการเสนอผลงานท่ีตนไดสรางสรรคข้ึนเพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะ อาจเกิดจากทัศนคติท่ีไมดี

จากการเห็นพฤติกรรมของเพ่ือนครูท่ีไมมีความรับผิดชอบในการสอนเพราะมุงแตใชเวลา 

ทําผลงานเพ่ือประโยชนสวนตน ครูบางคนอาจเกิดความขยาดเม่ือเห็นเพ่ือนครูลงทุนทํา

เอกสารรายงานและลงทุนจัดการแสดงอยางมหาศาล แตไดรับผลการประเมินไมผานจาก

คณะกรรมการผูประเมิน และคงมีครูจํานวนไมนอยท่ีมีความขยัน เกง ทุมเทการทํางาน     

แตเม่ือสงผลงานไปแลวไมไดรับรางวัลชีวิตแหงคุณความดีตามท่ีคาดคิด ในทางตรงกันขาม 

ก็นาจะมีครจูํานวนไมนอยเชนกันท่ีไมคิดสรางผลงานดวยตนเอง ไมทุมเทกายใจในการสอน 

ไมศึกษาคนควาหาความรูมาสอนเด็กนักเรียนอยางแทจริง แตสามารถจัดทํา (หา) ผลงาน  

มาสงเพื่อขอเพิ่มวิทยฐานะไดจนสําเร็จ ทําใหครูเกง ๆ มีทัศนคติที่ไมดีตอการสงผลงาน   

เพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะใหแกตนเอง 

การท่ี อ.ก.ค.ศ. เปดชองทางใหวิชาชีพครูไดรับรางวัลแหงคุณความดีนับเปนเรื่อง

ท่ีวิเศษ ดวยเหตุนี้ครูตองพัฒนาความรูและทักษะทางดานนาฏศิลปใหมากเพียงพอตอ     

การใหความรูและทักษะท่ีถูกตองงดงามแกเด็กนักเรียนได ดังนั้นบทความนี้ไดเขียนข้ึน    

ดวยความปรารถนาชวยเหลือครูมืออาชีพท่ีมีความทุมเทกายและวิญญาณ ใหไดเขาใจถึง

ขอบกพรองของการทําผลงานนาฏศิลปสรางสรรค แนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลป และ

เสนอแนะรูปแบบการสรางสรรคผลงานการสอนนาฏศิลปสําหรับเด็กนักเรียน อันจะชวย

เสริมขวัญกําลังใจในการทําผลงานดานนาฏศิลปสรางสรรคใหไดรับรางวัลสมนาคุณแหงชีวิต

ไดอยางสําเร็จและราบรื่น อันเปนผลพลอยไดท่ีนาภาคภูมิใจเปนรางวัล   

ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปของครูท่ีสงขอเพ่ิมวิทยฐานะ 

แนนอนท่ีสุด คือ ขอบกพรองในการพิสูจนอักษร การอางอิงหลักฐานท่ีมาของขอมูล ซ่ึงมีท้ัง
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อางอิงแบบคัดลอกมาอีกตอหนึ่งและคัดลอกมาโดยไมอางอิง ขอบกพรองประเภทนี้จะเห็น

ไดชัดจากการขาดอางอิงท้ังในเนื้อหาและในบรรณานุกรม สิ่งเหลานี้ข้ึนอยูกับความตั้งใจ   

ใสใจของผูทําผลงาน ซ่ึงครสูามารถเพ่ิมความรอบคอบและเขมขนในการทํางานใหมากข้ึนได 

แตประเด็นท่ีจะกลาวตอไปนี้เปนขอบกพรองท่ีพบไดบอยเก่ียวเนื่องกับความรูความสามารถ

ของครู ซ่ึงไมพบวามีผูใดเขียนมากอน เนื้อหาสาระท่ีกลาวตอไปนี้เปนตัวอยางบางประการท่ี

นํามาใหระมัดระวังในการเขียนอธิบายทารํา เพ่ือใหไมเกิดขอผิดพลาดในการเขียนรายงาน 

1. ผลงานมีสุนทรียะทางนาฏศิลปนอย ผูทรงคุณวุฒิบางทานสนใจตัวเนื้องาน

มากกวารูปเลมรายงานท่ีทําอยางสวยหรูราคาแพง จึงเปดดูวีดิทัศนกอนอานรูปเลมรายงาน 

ดังนั้นเพียงแคเปดดูวีดิทัศนผลงาน ไดเห็นการแสดงของเด็กนักเรียนท่ีครูนําเสนอมา ไดเห็น

องคประกอบของการแสดง ก็สามารถรูไดถึงภูมิรูและทักษะของครูทานนั้นไดเกือบหมด      

สิ่งนี้เปนประตูแรกของผลลัพธการประเมิน ดังนั้นสิ่งท่ีควรระมัดระวังคือ :- 

ความงามของทารํา รํางามมาจากนาฏยทักษะ นาฏยลักษณประการแรกท่ีเห็น

เดนชัด คือ นิ้วมือออน หากแมเด็กนักเรียนนิ้วมือยังไมออนก็ไมใชเหตุของการถูกหักคะแนน 

เพราะความงามของทารําท่ีแทจริงข้ึนอยูกับตําแหนง ระดับ และทิศทางของอวัยวะท่ีใช    

ในการรําใหถูกตองกับทวงทํานองและจังหวะของดนตรี โดยเฉพาะอวัยวะท่ีทําทารํา

เหลานั้นตองจัดวางอยางถูกตองตามคุณลักษณะของนาฏศิลปไทย ไมวาจะเปนการรําตาม

แบบจารีตหรือรําตามแบบพ้ืนเมือง ดังนั้นผลงานสรางสรรคท่ีมีการฝกซอมมาอยางดีมี

คุณภาพ แสดงถึงการใชเวลาในการสอนท่ียาวนาน มีการพัฒนาทักษะจนพรอมเพรียง   

กอนทําการบันทึกวีดิทัศนสงมาใหคณะกรรมการประเมิน และเรื่องที่จะพลาดไมไดก็คือ 

คุณภาพของการทําวีดิทัศน ภาพตองชัดเจน ไมมืดหรือสวางเกินไป ระบบเสียงตองชัด     

สิ่งเหลานี้ครูเจาของผลงานตองตรวจสอบดวยตนเอง เพราะมีหลายรายท่ีผูทรงคุณวุฒิไม

สามารถเปดดูวีดิทัศนไดก็มี 

ความพรอมเพรียงในการรําเปนปจจัยหนึ่งของการรํางาม กวาจะนําผลงาน

ออกแสดงได ทักษะ ฝมือ และความประณีตในการแสดงตองถูกตองสมบูรณ นอกจากครู

ตองทุมเทความรู ทักษะ และระยะเวลาในการสอนแลว ครูตองเปนคนละเอียด พิถีพิถัน

และมีทักษะในการถายทอดความรูดวย การแกปญหาทารําของเด็กนักเรียน โดยเฉพาะเรื่อง 

ระดับ ทิศทาง องศาของแขนขาท่ียกเหยียดหรืองอ ชวงจังหวะเวลาของลีลาท่ีเคลื่อนไหว

รางกายและการเคลื่อนท่ีบนเวที ท้ังหมดนี้จะมีสุนทรียะทางนาฏศิลปไดตองมาจากฝมือของ

ครูลวน ๆ 
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2. สาระของการแสดงสรางสรรคไมดีพอ เปนเรื่องยากอยูไมนอยท่ีครูจะตองคิด

สรางสรรคนาฏศิลปใหเปนท่ีอภิรมยของผูชมและเปนท่ีถูกใจของคณะกรรมการประเมินผลงาน 

(ในกรณีท่ีสรางข้ึนเพ่ือขอเพ่ิมวิทยฐานะโดยตรง) ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปท่ีสรางข้ึน

เฉพาะกิจเพ่ือความตองการของชุมชนหรือตามดําริของผูบังคับบัญชา หรือสรางข้ึนดวย

ศรัทธาและความปรารถนาสวนตน สามารถนํามาสงขอเพ่ิมวิทยฐานะไดท้ังนั้น เพียงจับเหตุ

แหงการสรางสรรคเก่ียวเนื่องดวยคุณประโยชนเพ่ือเด็กนักเรียน ท้ังนี้ไมไดหมายความวาครู

จะไดเพ่ิมวิทยฐานะจากผลงานนั้น ๆ เสมอไป เม่ือเปนเชนนั้น สาระของการแสดงนาฏศิลป

สรางสรรคควรจะเปนเชนไร 

สาระของการแสดงนาฏศิลปสรางสรรคควรจะมีความเดน แปลกตา ไมซํ้าหรือ

เลียนแบบ คัดลอกผลงานท่ีเคยมีมากอน ท่ีผาน ๆ มาพบวา ผลงานนาฏศิลปสรางสรรค   

มักมีสาระอยูในประเภทใดประเภทหนึ่ง ดังนี้ 

2.1 สรรเสริญบุคคลสําคัญในประวัติศาสตรหรือบุคคลสําคัญในทองถ่ิน 

2.2 ความเปนมาและความสําคัญตามประเพณีของชาติและของทองถ่ิน 

2.3 ความสําคัญและวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา  

2.4  ความสําคัญและวันสําคัญของชาติ 

2.5  ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 

2.6  ความเดนของสัมมาอาชีพการเกษตรกรรมกสิกรรมในทองถ่ิน 

2.7  การงานศิลปาชีพของทองถ่ิน 

2.8  ความเดนงามทางภูมิศาสตร ธรรมชาติของทองถ่ิน 

2.9  ความงามของสถาปตยกรรมหรือวัดวาอารามในทองถ่ิน 

2.10 วิถีชีวิตประจําวันของชาวบาน 

2.11 เครื่องใชไมสอย เสื้อผา และเครื่องนุงหมของทองถ่ิน 

2.12 ธรรมชาติและความงดงามของสัตวประเภทตาง ๆ ท่ัวไป หรือสัตวในทองถ่ิน 

2.13 ธรรมชาติและความงดงามของดอกไมและตนไมสัญลักษณประจําขององคกร 

2.14 การแตงบทรองเพลงพ้ืนบานประเภทตาง ๆ เพ่ือการแสดง 

2.15 สถานการณเฉพาะของตัวละครจากวรรณคดีหรือวรรณกรรมทองถ่ิน 

เชน อาบน้ํา แตงตัว ทรงเครื่อง ฉุยฉาย ตรวจพล ฯลฯ 

2.16 การกระทําบางอยางของตัวละครในวรรณคดีท่ียังไมมีการคิดสรางการแสดง

นาฏศิลป 
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2.17 ธรรมชาติและความสวยงามของตัวละครหรือสัตวในวรรณคดี 

2.18 บทบาทและความสําคัญของเทพเจา 

ฯลฯ 
 

ผลงานเหลานี้มีปรากฏท่ัวไป บางชิ้นไดรับความชื่นชมและประสบผลสําเร็จ   

ในการนํามาขอเพ่ิมวิทยฐานะ ถาสังเกตจะพบวาเพียงชื่อชุดการแสดงก็สามารถพิจารณา   

ไดวาผลงานลักษณะใดนาสนใจ มีชั้นเชิงการคิดสรางงานอยางลุมลึกมากนอยเพียงใด          

ชื่อการแสดงบางชุดเพียงไดยินชื่อก็ทํานายสาระของการแสดงชุดนั้น ๆ ไดอยางงาย เชน 

การแสดงกลุมประเภทศิลปาชีพ มักเริ่มจากบรรยากาศทองฟายามเชา เสียงไกขัน ชาวบาน

ชายหญิงออกทํามาหากิน พวกผูชายออกไปทํางานกลุมหนึ่ง ผูหญิงก็อีกกลุมหนึ่ง มีทาทาง

การเลียนแบบการทํางานชนิดนั้น ๆ มีการทํากิริยา ปาดเหง่ือ กระบวนการขุด ตัด ปด ปาด 

มัด หอ เก็บ เย็บ เกลี่ย กระทุง เขยา เปา เด็ด ดม ฟาด ผึ่ง ฝด ฯลฯ จากนั้นก็เก้ียวพาราสี 

จบลงดวยไดเวลาเย็นทํางานเสร็จพากันกลับบานเปนคู ๆ  

การสรางสรรคแบบนี้มักมีการใชอุปกรณการแสดง เครื่องแตงกาย และเพลง

ตามแนวทองถ่ิน หรือตามเสียงของกระบวนการทํางานอาชีพนั้น ๆ ทํานองเพลงและจังหวะ

เนนความสนุกสนาน นารื่นรมย แตความคมของศิลปะการแสดงคอนไปทางทู ๆ มีความทับซอน

กับรูปแบบท่ีสรางเม่ือ 20-30 ปท่ีผานมาแลว ดังนั้นเม่ือเลือกสาระของการแสดงท่ีเปน

แบบเดิม ๆ ผูประเมินอาจประมาณคุณภาพในเบื้องตนลดลงเสียกอนจะไดชมการแสดงจริง 

เวนเสียแตวาผลงานสรางสรรคนาฏศิลปชุดนั้น ๆ จะสามารถออกแบบไดแปลก งดงามกวา

ของเดิมอยางชัดเจนจนเปนท่ีนาพอใจเหมาะสมกับพ้ืนฐานความสามารถของเด็กนักเรียน 

อยางไรก็ตามความไมนาสนใจของชื่อซ่ึงแฝงใหรูสาระของชุดการแสดง แมจะ

ไมมีผลโดยตรงตอการพิจารณาประเมินคุณภาพของผลงาน แตก็มีสวนทําใหผูประเมิน

คาดการณไปกอนไดไมนอย ดังนั้นเม่ือเปนผูมาทีหลัง จําเปนหรือไมท่ีจะตองสรางสรรคชุด

การแสดงนาฏศิลปท่ีคลายแบบเดิม หรือควรคิดสาระแปลกใหม หรือมองขามการสรางสรรค

ชุดการแสดงไปเลย แลวไปสรรหางานสรางสรรคใหม ๆ ท่ีเคยทําอยูเปนปกติกับเด็กนักเรียน 

เพียงแตยังไมมีแนวทางในการนํามาเสนอเพ่ือใหพิจารณาไดอยางถูกทิศทาง  

3. เทคนิคการออกแบบการแสดงตื้นหรือหยาบเกินไป คําวา ตื้นหรือหยาบ    

ในท่ีนี้ หมายถึง มีความพิถีพิถันและความประณีตไมเพียงพอ แมวาการสรางสรรคนาฏศิลป

เปนงานการแสดงท่ีไมไดเลนเปนเรื่องราวท่ีมีพระเอกนางเอกและคลี่คลายปมความขัดแยง

จนจบลง แตการสรางสรรคท่ีเปนชุดการแสดงควรมีเนื้อหาสาระ อารมณ และความสมจริง
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ในการแสดงท่ีเหมาะสมสอดคลองกับสาระนั้น ๆ ดวย การแสดงไมจําเปนตองสรางฉาก

ประกอบใหดูสมจริงเสมอไป ครูสามารถออกแบบเปดโอกาสใหผูชมไดใชจินตนาการ 

ประเด็นสําคัญ คือ จินตนาการของผูสรางสรรคกวางขวางอยูบนฐานของงานศิลปะไดอยาง

มีฝมือหรือไมเพียงใด ยกตัวอยางการแสดงเก่ียวกับสัตวในปา มี ชาง เสือ สิงโต กวาง นก 

หมี งู ฯลฯ ถาจะสรางสรรคเปนระบํา ระบบความคิดการออกแบบทาทางของสัตวตอง    

ลุมลึกมากกวาการเลียนแบบกิริยาของสัตวตามปกติ ถาประสงคจะใหผลงานออกแบบ

สมจริงตามธรรมชาติของสัตว ตองมีการวิเคราะหและสังเคราะหกิริยาสัตวนั้น ๆ แลวพัฒนา

กิริยาการเคลื่อนไหวใหมีศิลปะของการแสดงข้ึนมาอีกหนึ่งระดับหรือสองระดับของ        

การประมวลความคิด โดยท่ียังปรากฏโครงสรางเดิมอยูดวย 

นอกจากนี้เทคนิคการออกแบบการแสดงสรางสรรคควรคํานึงถึงโครงเรื่องของ

การแสดงดวย ยกตัวอยางเชน การแสดงเก่ียวกับเรื่องของศรัทธาความเคารพสถาปตยกรรม

สิ่งกอสรางในทองถ่ิน สามารถใชเทคนิคการเลาเรื่องราวความเปนมาและเหตุการณท่ีเกิดข้ึน

ใหนาติดตามชม โดยวางมิติการนําเสนอเรื่องท่ีไมตองเปนไปตามเสนทางของเวลาจริง      

ถาหากจัดแสดงกํ้าก่ึงระหวางละครก็ไมใช ระบําก็ไมเชิง โดยดําเนินเนื้อเรื่องวาชาวบานชาย

และหญิงเดินรําออกมากราบไหวสถานท่ีนั้น จากนั้นมีวาตภัยมาทําลายสถาปตยกรรม

สิ่งกอสรางนั้นพังทลายลง แลวชาวบานมาชวยกันซอมแซมสิ่งเคารพนั้นใหตั้งข้ึนงดงาม

เหมือนเดิม แมวาเหตุการณนี้จะจําลองมาจากเรื่องจริงท่ีเกิดข้ึนในทองถ่ิน ซ่ึงเปนเรื่อง

สะเทือนใจของชาวบาน แตคุณภาพเชิงศิลปะการสรางสรรคงานแทบไมปรากฏ เม่ือพิจารณา 

องครวมของการสรางสรรคการแสดงจึงเรียกไดวาตื้นหรือหยาบเกินไป  

4. บกพรองเรื่ององคประกอบของการแสดง พบวา 

4.1  เครื่องแตงกาย เครื่องแตงกายท่ีมีแบบแผนอยูแลวถานํามาใชตองศึกษา

อยางละเอียด และตองดําเนินตามแบบแผนนั้นใหถูกตอง สวนเครื่องแตงกายท่ีออกแบบ

สรางสรรคใหมตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวรางกายท่ีทําทารายรํา อีกท้ัง

ตองคํานึงถึงบริบทของสาระของการสรางสรรคการแสดงนั้น ๆ เปนสําคัญ เชน การแสดง

พ้ืนบานแตละทองถ่ินมีสวนประกอบอะไรบาง ตลอดจนเครื่องประดับ พัสตราภรณ ศิราภรณ

และอุปกรณประกอบการแสดงจัดใหสอดคลองถูกตองกับทองถ่ินนั้น ๆ สิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ 

เชน วัสดุท่ีใช โลหะท่ีนํามาประดับ ตองดูความเหมาะสม ความถูกตองของสี ขนาด รูปราง 

รูปทรง และรูปแบบ สวนท่ีสําคัญคือเม่ือออกแบบเรียบรอยแลวตองไมอลังการเกินเหตุ  

4.2  ทํานองเพลง จังหวะ และเครื่องดนตรี นอกจากการเลือกเพลงหรือประพันธ

เพลงใหมเพ่ือมาใชในการสรางสรรคการแสดง ยังตองคํานึงถึงอารมณและจุดมุงหมายให
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เหมาะสมกลมกลืนกันดวย ยกตัวอยางการสรางสรรคการแสดงท่ีอิงจารีตของนาฏศิลปไทย 

นอกจากเครื่องแตงกายและทารําท่ีใชในการแสดงตองยึดความเปนมาตรฐานแลว เพลงท่ี

เลือกมาใชตองถูกตองตามแบบท่ียึดถือปฏิบัติกันดวย ผูสรางสรรคไมคํานึงถึงความถูกตอง

ของการใชเครื่องดนตรี เชน เลือกใชเครื่องดนตรีบรรเลงเพลงท่ีไมตรงกับดนตรีของภูมิภาค

ของชุดการแสดง จะเห็นไดวาถาเปนการแสดงพ้ืนบาน เพลงและเครื่องดนตรีก็จะใชเพลงท่ี

มีสําเนียงของทองถ่ิน แตในขณะเดียวกันถาเปนการแสดงเชิงรวมสมัยหรือเชิงประวัติศาสตร 

ตองรูวาในยุคท่ีออกแบบการแสดงนั้นมีเครื่องดนตรีอะไรบาง เครื่องดนตรีบางชิ้นท่ีใช

บรรเลงในปจจุบันไมไดมีข้ึนในสมัยเดียวกันพรอมกันท้ังหมด ทายท่ีสุดท่ีผูสรางสรรคมักตก

มาตาย คือ การไมยกยองใหเกียรติเอยชื่อผูประพันธเพลง บทรอง และทํานองเพลง ถือเปน

มารยาททางวิชาการท่ีละเลยไมได 

4.3  รูปแบบของการแสดง การเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะดวยผลงานสรางสรรค

ชุดการแสดงนาฏศิลป รูปแบบของการแสดงท่ีเลือกใชมากท่ีสุดคือ ระบํา ซ่ึงมีท้ังทารําตาม

แบบราชสํานักและแบบพ้ืนบาน เชน ฟอน เซ้ิง มีขอบกพรองท่ีพบบอยมากคือ ความพอดี

ในการแสดง ผูแสดงตองไมใสจริตจนเกินงาม สาระท่ีแสดงบางชุดตองการความมีชีวิตชีวา 

ความกระฉับกระเฉง แตปรากฏวานักเรียนท่ีแสดงประหมา ต่ืนเตน หรือบางคนก็รําอยาง

เหนื่อยหนาย ในขณะท่ีการแสดงบางชุดผูแสดงก็ระรื่นมากเกินไป ไมยิ้มแยมแจมใสแต

เพียงพอดี ขาดการแสดงอารมณและความรูสึกตามสาระของชุดการแสดง สิ่งนี้แมจะเปน

เรื่องเล็กนอยท่ีผูประเมินไมเครงครัด แตมีผลตอภาพรวมของผลงาน โดยเฉพาะเปนตัวบงชี ้

ใหเห็นไดวาครูผูสอนขาดความใสใจในองคประกอบของการแสดง ขาดความประณีตในการ

สรางสรรคผลงาน ดังนั้นครูตองกํากับใหเด็กนักเรียนแสดงออกทางอารมณและใสความรูสึก

ใหสมกับบทบาทสาระของการแสดง ไมวาจะเปนความภาคภูมิใจ ความรูสึกรัก ศรัทธา 

ความรูสึกเยอหยิ่งไมกลัวใคร หรือความออนหวานนุมนวล 

5. การอธิบายทารําและการเรียกนาฏยศัพทไมถูกตอง เรื่องนี้จัดมาอยูอันดับ

สุดทายแตมีความสําคัญท่ีสุดและพบวาผิดพลาดกันมากท่ีสุด ดวยไมอาจจะปฏิเสธไดวา

ขอผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนมาจากความไมชัดเจนทางวิชาการนาฏศิลป แตตัวครูเองก็มีสวนทํางาน

ผิดพลาดอยูไมนอยเชนกัน  

5.1  การอธิบายทารํามีหลักการอยางไร คําถามท่ียังถกกันอยูก็คือ มีความ

จําเปน ตองอธิบายการเคลื่อนไหวของอวัยวะทีละสวนตามลําดับจากศีรษะ แขน มือ ขา 

เทาใชหรือไม จําเปนตองเขียนอธิบายลงตารางหรือไม ถาจะเขียนอธิบายเปนความเรียงไป

ตามเสนบรรทัดไดหรือไม หรือควรอธิบายการเคลื่อนไหวของอวัยวะตามลําดับระยะเวลาท่ี
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เกิดข้ึนกอน - หลัง หากพิจารณาตามความเปนจริงแลว การรําแตละทาทาง แขนและมือ  

ท้ังสองขางอาจจะเคลื่อนไหวไปในทิศทางและระดับ ตลอดจนปริมาณการยืด การเหยียด    

การงอท่ีไมเหมือนกัน ถาจะกําหนดวาควรอธิบายแขนและมือขางขวากอนขางซาย ก็อาจ

สามารถกระทําไดโดยไมตองคํานึงถึงความเปนจริงของสิ่งท่ีเกิดข้ึน ยิ่งไปกวานั้นทารําท่ีมี

การเคลื่อนไหวของอวัยวะหลาย ๆ สวนพรอม ๆ กัน แตการสิ้นสุดของทารําไมพรอมกัน

ควรอธิบายอวัยวะสวนใดกอนและตองอธิบายอยางไร นี่คือปญหาสวนหนึ่งของวิชาการ

นาฏศิลปไทยท่ียังไมมีขอยุติ ดังนั้นจึงเปนความจําเปนท่ีทุกคนตองเขียนอธิบายทารําแบบท่ี

คิดวาจะปลอดภัยแกตน  

ในท่ีนี้จึงขอเสนอแนวคิดบางประการเก่ียวกับการเขียนอธิบายทารํา ดังนี้  

5.1.1 ตองทําความเขาใจกอนวา อัตลักษณของทารํานาฏศิลปไทยอยูท่ี      

การทําทาทางของมือเปนหลัก ศีรษะ แขน และขา เปนสวนประกอบของทารํานั้น ๆ ดังนั้น        

ทารําหนึ่ง ๆ อาจเอียงศีรษะไดท้ังขางซายและขวา หรืออาจยกขาหรือกระดกขา จรดเทา 

ซอยเทาก็ได ไมมีทารําท่ีตายตัว (ยกเวนทารําท่ีเปนแบบแผนมาตรฐาน) เชน การออกแบบ 

ท่ีใชทานภาพร อาจจะยกเทา กระดกเทา จรดเทา ซอยเทา ถัดเทา แตะเทา ตบเทา เอียง

ศีรษะขางขวาหรือขางซายก็ไดท้ังนั้น 

5.1.2 เขียนอธิบายทารําโดยถือจังหวะเพลงหรือเนื้อรองเปนหลัก อาจทํา

เปนตารางจังหวะเพลงหรือเนื้อเพลง และตารางการทําทารําท่ีตรงกับจังหวะเพลงหรือ    

เนื้อเพลงนั้น ๆ 

5.1.3 ในกรณีท่ีทารํานั้น ๆ เปนทารําเดิมท่ีตอเนื่องมาจากทารําท่ีมากอน     

ไมตองเขียนอธิบายทารํานั้นซํ้าอีก แตใหเขียนวา “(นั่ง มือ ขา หรือเทาฯลฯ) อยูในทาเดิม” 

5.1.4 ทารําท่ีมีชื่อเรียกในแมบทควรเขียนบอกชื่อทารํานั้น ๆ แทนการเขียน 

อธิบายกิริยาของนาฏยศัพท 

5.1.5 การเคลื่อนไหวของอวัยวะใดมากอน ควรเขียนอธิบายไปตามลําดับ      

การเคลื่อนไหวกอน - หลัง และเอยถึงอวัยวะท่ีทําทารํานั้น ๆ กอน แลวจึงบอกการเคลื่อนไหว 

หรือบอกนาฏยศัพท เชน ขาขวากาวหนา ศีรษะเอียงขวา ไมใช กาวหนาขาขวา เอียงศีรษะ

ขางขวา เปนตน 

5.1.6 ตองระลึกเสมอวา ทารําแตละทาทางอวัยวะสวนใดรับน้ําหนัก เชน 

ขา เขา ฯลฯ จะชวยใหการอธิบายทารํางายข้ึน ไมเกิดความสับสน เชน ขาขวายืนรับน้ําหนัก 

ประเทาซาย ก็สามารถเขียนอธิบายไดวา “ประเทาซาย” โดยไมตองบอกวาขาขวายืนรับ

น้ําหนัก เพราะถาขาขวาไมยืนรับน้ําหนัก เทาซายจะประไดอยางไร 
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5.1.7 กิริยาทาทางของทารําท่ีมีการกําหนดนาฏยศัพท ใหใชคํานาฏยศัพท

นั้นโดยไมตองอธิบายรายละเอียดของทาทางซํ้าอีก เชน จีบปรกหนา ไมตองบอกวาหันจีบ

เขาหาหนาหรือวงลาง ไมตองบอกวาตั้งวงระดับชายพก ฯลฯ 

5.1.8 การอธิบายการแปรแถว ควรเขียนกําหนดหมายเลขประจําตัวของ    

ผูแสดงเพ่ือใหทราบไดวาเม่ือแปรแถวไปแลว แตละคนเปลี่ยนตําแหนงบนเวทีไปอยู ณ จุดใด 

และควรเขียนแผนผังของแถวท่ีออกแบบ โดยสามารถเขียนจังหวะเพลงหรือเนื้อรองกํากับ

แผนผังของแถวรูปแบบนั้น ๆ ดวย โดยอาจเขียนไวรวมกันเปนหัวขอเฉพาะตางหากก็ได 

5.1.9 ทารําท่ีปฏิบัติซํ้ากันโดยใชอวัยวะขางเดิม สามารถเขียนบอกวา 

“ปฏิบัติซํ้า (จํานวน) ครั้ง” แตถาปฏิบัติซํ้าโดยเปลี่ยนขาง เชน ครั้งแรกเปนขางซาย ตอไป

เปลี่ยนเปนขางขวา สามารถเขียนบอกวา “ปฏิบัติตรงกันขาม” ถาปฏิบัติสลับกันหลายครั้ง 

สามารถบอกวา “ปฏิบัติสลับกัน (จํานวน) ครั้ง” โดยไมจําเปนตองอธิบายเหมือนเดิมซํ้า ๆ      

5.1.10 การอธิบายทิศทางของการหมุนหรือหันตัว ควรเขียนขอตกลง   

ไวกอน ตามหลักสากลการเขียนอธิบายทารําจะเขียนทิศทางเหมือนกับผูแสดงยืนสองกระจก 

(ดานหนาของผูแสดงคือหนาเวทีหรือท่ีนั่งของผูชม) ดังนั้นเม่ือบอกวาหันตัวทางขวาจึง

หมายถึงหันทางขวามือของผูแสดงหรือดานขวาของเวที เม่ือบอกวาหันตัวทางซายจึงหมายถึง

หันทางซายมือของผูแสดงหรือดานซายของเวที ในกรณีท่ีผูแสดงหันตัวทางขวามืออยูกอนแลว 

(ดานขวาของเวที) ตอมามีทารําท่ีตองซอยเทาไปทางดานซายของเวที ตองเขียนใชชัดเจนวา 

หมุนตัวทางซายหรือทางขวาไปดานซายของเวที (ถาหมุนตัวทางซายคือผานดานหนาเวที 

แตถาหมุนตัวทางขวาคือผานดานหลังเวที) ซ่ึงจะชวยใหผูเขียนไมสับสนเรื่องทิศทางและ   

ไมตองถูกแกไขหรือถูกหักคะแนน 

5.1.11 การอธิบายทารําไมใชการอธิบายภาพทารํา ครูหลายคนเขียน

อธิบายทารําตามภาพท่ีถายมาประกอบในเลมตั้งแตภาพทารําทาแรกของเพลง จนถึงทารํา

ทาทางสุดทาย แตการอธิบายใตภาพเหลานั้นไมถูกตองเพราะการรําไทยตองมีทาตนหรือ 

ทารําเริ่ม จากนั้นจึงมีการเคลื่อนไหวของอวัยวะเพ่ือเปลี่ยนไปสูทารําอีกทาทางหนึ่ง (ทาตอ

หรือทาเชื่อม) แลวจึงจบลงดวยทาตามหรือทารําหลักซ่ึงจะเปนทารําเริ่มตนของทารําอ่ืน ๆ     

อีกตอ ๆ ไปจนจบเพลง ดังนั้นการเขียนอธิบายทารําท่ีบอกทาทางตามรูปภาพถือวาเปน 

การทํางานท่ีไมสมบูรณ ซ่ึงอาจตีความไดวาครูผูเขียนไมทราบวิธีการเขียนท่ีถูกตอง หรือ   

ครูผูเขียนอาจไมมีความรูการรําชุดนั้น ๆ ก็เปนได ประเด็นสําคัญจึงอยูท่ีเราจะมีวิธีการเขียน 

“ทาตอหรือทาเชื่อม” อยางไร คําตอบคือ ตองเขียนโดยใชคํานาฏยศัพทเพ่ือบอกกิริยา   

การเคลื่อนไหวหรือเคลื่อนท่ีของอวัยวะท่ีทําทารํา เชน มวนจีบ วาดแขน ตีไหล สอดจีบ 
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คลายจีบ กระทบกน กระทบเขา เอียงศีรษะ กลอมหนา เปนตน หลักท่ีใชในการอธิบาย   

การเคลื่อนไหวของทารํา พิจารณาจากตําแหนงเริ่มตนของอวัยวะท่ีทําทารํานั้น ๆ จากนั้น

พิจารณาวาการเคลื่อนของอวัยวะเปนเชนไร เร็ว ชา กระตุก หรือเหวี่ยง ฯลฯ ไปจบลง       

ตรงทิศทางใด ระดับอะไร ใชระยะเวลามากนอยเพียงใด (จังหวะของเพลง) ลักษณะของ          

การเคลื่อนอวัยวะไปนั้นเปนอยางไร จะเห็นไดวาการอธิบายลักษณะนี้เปนการวิเคราะห  

การเคลื่อนไหวรางกายประกอบไปพรอม ๆ กัน ซ่ึงตางจากการอธิบายภาพทารําอยางสิ้นเชิง 

และหลายกรณีท่ีเขียนอธิบายภาพทารําในผลงาน ถาโชคดีอาจไดมีโอกาสแกไข แตถาโชคราย

ก็จบ 

5.1.12 รูปภาพท่ีนํามาประกอบในเลมไมชัดเจน มีผลงานจํานวนมาก

ถายภาพไมชัดเจน มองไมเห็นวาลักษณะของมือเปนอยางไร บางภาพใชวิธีตัดมาจากวีดิทัศน

จึงเปนภาพท่ีเบลอพรามัว ยิ่งไปกวานั้นการจัดขนาดของภาพยังไมเหมาะสม มีขนาดเล็ก

เกินไปบาง ขนาดใหญเกินไปบาง จนสามารถเขาใจเจตนาของผูเขียนไดวาตองการเพ่ิม

ปริมาณจํานวนหนาใหมากข้ึนและเพ่ิมความหนาของรูปเลม ประเด็นท่ีพึงระวังเปนอยางยิ่ง 

คือ สวนประกอบของภาพท่ีตั้งใจใหเห็น โตะหมูบูชาบาง ศีรษะครูบาง พระพุทธรูปบาง 

หรือพระบรมฉายาลักษณและธงชาติ ดวยความไมรอบคอบในการตรวจสอบความเรียบรอย     

จึงปรากฏภาพทารําท่ีมือผูรําอยูเหนือเศียรพระพุทธรูป หรืออยูชิดพระพักตรของพระบรม

ฉายาลักษณก็มี รายไปกวานั้นคือ ภาพทารําท่ีกระดกเทา ระดับของเทาของผูรําอยูตรงกับ

ศีรษะครูพอดี  

5.2 การเรียกคํานาฏยศัพทไมถูกตอง ปญหาเรื่องนาฏยศัพทเปนเรื่องใหญท่ี

นาเห็นใจครูเปนอยางยิ่ง เพราะครูตางสํานักก็ไดรับการถายทอดการเรียกนาฏยศัพทท่ี

แตกตางกัน ยังไมมีหนังสือหรือตําราใดท่ียอมรับกันอยางเปนเอกฉันท เรื่องนี้มีความซับซอน

ยิ่งนักแมแตผูท่ีอยูในสํานักเดียวกันก็ยังเรียกนาฏยศัพทแตกตางกัน แตถึงกระนั้นก็ตาม

คณะกรรมการผูประเมินผลงานไมไดมีเพียงคนเดียว จากประสบการณของผูเขียนยังเห็นวา 

การเรียกนาฏยศัพทท่ีแตกตางกันมีเพียงเล็กนอย ประเด็นปญหาท่ีแทจริงคือ ครูมีความเขาใจ

เรื่องนาฏยศัพทไมเพียงพอ ดังจะเห็นไดจากตัวอยางตอไปนี้   

5.2.1 ความสับสนระหวางคําวา มวนมือจีบ กับ คลายมือจีบ และสลัด

หรือสะบัดจีบ 

5.2.2 ไมเขาใจการปฏิบัติ กลอมหนา ใชหนา ตีไหล กระทายไหล ลักคอ 

จึงทําใหอธิบายสลับกัน 
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5.2.3 การยอนตัว กับเยื้องตัว หรือใชตัว ปฏิบัติแตกตางกัน ถึงแมวาจะ

ปฏิบัติครั้งเดียวหรือหลายครั้งตามจังหวะก็ตาม เชน การใชตัวในการรําเพลงกระบองกัน 

เพลงชํานาญและการยอนตัวในการรําเพลงบาทสกุณี แตกตางกันอยางสิ้นเชิง  

5.2.4 การเอียงศีรษะ จะตองเอียงลงจากแกนกระดูกสันหลังท่ีตอมาถึง

ลําคอ ดังนั้นเม่ือเอียงศีรษะไหลขางเดียวกับศีรษะท่ีเอียงก็จะตองเอนลงตามมาดวยโดย

อัตโนมัติ จึงไมจําเปนตองบอกวา “เอียงศีรษะขางซาย กดไหลซาย” หรือ “เอียงศีรษะ   

ขางขวา กดไหลขวา” 

5.2.5 นาฏยศัพท “จีบ” เรียกกันไมถูกตอง จากงานวิจัยเรื่อง “การพัฒนา

นาฏยจารึกนาฏยศัพทไทยโดยใชระบบของลาบาน” ของชมนาด กิจขันธ (2543) ไดพบวา 

นาฏยศัพทเก่ียวกับจีบมี 6 ลักษณะ คือ จีบหงาย จีบคว่ํา จีบปรกขาง จีบปรกหนา จีบหลัง 

และจีบอีกลักษณะหนึ่งท่ีพบในการวิจัยตั้งแตป พ.ศ. 2540 คือ จีบตะแคง ซ่ึงศิลปนแหงชาติ 

5 ทาน ไดแก ครูเฉลย ศุขะวณิช ครูจําเรียง พุธประดับ ครูศิริวัฒน ดิษยนันทน ครูสุวรรณี 

ชลานุเคราะห และผูเชี่ยวชาญครูประทิน พวงสําลี ตรวจสอบและยอมรับความถูกตองแลว 

แตครูบางคนก็ยังมีปญหาในลักษณะของจีบท้ัง 6 แบบอยูในปจจุบัน นอกจากนี้คําวา หยิบ

จีบ จิ้มจีบ จีบสั้น จีบยาว ท่ีมีการเรียกเปนภาษาปาก ไมใชคําท่ียอมรับเชิงวิชาการนาฏศิลป 

จึงไมสมควรนํามาใช 

5.2.6 ลักษณะของวงตองแขนงอโคง มือแบ นิ้วท้ังสี่ชิดกัน สวนนิ้วหัวแมมือ

งอสงไปดานหนาฝามือ ซ่ึงตําแหนงของวงมี 4 ตําแหนง จึงกําหนดเรียกวงตามทิศทางและ

ระดับของมือท่ีวงนั้น ๆ อยู ไดแก วงบน วงหนา วงกลาง และวงลาง ในทารําท่ีเปนมือแบ

ลักษณะเชนเดียวกับวงแตแขนตึง หรือหงายทองแขนข้ึนก็ตาม ไมสมควรอธิบายวา               

“มือวงแขนตึง หรือ มือวงแขนงอ” อยางเด็ดขาด เพราะการเรียก “วง” บัญญัติตาม

ลักษณะของแขนท่ีโคงเปนหลักเทานั้น (ถาเชนนั้น “วงบัวบาน” จะเปนขอยกเวนไดหรือไม) 

5.3 การอธิบายบางทาทาง ใหเขียนเฉพาะทาทางของการทําทารํา เชน 

กระดกเทา น้ําหนักตัวอยูบนเทาท่ียืนอยูแลว เนื่องจากขาท่ีกระดกตองงอพับข้ึนไมสามารถ

รับน้ําหนักตัวได (กรณีท่ีนั่งกระดก น้ําหนักตัวจะอยูท่ีสะโพกนั่งรับน้ําหนัก ไมใชเทาท่ียืน) 

ดังนั้นจึงไมตองเขียนวา “ยืนดวยขาขวา ขาซายกระดก” ในทํานองเดียวกันถาขาขวายืนรับ

น้ําหนักเพ่ือประเทาซาย ก็อธิบายวา “เทาซายประ” โดยไมตองบอกวา “เทาขวายืนรับ

น้ําหนักแลวเทาซายประ” เพราะถาเทาขวาไมไดยืนรับน้ําหนัก เทาซายจะประไดอยางไร 
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5.3.1 พบวาครูปฏิบัติอยางหนึ่ง แตเรียกนาฏศัพทอีกอยางหนึ่ง สับสน    

ไปหมด เชน  

-  ฉายเทา จรดเทา แตะเทา  

-  การยืด - ยุบ เปนการปฏิบัติของเขา จึงควรเรียกวา ยืด - ยุบเขา 

ไมใช ยืด - ยุบตัว 

- การหมเขา ไมใชยืนกระทบ ครูบางคนนําการยืด - ยุบ มาอธิบายเปน

ยืนกระทบ และการยืด - ยุบ ในท่ีนี้หมายถึงปริมาณการยืดและงอเขา ดังนั้นการเรียกวา   

ยอตัวหรืองอตัวจึงไมถูกตอง 

- การถัดเทามี 2 แบบ คือ ถัดเทาอยูกับท่ีและถัดเทาเคลื่อนท่ี ซ่ึงเทาท่ี

ถัดตองกาวลงขางหนา ไมใชกาวไขว นอกจากนี้ยังมีคําวา ประสมเทา และเหลื่อมเทาท่ีเรียก

ไมถูกตองเชนกัน 

5.3.2 เลือกใชทารําไมถูกตองตามขนบปฏิบัติ พบขอบกพรองนี้ไดจาก 

การรําทําบทท่ีใชทารําไมตรงกับความหมายของทารํา คําหนึ่ง ๆ สามารถเลือกใชทารําได

หลายทาทาง เชน สวยงาม ยิ่งใหญ เจิดจรัส เปนตน ตลอดจนการเลือกใชภาษานาฏศิลปท่ี

แสดงอารมณหรือกิริยาตาง ๆ สิ่งเหลานี้ข้ึนอยูกับประสบการณทางการแสดงและพ้ืนความรู

ของครูเปนสําคัญ 

5.3.3 อธิบายทารํามากเกินความจําเปนและไมคงเสนคงวา เชน ขาขวา

กาวหนา ขาซายอยูขางหลัง ประเด็นนี้ไมจําเปนตองบอกวา ขาซายอยูขางหลัง เพราะเม่ือ

ขาขวากาวหนา ยอมเปนท่ีเขาใจอยูแลววา ขาซายตองใชจมูกเทาจรดอยูขางหลัง เพราะ

การกาวเทาขางหนามีขอปฏิบัติท่ีชัดเจนอยูแลว นอกจากนี้ทารําบางทาเปนทารําเหมือนกัน

แตเขียนอธิบายแตกตางกัน เชน มือขวาจีบปรกขางมือซายวงหนา แตในอีกหนาหนึ่งเขียน

วารําทาชักแปงผัดหนา ซ่ึงจะเห็นไดวาเปนการเขียนท่ีไมคงเสนคงวา เปนตน 

สรุป 

ขอสังเกตท่ีพบจากผลงานสรางสรรคนาฏศิลปท่ีกลาวมาขางตน แมเปนเพียง

ตัวอยางสวนหนึ่งเทานั้น แตมากเพียงพอตอครูท่ีจะนํามาเปนขอพิจารณาประกอบการ

สรางสรรคงาน เพ่ือใหไดทํางานดวยความม่ันใจยิ่งข้ึน แนวทางแกปญหาขอบกพรองไมใช

เรื่องยากถาหากเรารูจุดออนของการทํางานและปดปดจุดออนนั้นออกไปใหคงไวแตจุดเดนท่ี

หาท่ีติไดยากยิ่ง ดวยการศึกษาคนควาดวยตนเองใหมากและสมํ่าเสมอ ดูการแสดงบอย ๆ 
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สอบถามผูรู อานหนังสือใหมากข้ึน หวังวาบทความนี้จะเปนประโยชนท่ีชวยใหครูมองเห็น

ชองทางการทําผลงานท่ีสวางข้ึน ในโอกาสตอไปจะไดเสนอ เรื่อง กระบวนการสรางสรรค

นาฏศิลปเพ่ือเสนอขอเพ่ิมวิทยฐานะครู และนวัตกรรมนาฏศิลปสรางสรรคแนวใหมท่ีใคร ๆ 

ก็ทําไดในตอนท่ี 2 และตอนท่ี 3 ตอไป 
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บทคัดยอ 

บทความทางวิชาการนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง และ

รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ผลการศึกษาพบวาบทบาทหนาท่ีของวงปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมใน     

งานศพ เปนการบรรเลงเพ่ือสรางความไพเราะในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรมภายในงาน

เพื่อไมใหเกิดความเงียบเหงาและผอนคลายความโศกเศรา หลังจากเสร็จพิธีสงฆในชวง

กลางคืนแลววงปพาทยมอญจะบรรเลงไปจนถึงเวลาสี่ทุม และชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่ม

บรรเลงในเวลาตีหา ซ่ึงถือวาเปนบทบาทและคานิยมวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองสุพรรณบุรี

ท่ียึดถือปฏิบัติกันมาชานาน รวมถึงการพัฒนาวงปพาทยมอญในรูปแบบตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน

เพ่ือใหมีความสอดคลองกับสังคมในยุคปจจุบัน เชน ใชหลอดไฟฟา (LED) ประดับตกแตง

ตามลักษณะของเครื่องดนตรี และยกระดับการตั้งเครื่องปพาทยโดยใชขาตั้งและผามาน

คลุมในรูปแบบสีสันสวยงาม รวมถึงการแตงกายที่มีการปรับเปลี่ยนตามวันเวลาเพื่อให

เหมาะสมกับบริบทของงานนั้น ๆ และมีการปรับเปลี่ยนหนากลองมาใชวัสดุหนังแกวแทน

หนังสัตวเพื่อลดภาระคาใชจาย ซึ่งรวมไปถึงการแสดงความสามารถการตีเปงมางคอก   

เพ่ือแสดงลีลาทักษะของคนเครื่องหนังวาดึงดูดผูชมภายในงานไดมากเพียงใดเพราะนั่นคือ

การนํามาซ่ึงชื่อเสียงของวงปพาทยมอญ  

คําสําคญั : พัฒนาการ วงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
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Abstract 

This academic article aims to study the role and the development 

patterns of Piphat Mon Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province 

from the past until the present. The findings shows that the role of Piphat 

Mon Ensemble playing in funeral rites is to create artistic melodic atmosphere 

during the Intermission time from the official rite with a purpose to reduce 

the feeling of loneliness and relieve sorrow. After the monks’ night rite ends, 

Piphat Mon Ensemble plays until 10 pm. and starts playing again around 5 am 

at dawn of the next day. It is the role and traditional ritual of Piphat Mon 

Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province that has been usually 

practiced for long time. Nowadays there are also some modified patterns of 

the Piphat Mon Ensemble such as using LED lights to decorate the musical 

instruments and setting the instruments in the Ensemble higher by using the 

stands with beautiful and colorful curtain decoration and nice costumes of 

the musicians which are changed daily to suit each funeral context. Moreover, 

synthetic leather is used as the skin top surface of the drum instead of the 

genuine leather to save cost. In addition, there is a show called Poeng Mangkok 

instrument which is a performance to show off how skillful the drum player 

is to draw the audience’s attention. This performance will bring reputation 

and fame to the band. 

Keywords: Development, Piphat Mon Ensemble, Muang District, Suphan Buri Province 

บทนํา 

 มนุษยรังสรรคดนตรีข้ึนจากความรูสึกนึกคิดภายในและถายทอดผานทางอารมณ

โดยใชจินตนาการเปนสารัตถะ สิ่งนั้นเราเรียกวาศิลปะทางดนตรี มีไวเพ่ือเปนเครื่องตอบสนอง

ความตองการทางจิตใจและอารมณ การใชชีวิตประจําวันของคนไทยแตเดิมนั้น มีดนตรีเปน

สวนประกอบทุกประเพณีเพ่ือชวยสรางความกลมกลืนใหแกสังคม โดยสงผลใหประเพณีท่ี

ยึดถือปฏิบัติกันมาแตโบราณนั้น เปนประเพณีท่ีถูกจัดข้ึนโดยสมบูรณแบบตามคติความเชื่อ

ท่ีคนไทยมีมาแตโบราณ เชน เม่ือคนเจ็บใกลตายตามประเพณีโบราณญาติของผูเสียชีวิต    



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564) 17 

จะนําพระพุทธรูปมาไวใกล ๆ คนเจ็บ หรือนิมนตพระสงฆมานั่งใกล ๆ เพ่ือเปนเครื่องนําทาง

ใหผู ท่ีใกลเสียชีวิตไปสูภพภูมิท่ีดีตามความเชื่อแตโบราณ เม่ือสิ้นใจแลวนั้นข้ึนอยูกับ     

ความประสงคของลูกหลานวาจะนํารางผูเสียชีวิตไปตั้งบําเพ็ญกุศลท่ีบานหรือท่ีวัด (พวงผกา 

คุโรวาท, 2539, น. 149) และไมใหงานนั้นถูกจัดข้ึนแบบเงียบเหงา การมีเครื่องประโคม   

ในงานถือวาเปนอีกสิ่งหนึ่งท่ีถือปฏิบัติกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ไมวาจะเปนเครื่อง

ขยายเสียงรวมถึงการละเลนตาง ๆ เชน ภาพยนตร ลิเก ดอกไมเพลิง และปพาทยมอญ  

 จากการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรความเปนมาของชาวไทยเชื้อสายมอญพบวา 

ชาวมอญนั้นเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยพระมหาธรรมราชา 

โดยไดมีการอพยพท้ังหมดถึง 11 ครั้ง จนกระท่ังมาถึงในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว สวนมากเปนการหนีพมาเขามาขอพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร โดยมีการตั้งถ่ินฐานอยู

โดยรอบเขตพระนครและมีหนาท่ีรับผิดชอบในตําแหนงตาง ๆ เชน ดูแลชาง ดูแลเรือ เปนตน 

เม่ือชาวมอญกลุมนี้มีหนาท่ีตําแหนงท่ีม่ันคงแลว จึงไดติดตอชักชวนเพ่ือนชาวมอญท่ีกระจาย

อยูตามสวนตาง ๆ เขามาอยูดวยกัน จึงสงผลใหมีการถายทอดวัฒนธรรมในดานตาง ๆ      

ท่ีชาวมอญไดนําเขามา หนึ่งในนั้นคือวัฒนธรรมดานดนตรีเปนสิ่งหนึ่งท่ีชาวมอญไดนําติดตัว

เขามาในสยามประเทศจนไดรับพระราชทานนามสกุล เชน ปไพเราะ ดนตรีเจริญ ดนตรีเสนาะ 

เปนตน (สมเกียรติ หอมยก, 2546, น. 4-5) จึงทําใหวงปพาทยมอญมีการถายทอดจาก

บรรพชนท่ีมีความรูความสามารถต้ังแตอดีตสูยุคปจจุบัน จนทําใหมีบทบาทตอสังคมและ

วัฒนธรรมประเพณีไทยสืบเนื่องมา ปพาทยมอญกับงานศพถือเปนธรรมเนียมท่ีคนไทย   

สวนใหญยึดถือปฏิบัติกันมาอยางชานาน จนอาจกลาวไดวาเม่ือไดยินเสียงฆองเสียงตะโพน

มอญดังมาจากหมูไหนหรือวัดไหนก็ตามเปนท่ีรูกันวาตองมีงานศพ ฉะนั้นเสียงปพาทยมอญ

ท่ีบรรเลงเพ่ือสรางบรรยากาศและเปนสัญญาณบงบอกวามีงานศพเกิดข้ึน จึงเปนสิ่งท่ีขาด

ไมไดในประเพณีงานศพ จากการศึกษาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

พบวาเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีมีท้ังหมด 18 คณะ และมี

เพียง 4 คณะท่ีเกิดข้ึนกอนปพุทธศักราช 2500 (รังสรรค บัวทอง, 2547, น. 35) ซ่ึงจาก

บริบทของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดมีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมของคนกลุมหนึ่งท่ีมีแนวโนมในการยอมรับคานิยมของคนอีกกลุมหนึ่งไปปฏิบัติ 

จนเกิดเปนการพัฒนาไปไดอยางหลากหลายรูปแบบซ่ึงมีผลโดยตรงตอความเปลี่ยนแปลง

อยางถาวรของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดแก  
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 1) วงปพาทยท่ีไดกลาวถึงท้ัง 18 คณะมีการพัฒนามาจากวงปพาทยเครื่องไทย     

มากอน 

 2) นักดนตรีไทยท่ีประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระเม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ        

ในการออกงานมากข้ึนหรือเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยและสังคมในคนหมูมาก

จึงเริ่มผันตัวเองจากลูกวงมาเปนโตโผ 

 3) นักดนตรีท่ีเปนลูกศิษยในบานดนตรีบานใดบานหนึ่ง เม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ

ในดานดนตรีไทยมากข้ึนและเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยจึงขออนุญาตครูดนตรีไทย

ท่ีตนเรียนอยูออกมาสรางเครื่องปพาทยมอญของตนเอง 

 4) นักดนตรีสากล (แตรวง) เดิมนั้นประกอบอาชีพรับจางเปาแตรวงในงานมงคล

ตาง ๆ แตมีความสนใจในดานดนตรีไทยดวยจึงริเริ่มท่ีจะสรางวงปพาทยมอญเพ่ือเปนการ

พัฒนาฝมือและเปนการสรางรายไดเพ่ิมอีกหนึ่งชองทาง 

 ปจจัยท้ังสี่ขอท่ีผูเขียนไดกลาวมานี้ ลวนแลวเปนองคประกอบท่ีสําคัญ ในการศึกษา

บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง

สุพรรณบุรี รวมถึงความเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง 

จังหวัดสุพรรณบุรี ผู เขียนจึงศึกษาบริบทของวงปพาทยมอญ และแบงหัวขอยอยใน

การศึกษาตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทยมอญใน

อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ในยุคปจจุบัน 

 2. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือ

ตอบสนองความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

1. บทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีในยุคปจจุบัน 

 บทบาทหนาท่ีของปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีงานศพเกิดข้ึนครั้งแรก        

ในงานพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ในปพุทธศักราช 2405 ซ่ึงเปน    

พระมเหสีในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ เจาอยูหัว นั่นคงเปนอีกเหตุหนึ่งท่ีทําใหมี    

การปฏิบัติสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณีนิยมเขาใจไปในคราวเดียวกันวางานศพจะตอง

มีปพาทยมอญ (วีระ พันธุเสือ, 2558, น. 33) แตในยุคปจจุบันบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง

ประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรีนั้นเกิดความเปลี่ยนแปลงจากเดิมไป

มากดังท่ีผูเขียนสามารถสรุปไดดังนี้ 
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 1.1 บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม แตเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญมี

หนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพเพ่ือผอนคลายความโศกเศรา ความเงียบ

เหงาภายในงานและชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรม ซ่ึงเรียกกันวาประโคมโดยบทบาทหนาท่ี

ของวงปพาทยมอญเริ่มตั้งแตพิธีรดน้ําศพจนกระท่ังยกศพใสในโลง ในชวงนี้ปพาทยมอญมี

หนาท่ีบรรเลงเพลงโศกเศราเพ่ือใหเขากับบรรยากาศภายในงาน แตในปจจุบันปพาทยมอญ

หลาย ๆ คณะไดบรรเลงเพลงท่ีแตกตางจากเดิม เชน ในชวงรดนําศพจนกระท่ังยกศพ           

ถาผูวายชนมเปนผูหญิงจะบรรเลงเพลงคาน้ํานม หรือเพลงลูกทุงในจังหวะชา ๆ ท่ีมีเนื้อหา

ของเพลงเก่ียวของกับแมผูใหกําเนิด หากผูวายชนมเปนผูชายจะมีการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหม

แลวนําชื่อผูวายชนมมาใสไปในเนื้อรองนั้นดวยเพ่ือเปนการใหเกียรติแกผูวายชนมรวมถึงให

เขากับสถานการณและเหตุการณปจจุบัน สอดคลองกับ สมควร คลายสุบรรณ (2563,      

12 ตุลาคม) กลาววา “ถาเราเลนเพลงมอญจากท่ีโบราณเคยเลนไวหรือประโคมไปเรื่อย ๆ 

เจาภาพหรือเจาของงานอาจจะฟงไมรูเรื่อง เราจึงปรับปรุงวิธีบรรเลงในรูปแบบใหมเพ่ือให

ทันยุคทันสมัย สามารถสื่อสารเนื้อหาของการบรรเลงไปยังเจาภาพและเขาจะไดฟง        

การบรรเลงรูเรื่องดวย” จากนั้นเปนการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพไปเรื่อย ๆ ตอจากพิธีการ

ท่ีกลาวมาขางตนคือในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีการตาง ๆ ตามท่ีเจาภาพไดกําหนด แตเดิม

นั้นการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพเปนเพลงมอญท่ีใชในการทําบุญท่ัวไปมาบรรเลง ท้ังท่ี

เปนเพลงประโคมและเพลงท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรมทางดานศาสนา โดยเปนเพลงอัตราสองชั้น

และเพลงเร็วตาง ๆ มาใชบรรเลง แตในปจจุบันใชวิธีการบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลง

ประโคมโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหแขกผูท่ีมารวมงานรวมถึงคณะแมครัวไดฟงเพลงท่ีสามารถ

บรรเลงเขาใจงายข้ึน  

 มนตรี คงดนตร ี(2563, 15 ตุลาคม) กลาววา “ปพาทยมอญในสมัยนี้มีการสราง

หรือเกิดข้ึนมาใหมมากมาย ฉะนั้นการบรรเลงจึงเปนสวนหนึ่งท่ีตองมีการแขงขันกันเพ่ือ

ความอยูรอดและทําใหเรามีงานเยอะ ๆ เราจึงตองมีการบรรเลงเพลงลูกทุงใหมบางเกาบาง

ตามท่ีผูฟงรูจัก เม่ือผูฟงรับฟงแลวเขาใจ ชอบใจ ถือวาประสบความสําเร็จในการบรรเลงใน

สมัยนี้” เม่ือถึงเวลาสวดพระอภิธรรมจะมีการบรรเลงรับพระดวยเพลงเร็วมอญในอัตรา   

ชั้นเดียวตาง ๆ เม่ือพระสงฆนั่งสูอาสนะแลวประธานในพิธีจึงเริ่มจุดธูปเทียนเพ่ือเปนการ

สักการะพระพุทธ ปพาทยจึงบรรเลงเพลงประกอบการจุดธูปเทียนหรือเรียก อีกอยางหนึ่ง

วาเพลงกราวรํามอญ หลังจากเสร็จสิ้นในพิธีสวดพระอภิธรรมแลว ปพาทยมอญจึงบรรเลง

เพลงเร็วมอญในอัตราชั้นเดียวในเพลงตาง ๆ เพ่ือเปนการสงพระอีกครั้งหนึ่ง ถาเปนวัด    
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ในเขตอําเภอเมืองหรือเขตกรุงเทพฯ เม่ือเจาหนาท่ีวัดมาปดศาลาถือวาการบรรเลงในชวง

คืนนี้สิ้นสุดลง แตหากเปนวัดตามนอกเมือง ปพาทยมอญจะมีหนาท่ีบรรเลงไปจนถึงเวลา 

22.00 น. จึงสิ้นสุดวัน เม่ือถึงเวลาเชาวันรุงข้ึนซ่ึงเปนวันฌาปนกิจศพการบรรเลงจะเริ่มข้ึน

ในเวลา 05.00 น. และบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลงมอญอยางนี้ไปจนถึงเวลาฌาปนกิจศพ

จึงถือวาเปนอันเสร็จพิธี 

 1.2 บทบาททางประเพณีและการบรรเลงเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศในงาน คงปฏิเสธ

ไมไดวา ประเพณีไทยแตโบราณเกือบทุกประเพณีนั้นตองมีดนตรีเปนสวนหนึ่งของการจัดงาน

เพ่ือใหเกิดความสมบูรณ ซ่ึงบรมครูดนตรีไทยแตโบราณไดกําหนดแบบแผนระเบียบวิธีการ

บรรเลงเพลงมอญเพ่ือใหเกิดความสอดคลองกับพิธีกรรมตาง ๆ ไวอยางชัดเจน ท้ังในงานมงคล

และอวมงคล และสื่อถึงความหมาย ดังนี้ 

 เพลงเชิญเปนเพลงหนึ่งท่ีอยูในพิธีกรรมเพ่ือการประโคมสื่อความหมายวาเปน           

การบรรเลงเพ่ือเชิญหรือเพ่ือแจงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหทราบวาจะมีการจัดงานมงคลหรือบําเพ็ญกุศล 

จึงขออัญเชิญลงมาเพ่ือความเปนสิริมงคลแกงานเพ่ือใหงานท่ีจัดข้ึนนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

โดยเพลงเชิญท่ีใชบรรเลงนี้แตเดิมนั้นใชบรรเลงไดท้ังงานมงคลและงานอวมงคล 

 เพลงประจําวัด สื่อความหมายวาบรรเลงเพ่ือเชิญสิ่งศักดิ์ท่ีสิงสถิตอยูบริเวณวัด 

โดยการบรรเลงในรูปแบบนี้ นักดนตรีไทยเรียกติดปากกันวา “ประโคม” ซ่ึงเปนการบรรเลง

เพลงไทยสําเนียงมอญสอดแทรกไปเรื่อย ๆ ในชวงเวลาท่ีเวนวางจากการประกอบพิธีกรรม

ตาง ๆ เพลงประจําวัดนี้คนมอญใชบรรเลงท่ีวัดเทานั้น ซ่ึงมีความสอดคลองกับนักดนตรีไทย

ท่ีบรรเลงปพาทยมอญใชเพลงประจําวัดนั้นบรรเลงเฉพาะท่ีวัดเชนกัน แตมีขอแตกตางกัน

ท่ีวาชาวมอญนั้นใชเพลงประจําวัดบรรเลงไดท้ังงานมงคลและอวมงคล รวมถึงครูดนตรีไทย

ในอดีตยังไดบรรจุเพลงประจําวัดอยูในเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงนักดนตรีไทย

ไดถายทอดกันมาตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบันและนิยมใชเพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง

บรรเลงกันเรื่อยมาจนกลาวไดวาเปนประเพณีนิยมของนักดนตรีไทย  

 เพลงประจําบานสื่อความหมายวาเปนการบรรเลงเพลงท่ีใชบรรเลงประโคม   

ในการบําเพ็ญกุศลท่ีบาน เพ่ือความเจริญรุงเรืองและความเปนสิริมงคลรวมท้ังใชประโคม 

ในโอกาสเดียวกันกับเพลงประจําวัด คือ ในชวงท่ีเวนวางจากพิธีกรรมตาง ๆ แตเพลงประจําบาน 

มีขอจํากัดในการบรรเลงนอยกวาเพลงประจําวัด คือ สามารถใชบรรเลงท่ีวัดได ซ่ึงปจจุบัน

นักดนตรีไทยแบงโอกาสในการบรรเลงเพลงประจําบานเปน 2 ชวงดวยกัน คือ (1) หลังจาก
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พระสวดอภิธรรมเปนการบงบอกวาหมดเวลาของการบรรเลงสําหรับคืนนี้ (2) บรรเลง        

ชวงวางดอกไมจันทนกอนถึงเวลาประชุมเพลิงจริง 

 1.3 การบรรเลงเพ่ือใหความสนุกสนานในยุคปจจุบัน การเรียนและการฝกหัด

ดนตรีไทยในสมัยกอนนั้นมีจุดประสงคเพ่ือการนําไปใชประกอบอาชีพเลี้ยงตนเอง ครอบครัว 

ครูผูสอนจึงเนนการตอเพลงประเภทเพลงในพิธีการ เชน เพลงชุดโหมโรงเชา เพลงชุด      

โหมโรงเย็น เพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน และเพลงมอญ

ท่ัวไปท่ีใชในการประโคม เปนตน ซ่ึงเพลงท่ีกลาวมาทําใหนักดนตรีไทยในสมัยกอนใช     

ฝกประสบการณและสามารถนําไปตอยอดในเพลงตาง ๆ ท่ีใชในงานได โดยท่ีนักดนตรีไทย

จะนําประสบการณท่ีไดรับในสิ่งตาง ๆ เหลานี้ไปบูรณาการใชกับงานตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม

กับสภาพแวดลอมในอดีต เนื่องจากกระแสสังคมในยุคปจจุบันไดมีการเปลี่ยนแปลงไป  

อยางรวดเร็วจึงทําใหนักดนตรีไทยในยุคปจจุบันนั้นตองมีการพัฒนารูปแบบการบรรเลงให

เขากับกระแสสังคมเพ่ือใหทันยุคทันสมัยและตอบสนองผูบริโภคไดอยางตรงตามวัตถุประสงค 

บางทีตองยอมรับวาการจัดงานศพในยุคปจจุบันนั้น การบรรเลงปพาทยมอญเพ่ือสราง

บรรยากาศในงาน เดิมทีใชเพลงมอญเพ่ือการประโคมอยางเดียวกําลังจะหมดความสําคัญ

และเลือนหายไป เพราะผูบริโภคในสถานการณปจจุบันนั้นขาดความเขาใจในบริบทของ      

วงปพาทยมอญ สอดคลองกับ มานพ รัศมี (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การท่ีตองบรรเลง

เพลงลูกทุงนั้นเพราะตองตามใจผูวาจาง เพราะในปจจุบันเจาภาพสวนใหญฟงเพลงมอญท่ี

บรรเลงในงานศพไมเปน สวนมากจางปพาทยมอญมาเพ่ือใหสรางความสนุกสนานและ   

ผอนคลายความโศกเศรา ซ่ึงผิดกับในอดีตท่ีจางปพาทยมอญมาเพ่ือใชประโคมอยางเดียว 

อีกอยางหนึ่งหลาย ๆ วงก็บรรเลงกันแตเพลงลูกทุง ซ่ึงมันกลายเปนประเพณีนิยมท่ีใช      

ในปจจุบันไปแลว ถาเราไมบรรเลงเพลงตามใจเจาภาพก็คงไมมีใครมาจาง”  

 ดวยการพัฒนาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทย

มอญจังหวัดสุพรรณบุรีในยุคปจจุบันทําใหเจาของวงปพาทยมอญคณะตาง ๆ หาแนวทาง

การสรางสรรคการบรรเลงตามประเพณีนิยมในรูปแบบใหมเพ่ือใหสอดคลองกับความตองการ

ของผูวาจางหรือเจาของงานเกิดความประทับใจและเปนท่ียอมรับกันในหมูนักดนตรีไทยใน

จังหวัดสุพรรณบุรีดวยกัน อีกประการหนึ่งคือนอกจากความพึงพอใจของผูวาจางหรือ

เจาของงานแลวยังทําใหปพาทยมอญยังคงมีบทบาทอยูคูกับสังคมในจังหวัดสุพรรณบุรีท้ังยัง

เปนรายไดหลักของนักดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ครอบครัวเพ่ือความเปนอยูท่ีดีตอไป 
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2. รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือตอบสนอง   

ความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

 การเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรี จากการศึกษาขอมูลรวมถึงการสัมภาษณเพ่ิมเติมพบวาปจจุบันนี้ ปพาทยมอญ

ในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เพ่ิมจํานวนมากข้ึนเปน 30 คณะ เนื่องดวยสภาพเศรษฐกิจ

กับสิ่งแวดลอมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาทําใหนักดนตรีไทยในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีตองมีการดิ้นรนเพ่ือความเปนอยูของตนเองรวมท้ังคนในครอบครัวท่ีดีข้ึน เม่ือมี

วงปพาทยมอญเพ่ิมจํานวนมากข้ึนจากเดิม แนนอนสิ่งท่ีตามมานั้นคือการแขงขันในรูปแบบ

ตาง ๆ เพ่ือตอบโจทยความตองการทางสังคมใหกับผูวาจางเกิดความความพึงพอใจ รูสึก

ประทับใจในรูปแบบตาง ๆ ในการพัฒนาดังตอไปนี้ 

 2.1 การพัฒนาในดานการปรับรูปแบบโครงสรางของวงปพาทยมอญ แตเดิมนั้น         

วงปพาทยมอญในสมัยโบราณท่ีใชในงานมงคลหรืองานอวมงคลมีเพียงเครื่องดนตรีตาม

จํานวนท่ีเจาภาพตองการเทานั้น เม่ือปพุทธศักราช 2495 นายฮง สุนทรวิภาต เจาของกิจการ

ปพาทยมอญคณะณรงคศิลปไดสรางรางระนาดเอกและรางระนาดทุมข้ึนมาแบบใหม ซ่ึงใช

ชื่อเรียกรางชนิดนี้วากระแต โดยมีจุดประสงคเพ่ือมาใชแทนรางระนาดเอกและรางระนาดทุม

แบบเดิม รวมถึงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมข้ึนในวงการปพาทยมอญในขณะนั้น ผูออกแบบ

รางกระแตนี้คือครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตอมาทําใหปพาทยมอญคณะ

บัวทองนําความคิดริเริ่มจากรางกระแตนี้พัฒนาสูรางหงสา ซ่ึงมีรูปแบบคลายกับฆองมอญ

ทําใหรางหงสานี้ไดรับความนิยมเปนอันมากตามลําดับ และมีวงปพาทยมอญหลาย ๆ คณะ

ไดสรางรางหงสาตามแบบอยางวงปพาทยมอญบัวทอง  
 

 

     ภาพท่ี 1 รางหงสาและฆองมอญในวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2515) 
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 นอกจากนี้ยังมีการนําหางนกยูงมาประดับบริเวณสวนบนของเครื่องดนตรีไทยใน        

วงปพาทยมอญในแตละชนิดเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม และเม่ือถึงเวลาเคลื่อนยายศพจากศาลา

ไปสูเมรุ ทางวงปพาทยมอญยังมีการบริการเครื่องประโคมเพ่ือเปนการบริการใหแกผูวาจาง

เชน บรรเลงวงปชวากลองแขกหรือแตรวง โดยมีการเลนเพลงโศกเศราเพ่ือชวยเสริมสราง

ขบวนแหศพนั้นใหสมเกียรติ ความยิ่งใหญทําใหเกิดความเหมาะสมกับงานของผูวาจาง     

จึงสามารถเรียกไดวาตั้งแตปพุทธศักราช 2515 จนถึงปจจุบันถือเปนยุคทองแหงวงการ      

ปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ตอมาการพัฒนาวงปพาทยมอญ ในจังหวัด

สุพรรณบุรีนั้น มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นมาเรื่อย ๆ โดยนายธนู วิสุทธิวงศ เจาของกิจการ              

ปพาทยมอญคณะประคองศิลป ไดนําแนวคิดสรางสรรคมาจากการประดับไฟฟาในสถานท่ี

ราชการแหงหนึ่งในจังหวัดสุพรรณบุรี คือ หอคอยบรรหาร แจมใส ท่ีตั้งอยูในใจกลางเมือง

จังหวัดสุพรรณบุรีท่ีประดับไปดวยไฟสวยงาม ธนู วิสุทธิวงศ (2563, 5 ตุลาคม) กลาววา 

“วันหนึ่งไปทําธุระในตลาดกับภรรยา ระหวางนั่งรอภรรยาทําธุระก็เหลือบไปเห็นหอคอย

ทานบรรหารท่ีประดับไฟสวยงาม เกิดความคิดวาถานําไฟเหลานี้มาประดับเครื่องดนตรีไทย

บางนาจะเกิดความสวยงามแปลกตาดี” ดวยความคิดริเริ่มของนายธนู วิสุทธิวงศ จึงทําให

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เกิดความเปลี่ยนแปลงอีกครั้งหนึ่ง โดย    

มีการพัฒนาอีกหลายอยางดังท่ีจะไดนําเสนอตอไปนี้ 

2.2 ใชหลอดไฟฟา (LED) นํามาประดับตามรูปลักษณะเครื่องดนตรีไทยเกือบทุกชนิด

ภายในวงปพาทยมอญ ไดแก รางระนาดเอก รางระนาดทุม รางระนาดเอกเหล็ก รางระนาด

ทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก แผงเปงมางคอก ตะโพนมอญ กระจังโหมง รวมถึงปายชื่อ

คณะปพาทยมอญ เม่ือนําประกอบติดตั้งตามรูปลักษณแลวเม่ือเปดใชงานทําใหเกิดแสงสวาง

ตามรูปลักษณะของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ทําใหเกิดความสวยงามและดูเปนท่ีต่ืนตาต่ืนใจ

แกผูพบเห็นภายในงานนั้น ๆ เม่ือวาจางวงปพาทยท่ีมีการพัฒนาในรูปแบบนี้ไปประดับเกียรติ

แกผูวายชนมแลวทําใหผูวาจางเกิดความพึงพอใจ จึงถือวาเปนอีกข้ันตอนหนึ่งของการพัฒนา

วงปพาทยมอญในยุคปจจุบัน ซ่ึงมีความแตกตางจากในอดีตโดยสิ้นเชิง ท้ังนี้ทําใหผูบริโภค

หรือผูวาจางเกิดความประทับใจรวมถึงเกิดการยอมรับและเหน็เปนรูปธรรม  
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ภาพท่ี 2 วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2562) 

 2.3 การแตงกายของนักดนตรี ถือเปนอัตลักษณอยางหนึ่งท่ีบงบอกถึงความเปน         

นักดนตรีไทย ตั้งแตอดีตสูปจจุบันนั้นนักดนตรีไทยมีการแตงกายตามยุคตามสมัยตลอดมา 

จนเกิดเปนคานิยมสําหรับสังคมของชาวดนตรีไทยท่ีมีความสอดคลองกับวัฒนธรรมดนตรีไทย

อยางมีศิลปะ แตเดิมทีนั้นคนไทยมีลักษณะนิสัยออนนอม ถอมตน เอ้ือเฟอเผื่อแผ เมตตา

กรุณา การแตงกายก็เปนเครื่องอยางหนึ่งท่ีแสดงออกถึงมารยาททางสังคมใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีไปบรรเลงและถูกตองตามกาลเทศะรวมถึงเปนการใหเกียรติกับผูวาจาง การแตงกาย

เพ่ือพัฒนาบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยนั้นตองอาศัยปจจัย ดังนี้ ใชเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ี

สะอาดพรอมใชงานและแตงดวยความเรียบรอยเสมอ เพ่ือใหผูวาจางเกิดความเชื่อม่ันใน

อาชีพ ในสมัยกอนนั้นนักดนตรีไทยท่ีมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทยเพียงอยางเดียวจะมีฐานะ

คอนขางยากจนจึงขาดกําลังทรัพยท่ีจะหาซ้ือเสื้อผามาสวมใหมีความเหมาะสมกับงาน

รวมถึงโตโผก็มิไดมีการสรางคานิยมอันใดเพ่ือใหเกิดแรงจูงใจในการพัฒนาตออาชีพเหมือน

ในสมัยปจจุบัน ซ่ึงแตกตางจากปจจุบันท่ีโตโผเริ่มมีความใสใจในเรื่องการแตงกายและถือวา

เปนเรื่องท่ีมีความสําคัญอีกเรื่องหนึ่งของอาชีพนักดนตรีไทย ท้ังนี้ถือเปนการสรางคานิยม     

การแตงกายใหดูมีความนาเชื่อถือมากข้ึน กลาวคือในปจจุบันนี้ถามีงานสองเวลา ในวันแรก

ท่ีเขางาน โตโผกําหนดใหนักดนตรีผูกเน็กไทสีดํา เสื้อแขนยาว กางเกงสีดํา รองเทาหนังสีดํา

หรือซาฟารีสีขาวหรือดําเปนตน สวนวันท่ีสองซ่ึงถือวาเปนวันท่ีมีความสําคัญตอเจาภาพ

หรือผูวาจาง โตโผกําหนดใหนักดนตรีแตงกายแบบชุดราชปะแตน เปนเครื่องแตงกายแบบ

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แตอาจจะ
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เปลี่ยนจากเดิมผานุงเปนสีมวงถุงเทาสีขาว เปนผานุงสีดําสวมถุงเทาสีดําเพ่ือใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีปฏิบัติอยู 
 

 

ภาพท่ี 3 การแตงกายนักดนตรีไทยวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2563) 

 2.4 การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอก

ถือเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท่ีอยูในวงปพาทยมอญ จัดอยูในประเภทเครื่องประกอบจังหวะ 

มีหนาท่ีบรรเลงเพ่ือกํากับจังหวะหนาทับใหเกิดความสอดคลองไปกับทํานองเพลงมอญ     

ตัวกลองทําจากไมเนื้อแข็งประเภทตาง ๆ เชน ไมสะเดา ไมกามปู ไมชิงชัน เปนตน       

สวนหนากลองทําจากหนังวัว หนังควาย ซ่ึงนิยมใชหนังสัตวท้ังสองประเภทนี้มาตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบันและใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดใหละเอียด นํามาติดท่ีหนากลองเพ่ือใชตั้งเสียง

ตามท่ีผูบรรเลงตองการ แตในปจจุบันมีวงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

หลาย ๆ คณะนิยมใชวัสดุทดแทนหนากลองท่ีทําจากหนังสัตวเดิมเปลี่ยนมาเปนหนังแกว

หนากลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุกรวมถึงราคาไมแพง เชนเดียวกับท่ี สมพิศ คลายฉํ่า (2563, 15 ตุลาคม) 



26 Patanasilpa Journal Vol.5 No.1 (January-June 2021) 

กลาววา “ท่ีวงเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชเปนหนังแกวนานแลว ราคาไมแพง เสียง

ดังกวาหนังสัตวท่ีเคยใช ดูแลรักษางายกวา ถาเกิดการเสียหายหรือชํารุดสามารถซ้ือมา

เปลี่ยนไดเอง โดยท่ีไมตองไปรอบานท่ีเขารับจางข้ึนหนากลองเปลี่ยนใหใหม ซ่ึงใชเวลานาน

กวาจะไดใชงานจริง” เนื่องดวยปญหาสภาพเศรษฐกิจท่ีมีความเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา

ทําใหโตโผและนักดนตรีไทยมีความจําเปนท่ีตองประหยัดคาใชจายเพ่ือชวยพยุงวงปพาทย

และลูกนองประจําวงปพาทยใหคงอยู อํานาจ อวนเจริญ (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา 

“การท่ีสมัยนี้มีการเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชหนังแกวหรือหนากลองชุด เปนอีก

หนึ่งทางเลือกท่ีหลาย ๆ คณะเริ่มมีการเปลี่ยนมาใชตามกันเพราะหนังแกวมีราคาท่ีถูกกวา

หนังสัตวจากเดิมท่ีเคยใช และสามารถเปลี่ยนไดเองโดยท่ีไมตองไปรอเปลี่ยนจากบาน      

ทํากลองแบบเดิม ท่ีสําคัญเวลาตีไมตองออกแรงมาก ดูแลรักษางาย แตเสียงท่ีตีออกมานั้น

อาจจะสูหนังสัตวแบบเดิมท่ีเคยใชไมได” 
 

 

ภาพท่ี 4 เปงมางคอก 

ท่ีมา : เกียรติศักด์ิ คงมาลัย (2563) 

 2.5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอกเปน           

เครื่องดนตรีของชนชาติมอญ ครูดนตรีไทยแตโบราณไดคิดปรับปรุงมาใชบรรเลงกํากับ

จังหวะหนาทับในวงปพาทยมอญ เพ่ือใหเกิดความสอดคลองควบคูไปกับเพลงมอญ ทําให

เสียงท่ีบรรเลงออกมานั้นมีความคลายคลึงกับดนตรีของชาวมอญมากข้ึน เม่ือวงปพาทย

มอญไดเขามามีบทบาทในการรับใชสังคมในเรื่องของพิธีกรรม การบรรเลงเพ่ือประโคมศพ

นั้นจึงมีสิ่งหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของงานศพคือวงปพาทยมอญ และเม่ือวงปพาทยมอญเริ่ม

บรรเลงข้ึนเม่ือใด ดวยเสียงทุมต่ําของตะโพนมอญและเปงมางคอกท่ีตีสอดประสานคลาย
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ตะโพนไทยกับกลองทัดนั้น ทําใหชาวบานท่ีอยูใกลบริเวณวัดทราบทันทีวามีงานศพเกิดข้ึน  

รวมถึงการบรรเลงเพลงมอญในรูปแบบของการประโคมนั้น เม่ือฟงแลวทําใหรูสึกวาหดหู 

แตอีกดานหนึ่งตะโพนมอญและเปงมางคอกนั้นมิไดเปนแคเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ         

เพลงมอญท่ีใชประโคมในงานศพเพียงอยางเดียวเทานั้น แตตะโพนมอญและเปงมางคอก   

ยังมีสวนชวยคลายความโศกเศราใหแกคนในงานนั้นดวย กลาวคือ 

  การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกเปนการแสดงทักษะรวมถึงลีลาความสามารถ

เฉพาะตัวของคนเครื่องหนังท้ังสองคนในการตีสอดรับหนาทับและลูกเลนพิเศษตาง ๆ ท่ีคิด

ประดิษฐขึ้นในขณะนั้นรวมถึงการเลนมุกตลกบางชวงบางตอนเพื่อใหเกิดความขําขัน       

การแสดงท่ีวานี้วงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นิยมแสดงตอจากการแสดง

รําในตอนกลางคืน เพราะเห็นวายังอยูในชวงท่ีเจาภาพหรือคนท่ีมารวมฟงพระสวดอภิธรรม     

ยังไมเดินทางกลับ การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนั้นเดิมทีไมเปนท่ีนิยมเหมือนใน

ปจจุบันแตถูกบรรจุอยูในสวนหนึ่งของเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงอยูในชวงของ

หัวเพลงคือการรัวสามลากอนท่ีจะเขาสูกระบวนการบรรเลงเพลงชุดย่ําคํ่าและย่ําเท่ียง อนึ่ง

การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนี้แตโบราณจะแสดงอยูในวงปพาทยมอญเทานั้น    

เม่ือเจาภาพหรือผูมารวมงานเกิดความสนุกสนานไปกับการแสดงชุดนี้ทางผูบรรเลงจึงยาย        

การแสดงท่ีอยูในวงปพาทยออกไปแสดงหนาเครื่องตั้งศพและเปนท่ีนิยมกันมาจนถึงปจจุบัน          

จนกลายเปนการแสดงสวนหนึ่งของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี รวมท้ัง

เปนท่ีนิยมเรียกติดปากกันในหมูนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีดังท่ี สมใจ วรรณทอง

(2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การเลนเปง” เม่ือกอนนั้นยังไมเปนท่ีนิยมเพราะเจาภาพเขา

ไมรูวาเราทําอะไรกัน แตพอไปบางงานท่ีเจาภาพมีความรูเรื่องดนตรีไทยอยูบางก็จะขอให

แสดงโชวในงานนั้น ถาคนเครื่องหนังมีลีลาหรือมุกตลกเยอะ ๆ หนอยก็จะไดรางวัลเยอะ 

แตถาคนเครื่องหนังไมคอยมีมุกตลกก็จะไดรางวัลนอยแลวแตลีลาของบุคคล”  
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ภาพท่ี 5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก 

ท่ีมา : ผูเขียน (2563) 

สรุป 

 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพถือเปนบทบาทอยางหนึ่งของวงปพาทยมอญ 

โดยมีจุดประสงคเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศภายในงานไมใหเกิดความเงียบเหงา ผอนคลาย

ความโศกเศราของเจาภาพ ตามหลักท่ัวไปท่ีวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

ยึดถืออีกสิ่งหนึ่งคือหลังจากเสร็จสิ้นการสวดพระอภิธรรมในชวงกลางคืนแลว วงปพาทย

มอญจะบรรเลงเพ่ือประโคมไปจนถึงเวลาสี่ทุมและในชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่มบรรเลง

ในชวงตีหา สวนบทบาทอีกดานหนึ่งนั้นถือเปนการอนุรักษวัฒนธรรมไทยอันเปนวัฒนธรรม

ทองถ่ินท่ีนักดนตรีไทยชาวสุพรรณบุรีไดสืบทอดตอกันมาจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มมีการพัฒนา                

วงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีมาตั้งแตหลังปพุทธศักราช 2500 เปนตนมา 

โดยเกิดจากหลายปจจัยท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เชน การเพ่ิมอาชีพจากเดิมท่ีทําอยู    

อันเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจรวมถึงการผันตนเองจากการเปนลูกนองในวงมาเปนเจาของ

คณะ ซ่ึงสิ่งตาง ๆ เหลานี้ท่ีไดกลาวมาทําใหเกิดมูลเหตุของการพัฒนารูปแบบและเกิด      

วงปพาทยมอญข้ึนอีกจํานวนมากหลายคณะ จึงทําใหเกิดการแขงขันในเชิงธุรกิจในดาน    

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยรูปแบบการแขงขันท่ีวานี้เจาของคณะ

แตละคณะตางมีแผนกลยุทธการปรับใชเพ่ือใหสอดรับกับความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

ไมวาจะเปนการบรรเลงท่ีมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมท่ีบรรเลงแตเพลงมอญหรือท่ีเรียกวา

เพลงประโคมและเพลงท่ีใชในพิธีการตาง ๆ ในงานศพ ปจจุบันพบวามีการบรรเลงเพลงลูกทุง

เขามาแทนท่ีเพลงประโคมรวมถึงการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหมโดยใชทํานองเดิมบาง เพ่ือเปน
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การสื่อสารทางดานสุนทรียะในเรื่องของบทเพลงท่ีใชบรรเลงเพ่ือใหผูวาจางหรือเจาของงาน

เกิดความเขาใจและฟงงายข้ึนจากเดิมท่ีใชบรรเลงอยู และการพัฒนาอีกหนึ่งรูปแบบคือดาน

รูปลักษณตาง ๆ ของวงปพาทยมอญซ่ึงถือวาเปนอีกหนึ่งจุดท่ีสามารถดึงดูดความสนใจตอ   

ผูวาจางใหมีตอคณะปพาทยแตละคณะ โดยมีการใชเทคโนโลยีรวมท้ังดานตาง ๆ เขามามี

สวนรวมในการพัฒนาดังนี้ คือ  

 1) การใชหลอดไฟฟา (LED) มาประดับตามรูปเครื่องดนตรีไทยเพ่ือเพ่ิมแสงสวาง

ใหเกิดความสวยงามภายในวงปพาทยมอญ รวมถึงการใชขาตั้งเพ่ือยกระดับความสวยงาม

โดยมีผามานสีตาง ๆ เขามาเปนสวนประกอบในการประดับตกแตงเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม

ใหแกเครื่องดนตรีและสรางความอลังการในมิติใหมสําหรับวงปพาทยมอญ 

 2) การแตงกายของนักดนตรีไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงตามบริบทของงานนั้น ๆ   

เพ่ือสรางความเชื่อม่ันในเรื่องของบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยรุนใหม รวมถึงสรางภาพลักษณ

ใหวงปพาทยมอญ 

 3) การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกสวนมากจะเปนการแสดงตอจากการรํา

ในชวงกลางคืนหรือผูวาจางและผูรวมงานขอใหแสดง ซ่ึงแลวแตทักษะของคนเครื่องหนังแต

ละคนวาจะมีลีลาทาทางดึงดูดความสนใจใหกับผูชมมากนอยเพียงใด 

 4) การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก เปนการนําหนังแกวหนา

กลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุก รวมถึงราคาไมแพง โดยถือวาเปนการผอนแรงของคนเครื่องหนังอีก

อยางหนึ่ง เวลาตีไมตองใชกําลังมากเหมือนหนากลองท่ีข้ึนดวยหนังสัตว ซ่ึงหนากลองท่ีข้ึน

จากหนังสัตวนั้นจะดังดีหรือไมดี อาจข้ึนอยูกับสภาพอากาศ หรือถาหนากลองเกิดความชํารุด

เสียหายสามารถปรับเปลี่ยนไดเองโดยไมตองรอเปลี่ยนจากบานท่ีรับข้ึนหนากลองท่ัวไป 

อยางไรก็ตามพัฒนาการของวงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นับวามีสารัตถะ

ท่ีสําคัญและมีปจจัยหลายอยางดังท่ีไดกลาวมาแลว ทําใหเกิดการพัฒนาท้ังบทบาทหนาท่ี 

รูปแบบ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเพ่ือใหเกิดการอนุรักษสืบสานใหคงอยูสืบตอไป 
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ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํา 
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บทคัดยอ 

 บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือเสนอแนวคิด ถึงขอเท็จจริงดานการปฏิบัติใน

แงมุมของลักษณะความเปนผูนําในระหวางการบรรเลงดนตรีไทย มีวิธีการบรรเลงอยางไรท่ี

แสดงใหเห็นถึงความเปนผูนํา ตลอดจนคุณสมบัติของสภาวะผูนําตามบทบาทหนาท่ีของ

เครื่องดนตรีเปนอยางไร ผูบรรเลงพึงตระหนักและพิจารณาในการรักษาบทบาทและหนาท่ี

ของเครื่องดนตรี หลักการบรรเลงดนตรีไทยในลักษณะการรวมวง การบรรเลงเครื่องดนตรี

แตละชิ้นไดถูกกําหนดใหมีบทบาทหนาท่ีท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงสามารถจําแนกกลุมเครื่อง

ดนตรีประเภทดําเนินทํานองออกเปนสองกลุม ไดแก กลุมผูนําและกลุมผูตาม จากลักษณะ

เครื่องดนตรีในกลุมผูนําจึงเปนเรื่องท่ีควรพิจารณาถึงประเด็นลักษณะการบรรเลงในความ

เปนผูนําระหวางบรรเลงนั้น มีวิธีการบรรเลงอยางไรจึงกลาวไดวาเปนผูนํา เครื่องดนตรีท่ีมี

หนาท่ีเปนผูนําจําเปนตองมีความเขาใจถึงสภาวะตาง ๆ อยางไรในระหวางการบรรเลง 

ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําเปนเรื่องท่ีครูอาจารย

ตลอดจนศิลปน และบุคลากรทางการศึกษาในสายวิชาชีพเฉพาะ สาขาดุริยางคไทย สามารถ

นําไปใชประกอบการเรียนการสอนภาคปฏิบัติไดอยางเปนรูปธรรม 

คําสําคญั : การบรรเลงดนตรไีทย บทบาทหนาท่ีผูนํา 
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Abstract 

 This article aims to present conceptual and practical approaches of 

the functions, the performing principles, as well as the characteristics of the 

leading instruments during the performance. It is suggested that performers 

should be aware of the roles and functions of the instruments in the ensemble. 

The principle of Thai musical ensemble relies on each instrument assigned a 

different playing role which can be classified into 2 groups: leading instruments 

and supplementary instruments. Focusing on these functions, it is important 

to explore the performing principles and characteristics of leading instruments 

as well as understanding related factors during the performance. The study 

of the leading roles of Thai musical instruments performance can contribute 

to a theoretical approach that teachers, musician, and educational personnel 

in Thai classical music can apply when learning and teaching in practice. 

Keywords: Musical performance, Thai music instrument 

บทนํา 

 วงดนตรีไทยในปจจุบันจําแนกออกเปนสามประเภทหลัก คือ วงเครื่องสายไทย     

วงปพาทย และวงมโหรี ซ่ึงท้ังสามประเภทหลักนี้ถือเปนการวิวัฒนาการรูปแบบของ       

วงดนตรีไทยผานการปรับปรุง การผสมผสานเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ท่ีประกอบกันข้ึนอยู

ภายในวง และจําแนกแยกประเภทวงมาตรฐานดังกลาว ลักษณะการประสมวงดนตรีไทย

นั้นอาจกลาวไดวาเปนสังคมขนาดยอมสังคมหนึ่ง เนื่องจากมีเครื่องดนตรีแตละประเภท แตละ

ชนิดไดถูกนําเขามาจัดวางใหอยูรวมกันเพ่ือบรรเลงไปตามวัตถุประสงคของวงแตละประเภท

ท่ีนําไปใชตามแตละโอกาส เชน วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว นิยมบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ  

สวนวงปพาทยเครื่องหาหรือเครื่องคู นิยมใชบรรเลงประกอบพิธี ประกอบการแสดงวงปพาทย

นางหงส วงปพาทยมอญ นิยมใชในงานอวมงคล  

 เม่ือพิจารณาจากความหมายของคําวา “สังคม” ตามพจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา

อังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2524, น. 371) หมายถึง        

“คนจํานวนหนึ่งท่ีมีความสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบกฎเกณฑ โดยมีวัตถุประสงค

รวมกัน” ดังนั้นเ ม่ือวงดนตรีไทยในแตละประเภท หรือแตละวงจึงเปรียบเสมือน            
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การรวมกลุมของเครื่องดนตรีไทยชิ้นตาง ๆ ท่ีมีความสัมพันธ ตอเนื่องกันตามระเบียบ

กฎเกณฑภายในวงของแตละวง เชน วงเครื่องสายนั้นประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทสาย

เปนสําคัญ วงปพาทยนั้นประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทตีเปนสําคัญ จากการรวมกลุม

กันของเครื่องดนตรีไทยในแตละวงจึงอาจกลาวไดวามีลักษณะการรวมกลุมกันในระบบ

สังคม ดวยจํานวนประชากรคือเครื่องดนตรีท่ีอยูภายในวงของแตละวงมีสมาชิกอันไดแก

เครื่องดําเนินทํานองตาง ๆ ซ่ึงลักษณะการรวมกลุมในวงดนตรีไทยท่ีเปรียบเสมือนเปน

สังคมดังกลาวนี้ก็เพ่ือการดําเนินทํานองใหไปสูเปาหมายของการบรรเลงดนตรีไทยใหสําเร็จใน

เพลงท่ีบรรเลง ดังนั้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดําเนินทํานองทุกชนิดจึงจัดเปนสมาชิก

ภายในสังคม เม่ือวงดนตรีไทยเปนสังคมขนาดยอม ดังนั้นจึงเกิดการกําหนดใหเครื่องดนตรี

กลุมหนึ่งเปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีเปนผูนําภายในวงเกิดข้ึน หนาท่ีความเปนผูนําวง

ดังกลาวไดถูกกําหนดดวยหลายปจจัยท่ีสมควรแกลักษณะความเปนเนื้อแทในความเปน

เครื่องดนตรีนั้นเอง ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํา ไมได

ถูกกลาวถึงในดานการเรียนการสอนในภาคทฤษฎีอยางถองแทแตคงไวซ่ึงความเขาใจเฉพาะ

บุคคลในทางปฏิบัติ จนอาจเกิดความเขาใจท่ีคลาดเคลื่อนในกระบวนการถายทอดหรือ

กระบวนการเรียนการสอนท่ีควรมีการชี้แจงใหเห็นเดนชัดถึงบทบาทหนาท่ี หรือสภาวะ

ความเปนผูนําของเครื่องดนตรีท่ีไดถูกกําหนดไว ซ่ึงเอกสารตําราทางวิชาการมากมายท่ี

กลาวถึงเครื่องดนตรีและบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีในวง ไดแก ซอดวง เปนผูนําใน

ประเภทวงเครื่องสายไทย ระนาดเอก เปนผูนําในประเภทวงปพาทย ดังนั้นลักษณะ     

ความเปนผูนําของเครื่องดนตรีท้ังสองประเภทนี้ผูบรรเลงจึงตองมีความ “เด็ดเดี่ยว”      

(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546, น. 83) เม่ือพิจารณาถึงบทบาทหนาที่ดังกลาวแลวไมวาจะเปน

สภาวะความเปนผูนําหรือมีคุณสมบัติในความเด็ดเด่ียวของผูบรรเลงนั้นวิธีการบรรเลง

ลักษณะอยางไรจึงเรียกวาเปนผูนํา  

 ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํา จึงเปนแนวคิด

ทางวิชาการท่ีขยายผลขอเท็จจริงจากภาคปฏิบัติในการบรรเลงดนตรีไทยท่ีมีการกําหนด 

หรือการวางรูปแบบบทบาทหนาท่ีเครื่องดนตรีกลุมหนึ่งเพ่ือทําหนาท่ีผูนําในการบรรเลง

ดนตรีไทยของวงตาง ๆ ลักษณะในการบรรเลงยังสามารถจาํแนกออกเปนลักษณะการนําไปใช

ท่ีแตกตางกันออกไป ดวยลักษณะของเสียงของแตละวงใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป   

จึงทําใหการนําไปใชของแตละวงเปนไปตามเง่ือนไขของความเหมาะสม เม่ือพิจารณาถึง

ลักษณะของวงดนตรีประเภทตาง ๆ ท่ีมีการจําแนกอยางเปนเอกลักษณเฉพาะตัว เครื่องดนตรี

ท่ีประกอบกันอยูภายในวงไดถูกกําหนดบทบาทของการบรรเลงไวเฉพาะตัวเชนกัน การบรรเลง
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ดนตรีไทยจากหลายประเภทของวงท่ีกลาวมาขางตน นอกจากลักษณะการบรรเลงของ    

แตละวงก็สามารถบรรเลงเพลงท่ีสื่ออารมณหรืออรรถรสของเพลงใหสอดคลองกับเจตนารมณ

ของผูประพันธไดอยางลงตัว เชน การบรรเลงเพลงตับ หรือเพลงเถาจากวงเครื่องสาย และ

วงมโหรี การบรรเลงเพลงหนาพาทยจากวงปพาทยเครื่องคู การบรรเลงเพลงนางหงสเรื่อง

ตาง ๆ จากวงปพาทยนางหงส เพลงแตละประเภทในการบรรเลงดนตรีไทยถือเปนศาสตร

การประพันธอยางหนึ่งดานดุริยางคไทยท่ีคํานึงถึงอารมณของบทเพลงในหลายลักษณะ    

ดังเห็นไดจากเพลงท่ีถูกบรรจุอยูในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครนั้น ผูบรรจุเพลง

ยอมคํานึงถึงอารมณของตัวละครในขณะนั้นเปนอยางไรแลวจึงพิจารณาทวงทํานองของ

อารมณเพลง เพ่ือบรรจุอยูในบทการบรรเลงประกอบการแสดงเชนเดียวกันเพลงหนาพาทย

ท่ีบรรเลงในขณะพิธีไหวครูนั้นสามารถสื่ออารมณท่ีแตกตางออกไป ท้ังนี้ เพลงลักษณะของ

วงท่ีใชมีความแตกตางกันดวยปจจัยอ่ืน ๆ  

ความเปนผูนําในระหวางการบรรเลง 

 ความเปนผูนําในการบรรเลงวงปพาทยดวยการแสดงออกเชิงสัญลักษณท่ีปรากฏให

เห็นอยางเดนชัดระหวางการบรรเลง ตัวอยางเชน การบรรเลงเพลงสาธุการของวงปพาทย

เม่ือการบรรเลงดําเนินมาใกลถึงวรรคสุดทาย (ออกพระเจาเปดโลก) การแปรทํานองของ

ระนาดเอกมักใชวิธีการบรรเลงท่ีเรียกวา “บาก” (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546, น. 90) ซ่ึงเปน

รูปแบบหนึ่งในวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเครื่องหมายในภาษาดนตรีเพ่ือใหสมาชิกภายใน

วงท่ีบรรเลงอยูในขณะนั้นเกิดความรับรูถึงเหตุการณในลําดับตอไปท่ีกําลังจะเกิดข้ึน 

ตัวอยางในตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 จะเห็นไดวาลักษณะการแปรทํานองของระนาดเอกใน

สวนทายประโยคท่ี 5 หองท่ี 8 นั้น เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองในการบรรเลงจากฆองวงใหญ

พบวา ลักษณะการแปรทํานองของระนาดเอกแสดงถึงวิธีการบาก เพ่ือเปนการแปรทํานองใน

ลักษณะเชิงสัญลักษณในทวงทํานองใหแกผูรวมบรรเลงภายในวงปพาทยท่ีการบรรเลง 

ในขณะนั้นไดดําเนินมาถึงจุดสิ้นสุดของเพลง 
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ตารางท่ี 1 เพลงสาธุการ (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 5 ออกเปดโลก  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - รํ – ม ํ - รํ - - ท ท - - ล ล – ซ - - ล ท - รํ – ม ํ - รํ – ดํ - ท - ล 

มือซาย - ร – ม - ร – ท - - - ล - - - ซ ฺ - ซ - - - ร – ม - ร – ด - ทฺ - ล ฺ

 ทํานองหลัก (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ม - - ม ร – ม - ล - - ซ ซ – ล - รํ – ท - ล – - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

มือซาย - ร – ทฺ - ลฺ – ทฺ - ลฺ – ซ ฺ - - - ล ฺ - ร – ทฺ - ล ฺ– ฟฺ - - - ม ฺ - - - ร ฺ

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (2563) 

ตารางท่ี 2 การแปรทํานอง เพลงสาธุการ (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 5 ออกเปดโลก 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ท ซ ล ท ดํ ร ํม ํร ํ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ํซ ล ท ดํ ม ํรํ ด ํ ท ล ซ ล ซ ท – ล 

มือซาย ทฺ ซฺ ลฺ ท ด ร ม ร ฟฺ มฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ทฺ – ล ฺ

 การแปรทํานอง (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร ํ– ร ํ - - - ม ํ ซ ล ท ซ ล ท – ล - ม ํร ํท - ล – ฟ - - - ม ํ - - - ร ํ

มือซาย - ร – ร - - - ม ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ – ล ฺ - ม ร ทฺ - ลฺ – ฟฺ - - - ม - - - ร 

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร (2563) 

 จากตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ระนาดเอกในสื่อการเผยแพรการบรรเลงประเภทวงปพาทยเครื่องคูเพลงท่ีใชประกอบ    

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ โดยเปนการบรรเลงของดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร และเม่ือวิเคราะหในลักษณะการบรรเลงของฆองวงใหญท่ีเปนเครื่องดนตรี

ดําเนินทํานองในลักษณะเปนหลักใหกับวงปพาทยและการดําเนินทํานองของระนาดเอกท่ี

ปรากฏลักษณะในความเปนผูนําของวงท่ีแสดงถึงสัญลักษณในบริบทการสั่งการหรือชี้นํา

แนวทางใหแกเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ภายในวง ดวยวิธีการบรรเลงบากทวงทํานองท้ังในหองท่ี 8 

ของประโยคท่ี 5 เปนลักษณะของการบรรเลงท่ีแสดงถึงการสั่งการดวยเสียงท่ีผูบรรเลงตอง

ใชวิธีการบรรเลงหามเสียง หรือจรดหัวไมระนาดเอกไวตรงตําแหนงเสียง ที ท่ีบงบอกให

สมาชิกภายในวงท่ีบรรเลงรับทราบถึงการเตรียมตัวในสถานการณท่ีกําลังจะเกิดข้ึนใน

ประโยคถัดไปของการบรรเลงเพลงสาธุการ เม่ือวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองของ

ระนาดเอกในหองท่ี 1 ของประโยคท่ี 6 พบวาการดําเนินทํานองของระนาดเอกมีลักษณะ

เปนการบรรเลงแบบ “ถอน” (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 62) เม่ือพิจารณาถึงสองวิธีการ
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บรรเลงดังกลาวแลว จะสังเกตเห็นวาในการบากของหองท่ี 8 จากประโยคท่ี 5 นั้นเพ่ือเปน

การบงบอกถึงการเปลี่ยนเปลี่ยนแปลงในประโยคถัดไป คือ หองท่ี 1 ของประโยคท่ี 6 นั้น

คือการถอนแนวของการบรรเลง สวนในหองท่ี 4 ของประโยคท่ี 6 การดําเนินทํานองของ

ระนาดเอกจะใชวิธีการบรรเลงดวยการบากอีกครั้ง ระนาดเอกตรงตําแหนงเสียง ที เปน

ลักษณะของการบรรเลงท่ีแสดงถึงการ สั่งการดวยเสียง ท่ีผูบรรเลงจะตองใชวิธีการบรรเลง

หามเสียง หรือจรดหัวไมระนาดเอกไวตรงตําแหนงเสียง ที ท่ีบงบอกใหสมาชิกภายในวงท่ี

บรรเลงรับทราบถึงการเตรียมตัวในการลงจบ ดวยวิธีการบรรเลงในลักษณะการ “ทอด” 

(มนตรี ตราโมท, 2540, น. 62) ในหองท่ี 5 ตรงตําแหนงเสียง ที เพ่ือผอนจังหวะใหชาลง

แสดงถึงการบรรเลงท่ีมาถึงจุดสิ้นสุดตามลําดับ  

 จากตัวอยางท่ียกมาขางตน ผูบรรเลงระนาดเอกใชลักษณะความเปนผูนําในการ

ดําเนินทํานองดวยวิธีการบาก ซ่ึงแบงออกเปนสองชวง ไดแก การบากชวงท่ีหนึ่งเปนบาก

เพ่ือแสดงสัญลักษณการถอนแนวของการบรรเลง และการบากชวงท่ีสองนั้นเปนการบรรเลง

บากเพ่ือแสดงสัญลักษณถึงการทอดแนวเพ่ือการลงจบของการบรรเลง ลักษณะการบรรเลง

ของระนาดเอกดังกลาวแสดงถึงความเปนผูนําอยางชัดเจน  

บากเปล่ียนทํานองเพ่ือความตอเนื่องของแนว 

ตารางท่ี 3 ทํานองหลักเพลงแขกลพบุรี สามชั้น ทอน 2 ทางบางคอแหลม (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 54 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร – ท - ล - - ซ ซ – - ล ล – ท - ร - ม - ร – - ท ท - - ล ล – ซ 

มือซาย - รฺ – ทฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - ร – ม - รฺ – ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ 

 ประโยคท่ี 55 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ด – ด - - ด ฟ - - - ซ - - - ล - ร – ม - ฟ – ซ - - - ซ* - ซ - - 

มือซาย - ซ ฺ- - - ซ – ฟฺ - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - ล – ท - ฟฺ – ซ ฺ - - - ซฺ* - ซฺ - - 

ซ*: ลักษณะการบรรเลงในหองท่ี 7 คือ วิธีการบรรเลง กวาดเสียงข้ึนแลวเสยีงตกลงเสียง ซอล 

ท่ีมา : ศูนยสังคีตศลิป ธนาคารกรงุเทพ (2529) 

ตารางท่ี 4 การแปรทํานองเพลงแขกลพบุรี สามชั้น ทอน 2 ทางบางคอแหลม (ระนาดเอก) ประโยคท่ี 54 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ท รํ ม ํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ม - ซ - - 

มือซาย ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ มฺ ร ม  ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ด ทฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ม - ซฺ - - 

ท่ีมา : ศูนยสังคีตศลิป ธนาคารกรงุเทพ (2529) 
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  จากตารางท่ี 3 และตารางท่ี 4 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญ และ

ระนาดเอก ซ่ึงเปนการบรรเลงดวยวงปพาทยเสภาในเพลงแขกลพบุรี ทางบางคอแหลม เถา 

โดยขอมูลท่ีนํามายกตัวอยางนี้เปนขอมูลจากสื่อวีดิทัศนของศูนยสังคีตศิลป ครั้งท่ี 343    

เม่ือวันศุกรท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ. 2529 รายการสนทนาวิชาการ “คุยกับอาจารยประสิทธิ์ ถาวร” 

ดําเนินรายการโดย ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล เม่ือวิเคราะหถึง

ลักษณะการบรรเลงของระนาดเอกเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญแลวพบวา ลักษณะ

การบรรเลงของระนาดเอกปรากฏลักษณะความเปนผูนําวงท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณ

ระหวางการบรรเลงดวยวิธีการ “บาก” เพ่ือเปนการเตือนสมาชิกหรือสงสัญญาณใหเปลี่ยน

ลีลาทวงทํานองเปนเพลงโสนนอย ท้ังนี้ เพ่ือใหแนวของการบรรเลงนั้นมีความตอเนื่องใน

ลําดับถัดไป โดยใชวิธีการบรรเลงตีปดหัวไมระนาดเอกตรงตําแหนงเสียง มี ในหองท่ี 7 

จากนั้นจึงบากทวงทํานองท้ังในหองท่ี 8 ของประโยคท่ี 54 เพ่ือแสดงถึงการตัดสินใจวามี

การเปลี่ยนแปลงในทวงทํานองลําดับตอไปของประโยคท่ี 55 ซ่ึงมีลักษณะเปลี่ยนรูปแบบ

การบรรเลงของเพลงท่ีมีลักษณะทางกรอ ถึงแมวาลักษณะของเพลงจะมีการเปลี่ยนแปลง

ทวงทํานองในลักษณะเปนทางกรอ แตระดับความเร็วหรือแนวการบรรเลงยังคงความตอเนื่องไว 

ในขณะเดียวกันการบากเพ่ือเปลี่ยนทวงทํานองจากทวงทํานองทางพ้ืนเพ่ือเชื่อมโยง

ทวงทํานองโยน เม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลัก ในตารางท่ี 5 ยังสามารถพบในการบรรเลง

ซอดวงเชนกันดังตารางท่ี 6  

ตารางท่ี 5 ทํานองหลักเพลงใบคลั่ง สามชัน้ ทอน 1 (ฆองวงใหญ) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ด ด 

มือซาย - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร - - ด ด 

ประโยคท่ี 7 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - – ซ - - - ล ดํ ล ดํ ซ - ล - ดํ - - - - - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ – ดํ 

มือซาย - - – ซ - - - ล ดํ ล ดํ ซ - ล - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด – ด 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 6 การแปรทํานองเพลงใบคลั่ง สามชั้น ทอน 1 (ซอดวง) ประโยคท่ี 6 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ลํ ลํ ลํ ล ํ - ซํ – ซ ํ  ฟ ฟ ฟ ฟ - ร – ร ซํ ซํ ซํ ซ ํ - ฟ – ฟ ด ร ฟ ร ด ล – ด 

ท่ีมา : ชมรมดนตรไีทย สโมสรนิสติจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั (2560) 
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 จากตารางที่ 5 และตารางที่ 6 เปนการเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานอง   

การบรรเลงฆองวงใหญและซอดวง ซ่ึงลักษณะการแปรทํานองของซอดวงนั้นเปนขอมูลจาก

การบันทึกโนตการแปรทํานองจากอาจารยเบ็ญจรงค ธนโกเศศ เพลงใบคลั่ง สามชั้น ทอนหนึ่ง 

เม่ือวิเคราะหถึงลักษณะการบรรเลงของซอดวงเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญแลวพบวา

ในประโยคที่ 6 ลักษณะการบรรเลงของซอดวงปรากฏลักษณะในความเปนผูนําของวง              

ท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณในระหวางการบรรเลงดวยวิธีการ “บาก” ในหองที่ 8 ตรง

ตําแหนงเสียง ลา เพ่ือแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงท่ีมีลักษณะเปนทวงทํานองในประโยคท่ี 7 

จากทํานองหลัก ซ่ึงมีลักษณะทวงทํานอง ดังตารางท่ี 5  

บากเพ่ือลอ - เหล่ือม 

 ลักษณะการบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะผูนําในระหวางการบรรเลงยังสามารถพบใน

กลุมการดําเนินทํานองของเครื่องสาย เชน ซอดวง จากการบรรเลงเพลงประเภทลูกลอ - ลูกขัด 

ซ่ึงตัวอยางท่ียกมาในลําดับตอไปเปนการบรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศดวยวงมโหรี จากคณะ

ชงโคศิลป ซ่ึงปรากฏรายชื่อนักดนตรีจากดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร   

เปนผูบรรเลงซอดวง เม่ือพิจารณาจากการบรรเลงลักษณะการบากเพ่ือลอ – เหลื่อมของ  

ซอดวงนั้น เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี (2563, 25 พฤศจิกายน) ใหความเห็นวา การบาก

เพ่ือลอ - เหลื่อม เปนรูปแบบท่ีมีปรากฏอยูแตเดิมในลักษณะการบรรเลงปพาทย ดังนั้น     

ผูมีความสามารถในการบรรเลงทางดานเครื่องสายท่ีมีความรู ไหวพริบปฏิภาณ หรือมี    

ความคลองตัวสูงจึงสามารถนําลักษณะวิธีการดังกลาวมาใชกับการบรรเลงในวงเครื่องสาย

ซ่ึงสามารถพบเห็นอยูท่ัวไป ตัวอยางเชนลักษณะการบากเพ่ือแสดงใหเห็นถึงลักษณะการบาก

เพ่ือลอ - เหลื่อมของซอดวง เพลงโหมโรงไอยเรศ สามชั้น ทอน 3 ดังนี้ 

ตารางท่ี 7 ทํานองหลักเพลงโหมโรงไอยเรศ สามชั้น (ฆองวงใหญ) ทอน 3 ประโยคท่ี 4 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - - - ร - ร ร - - - - ม - ม ม - - ร ม ซ – ม ซ - - ซ ล ด - ล ด 

มือซาย - - - - - ล - - - - - - - ท - - - ด - - - ร - - ร ม - - - ซ - - 

 ทํานองหลักเพลงโหมโรงไอยเรศ สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 3 ประโยคท่ี 5 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - ดํ ม ํ - - รํ - - - มํ ร ํ - - ดํ - - - รํ ด ํ - - ล - - - ดํ ล - - ซ - 

มือซาย - - - - รํ ดํ – ด ํ - - - - ดํ ล – ล  - - - - ล ซ – ซ - - - - ซ ม – ม 

ท่ีมา : บริษัท เสรมิวิทย บริชเนส จํากัด (2537) 
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ตารางท่ี 8 เพลงโหมโรงไอยเรศ สามชัน้ (ซอดวง) ทอน 3 ประโยคท่ี 4 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ร ร ร ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - - - ซํ ด ร ม ซํ ร ม ซ ํ ร ม ซํ ล ํ ท ด - - 

ท่ีมา : บริษัท เสรมิวิทย บริชเนส จํากัด (2537) 

 จากตารางท่ี 7 และตารางท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ซอดวง พบวาทวงทํานองของฆองวงใหญในหองท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองท่ีมีลักษณะของ

เสียงตกลงตรงตามจังหวะ ซ่ึงในขณะเดียวกันลักษณะการดําเนินทํานองของซอดวงในหองท่ี 8 

พบลักษณะการดําเนินทํานองท่ีมีเสียงตกลงกอนจังหวะเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองของ   

ฆองวงใหญ 

ตารางท่ี 9 ทํานองหลักเพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 1 ประโยคท่ี 9 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร -  -  - ด 

มือซาย - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม 

ร 

- - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ล – ซ ฺ

 ทํานองหลักเพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น (ฆองวงใหญ) ทอน 1 ประโยคท่ี 10 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล – ซ -  - - ม - 

มือซาย - - - - - - - - - - - - - - - - - รํ – ด - ล – ซ - ม – ร - - - ร  

ท่ีมา : บริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) (2542) 

ตารางท่ี 10 เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น (ระนาดเอก) ทอน 1 ประโยคท่ี 9 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ซ ด ร ม ฟซฟมฟลซฟ ดํ รํ มํ ฟ มํมํม ํม ํร ํ ซ ม ล ซ มํ รํ ดํ ล ม ร ม ํม ํ ร ํดํ - - 

มือซาย ซฺ ด ร ม ฟฺซฺฟฺมฺฟฺลฺซฺฟฺ ด ร ม ฟ ลซฺฟฺฺ ม ฺร ฺ ซฺ ม ฺล ฺซ ฺ ม ร ด ล ฺ ม ร ซ ม ร ด - - 

ท่ีมา : บริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด (มหาชน) (2542) 

 จากตารางท่ี 9 และตารางท่ี 10 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญและ

ระนาดเอก พบวาทวงทํานองของฆองวงใหญในหองท่ี 8 เปนการดําเนินทํานองท่ีมีลักษณะ

ของเสียงตกลงตรงตามจังหวะ ซ่ึงในขณะเดียวกันลักษณะการดําเนินทํานองของระนาดเอก

ในหองท่ี 8 พบลักษณะการดําเนินทํานองท่ีมีเสียงตกลงกอนจังหวะเม่ือเปรียบเทียบกับ

ทํานองของฆองวงใหญ ซ่ึงเปนการบรรเลงท่ีแสดงลักษณะเชิงสัญลักษณถึงการเปลี่ยนแปลง

ในทวงทํานองลําดับตอไปมีทวงทํานองท่ีมีการเปลี่ยนทวงทํานองในรูปแบบของลูกขัด 
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 จากขอเท็จจริงท่ีผูเขียนไดแสดงตัวอยางดานลักษณะความเปนผูนําในระหวาง  

การบรรเลงดังท่ีไดกลาวมาขางตนนั้น ผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําจะตองทําการศึกษา

และทําความเขาใจบทเพลงท่ีกําลังบรรเลงอยูในขณะนั้น การทําความเขาใจเก่ียวกับ

องคประกอบ โครงสรางของเพลงเพ่ือใหเกิดความแมนยําในดานรายละเอียดของเพลงท่ี

บรรเลง เชน จังหวะ หนาทับ สํานวนกลอนในระหวางการแปรทํานอง แนวการบรรเลง     

ลูกลอ ลูกขัด หรือเหลื่อม เปนตน จึงเปนสวนสําคัญของผูบรรเลงในกลุมเครื่องนํา           

ดังท่ี ชํานาญ แกวสวาง (2563, 20 พฤศจกิายน) ไดใหความเห็นวา  

 “ผูบรรเลงเครื่องดนตรี ในกลุมประเภทผูนําตองเปนผูท่ีมีความสามารถมีความ

เขาใจในเรื่องแนวการบรรเลง โดยการรักษาหนาท่ีของความเปนผูนําในระหวาง   

การบรรเลงดวยการรักษาแนว การเกลี่ยแนว สวนจะออกแบบหรือจัดการระดับ

ความเร็ว ท่ีบรรเลงอยู ในขณะนั้นออกมาในระดับใด ท้ังนี้ ก็ ข้ึนอยู กับความรู

ความสามารถของผูบรรเลงภายในวงท่ีผูบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทผูนําท่ีจะตอง

ประเมินสถานการณ ศักยภาพของสมาชิกภายในวงเพ่ือใหภาพรวมของแนวท่ีบรรเลง

ออกมาไดสนิทสนมกลมกลืนกัน พรอมกันนั้นตองคํานึงถึงความสอดคลองเหมาะสม

ของแนวกับบทเพลงท่ีบรรเลง ซ่ึงมีรายละเอียดของวิธีการบรรเลง ข้ันตอน และ

เทคนิคท่ีผูบรรเลงในกลุมเครื่องนํา จําเปนท่ีจะตองศึกษาอยางถองแท” 

 หากกลาวถึงผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําแลว ไมกลาวถึงลักษณะการบรรเลง

ท่ีตองใชความรูทางดานคีตศิลปไทยท่ีมีสวนเขามามีความเก่ียวของไมได เนื่องจาก

รายละเอียดในการบรรเลงดนตรีไทยท่ีเปนลักษณะการบรรเลงรองรับ - รองสง หรือ          

การบรรเลงประกอบการแสดงผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําของวงจึงมีหนาท่ีสําคัญ

ท่ีจะผสานความเชื่อมโยงระหวางการขับรองและการบรรเลงเพ่ือใหเกิดความสนิทกันท้ัง

ทางการบรรเลงและทางขับรองท่ีลงตัว ดังนั้นผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนําจึงจะตอง

บริหารหรือจัดการ โดยอาศัยความแมนยําจากทวงทํานอง ในการขับรองเพ่ือจะสวมทาง

ดนตรีเขาในจังหวะสุดทายของการขับรองเพ่ือใหเกิดความสนิทของทางขับรอง และทาง

บรรเลง ไมวาจะเปนการสวม การสง การทอด การถอน ผูบรรเลงเครื่องดนตรีในกลุมผูนํา

จะตองทําความเขาใจกับแนวการบรรเลง และทวงทํานองของการขับรองท้ังสิ้น 
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ความเปนผูนําในการบรรเลงประกอบการแสดง 

 ในการบรรเลงประกอบการแสดงของระนาดเอกถือเปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีสามารถ

แสดงถึงลักษณะความเปนผูนําไดอยางชัดเจน ซ่ึงผูบรรเลงตองมีความรูความสามารถดาน

การตัดสินใจในระหวางการบรรเลงท่ีจะสามารถนําพาวง หรือการบรรเลงสอดคลองกับ

สถานการณจากบทละครเพ่ือใหเกิดความตอเนื่อง และพอเหมาะพอดีกับการดําเนินเรื่อง

ของตัวแสดง เชน ในชวงของระยะเวลาใดควรบรรเลงเพลงท่ีกําหนดไวใหสอดคลองกับ

จังหวะเวลากับผูแสดง ทารําใดคือจุดสิ้นสุดของกระบวนทารํา หรือทารําใดคือทารําสุดทาย

ของกระบวนทารําในชุดนั้น ๆ เพ่ือใหการบรรเลงและกระบวนทารําจบพรอมกันพอดี ดังนั้น

ผูบรรเลงระนาดเอกซ่ึงมีหนาท่ีเปนผูนําวงจึงตองมีความรูความเขาใจเก่ียวกับเนื้อหาของ    

การแสดงท่ีบรรเลง กระบวนทารําของการบรรเลงประกอบการแสดง มีไหวพริบปฏิภาณ     

มีความชางสังเกต เชน ในกรณีการบรรเลงเพลงเชิดประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

ตอน สุครีพถอนตนรัง ในขณะท่ีตัวแสดงสุครีพ ออกหนาโรงบทระบุไวดวยการบรรเลงเพลง

เชิดลําดับตอไประบุเปนบทพากย-เจรจา จากท่ีกลาวมานี้ผูบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทผูนํา 

ไดแก ระนาดเอกตองใชความสามารถในการเกลี่ยแนวจากการบรรเลงเพลงเชิดชาไปจนถึง

จังหวะท่ีเร็วข้ึน ขอสังเกตคือเม่ือใดท่ีควรเกลี่ยแนวใหเร็วข้ึน และเม่ือใดจึงถือเปนการสิ้นสุด

เพลงเชิดเพ่ือสงตอไปยังบทในลําดับถัดไปท่ีบทไดระบุเปนบทพากย - เจรจา เม่ือสุครีพแสดง 

“ทาควาหลังตกใจ” หรืออากัปกิริยาท่ีแสดงใหเห็นวาเม่ือสุครีพพบตนรัง ดวยลักษณะจาก

การแสดงทา ยอตัวแลวใชมือขวาแตะลงท่ีพ้ืน (นเรศ นิ่มพัฒนสกุล, 2564, 10 มกราคม) 

เม่ือนั้นผูบรรเลงระนาดก็จึงเริ่มเกลี่ยแนวโดยการคอย ๆ เรงใหเกิดความเร็วข้ึนอยาง

พอเหมาะพอด ีซ่ึงในลําดับตอไปสุครีพ หรือผูแสดงจะแสดงทาปองหนาเพ่ือแสดงสัญลักษณ

ในการสื่อสารกับ ผูบรรเลงใหหยุดการบรรเลงเพ่ือดําเนินกระบวนทารําประกอบการพากย - 

เจรจาในลําดับตอไป ดังนั้นผูบรรเลงระนาดเอกจึงตองมีความรูวาทารําใดคือทารํา “ปองหนา” 

ดังภาพท่ี 1  
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ภาพท่ี 1 แสดงทาเตรียมการปองหนา 

ท่ีมา : นเรศ นิ่มพัฒนสกลุ (2564) 

 ประเด็นท่ีสําคัญ คือ ในจังหวะใดผูแสดงรําทาปองหนาผูบรรเลงระนาดจะตอง

บรรเลงดวยวิธีการบากเพ่ือเปนเครื่องหมายเชิงสัญลักษณเพ่ือเปนการสื่อสารดวยวิธีการ

บรรเลงใหสมาชิกภายในวงทราบวาในลําดับจังหวะถัดไปจะตองยุติการบรรเลง เพลงเชิด 

ดังนั้นผูบรรเลงระนาดจึงตองมีความรูถึงบริบทของทารําซ่ึงประกอบดวยกันสองสวน ไดแก 

ทาเตรียม (ทาเชื่อม) ดังภาพท่ี 12 
 

 

ภาพท่ี 2 แสดงทาการปองหนา 

ท่ีมา : นเรศ นิ่มพัฒนสกลุ (2564) 

 

ตารางท่ี 11 ทํานองหลักเพลงทายตัวเชิด (ฆองวงใหญ)  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา - ร – ซ - ล – ท - ล - - ท ท – ล - ล – ล - ซ – ม - ท – ล - ซ - - 

มอืซาย - ลฺ – ซ ฺ - ลฺ – ทฺ - ล ฺ– ทฺ - - - ล ฺ - ร – ล ฺ - ซฺ – ทฺ - ทฺ – ล ฺ - ร - - 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 
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ตารางท่ี 12 การแปรทํานองเพลงทายตัวเชิด (ระนาดเอก) 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ล ซ ล ท ล ท ด ํร ํ ท ล ซ ล ซ ท – ล ร ซ ล ท ดํ รํ – ร ํ มํรํดํ - ท - - - ล 

มือซาย ล ฺซ ฺล ฺทฺ ล ฺทฺ ดฺ ร ฺ ทฺ ล ฺซ ฺล ฺ ซ ฺทฺ – ล ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร – ร  มรด - ท - - - ล 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

 จากตารางท่ี 11 และตารางท่ี 12 เปนการดําเนินทํานองการบรรเลงฆองวงใหญ และ

ระนาดเอก เปนลักษณะการยกตัวอยางการบรรเลงเพลงเชิดในสวนทายเพ่ือลงจบโดยการ

สังเกตทารําจากผูแสดง เนื่องจากลักษณะการลงเพลงเชิดนั้นผูบรรเลงประกอบการแสดงตอง

ใชความรูเก่ียวกับกระบวนทารําของผูแสดง ประกอบกับไหวพริบและปฏิภาณในขณะ

บรรเลง ตัวอยางในกรณีการบรรเลงเพลงเชิดนั้น ผูบรรเลงตองสามารถตัดเพลงเพ่ือลงให

สอดคลองกับทารํา จะสังเกตไดวาเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองฆองวงใหญท่ีดําเนินเนื้อเพลง

เปนหลักนั้น จะพบความแตกตางกับการแปรทํานองของระนาดเอก ปรากฏลักษณะการบาก

ในหองท่ี 4 เปนการบรรเลงท่ีแสดงถึงสัญลักษณท่ีลงและในหองท่ี 6 แสดงถึงการทอดจังหวะ

ใหชาลงเพ่ือการจบเพลง เพ่ือสงตอข้ันตอนในการพากยเจรจาในลําดับตอไป   

 จากท่ีกลาวมาขางตนเปนการนําเสนอแนวคิดท่ีเปนขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนในระหวาง

การบรรเลงของเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีแสดงใหเห็นถึงลักษณะการตัดสินใจดวย

คุณสมบัตินานาประการของเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีเกิดจากสถานการณท่ีผูบรรเลง

จะตองใชความเปนผูนําท่ีเกิดจากหนาท่ีของเครื่องดนตรีเปนตัวแปรท้ังสิ้น ในสังคมปจจุบัน

อาจมีภาพการรับรูถึงเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องนําท่ีคลาดเคลื่อนไปจากนัยยะสําคัญดังท่ี

กลาวมาขางตน แตมีความเขาใจในมุมท่ีกลับกันเปนลักษณะการบรรเลงเพลงท่ีมีการลอ - ขัด 

หรือเหลื่อมในการบรรเลง ลักษณะการบรรเลงในทวงทํานองการลอ - ขัด หรือเหลื่อมนั้น

เปนเจตนารมณของผูประพันธท่ีกําหนดใหกลุมเครื่องดนตรีประเภทผูนําบรรเลง และ

สมาชิกภายในวงบรรเลงตาม (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 60) โดยมีลักษณะการบรรเลงท่ี

แบงออกเปนสองชวงกลาวคือ บรรเลงกอนและบรรเลงหลัง ไมใชสิ่งท่ีเกิดจากสถานการณ

หรือคุณสมบัติเปนตัวกําหนดท่ีทําใหผูบรรเลงเกิดสภาวะผูนําโดยหนาท่ีของเครื่องดนตรี 

ดังท่ี ไชยยะ ทางมีศร ี(2563, 25 พฤศจิกายน) ผูชํานาญการดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร ไดใหความเห็นวา  
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 “ในอดีตผูบรรเลงท่ีมีสภาวะความเปนผูนําในระหวางการบรรเลงในลักษณะ

ความมีชั้นเชิงการบรรเลงระนาดเอกจนสามารถไดรับบรรดาศักดิ์เปนหลวงชาญ    

เชิงระนาด (เงิน ผลารักษ) เปนผูท่ีมีชั้นเชิง และไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลง

ระนาดเอกซ่ึงถือเปนบุคคลสําคัญอีกทานหนึ่งท่ีสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดนํา

แนวทางดานการบรรเลงระนาดเอกถือเปนตนแบบ จวบจนถึงปจจุบัน”  

 การเรียนดนตรีไทยในสมัยอดีตผูสอนจะเปนผูคัดเลือกโดยสังเกตพฤติกรรมของ

ผูเรียนเปนหลัก โดยจะคํานึงถึงความเหมาะสม สมรรถนะ หรือคุณสมบัติของผูเรียนเปนหลัก 

เชน มีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมกับการเรียนเครื่องดนตรีในกลุมผูนํา เชน ดานความจํา ดาน 

ไหวพริบปฏิภาณ ดานความกลาตัดสินใจ หรือแมกระท่ังเปนคนชางสังเกต ตลอดจน

ศักยภาพดานทักษะในการบรรเลง แตในสังคมปจจุบันมีสถาบันการศึกษาดนตรีไทยเฉพาะ

ดานทําใหผูเรียนสามารถเลือกไดตามความประสงค  

เจตนารมณของผูประพันธ 

 เม่ือพิจารณาถึงลักษณะของสภาวะการตัดสินใจในระหวางการบรรเลงของ   

เครื่องดนตรีท่ีไดถูกกําหนดข้ึนตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําของวงแลวนั้นจะสามารถ

เห็นถึงการตัดสินใจจากตัวผูบรรเลง เครื่องดนตรีท่ีตองรักษาหนาท่ีในความเปนผูนําดวย

ลักษณะการตัดสินใจถึงลักษณะของการประดิษฐหรือตกแตงทวงทํานองในระหวาง       

การบรรเลงท่ีไดยกตัวอยางมาในขางตน และเม่ือพิจารณาถึงลักษณะของเนื้อทํานองท่ีเปน

ประเภทลูกลอ - ลูกขัดนี้ คือ ทวงทํานองท่ีเปนเจตนารมณของผูประพันธกําหนดลักษณะ

ทวงทํานองท่ีผูประพันธไดวางตัวเนื้อทํานองใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีมีความเปนผูนําบรรเลงกอน 

และกลุมเครื่องดนตรีท่ีเปนกลุมผูตามบรรเลงตอลวนมาจากเจตนารมณท่ีผูประพันธได

กําหนดไวท้ังสิ้น ในขณะเดียวกันบางทวงทํานอง เหลื่อม นั้นสามารถเกิดข้ึนไดจาก 2 กรณี 

ไดแก เจตนารมณของผูประพันธ และเจตนารมณของผูปรับวง ท่ีพลิกแพลงทวงทํานองให

เกิดความวิจิตรพิสดารข้ึนจากทวงทํานองเดิม ท้ังนี้ก็เปนเจตนารมณท่ีผูปรับเปนผูกําหนดไว

เชนเดียวกัน ซ่ึงแตกตางกับลักษณะการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของวิถีการดําเนิน

ทํานองของผูบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะของความเปนผูนําอันเกิดกับผูบรรเลงท่ีมีความรู    

ความเขาใจบทบาทหนาท่ีของเครื่องดนตรีท่ีเปนผูนําวงไดอยางถองแทจึงจะสามารถรักษา

บริบท และทําหนาท่ีของเครื่องดนตรีท่ีไดนําเสนอมาขางตน 
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ตารางท่ี 13 ทํานองหลักเพลงแปะ สามชัน้ (ฆองวงใหญ) ทอน 2 ประโยคท่ี 5  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา (- - – - - - – - - - - - - - - -) - - ซ ล  ดํ – ล ด ํ - - ดํ ร ํ มํ – รํ ม ํ

มือซาย (- - - - - - - - - - - - - - - -) ร ม - - - ซฺ – - ซ ล – - - ดํ - - 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 14 การแปรทํานองเพลงแปะ สามชัน้ (ระนาดเอก) ทอน 2 ประโยคท่ี 5 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ร ม ซ ล ดํ ซ ล ด ํ ซ ล ดํ ร ํ มํ ด ํรํ ม (- - – - - - – - - - – - - - - -) 

มือซาย รฺ มฺ ซ ฺล ฺ ด ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม (- - – - - - – - - - – - - - - -) 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 15 ทํานองหลักเพลงเชดิจีน สองชัน้ (ฆองวงใหญ) ตัวท่ี 3  

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา ดํ – ร ํ- (- - – -) ล – ดํ - (- - – -) ซ – ล -  (- - – -) ม – ซ - (- - – -) 

มือซาย - ดํ – ดํ (- - – -) - ล – ล (- - – -) - ซ – ซ (- - – -) - ม – ม (- - – -) 

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

ตารางท่ี 16 การแปรทํานองเพลงเชิดจีน สองชั้น (ระนาดเอก) ตัวท่ี 3 

หองท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 

มือขวา (- - – -) ดํ ดํ รํ ด ํ (- - – -) ล ล ดํ ล (- - – -) ซ ซ ล ซ (- - – -) ม ม ซ ม 

มือซาย (- - – -) ด ด ร ด (- - – -) ลฺ ลฺ ด ล ฺ (- - – -) ซฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ (- - – -) มฺ มฺ ซฺ ม ฺ

ท่ีมา : ผูเขียน (2564) 

 จากตารางท่ี 13 และ 14 เปนทํานองเพลงแปะ สามชั้น จากทอนท่ี 2 ประโยคท่ี 5 

เม่ือพิจารณาจากเนื้อทํานองหลัก (ทํานองฆองวงใหญ) เห็นไดวา เจตนารมณของผูประพันธ

ตองการประดิษฐทวงทํานองใหมีรูปแบบการบรรเลงเปนลักษณะลูกลอ ซ่ึงรูปแบบการบรรเลง 

ลูกลอ สามารถแบงลักษณะการบรรเลงออกเปนสองกลุม ไดแก กลุมท่ีบรรเลงกอนหรือ

บรรเลงนําในวรรคแรกจากทํานองตารางท่ี 14 กลาวคือ หองท่ี 1 ถึงหองท่ี 4 เปนผูบรรเลง

กอนหรือบรรเลงนํา และกลุมบรรเลงตาม ในหองท่ี 5 ถึงหองท่ี 8 โดยกลุมบรรเลงนํามอบ

ใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทในความเปนผูนําของวง บรรเลงกอน อยางเชนในกรณี

เดียวกันนี้ เพลงเชิดจีน สองชั้น จากตารางที่ 15 และตารางที่ 16 ถือเปนขอมูลจาก           

การบรรเลงท่ีแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงทวงทํานองลูกลอนั้นเปนเจตนารมณของผูประพันธ

ท่ีไดวางใหกลุมเครื่องดนตรีท่ีไมใชผูนําเปนกลุมเครื่องท่ีบรรเลงกอน ท้ังนี้ ข้ึนอยู กับ
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ผูประพันธ หรือผูปรับวงท่ีออกแบบลักษณะการบรรเลงในบางชวงบางตอนใหมีลักษณะ

อยางไร ซ่ึงลักษณะการบรรเลงในรูปแบบลูกลอ - ลูกขัด ไมใชการบรรเลงท่ีแสดงถึงสภาวะ

ในการตัดสินใจท่ีเกิดจากไหวพริบปฏิภาณ หรือกระบวนการทางความคิดท่ีเกิดจาก           

ผูบรรเลงเครื่องดนตรีเอง 

สรุป 

 ประเด็นท่ีไดเสนอขอเท็จจริงของลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามท่ีไดกลาวมา

ขางตนแลว พบวาผูบรรเลงควรทราบถึงบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนําจากเครื่องดนตรีใน

วงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ ไมวาจะเปน ซอดวง หรือระนาดเอกก็ดี ซ่ึงการเรียนการสอน

ดนตรีไทยท่ีไดบรรจุอยูในหลักสูตรในสถาบันตาง ๆ ในสาขาวิชาชีพเฉพาะดานดนตรีไทย 

ดังนั้นหนึ่งในองคความรูดานลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปน

ผูนํา สามารถนํามาศึกษาถึงรายละเอียดในแงมุมตาง ๆ โดยการผานกระบวนการวิจัยเพ่ือ

เปนการวิเคราะห สังเคราะห และจัดกระทําขอมูลเปนรูปแบบเอกสารตําราไดอยางเปน

รูปธรรม นอกจากนี้ยังสามารถเปนเครื่องมือใหอาจารยในระดับอุดมศึกษาผลิตผลงาน

ทางดานวิชาการเพ่ือรวมกันพัฒนาองคความรูดานดนตรีไทยใหชัดเจนยิ่งข้ึน ซ่ึงลักษณะ  

การบรรเลงดนตรีไทยตามบทบาทหนาท่ีในความเปนผูนํานี้ สามารถคลี่คลายออกเปน   
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กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย 

THE PROCEDURES OF COMPOSING MUSIC STYLES FOR 

PLAYING KRACABPI AND SAW SAM SAI 

สมภพ  เขียวมณี∗ 
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บทคัดยอ 

งานวิจัยสรางสรรคนี ้เปนการวิจัยสรางสรรคทางดนตรี มีวัตถุประสงคเพื ่อ

สรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัย     

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ 

การสังเกต ผูวิจัยสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับปและซอสามสาย 

สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนผลงานการประพันธทํานองหลักโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ผลการวิจัยสรุปผลไดดังนี้ 

การสรางสรรคทางบรรเลงกระจับป ผูวิจัยสรางสรรคทํานองโดยนําลักษณะการดีด

ของกระจบัป มาเปนแนวทางในการสรางวิธีการดีด ลักษณะวิธีการดําเนินทํานองใชลักษณะ

การดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีดซํ้าเสียง การดีดทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ 

ทายวรรค ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ  

การสรางสรรคทางบรรเลงซอสามสาย ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ

ท้ังเสียงลูกตกและกลุมเสียงของทางเพลง โดยคงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสายไว คือ 

ลกัษณะการสีประสานเสียง คูประสาน การดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บ 

คําสําคญั : วิธีปรุงแนวเพลง การสรางสรรคทางเพลง กระจับป ซอสามสาย  
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Abstract 

This creative arts research is musical research. It aims to create music 

for playing Kra Jab Pi and Sor Sam Sai and preserving and promoting the use 

of them. This study employed qualitative research methodology. In this 

research, three songs, namely, Sa Dhu Karn, Paka Phi Rom Song Chan, and 

Paya Nark Tao, were remodified into new styles using techniques of playing 

Kra Jab Pi and Sor Sam Sai. Originally, the main melodies of these songs were 

created by Associate Professor Dr. Narongchai Pidokrajt. The results show as 

follows: 

To create the new styles of playing Kra Jab Pi, the researcher created 

the new melodies and designed new styles of playing methods. The 

characteristics of playing the main melodies are: strumming each note far 

apart from one to another; repeating the notes; playing all the notes in each 

bar line; playing two notes in strumming in in the end of each line, while 

keeping the main melodies of the songs.  

For Sor Sam Sai, the main melodies of the songs are kept both the 

final note of each bar line and the sound groups of the song styles. The 

main characteristic of playing Sor Sam Sai, which is playing chord, is also 

maintained. The conduct of the main melody of each song is not complicated 

by using only playing the main final notes in each bar line and playing all 

notes in each bar line. 

Keywords: composing, Creative music, Kracabpi, Saw Sam Sai 

บทนํา 

 ดนตรีไทยเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ บงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยาง

ชัดเจน วงดนตรีไทยมีพัฒนาการมายาวนานตามลําดับจนเปนรูปแบบมาตรฐานใชเปน    

แบบแผนในปจจุบัน วงดนตรีไทยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ วงปพาทย วงเครื่องสายไทย

และวงมโหรี วงดนตรีไทยเกิดจากการนําเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ มาประสมรวมเปนวงดนตรี 

เพ่ือวัตถุประสงค 3 ประการ คือ 1. เพ่ือใชประกอบพิธีกรรม 2. เพ่ือใชประกอบการแสดง 
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และ 3. เพ่ือการขับกลอมใหความบันเทิง การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมตาง ๆ เชน          

งานพระราชพิธี งานรัฐพิธี งานมงคล และงานอวมงคลตาง ๆ ปจจุบันข้ันตอนพิธีการตาง ๆ 

มีการรวบรัดข้ันตอนเขาไป ทําใหวงดนตรีไทยมีบทบาทในการรับใชสังคมลดลงเชนกัน 

ตัวอยางเชน งานมงคลสมรส จะใชวงมโหรีหรือวงเครื่องสายไทยในการบรรเลง ขับกลอม 

บรรเลงกลอมหอกอนวันงานและบรรเลงในวันงานมงคลสมรส ปจจุบันการบรรเลงในวัน

กลอมหอไดหายไปคงเหลือบรรเลงเฉพาะวันงานพิธี บรรเลงรดน้ําสังข และบางครั้งเจาภาพ

ระบุขอวงดนตรีวงเล็ก จัดการบรรเลงแบบไมครบวง ระบุเฉพาะเครื่องดนตรีบางชนิด และ

จํานวนในการบรรเลงลดลงอยางนาใจหาย กลายเปนเสียงมโหรี เสียงดนตรีไทยจากแผนซีดี

เพลงเขามาแทนท่ี เปนตน เหลานี้ทําใหบทบาทของวงดนตรีไทยและเครื่องดนตรีไทยลด

นอยลง ประกอบกับประชาชนท่ัวไปเริ่มหางจากดนตรีไทยท่ีใชประกอบพิธีตาง ๆ ออกไป

ทุกที เครื่องดนตรีไทยบางชิ้น เชน กระจับปและซอสามสาย ปจจุบันมีการใชในการบรรเลง

จํานวนนอยและมีผูท่ีสามารถบรรเลงไดนอยลงทุกที เริ่มจะเลือนลางไปจากความทรงจํา

ของคนไทย ซ่ึงเปนการสงสัญญาณไมดีนักตอวงการดนตรีไทย  

เครื่องดนตรีไทยเปนสมบัติของชาติอยางหนึ่งท่ีไมควรใหสูญสลายไปหรือมีอยูเฉพาะ

ในพิพิธภัณฑเทานั้น ดนตรีท่ีโบราณาจารยไดคิดประดิษฐไว มีพัฒนาการในการปรับปรุงจน

เปนแบบแผนและใชบรรเลงกันมาแตโบราณกาลจนถึงปจจุบัน เครื่องดนตรีเหลานั้นควรมี

เสียงดังกังกวานขับกลอมผูคน ไมใชอยูในความเงียบ เก็บวางไวอยูในตูของพิพิธภัณฑเทานั้น 

ดังความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในพิธีเปดพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ รามคําแหง จังหวัด

สุโขทัยวันท่ี 25 มกราคม 2507  

“….ชาติไทยเรานั้นไดมีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณี

เปนของตนเอง มาชานานหลายศตวรรษแลว ท้ังนี้เพราะบรรพบุรุษของเรา

ไดเสียสละอุทิศชีวิต กําลังท้ังกายและใจ สะสมสิ่งเหลานี้ไวใหเพ่ือพวกเรา         

จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีเราจะตองรักษาสิ่งเหลานี้ไวใหคงทนถาวร เปนมรดกของ

อนุชนรุนหลังตอไป ขาพเจาเห็นวาโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเปน

สิ่งสําคัญยิ่งท่ีชี้ใหเห็นอดีตอันรุงโรจนของชาติไทยเรา เปนประโยชนแก

การศึกษาท้ังในทางประวัติศาสตร ศิลปะ โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควร

ท่ีทุกฝายจะไดชวยกันทะนุถนอมบํารุงรักษาอยาใหสูญสลายไป...”  

(พระบรมราโชวาท, 2562) 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html
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 ผูวิจัยในฐานะครูดนตรีไทยเห็นความสําคัญของเครื่องดนตรีไทย 2 ชนิด ท่ีมี     

ความเสี่ยงจะถูกลืมเลือนหายไป มีการนําไปใช และมีผูบรรเลงไดนอยลง คือ กระจับปและ

ซอสามสาย ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของไทยมีมาแตโบราณ กรมสงเสริมวัฒนธรรมไดประกาศ

ข้ึนทะเบียนใหเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของไทย ประเภทศิลปะการแสดงประจําป 

พ.ศ. 2554 และ พ.ศ. 2555 ตามลําดับ ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญจึงมีความคิดสรางสรรค

กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย เปนการสรางสรรค   

วงดนตรีเพ่ือเพ่ิมชองทางในการสงเสริมเครื่องดนตรีของไทย คือ กระจับปและซอสามสาย

โดยนําเขาไปบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีของไทย ทําจุดเนนความไพเราะของดนตรีให

เปนท่ีประจักษอยางแพรหลาย ใชวิธีการเผยแพรผานระบบออนไลนและนําไปใชในระบบ

การศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปตาง ๆ ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังความตอนหนึ่ง

ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิตร ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของมหาวิทยาลัยศิลปากร ณ วังทาพระ 

วันท่ี 12 ตุลาคม 2513  

“...งานดานการศึกษา ศิลปวัฒนธรรม นั้น คือ งานสรางสรรคความ

เจริญทางปญญา และทางจิตใจ ซ่ึงเปนท้ังตนเหตุท้ังองคประกอบท่ี

ขาดไมได ของความเจริญ ดานอ่ืน ๆ ท้ังหมด และเปนปจจัยท่ีจะชวย

ใหเรา รักษาและดํารงความเปนไทย ไดสืบไป...”  

 (พระบรมราโชวาท, 2562) 

 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงนํากระจับปและซอสามสาย 

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีในวงมโหรีเครื่องสี่ เปนหลักในการบรรเลงจากนั้นนําเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 

เขามารวมบรรเลงตามบริบทเพลงเพ่ือใหเกิดความไพเราะ เชน ขลุยเพียงออ ซอดวง ซออู 

กรับพวง ฆองวงใหญ เปนตน และทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

สําหรับกระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา เพ่ือใชบรรเลงโดยใชทํานองหลักเพลง

ของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ผลงานสรางสรรคชุดนี้เพ่ืออนุรักษเครื่องดนตรี

ของไทย มีการสืบทอด ยกระดับมาตรฐานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย และพัฒนาตอไป  

ใหคงอยูคูสังคมไทยตลอดไป 

 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html
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ภาพท่ี 1 กระจับปขนาดใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 

ท่ีมา : วราภรณ เชิดชู (2561, น. 961) 

 

 

ภาพท่ี 2 ซอสามสาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย  

วิธีการศึกษา 

 งานวิจัยสรางสรรค เรื่อง กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)      

เพ่ือศึกษากระบวนวิธีการปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย           

เพ่ือสรางสรรคเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย และเพ่ือเปนการอนุรักษ

และเผยแพรเครื่องดนตรี กระจับป และซอสามสายใหนําไปใชประโยชนมากข้ึน ท้ังนี้ได

ทําการศึกษาโดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกต โดยมี

ข้ันตอนและวิธีดําเนินการวิจัย ตั้งแตเดือนตุลาคม 2562 ถึงเดือนกันยายน 2563 ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

              ขอมูลท่ีนํามาใชในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยจัดแบงการรวบรวมขอมูล ดังนี้ ขอมูลจาก

เอกสาร ตํารา และงานวิจัยในดานตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

กระจับปและซอสามสาย โดยผูวิจัยนํามารวบรวม วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลในประเด็น

ท่ีมีความสัมพันธกับงานวิจัยท่ีนําไปสูการศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับกระจับป

และซอสามสาย เม่ือผูวิจัยไดขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของแลว ผูวิจัยไดศึกษา จําแนก 

ตรวจสอบขอมูล และบันทึกเปนประเด็นตาง ๆ ลงในโปรแกรม Microsoft Word จากนั้น

นําไปจัดเรียงและวิเคราะหขอมูลแหลงขอมูลตาง ๆ  

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

              แบบสมัภาษณและแบบสังเกตผูทรงคุณวุฒิดานดนตรี 

3. การตรวจสอบขอมูล 

              การตรวจสอบขอมูลขณะเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยตรวจความแมนยํา 

(Validity) และความเชื่อถือได (Reliability) ของขอคําถามขอมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บ

ขอมูลดวยการดูขอคําถามวาสื่อความหมายตรงตามท่ีตองการหรือไม ในขณะท่ีสัมภาษณได

คําตอบท่ีสอดคลองกับขอมูลเดิม และขอมูลอ่ืนท่ีมีอยูเดิมจากแหลงอ่ืน ๆ ในลักษณะทดสอบ

แบบสามเสา (Tri – angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
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1) การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation) 

ผูวิจัยทําการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสาดานขอมูล โดยการรวบรวมขอมูล

จากหลากหลายแหลง และในดานวิธีรวบรวมขอมูลจากบุคคลขอมูล เอกสาร และสื่อท่ี

เก่ียวของอ่ืน ๆ  

2) การตรวจสอบสามเสาดานวิธีการ (Methodological Triangulation) 

ผูวิจัยเริ่มเก็บขอมูลดวยการสังเกต การสัมภาษณ การสนทนากลุม แลว    

นํามาบันทึกรวมท้ังพิจารณากิริยาทาทาง พฤติกรรม บรรยากาศตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับผูใหขอมูล      

เพื่อมาประกอบการแปลความหมายรวมกับการเก็บขอมูลจากเครื่องบันทึกเสียงและ      

การบันทึกภาคสนามในหลาย ๆ วิธี และมีการตรวจสอบความนาเชื่อถือของขอมูลโดยวิธี 

Member Check โดยนําขอมูลท่ีไดกลับไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปถามผูใหขอมูลซํ้าอีก 

เพ่ือใหไดขอมูลท่ีสอดคลองกับความเปนจริงตามประสบการณของผูใหขอมูลมากท่ีสุด เพ่ือ

ทําใหเชื่อม่ันไดวารายงานการวิจัยมีขอมูลตาง ๆ ท่ีมีความครอบคลุมเพียงพอในการพรรณนา    

เชิงวิเคราะห และอธิบายลงขอสรุปผลการศึกษา 

4. การวิเคราะหขอมูล 

     เพลงท่ีนํามาเรียบเรียงเปนทางบรรเลงของวงมโหรีเครื่องหก จํานวน 3 เพลง 

ทํานองหลักเปนผลงานการประพันธของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ไดแก  

1) โหมโรงสาธุการ    

2) เพลงผกาภิรมย สองชั้น  

3) เพลงพญานาค เถา 

5. เสนอผลการวิจัย 

    ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยสรางสรรค ดังนี้  

1) นําเสนอรูปแบบผลการวิจัยเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับป

และซอสามสายโดยวิธพีรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลท่ีศึกษามาสรุปเรียบเรียง

เปนรูปเลมงานวิจัยสรางสรรค 

2) วงดนตรีท่ีใชในการสรางสรรค คือ วงมโหรีเครื่องหก โดยเพ่ิมฆองวงใหญเขา

มาเพ่ือบรรเลงทํานองหลัก 1 วง 
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ผลการศึกษา 

ผูวิจัยทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและ

ซอสามสาย สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกา

ภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต    

ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ใชบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม 

สังคีตลักษณของเพลงโหมโรงสาธุการ เปนเพลงทอนเดียว คือ A / B / 

โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ   
 

 

ภาพท่ี 3 โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองเพลงโหมโรงสาธุการ 

 การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรงสาธุการนี้ผูวิจัย 

แปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงที่เรียกวาคูประสาน ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย      

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหผูบรรเลงซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ทอนเดียว (ไมกลับตน) 

16 จังหวะ 

เท่ียวนอย  (พระเจาเปดโลก)  

2 จังหวะ 
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 ดานการแปรทํานองกระจับป ดวยกระจับปเปนเครื่องดนตรีโบราณซ่ึงยากตอ

การสืบคนลักษณะวิธีการดําเนินทํานองท่ีแทจริง จึงใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนิน

ทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด ไดแก ลักษณะการดําเนินทํานองของ “จับเปย”     

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย 

ผูประพันธทางแปรทํานองไดกําหนดลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป โดยกําหนดให 

สายทุมกําหนดใหเทียบเสียงตรงกับเสียง ซอล และสายเอก เทียบตรงกับเสียง เร ระหวาง

การแปรทํานองของกระจับปตามลักษณะการเทียบเสียงท่ีกําหนดนี้ทําใหพบลักษณะเดนท่ี

สามารถสรางอารมณเพลงท่ีแสดงถึงความขลังของการกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค 

โดยกําหนดใหเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายเอก กําหนดใหดีดกระทบ

พรอมกับสายทุม และเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายทุม กําหนดให    

ดีดกระทบพรอมกับสายเอก นอกจากนี้ผูประพันธทางแปรทํานองกําหนดใหลักษณะการดีด

กระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง เพ่ือฉายใหเห็นถึงทํานองหลักตาม

เจตนารมณของผูประพันธ 

 2. เพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถ

นําไปบรรเลงประกอบฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได  

สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย เปนเพลง 2 ทอน คือ  A / B / 

โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 
 

 

ภาพท่ี 4 โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

  

ทอน 1 

14 จังหวะ 
กลับตน 

กลับตน 
ทอน 2 

14 จังหวะ 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564) 57 

แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

ดานการแปรทํานองซอสามสาย ใชลักษณะเดนคือ การสีคูประสานไวในการ

แปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนใชสีแบบหาง ๆ ผสมกับ

การสีเก็บบางนอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง โด    

สายเอก เสียงซอล ใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนินทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด 

ไดแก ซึง ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ โดยการใชแนวคิดการดําเนินทํานองของ 

กระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักเปนสําคัญ 

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง  

สังคีตลักษณของเพลงพญานาค เถา เปนเพลง 3 อัตราจังหวะ มีทางเปลี่ยน คือ  

 สามชั้น   A / B / 

สองชั้น   C D / E F / 

ชั้นเดียว  G H / I J / 
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 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงพญานาค เถา 

ลักษณะของอารมณเพลงตามคําประพันธท่ีเกิดจากแรงจูงใจของผูประพันธ

กลาวถึงความศรัทธาของพญานาคมุจลินทตอองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจาดวยการแผพังพาน

เพ่ือปองกันลมและฝน ดังนั้นผูประพันธทางแปรทํานองจึงใชแนวคิดการบรรเลงเพลงพญานาค

ดวยบันไดเสียงเดียวกับเพลงสาธุการ เพ่ือสรางสรรคทวงทํานองใหเกิดความนาเกรงขาม   

ดังการแผพังพานของพญานาคมุจลินท ดวยการเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานอง

หลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลงนั้นปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้น

ทอนเดียว สองช้ัน 

ทอนเดียว 

เท่ียวแรก 

สามช้ัน 

เท่ียวเปล่ียน 

ทอนเดียว 

ช้ันเดียว 

ลูกหมด 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 

 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 
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เพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและกระจับป และอารมณของเสียงซอสาม

สายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจากลักษณะของเสียงประสานนั้นตาม

ความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบเฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใช

แนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันไดเสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณ

เฉพาะของซอสามสายในลักษณะการสีคูประสานใหเกิดความเดนชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานอง ซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวาคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย       

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรทํานองใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมาก

นักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง ซอล 

สายเอก เสียงเร ใชแนวคิดการดําเนินทํานองของกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้า

เสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 
 

ตารางท่ี 1 ตัวอยางโนตคูประสานของซอสามสาย 

  ล - - ซ   - ซ - ล - รํ - ท - ล - -   

-  -  - ร -  -  - ม    ร   - ร - -  - - - ฟ - - - ม - - - ร 

-  -  - ล        

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตารางท่ี 2 ตัวอยางการดีดกระจับป ดีดกระทบสาย (ซ) และ (ร) 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตารางท่ี 3 ตัวอยางเสียงลูกตกและกลุมเสียง 

ทํานองหลัก 

- ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - - ท - - ท ล - - ซ ม - - - ร - ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ - - ล ซ - - ซ ม - - ร ทฺ - ล ฺ- ทฺ 

ซอสามสาย 

ซ ท ล ซ - ล ซ -       

 ม - - ม ร ซ ม ร - ม ร -  ร ม - ม ซ ม ร ท - ร - ม 

   ท - - ท - ล - ท  ล - - -  - ล - - 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

 

 

 

 
สรุปและอภิปรายผล  

สรุปผล 

ผูวิจัยไดทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ              

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ประพันธข้ึนโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต เปนเพลง

ทอนเดียว 18 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลง คือ A / B / ใชเปนเพลงโหมโรงเพ่ือเปนการ

ตอยอดใหทํานองเพลงสาธุการสามารถบรรเลงไดโดยไมขัดกับกรอบความเชื่อและขนบเดิม 

ทําใหเพลงนี้สามารถบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม เชน 

บรรเลงขณะประธานผูประกอบพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ในการบรรเลงรวมวงใน

กรณีใชวงมโหรี หรือวงเครื่องสายไทยใชหนาทับปรบไก สามชั้นตีประกอบเพลง แนวคิด

และลักษณะการแปรทํานอง การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรง

สาธุการนี้ผูวิจัยแปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

กลุมเสียง เสียงลูกตก 
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 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวา เสียงคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย 

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บมาก

จนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงใหเห็น

ถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป  ผูวิจัยกําหนดการเทียบเสียงของกระจับป       

โดยกําหนดใหสายทุมตรงกับเสียง ซอล สายเอกเทียบตรงกับเสียง เร การแปรทํานอง

กําหนดใหลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีด

ทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มี 2 ทอน ๆ ละ 14 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย 

คือ A / B / ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถนําไปบรรเลงประกอบ    

การฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได แนวคิดและลักษณะการแปรทํานอง 

การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงผกาภิรมย สองชั้นนี้ผูวิจัยแปรทํานอง

สรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองของซอสามสาย ใชลักษณะเดน คือ การสีคูประสานไว     

ในการแปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอน ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป มีการแปรทํานองในลักษณะทํานองใกลเคียง

ทํานองหลัก ใชลักษณะการดีดรัว การดีดกระทบ และการดีดซํ้าเสียง  

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เพลงนี้เปนเพลงทอนเดียว ทอนละ 4 จังหวะ ในทุกอัตราจังหวะจะมีเท่ียวเปลี่ยน ใชเปน

เพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง สังคีตลักษณของเพลงแบงเปนสามชั้น A / B / สองชั้น 

C D / E F / และชั้นเดียว G H / I J / แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองผูวิจัยเปลี่ยน

บันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานองหลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลง

ปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้นเพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและ
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กระจับป และอารมณของเสียงซอสามสายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจาก

ลักษณะของเสียงประสานนั้นตามความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบ

เฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใชแนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันได

เสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณเฉพาะของซอสามสาย ในลักษณะการสีคูประสานใหเกิด

ความเดดชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย โดยภาพรวมใชแนวคิดในการดําเนินทํานอง    

ไมซับซอนมากนักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไม

ใชวิธีการเก็บมากจนเกินไปโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดทํานองแบบหาง ๆ 

ผสมกับการทํานองแบบเก็บและการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 

 อภิปรายผล  

ผลงานสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลงกระจับป

และซอสามสาย จํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น และ

3. เพลงพญานาค เถา ท่ีผูวิจัยสรางสรรคข้ึนนั้นใชการแปรทํานองโดยยึดทํานองหลักเปน

สําคัญ แปรทํานองใหมีความกลมกลืนกับทํานองหลักและมีความเหมาะสมกับซอสามสาย

และกระจับป เพ่ือแสดงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ ลักษณะการสีเสียงคู

ประสาน และเพ่ือแสดงลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละ

เสียง การดีดทํานองเก็บ การดีดรัวและการดีดกระทบสายเปลา สําหรับเพลงพญานาค เถา 

ผูวิจัยเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลงจากทํานองหลักเดิมเสียง ฟา เปลี่ยนเปนบันไดเสียง 

ซอล ท้ังนี้เพ่ือความเหมาะสมและกลวิธีในการบรรเลงท่ีจะแสดงอัตลักษณเฉพาะของ      

ซอสามสายใหเกิดความเดดชัดข้ึน  

ขอเสนอแนะ 

 จากการดําเนินการวิจัยพบประเด็นท่ีนาสนใจ ดังนี้ 1) รองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ยังมีเพลงท่ีทานไดประพันธไวอีกหลายเพลง เชน ตับเพลงเรื่องหมูปา ขุนน้ํานางนอน 

เพลงนางพญาเสือดํา เพลงพระพิฆเนศายะ ควรมีการไดนํามาวิเคราะหในโอกาสตอไป      

2) พบวิธีการประพันธเพลงอีกรูปแบบหนึ่ง คือ การประพันธโดยเริ่มจากทางฆองวงใหญ 

และทํานองแนวกลาง ๆ ไวเพ่ือสะดวกในการนําไปบรรเลง ในการประพันธเริ่มจากทํานอง

กอน จากนั้นจึงแตงบทรองใหคลอยตามทํานอง ดังนั้นจึงไมเปนไปตามฉันทลักษณของกลอน 
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3) รูปแบบการบรรเลงของเพลงผกาภิรมย สองชั้น สามารถนําไปบรรเลงประกอบฟอน

สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุม 4) ลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป สายทุม 

เสียง โด สายเอก เสียงซอล กระจับป สายทุม เสียง ซอล สายเอก เสียงเร และ 5) ลักษณะ

การดีดกระจับปท่ียึดแนวของ “จับเปย” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพ

เหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย และการดีดของ “ซึง” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง

ภาคเหนือ ควรคาแกการดําเนินการวิจัยตอไป 
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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหแนวคิดและรูปแบบการสรางผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 

จํานวน 17 ชุด เก็บรวบรวมขอมูลดวยแบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป 

ประกอบดวยแนวคิด 4 แนวคิด ไดแก ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถ่ิน ศิลปาชีพ 

และเบ็ดเตล็ด อีกท้ังแบบบันทึกเก่ียวกับรูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคแบงออกเปน 4 

รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผนจารีตเดิม การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุง

จารีต และการคิดใหมหรือสรางจารีตใหม มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ (checklist) 

วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ี และคารอยละ 

ผลการวิจัยพบวา แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชท้ัง 17 ชุด สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ จํานวน 7 ชุด 

คิดเปนรอยละ 41.2 รองลงมาคือเอกลักษณทองถ่ิน จํานวน 6 ชุด คิดเปนรอยละ 35.3 

และประเพณีและพิธีกรรม จํานวน 3 ชุด คิดเปนรอยละ 17.6 ตามลําดับ โดยมีรูปแบบ  

การสรางสรรคนาฏศิลปจากการผสมผสานนาฏยจารีต จํานวน 10 ชุด คิดเปนรอยละ 58.8 

รองลงมาคือการยึดถือแบบแผนนาฏยจารีตเดิม จํานวน 5 ชุด คิดเปนรอยละ 29.4 และ

การประยุกตหรือปรับปรุงนาฏยจารีต จํานวน 2 ชุด คิดเปนรอยละ 11.8 ตามลําดับ 

คําสําคญั : แนวคิดการสรางงาน ผลงานสรางสรรค วิทยาลัยนาฏศลิปนครศรีธรรมราช 

∗วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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Abstract 

 This study aims to analyze the concepts and styles of creating creative 

work of Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts. Populations in the 

study were 17 creative works created by Nakhon Si Thammarat College of 

Dramatic Arts from 1985 to 2020. Data were collected by using checklists to 

classify the concepts of creating creative dance into four types namely: 

traditions and rituals, local identity, handicraft, and miscellaneous. Moreover, 

styles of creative dance were categorized into 4 styles called original tradition 

adherence, tradition blending, tradition application or improvement, and new 

tradition creation. Data analysis was done by using a descriptive statistic, 

frequency distribution, and percentage calculation.  

 The results show that out of 17 creative works, most creating concepts 

(7 or 41.2%) are based on handicraft followed by local identity (6 or 35.3%), 

and traditions and rituals (3 or 17.6%) respectively. Regarding styles of creating 

creative dance, 10 works or 58.8% of them are from tradition blending, 5 or 

29.4% are from original tradition adherence, and 2 or 11.8% are from tradition 

application or improvement respectively.  

Keywords: Creating Concepts, Creative Works, Nakhon Si Thammarat College of Dramatic Arts 

บทนํา 

 การพัฒนาตอยอดงานศิลปะหรือท่ีเรียกวา “การสรางสรรค” ยอมเปนไปในทางท่ีดี

ถาหากมีกระบวนการทํางานท่ีชัดเจน มีองคความรูท่ีเปนฐานศาสตรในการตอยอดพัฒนา 

โดยอาศัยกระบวนการวิจัย อันเปนสิ่งสําคัญท่ีนํามาสูองคความรูและสามารถนํามาใช             

ในการพัฒนาดานตาง ๆ ซ่ึงเปนกระบวนการศึกษา คนควา หาขอมูล และวิเคราะหอยาง

เปนระบบ ตลอดจนการนําองคความรู ท่ีไดมาสังเคราะหใหเกิดเปนผลงานสรางสรรค             

ซ่ึงในการสรางสรรคงานศิลปนี้ ผูสรางตองมีแรงบันดาลใจท่ีอาจไดมาจากประสบการณ 

หรือขอมูลท่ีเกิดจากการศึกษาคนควา นํามาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน และ   

ยังตองใชเทคนิควิธีการ ตลอดจนความรูทางสุนทรียศาสตร เพ่ือใชในการสรางสรรคผลงาน

เหลานั้นดวย (อธิศร เทียนประเสริฐ, 2557, น. 11) 
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 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช เปนสถาบันการศึกษาแหงหนึ่งในสังกัดของ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนองคกรทางดานการศึกษาท่ีจัดการเรียนการสอนศิลปวัฒนธรรม

ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลป มีบทบาทสําคัญในการสงเสริมสนับสนุนการสราง

งานวิจัย งานสรางสรรค นวัตกรรมดานศิลปะการแสดงภาคใต อีกท้ังการสืบสาน อนุรักษ 

สรางสรรค และเผยแพรศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคใต สงผลใหวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชมีการสรางสรรคผลงานการแสดงออกเผยแพรสูสาธารณชนมาโดยตลอด 

การสรางผลงานสรางสรรคดังกลาวนี้เปนผลงานดานการวิจัยสรางสรรค เปนองคความรู

สําคัญดานการวิจัยทางศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะในการจัดการศึกษาระดับอุดมศึกษาใน

สาขานาฏศิลปไทย ซ่ึงสามารถตอบสนองประเด็นยุทธศาสตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

ในยุทธศาสตรท่ี 2 การวิจัย การสรางสรรคผลงานสรางสรรค ผลงานนวัตกรรม ตอยอดงาน

ศิลปบนพ้ืนฐานเอกลักษณของทองถ่ินและความเปนไทย และเผยแพรผลงานในระดับชาติ

และนานาชาติ ท้ังนี้การสรางผลงานสรางสรรคยังเปนการตอยอดองคความรูทางดาน

นาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน และเอกลักษณของพ้ืนถ่ินทางภาคใตไดเปนอยางดี ดังนั้น

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรธีรรมราชจึงพยายามท่ีจะรักษาศิลปวัฒนธรรมเหลานี้ใหยั่งยืนดวย

การพัฒนาตอยอดและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานภาคใต โดยการสรางผลงานสรางสรรค

ทางดานนาฏศิลปตลอดมาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชท่ี

สรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏ

อยูจํานวน 17 ชุด แตละชุดการแสดงยอมมีแนวคิดหรือแรงบันดาลใจอันเปนท่ีมาของ        

การสรางสรรคงานแตกตางกันไป ตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรคนั่นเอง ผูวิจัย

จึงสนใจศึกษาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช    

ผลจากการวิจัยครั้งนี้จะชวยอธิบายแนวคิดการสรางสรรคผลงานของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราชไดอยางชดัเจน และเปนประโยชนตอสถาบันการศึกษาดานศิลปกรรมศาสตร

ท่ีนําองคความรูในการสรางผลงานสรางสรรคทางดานนาฏศิลปนี้ไปใชในการศึกษา การวิจัย 

และเปนแนวทางในการสรางผลงานสรางสรรคทางดานนาฏศิลปตอไป 

วัตถุประสงค 

 เพ่ือศึกษา วิเคราะหแนวคิด และรูปแบบการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัย

นาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
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วิธีการศึกษา 

 ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐาน

ทางวิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด ดังตารางท่ี 1 

ตารางท่ี 1 ผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคขึ้นระหวางป     

พ.ศ. 2528–2563 

ลําดับท่ี ชื่อชุดการแสดง ป พ.ศ. ท่ีสรางสรรค 

1 ระบํากรดียาง 2528 

2 ระบํายานลิเพา 2529 

3 ระบําเครื่องถม 2529 

4 ระบําชนไก 2530 

5 ระบํากาหย ู 2531 

6 ระบําศลิปทักษิณนคร 2532 

7 ระบําแกะหนัง 2533 

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ 2534 

9 ระบําทอยลอ 2535 

10 ระบํานารีศรีนคร 2537 

11 ผันหลังแลโนรา 2557 

12 บาบา ยาหยา 2558 

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ 2559 

14 ระบําชนวัว 2560 

15 ระบําพัสตราบาติก 2561 

16 ลายถมเมืองนคร 2562 

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ 2563 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ แบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป

ไดจากการสังเคราะหหนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน” ของสุรพล วิรุฬหรักษ 

ท่ีนําเสนอแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป ประกอบดวย 5 แนวคิด ไดแก พิธีกรรมและพิธีการ 

สงเสริมกิจกรรม เอกลักษณทางวัฒนธรรม ความคิดสรางสรรคทางศิลป และพัฒนาอาชีพ 

นอกจากนี้ยังสังเคราะหจากวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต”   
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ของนพศักดิ์ นาคเสนา ท่ีจัดหมวดหมูแนวคิดในการสรางสรรคออกเปน 4 หมวด ไดแก 

หมวดศิลปาชีพ หมวดระบําท่ีเก่ียวเนื่องกับประเพณี พิธีกรรม การละเลน หมวดระบําแสดง

เอกลักษณทองถ่ิน และหมวดเบ็ดเตล็ด แลวผูวิจัยนําแนวคิดของท้ังสองทานมาวิเคราะห

ความสอดคลองของขอมูล สรุปไดวาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคแบงออกเปน 4 แนวคิด 

ไดแก ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถ่ิน ศิลปาชีพ และเบ็ดเตล็ด โดยแบบบันทึก

เกี่ยวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลปที่สรางขึ้นมีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ 

(checklist) 

 นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชแบบบันทึกเก่ียวกับรูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคไดจาก

การสังเคราะหจากหนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน” ของ สุรพล วิรุฬหรักษ 

ไดกําหนดรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลป 4 รูปแบบ ไดแก การกําหนดใหอยูในหนึ่งนาฏยจารีต 

กําหนดใหเปนการผสมหลายนาฏยจารีต กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม และกําหนด 

ใหอยูนอกนาฏยจารีตเดิม อีกท้ังการสังเคราะหจากหนังสือเรื่อง “นาฏยประดิษฐ” ของ     

พีรพงศ เสนไสย (2546) ไดกําหนดรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปออกเปน 4 รูปแบบ 

ไดแก คิดสรางใหเปนของเกาแก โบราณ และดั้งเดิม คิดสรางใหเปนการผสมผสานนาฏศิลป

หลาย ๆ จารีต คิดสรางแบบประยุกตจากแบบดั้งเดิม และคิดใหมทําใหม จากนั้นจึงนํา

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลปของท้ังสองทานมาวิเคราะหความสอดคลองของขอมูล

สรุปไดวารูปแบบของนาฏศิลปสรางสรรคแบงออกเปน 4 รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผน

จารีตเดิม การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุงจารีต และการคิดใหมหรือสราง

จารีตใหม โดยแบบบันทึกนี้มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ (checklist) 

 การตรวจสอบขอมูล ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลแนวทางการสรางผลงานสรางสรรค

ของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ดวยแบบบันทึกเก่ียวกับแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป

จากเอกสารผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช แลวทําการวิเคราะห

และตีความหมาย จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมานี้ไปใหกลุมผูใหขอมูลสําคัญ คือ ผูท่ีมีประสบการณ

หรือมีสวนรวมในการสรางผลงานสรางสรรคใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

เพ่ือใหผูใหขอมูลสําคัญอานทบทวนขอมูลท่ีผูวิจัยตีความหมายวามีความถูกตอง และ

เท่ียงตรงหรือไม โดยผูใหขอมูลสําคัญ ประกอบดวย 

 1. นางพีรพรรณ ถ่ินกาญจน ตําแหนงรองผูอํานวยการฝายวิชาการและการวิจัย 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 

 2. นางพรปวีณ ขุททะกะพันธ ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช (ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 
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 3. นางโสรฏา บุญวงศ ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครนาง) 

 4. นายสุพัฒน นาคเสน ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย โขนลิง) 

 5. นางลภัสรดา โพธิ์แส ตําแหนงครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย ละครพระ) 

 6. นายเฉลิมพล จันทรโชติ ตําแหนง อาจารย วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

(ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย โขนพระ) 

 การวิเคราะหขอมูลครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูลโดยการจําแนกชนิดของ

ขอมูล (Typological Analysis) คือ การจําแนกขอมูลเปนชนิด ๆ (typologies) แบบท่ีใช

แนวคิดทฤษฎี คือ การจําแนกชนิดในเหตุการณหนึ่ง ๆ โดยยึดแนวคิดทฤษฎีเปนกรอบ     

ในการจําแนก (สุภางค จันทวานิช, 2559, น. 134) โดยใชแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับแนวคิด

การสรางสรรคนาฏศิลปท่ีไดจากการสังเคราะหองคความรูของ สุรพล วิรุฬหรักษ และ     

นพศักดิ ์ นาคเสนา อีกทั้งการวิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic)       

การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ 

ผลการศึกษา 

 การศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช โดยศึกษาผลงาน

สรางสรรคท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทาง

วิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด เพ่ือศึกษาแนวคิดการสรางสรรคและรูปแบบการแสดง

ของผลงานในแตละชุดการแสดง ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 1. ระบํากรีดยาง มีแนวคิดจากการประกอบอาชีพการทําสวนยางมาประดิษฐ

ดัดแปลง โดยมีรูปแบบการแสดงเปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตผสมผสานกับหลักนาฏศิลปไทย 
 

 
ภาพท่ี 1 ระบํากรีดยาง 

ท่ีมา : krutuy99 (2554) 
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 2. ระบํายานลิเพา มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการทําผลิตภัณฑยานลิเพา สุดทาย

นําผลิตภัณฑท่ีไดออกมานําเสนอ โดยมีรูปแบบการแสดงเปนการดัดแปลงและเรียบเรียง

เปนทารําลักษณะตาง ๆ ตามกระบวนการนาฏศิลป โดยยึดทารําพ้ืนบานภาคใตเปนหลัก        

ในการประดิษฐผสมผสานกับหลักการทางดานนาฏศิลป 
 

 

ภาพท่ี 2 ระบํายานลิเพา 

ท่ีมา : นุสรา นบนอบ (2556) 

 3. ระบําเครื่องถม มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการทําเครื่องถม โดยมีรูปแบบ   

การแสดงดวยการนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตผสมผสานกับหลักการนาฏศิลปไทย 

 4. ระบําชนไก มีแนวคิดจากการนําวัฒนธรรมการละเลนพ้ืนบานในเชิงกีฬามา

สรางสรรค โดยเลียนแบบพฤติกรรมอันเปนธรรมชาติของไก เชน การขัน การเดิน การไซขน 

การคุยเข่ียอาหาร และพฤติกรรมการตอสู โดยมีรูปแบบการแสดงจากการนํารูปแบบบางสวน

ของระบําไกท่ีวิทยาลัยครูสงขลาประดิษฐข้ึน นํามาสรางสรรคจนเกิดเปนรูปแบบการแสดง

ในอีกลักษณะหนึ่ง คือ การแสดงระบําท่ีมีการดําเนินเรื่องใหเกิดความสนุกสนาน มีสาระ

และจบลงอยางสมบูรณในตัวเอง 
 

 

ภาพท่ี 3 ระบําชนไก 

ท่ีมา : Siam Thai (2560) 
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 5. ระบํากาหยู มีแนวคิดจากลีลาการเก็บกาหยูหรือมะมวงหิมพานต ผลไมชนิดหนึ่ง

ทางภาคใตโดยมีรูปแบบการแสดงเปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใต 
 

 

ภาพท่ี 4 ระบํากาหยู 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ก) 

 6. ระบําศิลปทักษิณนคร มีแนวคิดจากการนําชุดการแสดงตาง ๆ เชน ศรีวิชัย รอนแร 

ปาเตะ ปนหมอ กรีดยาง และโนรามาแสดงติดตอกันเปนชุดการแสดง  

 7. ระบําแกะหนัง มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการแกะหนังเปนผลิตภัณฑตาง ๆ 

เปนผลิตภัณฑออกมาโชว โดยมีรูปแบบการแสดงจากการผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตน

ของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป ใชจังหวะและทวงทํานองดนตรี

พ้ืนเมืองภาคใตเปนองคประกอบในการแสดงระบําแกะหนัง 
 

 

ภาพท่ี 5 ระบําแกะหนัง 

ท่ีมา : RMUTT Channel (2562) 

 8. ระบําทักษิณาพัตราภรณ มีแนวคิดจากข้ันตอนกรรมวิธีการผลิตผาพ้ืนเมือง

ภาคใตท่ีมีชื่อเสียงแตละทองท่ี ไดแก ผาทอพุมเรียง ผายกเมืองนคร ผาทอนาหม่ืนศรี ผาทอ

เกาะยอ ผาปาเตะ โดยมีรูปแบบการแสดงทางนาฏศิลปพ้ืนบาน เพ่ือเปนการเผยแพร     

การทอผาแตละชนิดของชาวภาคใตใหเปนท่ีรูจักกวางขวางมากยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 6 ระบําทักษิณาพัตราภรณ 

ท่ีมา : เศกสรร แสงจินดาวงศเมือง (2551) 

 9. ระบําทอยลอ มีแนวคิดจากการละเลนทอยลอ โดยมีรูปแบบการแสดงดวย        

การผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตนของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป 
 

 

ภาพท่ี 7 ระบําทอยลอ 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ข) 

 10. ระบํานารีศรีนคร มีแนวคิดจากความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนาในจังหวัด

นครศรีธรรมราช โดยมีรูปแบบการแสดงดวยการนําเอาเอกลักษณของทารําโนราทางภาคใต

เขามาผสมผสานกับลักษณะชีวิตความเปนอยูและการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
 

 

ภาพท่ี 8 ระบํานารีศรีนคร 

ท่ีมา : โสรฎา บุญวงศ (2563ค) 
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 11. ผันหลังแลโนรา มีแนวคิดจากการนําตํานาน การพัฒนา บทบาทความสําคัญ 

และความเปนอัตลักษณของโนรามาสรางสรรค มีรูปแบบการแสดงเปนการผสมผสาน

วิธีการแสดงข้ึนใหมใหมีความกระชับเหมาะสมกับเวลา โดยมีการขับบทกลอนบรรยายสรุป 
 

 

ภาพท่ี 9 ผันหลังแลโนรา 

ท่ีมา : ฝายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2557) 
 

 12. บาบา ยาหยา มีแนวคิดจากวัฒนธรรมการแตงกายของกลุมวัฒนธรรมบาบา 

ในจังหวัดภูเก็ตท่ีมีลักษณะการแตงกายของผูหญิงในอดีตท่ีผสมผสานระหวางรูปแบบ     

การแตงกายของผูหญิงชาวมาเลเซียและผูหญิงจีน โดยนําเสนอในรูปแบบการแสดง

นาฏศิลปสรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี 10 บาบา ยาหยา 

ท่ีมา : lapusrada phosae (2559a) 

 13. ระบํานบพระบรมธาต ุนําแนวคิดความเชื่อและความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน

ท่ีมีตอพระบรมธาตุเจดียมาสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบผสมผสานลีลาและจังหวะทาเตน

ของนาฏศิลปพ้ืนเมืองภาคใตกับหลักการทางนาฏศิลป 
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ภาพท่ี 11 ระบํานบพระบรมธาตุ 

ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2559) 

 14. ระบําชนวัว นําเสนอใหเห็นถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชาวภาคใต เปนการนํา 

เอาวัฒนธรรมการชนวัว ประกอบดวย ลักษณะชาติพันธุ รูปแบบวิธีการ ความเชื่อ และ   

ขนบปฏิบัติของการชนวัว นําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลปท่ีมีลักษณะการเลียนแบบสัตว 
 

 

ภาพท่ี 12 ระบําชนวัว 

ท่ีมา : นาฏศิลปสรางสรรค (2561) 

 15. ระบําพัสตราบาติก นําลักษณะเดนของผาบาติกแตละผืนซ่ึงเกิดจากจินตนาการ

ของผูเขียนเปนภาพเขียน (Hand made) นําเสนอในรูปแบบนาฏศิลปไทยสรางสรรคมี

รูปแบบการแสดงพ้ืนเมืองภาคใตท่ีมุงเนนใหเห็นถึงความงดงามของสีสัน ลวดลายและ

ประโยชนของผาบาติก 
 

 

ภาพท่ี 13 ระบําพัสตราบาติก 

ท่ีมา : lapusrada phosae (2559b) 
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 16. ลายถมเมืองนคร นําเอาลวดลายท่ีปรากฏอยูในผลิตภัณฑเครื่องถมเมืองนครท่ี

มีความวิจิตรงดงามอันเปนเอกลักษณมาสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป

สรางสรรค 
 

 

ภาพท่ี 14 ลายถมเมืองนคร 

ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (2562) 

 17. ระบําสราญราษฎรสักการะ เปนการแสดงที่ใชเพื่อรําบวงสรวงในพิธีถวาย   

ราชสักการะราชานุสาวรียพระเจาศรีธรรมโศกราช ปฐมกษัตริยแหงราชวงศปทมวงศ           

ผูท่ีสรางเมืองนครศรีธรรมราชข้ึน เปนการแสดงประเภทระบําที่มีการผสมผสานระหวาง

นาฏยลักษณโนราและนาฏยลักษณแมบทฉบับวังเจาพระยานครศรีธรรมราช 

 

 

ภาพท่ี 15 ระบําสราญราษฎรสักการะ 

ท่ีมา : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป (2563, น. 67) 

 ผลจากการศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชดังกลาว

ขางตน สรุปไดวาการสรางผลงานสรางสรรคท้ัง 17 ชุด มีแนวคิดและรูปแบบการสรางสรรค

ผลงานแตกตางกันไปตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรค เชน การศึกษาจาก       

งานศิลปาชีพ เชน ระบํากรีดยาง ระบํากาหยู ลายถมเมืองนคร เปนตน การศึกษาจาก

ประเพณีและพิธีกรรม เชน ระบํานารีศรีนคร บาบา ยาหยา ระบํานบพระบรมธาตุ เปนตน 
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แตละชุดการแสดงตางมีท่ีมาของแนวคิดและรูปแบบท่ีหลากหลายท่ีทําใหผลงานสรางสรรค

มีความแตกตางกันไป และมีความเปนอัตลักษณของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ผูวิจัยจึงนําผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราชท้ัง 17 ชุด มาประมวล

และวิเคราะหถึงแนวคิดในการสรางสรรคผลงานตอไป 

 แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช จํานวน 

17 ชุด โดยแบงแนวคิดจาการสังเคราะหขอมูลออกเปน 4 แนวคิด ไดแก ประเพณีและ

พิธีกรรม เอกลักษณทองถิ่น ศิลปาชีพ และเบ็ดเตล็ด วิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย 

(descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ ดังตารางท่ี 2 
 

ตารางท่ี 2 วิเคราะหแนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ท่ี 
ชื่อชุดการแสดง 

แนวคิดการสรางสรรคนาฏศิลป 

ประเพณีและพิธีกรรม เอกลักษณทองถิน่ ศิลปาชีพ เบ็ดเตล็ด 

1 ระบํากรดียาง     

2 ระบํายานลิเพา     

3 ระบําเครื่องถม     

4 ระบําชนไก     

5 ระบํากาหย ู     

6 ระบําศลิปทักษิณนคร     

7 ระบําแกะหนัง     

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ     

9 ระบําทอยลอ     

10 ระบํานารีศรีนคร     

11 ผันหลังแลโนรา     

12 บาบา ยาหยา     

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ     

14 ระบําชนวัว     

15 ระบําพัสตราบาติก     

16 ลายถมเมืองนคร     

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ     

รวม 3 6 7 1 

คิดเปนรอยละ 17.6 35.3 41.2 5.9 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 จากตารางท่ี 2 พบวาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ จํานวน 7 ชุด ไดแก 

ระบํากรีดยาง ระบํายานลิเพา ระบําเครื่องถม ระบํากาหยู ระบําแกะหนัง ระบําทักษิณา 

พัตราภรณ และลายถมเมืองนคร คิดเปนรอยละ 41.2 รองลงมามีแนวคิดการสรางสรรค  

มาจากเอกลักษณทองถ่ิน จํานวน 6 ชุด ไดแก ระบําชนไก ระบําทอยลอ ผันหลังแลโนรา 

บาบา ยาหยา ระบําชนวัว และระบําพัสตราบาติก คิดเปนรอยละ 35.3 และมีแนวคิด     

การสรางสรรคมาจากประเพณีและพิธีกรรม จํานวน 3 ชุด ไดแก ระบํานารีศรีนคร ระบํา

นบพระบรมธาตุ และระบําสราญราษฎรสักการะ คิดเปนรอยละ 17.6 ตามลําดับ 

 รูปแบบของการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

จํานวน 17 ชุด โดยแบงขอมูลดังกลาวออกเปน 4 รูปแบบ ไดแก การยึดถือแบบแผนจารีตเดิม 

การผสมผสานจารีต การประยุกตหรือปรับปรุงจารีต และการคิดใหมหรือสรางจารีตใหม 

วิเคราะหโดยใชสถิติบรรยาย (descriptive statistic) การแจกแจงความถ่ีคํานวณหาคารอยละ 

ดังตารางท่ี 3 

ตารางท่ี 3 วิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ท่ี ชื่อชุดการแสดง 

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลป 

ยึดถือ 

แบบแผน 

ผสมผสาน ประยุกตหรือ

ปรับปรุง 

สราง 

นาฏยจารีตใหม 

1 ระบํากรดียาง     

2 ระบํายานลิเพา     

3 ระบําเครื่องถม     

4 ระบําชนไก     

5 ระบํากาหย ู     

6 ระบําศลิปทักษิณนคร     

7 ระบําแกะหนัง     

8 ระบําทักษิณาพัตราภรณ     

9 ระบําทอยลอ     

10 ระบํานารีศรีนคร     

11 ผันหลังแลโนรา     

12 บาบา ยาหยา     

13 ระบํานบพระบรมธาต ุ     

14 ระบําชนวัว     
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ตารางท่ี 3 วิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช (ตอ) 

ท่ี ชื่อชุดการแสดง 

รูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลป 

ยึดถือ 

แบบแผน 

ผสมผสาน ประยุกตหรือ

ปรับปรุง 

สราง 

นาฏยจารีตใหม 

15 ระบําพัสตราบาติก     

16 ลายถมเมืองนคร     

17 ระบําสราญราษฎรสักการะ     

รวม 5 10 2 0 

คิดเปนรอยละ 29.4 58.8 11.8 0 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 จากตารางท่ี 3 แสดงใหเห็นวาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวางป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏ 

จํานวน 17 ชุด สวนใหญมีรูปแบบการสรางสรรคมาจากการผสมผสานนาฏยจารีต จํานวน 

10 ชุด คิดเปนรอยละ 58.8 รองลงมา คือ การยึดถือแบบแผนนาฏยจารีตเดิม จํานวน 5 ชุด 

คิดเปนรอยละ 29.4 และการประยุกตหรือปรับปรุงนาฏยจารีต จํานวน 2 ชุด คิดเปนรอยละ 

11.8 ตามลําดับ 

สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

โดยศึกษาผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ท่ีสรางสรรคข้ึนระหวาง

ป พ.ศ. 2528–2563 ตามท่ียังมีเอกสารหลักฐานทางวิชาการปรากฏอยู จํานวน 17 ชุด 

ผลการวิจัยพบวา ผลงานสรางสรรคดังกลาวมีแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรคผลงาน

แตกตางกันไปตามแนวคิดและจินตนาการของผูสรางสรรค ซ่ึงแนวคิดการสรางผลงาน

สรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจาก

ศิลปาชีพ รองลงมาคือเอกลักษณทองถ่ิน ประเพณี และพิธีกรรม ตามลําดับ สามารถ

อภิปรายผลไดดังนี้ 

 แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช          

ซ่ึงสวนใหญมีแนวคิดการสรางสรรคมาจากศิลปาชีพ เนื่องจากหมวดศิลปาชีพนั้นเปน        

สวนหนึ่งของวิถีชีวิตของประชาชนในทองถ่ิน ในการประกอบสัมมาอาชีพเลี้ยงตนเองและ

ครอบครัว เม่ือนํามาสรางสรรคเปนการแสดงนาฏศิลปท่ีสื่อความหมายถึงข้ันตอนกรรมวิธี
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ในอาชีพนั้น ๆ แลวสามารถสื่อสารใหผูชมสามารถเขาใจไดงาย สอดคลองกับ นพศักดิ์    

นาคเสนา (2546, น. 212) ท่ีศึกษานาฏยประดิษฐ ระบําพ้ืนเมืองภาคใตของสถานศึกษา    

4 แหง คือ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันราชภัฏ

สงขลา และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน 48 ชุด ผลการวิจัยพบวา ระบําพ้ืนเมืองภาคใต

ของสถานศึกษา 4 แหง สวนใหญจําแนกอยูในระบําหมวดศิลปาชีพ จํานวน 17 ชุด ซ่ึงเปน

การแสดงเพ่ือความสวยงามของทารําและการแสดงมากกวาเนื้อหาของการแสดงท่ีสะทอน

ถึงวิถีการดําเนินชีวิตของประชาชนในทองถ่ิน 

 สวนรูปแบบของการสรางสรรคนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

สวนใหญมีรูปแบบการสรางสรรคมาจากการผสมผสานนาฏยจารีต เนื่องจากการสรางสรรค

นาฏศิลปนี้ เปนการสรางงานข้ึนใหมท่ีผูสรางสรรคตองการความแปลกใหม แตกตางไปจาก

การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานเดิม ๆ แตยังคงมีความเปนเอกลักษณเดิมผสมผสานอยูในงาน

สรางสรรคของตน เชน การนํานาฏยลักษณโนรามาผสมผสานกับนาฏศิลปไทย อยางเชน 

การแสดงชุดระบํานารีศรีนคร หรือระบําสราญราษฎรสักการะ เปนตน สอดคลองแนวคิด

ของ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547, น. 230-233) กลาววา การกําหนดรูปแบบของนาฏศิลป   

ชุดใหมมีการกําหนดใหเปนการผสมหลายนาฏยจารีต นักสรางสรรคนาฏศิลปท่ีมุงแหวกแนว

ออกไปจากจารีตเดิม โดยการนําเอานาฏยจารีตต้ังแตสองชนิดข้ึนไปมาผสมกันใหเกิดเปน

พันธุผสม  

ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ผูวิจัยขอเสนอแนะเพ่ือเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาตอไป ดังนี้ 

 1. การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีปรากฏ       

มีการศึกษาเพียงบางสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเทานั้น ท้ังนี้เพ่ือใหเห็น

แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคในภาพรวมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงมีวิทยาลัย

นาฏศิลปในสังกัดจํานวน 12 แหง อีกท้ังคณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค          

ลวนแลวแตมีการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปมาโดยตลอด จึงควรมีการศึกษาแนวคิด      

การสรางผลงานสรางสรรคท้ังหมดในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 2. การวิจัยแนวคิดการสรางผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช

ครั้งนี้ผูท่ีสนใจสามารถนําไปเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลป และ

สามารถนําไปเปนแนวทางในการศึกษา แนวคิดการสรางผลงานสรางสรรค เนื่องจากใน
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ปจจุบันท้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบันการศึกษาทางดานนาฏศิลปอ่ืน ๆ มีการสราง

ผลงานสรางสรรคเพ่ิมข้ึนอยางตอเนื่อง ทําใหขอมูลของการวิจัยครั้งนี้ไมมีท่ีสิ้นสุด สามารถ

ทําการศึกษาคนควาขอมูลและพัฒนาขอมูลเพ่ิมเติมไดตอไป 
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บทคัดยอ 

 การศึกษานี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวา

กาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ และ       

การสังเกตการณ เพ่ือนําผลมาวิเคราะหและเขียนเปนรายงานการศึกษา การศึกษาพบวา

การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุประกอบดวย 1) ทาฟอนมีท้ังหมด 3 ชวง 2) ผูแสดง    

มีท้ังหมด 3 กลุม ประกอบดวย นักแสดงชาย นักแสดงหญิง และนักแสดงวัยเด็ก              

3) เครื่องแตงกายมีท้ังหมด 4 ชนิด ประกอบดวยผาแพรวา ผาถุง เครื่องประดับรางกาย 

และเครื่องประดับผม และ 4) ดนตรีประกอบ ใชดนตรีพ้ืนบานอีสานบรรเลงลายแพรวา

กาฬสินธุ มีลักษณะเดนของทวงทํานองซ่ึงมี 3 ลักษณะ ประกอบดวยจังหวะชา ปานกลาง 

และเร็ว ข้ันตอนในการออกแบบสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ท่ีไดรับความนิยมและยอมรับจากสังคมมายาวนานจนถึงทุกวันนี้ เนื่องจากไดรับ

ความรวมมือ รวมแรง รวมใจ และการถายทอดองคความรูจากคณะครู อาจารยภาคนาฏศิลป

และภาคดุริยางค   

คําสําคญั : การสรางสรรค ฟอนแพรวากาฬสินธุ 

Abstract 

  This study aims to analyze components of the creation of Praewa 

Kalasin folk dance of Kalasin College of Dramatic Arts. Based on related 

literatures reviews, interviews, and observation, it is found that the creation 
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of Praewa Kalasin folk dance consists of 1) 3 sessions of folk dance, 2) 3 groups 

of performers: actor, actress, child, 3) 4 kinds of costume design: Praewa Thai 

silk fabric, sarong, body accessories, hair accessories, and 4) consists the music 

which is composed of Isaan music playing. The Praewa pattern has three 

kinds of rhythm: slow, medium slow and fast. The reason why design steps 

in the creation of Praewa folk dance of Kalasin College of Dramatic Arts have 

been popular and highly accepted from the society for a long time is that 

Thai Dramatic Arts and music teachers fully cooperate in knowledge transfer. 

Keywords: The Creation, Praewa Kalasin Folk Dance 

บทนํา 

การฟอนพ้ืนบานอีสานหรือเรียกสั้น ๆ วา “ฟอน” นั้นเปนการเรียกชื่อนาฏกรรม

พ้ืนบานอีสานท่ีเปนสวนหนึ่งของคติชาวบานท่ีสรางความรื่นเริงบันเทิงใจใหแกคนในชุมชน

ทองถ่ิน สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชาวบาน เปนสิ่งท่ีชวยใหเกิดความเขาใจ    

ในทองถ่ิน ซ่ึงเกิดข้ึนจากสภาพสังคม ภูมิศาสตร วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเปนอยูท่ี             

หลอหลอมมายาวนาน มีการคิดทาฟอนรําไปตามความนิยม มีเพลงดนตรีประกอบท่ีเนนให

เห็นทวงทํานองสําเนียงภาษารองในทองถ่ินของตน และชาวบานยอมรับกันวาเปนเอกลักษณ

ของทองถ่ินอีสานนั้นเอง (วิภาพร ฝายเพีย, 2556, น. 2) 

 การฟอนแตละชุดท่ีสรางสรรคมีแนวคิดท่ีแตกตางกัน ทําใหองคประกอบของ    

การแสดงแตละชุดนั้นมีความแตกตางกัน ท้ังรูปแบบการแสดง ทารํา ทํานองเพลง อุปกรณ

ประกอบการแสดง และสีสันของการแตงกาย ผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายให

สวยงาม เหมาะสม ตรงตามแนวคิดของการแสดงแตละชุดโดยอิงตามรูปแบบดั้งเดิมเปน

แนวทางในการสรางสรรค และวัสดุท่ีเลือกนํามาใชในการสรางสรรค สวนใหญเปนวัสดุ

พ้ืนบานประจําทองถ่ินแทบท้ังสิ้น (กิตติยา ทาธิสา, 2563, 7 กุมภาพันธ) 

 ในดานผลงานสรางสรรคของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุปรากฏเปน 2 สวน คือ    

1) การสรางสรรคนาฏศิลปแบบหลวงซ่ึงสืบทอดจากกรมศิลปากร และ 2) การสรางสรรค

ฟอนพ้ืนบานอีสาน และพบวาผลงานการสรางสรรคท่ีทําชื่อเสียงใหแกวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุนั้นอยูในสวนการฟอนพ้ืนบานอีสานมากท่ีสุด (พรสวรรค พรดอนกอ, สัมภาษณ, 
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2563, 7 กุมภาพันธ) และผูศึกษาเลือกท่ีจะศึกษาแบบเฉพาะเจาะจง คือ ฟอนพ้ืนบานอีสาน

ท่ีสืบเนื่องจากวิถีชีวิต ไดแก ฟอนแพรวากาฬสินธุ เทานั้น 

 ฟอนแพรวากาฬสินธุจัดอยูในแนวคิดวิถีชีวิต ซ่ึงหมายถึงการแสดงท่ีมุงนําเสนองาน

อาชีพตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ผานหลายชั่วอายุคนจนสืบทอดเปนวิถีการดําเนินชีวิตท่ี

เหมาะสมกับยุคสมัยของชาวอีสาน แนวทางการดําเนินชีวิตตั้งแตเกิดจนตาย รวมถึงปจจัยสี่

ท่ีเปนสิ่งจําเปนในการดําเนินชีวิต ไดแก ท่ีอยูอาศัย อาหารการกิน เครื่องนุงหม ยารักษาโรค 

และยังรวมถึงความรูเรื่องสังคม วัฒนธรรม ภูมิปญญา ฯลฯ ซ่ึงผูสรางสรรคไดแรงบันดาลใจ

จากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง เม่ือครั้ง

เสด็จเยี่ยมพสกนิกรชาวอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุในป พ.ศ. 2519 ทรงทอดพระเนตร

เห็นชาวภูไทบานโพนแตงตัวมารับเสด็จโดยใชผาแพรวาสะพายเฉียงพาดไหล ทรงสนพระทัย

มากจึงโปรดใหมีการสนับสนุนและสงเสริมการทอผาแพรวามาอยางตอเนื่อง เดิมผาแพรวา

มีสีแดงเพียงสีเดียว ตอมามีพระราชดําริใหมีการทอผาแพรวาหลากหลายสี เพ่ิมความยาว

และขนาดความกวางของผืนผา วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุจึงไดนําแนวคิดมาสรางสรรค 

ชุดการแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุข้ึน เพ่ือเปนการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง เนื่องในวโรกาสพระชนมายุครบ 5 รอบ  

โดยกระบวนทารําเริ่มจากวิถีชีวิตของชาวบาน คือ การทําไร ทํานา เก็บหมอนเลี้ยงไหม 

เพ่ือการทอผาแพรวา สื่อออกมาในรูปแบบของการแสดง และประเพณีฮีตสิบสองของ    

ชาวอีสาน สีท่ีใชในการแตงกายจะใชท้ังหมด 3 สี ไดแก 1) สีเหลือง หมายถึง สีประจํา

พระองคของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

2) สีฟา หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ     

พระบรมราชชนนีพันปหลวง 3) สีมวง หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระกนิษฐา     

ธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (จารุชา จันทสิโร, 2563, 

4 กรกฎาคม) 

 การทอผาแพรวาในแตละครัวเรือนถือเปนมรดกตกทอดจากผลงานการประดิษฐท่ี

ไดสืบทอดภูมิปญญาชาวบานของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ ตาม

ความเชื่อทางวัฒนธรรมประเพณีอยางมีศิลปะท่ีไดรับการอนุรักษและสงเสริมดานเอกลักษณ

เฉพาะตัวไมซํ้ากับสิ่งทอใด ๆ ดวยลวดลายสีสันวิจิตรแปลกสะดุดตามีการประดิษฐลวดลาย 

ไปตลอดท้ังผืนอยางเปนลําดับข้ันตอน ถือวาเปนกระบวนการท่ีสําคัญมากในการทอผาแพรวา

โดยกรรมวิธีการเก็บลายหรือเก็บขิดแบบจก ประกอบกับการเลือกใชเสนไหมนอยหรือ    

ไหมยอดท่ีมีความเลื่อมมัน ซ่ึงถือวาเปนศิลปหัตกรรมการทอผาพ้ืนบานท่ีโดดเดน เปนหนึ่ง
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ของดีเมืองกาฬสินธุท่ีสามารถแสดงฝมือใหประจักษไกลไปท่ัวโลก (สํานักงานพัฒนาชุมชน

จังหวัดกาฬสินธุ, 2554, น. 13) การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุมีการออกแบบ     

การหมผาแพรวาท่ีไมซํ้ากับชุดการแสดงอ่ืน ๆ เพ่ือตองการใหมีความแปลกใหมและอวด

ลวดลายความงดงามของผาแตละผืน โดยนําผาแพรวาท่ีเปนผืนมาจับเย็บใหเปนเสื้อเขารูป

เขาทรงพอดีกับตัวผูแสดงโดยไมตองตัดเย็บเปนชุดสําเร็จ นุงผาถุงสั้นคลุมเขา ตกแตงดวย

เครื่องประดับรางกายและเครื่องประดับผม และเม่ือทําการแสดงเสร็จเรียบรอยแลว          

สามารถตัดดายท่ีเย็บติดกันเปนเสื้อออก แลวนํากลับมาใชซํ้าหรือนําไปใชในการประกอบ 

การแสดงชุดอ่ืน ๆ ไดเชนกัน 

 สิ่งท่ีสําคัญอีกอยาง คือ สํานักงานศึกษาธิการจังหวัดในฐานะผูรับผิดชอบงาน    

ดานศิลปะและวัฒนธรรม ไดนําการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานท่ีเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุบรรจุเขาในเกณฑการประกวดศิลปวัฒนธรรม ไดแก งานมหกรรม

โปงลางแพรวาและงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุของทุกป กําหนดใหมีการประกวดวงดนตรี

และการแสดงโปงลางโดยแบงประเภทวงออกเปน 3 ระดับ คือ ระดับประถมศึกษา ระดับ

มัธยมศึกษา และระดับประชาชน ซ่ึงทุกระดับมีลายเพลงบังคับและมีการแสดงประกอบ 

เชน ฟอนแพรวากาฬสินธุ เปนตน (จังหวัดกาฬสินธุ, 2560) 

 จากการศึกษาพบวา ผาแพรวามีความงดงามและคุณคาในตัว ซ่ึงไดรับความนิยม

เปนอยางมาก นับวาเปนของดีมีคาท่ีไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวงรับไวในโครงการศิลปาชีพ แมวาในปจจุบัน

ความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีท่ีทันสมัย ก็ยังไมสามารถเลียนแบบใหเสมอเหมือน 

บุคลากรของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุไดลงพ้ืนท่ีศึกษาและนําขอมูลมาปรับเปลี่ยนใช    

ในการแสดงเพ่ือใหเหมาะสมกับพ้ืนฐานความเปนจริงของขอมูลท่ีศึกษาใหมากท่ีสุดตาม

บริบทสงัคม 

 ดวยเหตุนี้ผูศึกษาจึงเล็งเห็นความสําคัญขององคประกอบการสรางสรรคฟอนพ้ืนบาน

อีสานชุด ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เพ่ือศึกษาทาฟอน ผูแสดง 

เครื่องแตงกายและดนตรีประกอบของฟอนแพรวากาฬสินธุซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญ      

ในการสรางสรรคตามบริบทสังคม โดยคํานึงถึงรากเหงาความเปนพ้ืนบานและตระหนักถึง

ความเปนเอกลักษณของชาวอีสาน อีกท้ังเปนแนวทางใหแกหนวยงานและสถานศึกษาอ่ืน ๆ 

สามารถนําไปประยุกตใชเปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงานไดอยางมีคุณภาพและมี

คุณคามากยิ่งข้ึน 
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วัตถุประสงค 

 ศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. เปนแนวทางการศึกษาการสรางสรรคประกอบการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานได

อยางมีระบบและเปนประโยชนตอการศึกษาทางนาฏศิลปในรูปแบบอ่ืนตอไป 

 2. เปนการสืบทอด ทํานุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมการแสดงฟอนพ้ืนบาน

อีสานใหเปนรากฐานของวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินตอไป 

ขอบเขตการวิจัย 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเลือกพ้ืนท่ีศึกษาแบบเฉพาะเจาะจง 

เพ่ือศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบของฟอนแพรวากาฬสินธุ    

ซ่ึงเปนองคประกอบสําคัญในการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ ไดกําหนดขอบเขต          

ในการศึกษาดังนี้ 

 1. ขอบเขตดานประชากร ประกอบดวย กลุมผูใหขอมูลหลัก 2 กลุม ไดแก 

 กลุมท่ี 1 กลุมสรางสรรคผลงาน มีหนาท่ีรับผิดชอบในการสรางสรรคฟอน

พ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 ปจจุบันยังคงทํางานใน

วิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 4 คน 

 กลุมท่ี 2 กลุมนักแสดง อดีตนักแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 ปจจุบันยังคงทํางานในวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 4 คน 

 2. ขอบเขตดานเนื้อหา ผูวิจัยมุงศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรี

ประกอบตั้งแตป พ.ศ. 2535 โดยเลือกศึกษาชุดการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานแบบเฉพาะเจาะจง

เพียงชุดเดียว คือ ชุดฟอนแพรวากาฬสินธุเทานั้น 

 3. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ผูวิจัยมุงศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ อําเภอเมือง 

จังหวัดกาฬสินธุ 

 4. ขอบเขตดานเวลา ผูวิจัยมุงศึกษาทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรี

ประกอบของฟอนพ้ืนบานอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุตั้งแตป พ.ศ. 2535 
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วิธีการดําเนินการวิจัย 

 การศึกษาการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ เปนรูปแบบวิจัยทางศิลปกรรมโดย

ใชการวิเคราะหและสรุปขอมูลจากการวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงเปนชุดการแสดงฟอนพ้ืนบาน

อีสานท่ีไดสรางชื่อเสียงและรับความนิยมใหแกวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยศึกษา       

ทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบ ตามข้ันตอนดังนี้ 

 1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 1.1 แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง มีประเด็นคําถาม

ท่ีกําหนดไวอยางชัดเจน และแบบสัมภาษณท่ีไมมีโครงสราง เปนประเด็นคําถามท่ีไมมี     

การกําหนดไวแบบตายตัว เปนคําถามแบบกวาง ๆ 

 1.2 แบบสังเกตการณ ประกอบดวยแบบสังเกตการณท่ีมีสวนรวม โดยรวม

เดินทางไปทําการแสดงกับทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซ่ึงผูวิจัยเปรียบเสมือนนักศึกษา

ฝกสอนท่ีมีสวนรวมในทุกข้ันตอนในการแสดง และแบบสังเกตการณท่ีไมมีสวนรวม โดย 

การนั่งชมชุดการแสดงบนเวที 

 2. การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

     การรวบรวมขอมูลการวิจัยเรื่อง การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ตองใชเครื่องมือท่ีมีคุณภาพ และมีความนาเชื่อถือในการตรวจสอบ

ความถูกตองและแมนยํา ผูวิจัยตองตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือกอนนําไปใชเก็บ

รวบรวมขอมูลทุกครั้ง เม่ือสรางเครื่องมือเสร็จเรียบรอยแลวนําเครื่องมือใหผูทรงคุณวุฒิ

ตรวจสอบเครื่องมือ เพ่ือใหแนใจวาเครื่องมือนั้นมีประสิทธิภาพตามตองการ เม่ือนําไปใช    

ในการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงจะไดขอมูลท่ีถูกตองและแมนยําและนาเชื่อถือ โดยมี

ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือจํานวน 3 ทาน 

 3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

     3.1 การศึกษาเอกสาร ศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยประเภทตาง ๆ ท่ีปรากฏ

ในรูปแบบของการเขียนการพิมพ 
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     3.2 การสัมภาษณ 

 1. การสัมภาษณแบบมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีเปนทางการ ผูวิจัย

ไดสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก โดยกําหนดประเด็นคําถามท่ีแนนอนไวอยางชัดเจน 

 2. การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ 

โดยผูวิจัยไดสัมภาษณผูท่ีใหขอมูล โดยใชลักษณะการพูดคุยสนทนาแบบเปนกันเองเพ่ือ

สรางความคุนเคย และเปนการคลายกังวลกับผูใหสัมภาษณซ่ึงการซักถามมีการปรับเปลี่ยน

ไดตลอดเวลา 

     3.3 การสังเกตการณ 

 1. การสังเกตการณแบบมีสวนรวม โดยรวมเดินทางไปทําการแสดงกับ  

ทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยผูวิจัยเปรียบเสมือนนักศึกษาฝกสอน มีสวนรวมใน

ข้ันตอนตาง ๆ 

 2. การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม ดวยการนั่งชมชุดการแสดงบนเวที 

เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางการเคลื่อนไหวของนักแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีประกอบ

และองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุ 

 4. การตรวจสอบความถูกตองและขอมูล 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลท่ีไดจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ มาดําเนินการ

ตรวจสอบขอมูลโดยใชการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา พิจารณาความสอดคลองและ  

ความแตกตางของขอมูล 1) แหลงเวลา คือ หากขอมูลท่ีไดจากเวลาท่ีแตกตางกันจะได

ขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน 2) แหลงสถานท่ี คือ หากขอมูลท่ีไดจากสถานท่ีท่ีแตกตางกัน 

จะไดขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน 3) แหลงบุคคล คือ หากขอมูลท่ีไดจากผูใหขอมูลคนละคน 

จะไดขอมูลท่ีเหมือนกันหรือตางกัน นําขอมูลท้ังหมดมาจัดระเบียบขอมูลใหเปนข้ันตอนเพ่ือ

วิเคราะห และสรุปประเด็นโดยการบรรยายเปนรายงานการวิจัย 

 5.  การวิเคราะหขอมูล 

     1. นําขอมูลท่ีไดจากการบันทึกเสียง บันทึกภาพ และการจดบันทึกมาถอดบทเรียน 

     2. นําขอมูลจากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ มาสรุป

ประเด็นความคิดเห็น และขอเสนอแนะในการวิเคราะห 

     3. การวิเคราะห ทาฟอน ผูแสดง เครื่องแตงกาย และดนตรีประกอบการแสดง

ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ โดยใชทฤษฎีสุนทรียศาสตร ทฤษฎี

ทัศนศิลป ทฤษฎีสี ทฤษฎีการเคลื่อนไหว และทฤษฎีการออกแบบเครื่องแตงกายเพ่ือนําผล

มาเขียนรายงานวิจัยในเรื่อง “การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ” 
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ผลการศึกษา 

จากการศึกษางานวิจัยเรื่อง “การสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุ” มีวัตถุประสงค

เพ่ือศึกษาองคประกอบการสรางสรรคฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

ซ่ึงไดแนวคิดจากกลุมวิถีชีวิต สะทอนใหเห็นชีวิตของชาวอีสานและประโยชนการใชสอยของ

ผาแพรวา รวมถึงวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 

เปนการอนุรักษวัฒนธรรมการทอผาท่ีมีมาแตโบราณจากรุนสูรุน ถือเปนภูมิปญญาของ

ชาวบานท่ีไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ และองคประกอบท่ีสําคัญของการสรางสรรค

ฟอนแพรวากาฬสินธุของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุพบวา 

 1. ทาฟอน ทาฟอนแพรวากาฬสินธุสรางสรรคข้ึนโดยครู อาจารยภาคนาฏศิลป

และภาคดุริยางคของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ศึกษาแนวคิดท่ีเปนตัวกําหนดทิศทาง     

ในการสรางสรรคผลงานการแสดงในแตละชวงใหเกิดความชัดเจน โดยระดมความคิดจาก

พ้ืนฐานความเปนจริงใหมากท่ีสุด บวกกับจินตนาการในการสรางสรรค สะทอนความเปน

เอกลักษณทางวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน ซ่ึงรูปแบบทาฟอนแพรวากาฬสินธุไดแบงออกเปน 

3 ชวง ดังนี้  

 ชวงท่ี 1 เปนการแสดงท่ีสื่อถึงวิถีชีวิตของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง 

จังหวัดกาฬสินธุ แสดงการเก็บหมอนเลี้ยงไหม เก็บขิดแพรวา ทอผาแพรวา ทําไร ทํานา 

เด็ก ๆ ก็วิ่งเลนกันตามบริบทสังคมทองถ่ินนั้น ๆ 

 ชวงท่ี 2 สื่อถึงความงามของผาแพรวา อวดลวดลายและสีสันของผาอันงดงาม 

เปนทาฟอนท่ีประดิษฐข้ึนใหมมีท้ังหมด 15 ทา ไดแก 1) ทาออก - ทาไหว 2) ทาหมผาแพรวา 

(แบบนั่ง) 3) ทาหมผาแพรวา(แบบยืน) 4) ทาหมผาแพรวาพาดไหล (แบบยืน 1) 5) ทาหม

ผาแพรวาพาดไหล (แบบยืน 2) 6) ทารัดเข็มขัด 7) ทาอวดการแตงกาย 8) ทาแตงตัว          

9) ทาเก็บหมอนไหม 10) ทาสาวไหม 11) ทาชานางนอน 12) ทาเฉิดฉิน 13) ทาผาลา         

14) ทาอุนมโนราห 15) ทาเดินเขา โดยมีพ้ืนฐานมาจากกระบวนทาฟอนภูไทกาฬสินธุ 

ผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย และทาแมบทอีสาน มีการแปรแถวท่ีแปลกใหมไมซํ้ากับ    

การแสดงชุดอ่ืน ๆ ท่ีเคยเกิดข้ึน เปนความแปลกใหมท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมากท่ีสุด   

ในยุคนั้น จากเดิมมีการแปรแถวเปนหนากระดาน แถวเฉียง วงกลมแถวคูขนาน เปนตน     

ไดมีเพ่ิมการแปรแถวแบบใหมเปนรูปทรงเรขาคณิต รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม ขนมเปยก

ปูน แบงกลุม แตละกลุมมีกระบวนทาฟอนท่ีแตกตางกัน แตฟอนในจังหวะและทํานอง
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เดียวกัน ซ่ึงเปนความแปลกใหมและแสดงใหเห็นวา แมไมไดมีทาฟอนท่ีตองฟอนเหมือนกัน

ก็ทําใหเกิดความงดงามออนหวานและสะดุดตา 

 ชวงท่ี 3 สื่อถึงประเพณีบุญผะเหวด ประเพณีของชาวบานโพน วิถีชีวิต วัฒนธรรม 

ประเพณีของชาวบานโพน มีการตั้งดอกไมเงินท่ีชาวบานรวมตัวกันทําข้ึน แลวแหขบวน 

กัณฑหลอนท้ังฟอนท้ังรําดวยความสนุกสนานนําไปถวายท่ีวัด อีกนัยหนึ่งเปนการสราง 

ความสามัคคีในหมูบานและคํ้าจุนพระพุทธศาสนา การแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุ มี        

การวิเคราะหเพ่ือหาทาฟอนท่ีสอดคลองเชื่อมตอกันไดอยางเหมาะสม ท้ังผูแสดง เครื่องแตงกาย 

และดนตรีประกอบ ในทวงทํานองท่ีมีตั้งแต ชา ปานกลาง และเร็ว โดยทาฟอนเหลานั้นสื่อ

ถึงอัตลักษณ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนในพ้ืนถ่ินซ่ึงการทอผาเปนงาน

หัตถกรรมของชาวผูไทยบานโพนอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ และเปนการเลาเรื่องราว

วิถีชีวิต การทํามาหากินของคนอีสาน สื่อความหมายของการแสดงใหชัดเจนมากข้ึน ผสม

กับองคประกอบอ่ืน ๆ ตามหลักทฤษฎีท่ีนํามาใชประกอบ 

 2. ผูแสดง การคัดเลือกนักแสดงฟอนแพรวากาฬสินธุนั้น ประกอบดวยนักแสดง

ชายและนักแสดงหญิง นักแสดงจะตองมีทักษะทางนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน ท้ังดาน

การฟง การรํา การรอง และท่ีสําคัญคือตองมีความรูความเขาใจในพ้ืนฐานเก่ียวกับแนวคิด

ของการแสดง มีบุคลิก รูปราง ลักษณะ เลือกใหเหมาะสมกับการแสดงเพ่ือใหสามารถ

ถายทอดเรื่องราวของการแสดงออกมาไดอยางดี ดังนั้นผูแสดงชุดฟอนแพรวากาฬสินธุ   

ตองเปนผูมีวินัย ตั้งใจ ขยันหม่ันเพียรในการพัฒนาตัวเอง ฝกซอมบอย ๆ พรอมเอาใจใสตอ

หนาท่ีท่ีไดรับมอบหมายจากครูผูฝกซอมดวยความรับผิดชอบ เพ่ือใหเกิดความเชื่อม่ันและ

ม่ันใจในบทบาทของตนเอง 

 3. เครื่องแตงกาย การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุ ท้ังรูปแบบแตงกายท่ีเปน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสาน และรูปแบบการแตงกายท่ีปรับปรุงใหเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ไดรับความนิยมอยางสูงสุดในสมัยนั้น เหตุท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ

ไดรับความนิยมเรื่องเครื่องแตงกายนั้น เนื่องจากผูสรางสรรคไดใหความสําคัญเก่ียวกับวิธี

และข้ันตอนในการออกแบบเครื่องแตงกายเปนอยางยิ่ง เพ่ือใหไดผลงานออกมาอยางมี

ประสิทธิภาพ จึงมีการวางแผนในการออกแบบอยางเปนข้ันเปนตอน ในการสรางสรรค    

ทาฟอนตองมีความสัมพันธกับเครื่องแตงกาย เพราะชุดเครื่องแตงกายตองเอ้ืออํานวย   

ความสะดวกตอการแสดง ถาเกิดการติดขัดในขณะท่ีทําการแสดงเนื่องจากชุดเครื่องแตงกาย 

ท่ีสวมใสเปนเหตุจะทําใหการเคลื่อนไหวรางกายในการออกลีลา ทาฟอนไมเต็มท่ี ไมสะดวก

และมีผลทําใหการแสดงดอยลง โดยเลือกใชวัสดุพ้ืนบานอันเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนใน    
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แตละทองถ่ินดวยความประณีตและสวยงาม ลวนเปนวัสดุท่ีเกิดจากภูมิปญญาชาวบาน 

ไดแก ผาแพรวา นําผาแพรวายาวประมาณ 1 วา มาจับเย็บเปนเสื้อใหเขารูปเขาทรงพอดี

กับตัวผูแสดง โดยจับชายผาแพรวาเปนจีบพาดไหลขางขวาซ่ึงทําเปนแขนเสื้อพันรอบตัว

ทวนเข็มนาฬิกามาท่ีไหลดานซาย แลวจับชายผาอีกดานหนึ่งรูดดายเขาหากันเปนแขนตุกตา

คลุมท่ีไหลดานซายเย็บ ติดกับลําตัวใหเขารูป ซ่ึงผาแพรวามีท้ังหมด 3 สี ประกอบดวย          

1) สีเหลือง หมายถึง สีประจําพระองคของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 2) สีฟา หมายถึง สีประจําพระองคของสมเด็จพระนาง

เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 3) สีมวง หมายถึง 

สีประจําพระองคของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ผาถุงนุงแบบสั้นคลุมเขาดวยผาฝายมัดหม่ีลายสามกษัตริยตามเฉดสีของผา

แพรวาท้ัง 3 สี เลือกสรรมาอยางดีและพิเศษสุดจากตลาดนาขา จังหวัดอุดรธานี 

เครื่องประดับรางกาย ไดแก สรอยคอ ตางหู กําไลขอมือ เข็มขัด ประดับอกดวยดอกไมสีแดง 

และเครื่องประดับผม ไดแก ดอกไม 3 สี ตามสีผาแพรวาท่ีสวมใสถือวาเปนชุดการแสดงชุด

แรกท่ีมีความแปลกใหม ทันสมัยและเปนท่ีนิยมสุงสุดของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

ในขณะนั้น (จารุชา จันทสิโร, 2563, 4 กรกฎาคม) 
 

 
 

ภาพท่ี 1 การแตงกายฟอนแพรวากาฬสินธุ 

ท่ีมา : ผูวิจัย (2564) 

ตางหู 

กําไลขอมือ 

เข็มขัด 

ดอกไมประดับอก 

ดอกไม 3 สี 

ผาแพรวา 3 สี 

ผาถุง 3 สี 

สรอยคอ 
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 4. ดนตรีประกอบ ดนตรีพื้นบานของชาวอีสาน ไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม 

จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลง โดย    

ภาพสะทอนเหลานี้จะดูไดจากสําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะของเครื่องดนตรีไดอยาง

ชัดเจน ถือไดวาดนตรีพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของชีวิตของคนอีสาน มีความสัมพันธตอวิถีชีวิต

ของชาวบานท้ังในดานความบันเทิงใจของคนในสังคม ใหผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจาก

การทํางาน และในดานการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในแตชวง

ชีวิตของชาวบาน ซ่ึงสะทอนความคิดสรางสรรคของบุคคลหรือกลุมชนในระยะเวลาตาง ๆ 

ซ่ึงแตละกลุมชนยังคงรักษาไวและนิยมเลนกันในปจจุบัน (เปลื้อง  ฉายรัศมี, 2550, น. 24) 

การแสดงชุดฟอนแพรวากาฬสินธุเปนการแสดงพ้ืนบานอีสาน ใชเครื่องดนตรีวงโปงลาง    

ซ่ึงเปนพ้ืนบานของอีสาน ประกอบดวย พิณ โปงลาง แคน โหวด กลองอีสาน เปนตน       

ลายแพรวากาฬสินธุเปนลายท่ีคณะครูในภาควิชาดุริยางคไทยรวมกันสรางสรรคข้ึน โดย  

การควบคุมของนายสิริชัยชาญ ฟกจํารูญ ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุใน

ขณะนั้น ชุดฟอนแพรวากาฬสินธุไดนําไปเสนอผลงานในงานมหกรรมการแสดงนาฏศิลป

ดนตรี และนิทรรศการงานศิลปะของสถาบันการศึกษา สังกัดกรมศิลปากรประจําป

การศึกษา 2535 ณ โรงละครแหงชาติ แนวคิดในการประพันธไดแนวคิดมาจากเพลงแห

ขบวนกัณฑหลอน โดยครูเปลื้อง ฉายรัศมี เปนผูเปาแคนเปนทํานองเพลงในลายตาง ๆ และ

ครูทูลทองใจ ซ่ึงรัมย เปนผูจับทํานองหาทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกันในแตละชวงของ

ทํานองเพลง ลักษณะเดนของลายการประพันธ คือ มีทวงทํานอง 3 ลักษณะท่ีอยูในทํานอง

เพลงแพรวากาฬสินธุประกอบดวยชา ปานกลาง เร็ว เพ่ือใหสอดคลองกับทาฟอน (ทูลทองใจ 

ซ่ึงรัมย, 2563, 4 มกราคม) 

 4.1 พิณ พิณพ้ืนบานอีสาน มีชื่อเรียกแตกตางกัน เชน ซุง หมากจับป หมากตองโตง 

และหมากตับแตง มีสายต้ังแต 2-4 สาย ชนิดท่ีมี 4 สายก็คลายกับซึงของภาคเหนือแต

ปลายกะโหลกพิณปานกวา พิณพ้ืนบานทําดวยไมเนื้อแข็งประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ ไมสู     

จะประณีตนัก ใชเลนเดี่ยว หรือเลนรวมกับวงแคน และโปงลาง (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550,   

น. 20) 
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ภาพท่ี 2 พิณ 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
  

 4.2 โปงลาง เปนเครื่องตี ทําดวยไมรอยตอกันจํานวน 12 ทอน รอยตอกันดวย

เชือกเปนผืน แตละทอนมีขนาดและความยาวลดหลั่นกันตามลําดับ จากใหญลงมาเล็ก เวลา

เลนใชดานใหญ (ดานบน) แขวนกับก่ิงไม หรือไมขาตั้ง ดานเล็ก (ดานลาง) ใชเทาผูเลน หรือ

ทําท่ีเก่ียวยึดไว มักใชผูเลน 2 คน คนหนึ่งเลนทํานองเพลงเรียก “หมอเคาะ” อีกคนหนึ่ง   

ทําหนาท่ีเคาะประสานเสียงทําจังหวะเรียก “หมอเสิรฟ” โปงมีเสียง 5 เสียง คือ โด เร มี

ซอล ลา ไมมีเสียง ฟา และที (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550, น. 26) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 

ภาพท่ี 3 โปงลาง 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

 4.3 แคน เปนเครื่องเปาทําดวยไมซางขนาดตาง ๆ นํามาเรียงลําดับผูกติดกัน

เปน 2 แถว ๆ ละ 6 ลําบาง 7 ลําบาง หรือ 8 ลําบาง สุดแทแตวาจะเปนแคนหก แคนเจ็ด 

หรือแคนแปด โดยเรียงลําใหญไวคูหนา และลําเล็ก ๆ เปนคูถัดไปตามลําดับ และตองเรียง

ใหกลางลําตรงท่ีใสลิ้นอยูในระดับเดียวกัน แลวเอาไมจริงมาถากเจาะรูสําหรับเปาเรียกสวน

นี้วา “เตา” เอาลําไมซางท่ีเรียงไวสอดลงในเตาใหพอดีกับตรงท่ีใสลิ้นไว แลวนําชันหรือข้ีผึ้ง

พอกกันลมรั่วเหนือเตาข้ึนไปประมาณ 4-5 ซม. เจาะรูดานขางของลําไมซางตั้งแตคูท่ี 2  
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เปนตนไป ลําละ 1 รู สําหรับนิ้วปดเปดเปลี่ยนเสียง สวนคูแรกเจาะรูดานหนาเหนือเตาข้ึน

ไปประมาณ 2-3 ซม. สําหรับนิ้วหัวแมมือปดเปด การเปาแคนตองใชท้ังเปาลมเขาและ      

ดูดลมออก โดยเปาตรงหัวเตาดานท่ีเจาะรูไว อาจกลาวไดวาแคนเปนเครื่องดนตรีสัญลักษณ

ของภาคอีสาน ประชาชนแถบนี้นิยมเปาเลนสืบตอกันมาชานาน ท้ังเลนเดี่ยวคลอการรอง

และเลนเปนวงโดยผสมกับเครื่องดนตรีอ่ืน เชน พิณ โปงลาง กลองอีสาน เปนตน ประกอบ      

การแสดงพ้ืนบานภาคอีสานตาง ๆ (เปลื้อง  ฉายรัศมี, 2550, น. 31) ดังภาพตอไปนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 4 แคน 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

 4.4 โหวด เปนเครื่องเปาไมมีลิ้น ตัวโหวดทําดวยไมไผรวก (หรือไมเฮ้ีย) ลําเล็ก ๆ 

สั้นยาว ตางกันจํานวน 6-9 ลํา มัดติดกับกระบอกไมไผท่ีเปนแกนกลางโดยใชข้ีสูดติด แตละ

ลําจะมีระดับเสียงแตกตางกันตามขนาดสั้น - ยาว ตามปกติโหวดมีเสียง 5 เสียง แตเดิมใช

เชือกผูกปลายดานหนึ่งแลวเหวี่ยงหมุนกลับไปกลับมาทําใหเกิดเสียงโหยหวน ตอมาใชปาก

เปาเลนเพลงพ้ืนบานเปนท่ีนิยมกันท่ัวไปในแถบอีสาน (เรื่องเดียวกัน, 2550, น. 34) ดังภาพ

ตอไปนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 5 โหวด 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
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 4.5 กลองอีสาน กลองเปนเครื่องดนตรีประเภทใหจังหวะหรือควบคุมจังหวะ  

โดยกลองท่ีจัดวาเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสานแตโดยท่ัวไปนิยมเรียกชื่อวา “กลองยาว” 

ซ่ึงลักษณะทรวดทรงดูผิวเผิน อาจคลายกลองยาวทางภาคกลาง แตความจริงตางกันคือ 

รูปทรงนับจากชวงขึงหนากลองลงมา หรือตัวกลองอาจยาวกวากลองยาวภาคกลาง สวน

หางกลองสั้นกวาของกลองยาวภาคกลาง และหางของกลองบานออกเพ่ือใหสามารถตั้งไวได

อยางม่ันคง นอกจากนั้นการขึงหนังกลองโดยนําดานนอกหรือดานท่ีมีขนไวขางดานนอก

นิยมทําจากไมขนุนเนื้อแข็งพอประมาณ ไมหนักมากเวลาใชงานใชขาวเหนียวนึ่งสุกบดให

ละเอียดจนเหนียวนํามาติดหนากลอง เพ่ือปรับระดับโทนเสียงใหกลองทุกลูกดังในคียเสียง

เดียวกัน เม่ือเลนเสร็จแลวจึงขูดขาวเหนียวท่ีติดหนากลองออก โดยใชผาชุบน้ําทําความ

สะอาดกอนนําไปเก็บ วงโปงลางพ้ืนบานใชกลองยาว 4-5 ลูก เรียงลําดับเล็กไปหาใหญ ขึง

ข้ึนเสียงกลองใหไดระดับ วางกลองแตละลูกบนขาตั้งกลอง (เปลื้อง ฉายรัศมี, 2550, น. 37) 

ดังภาพตอไปนี้ 

 
ภาพท่ี 6 กลองอีสาน 

ท่ีมา : สําเนาภาพ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 สรุปผล 

 การสรางสรรคการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสานชุด “ฟอนแพรวากาฬสินธุ” ของ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เปนผลงานสรางสรรคท่ีสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของชาวอีสานและ

ประโยชนการใชสอยของผาแพรวา รวมถึงการรักษาวัฒนธรรมประเพณีของชาวผูไทย    

บานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ ซ่ึงพบวาชาวบานโพนมีการทอผาแพรวาในทุก ๆ 
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ครัวเรือนซ่ึงเปนงานหัตกรรมในชุมชนท่ีมีมาแตโบราณ เปนภูมิปญญาของชาวบานท่ีไดรับ

การถายทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน และนับวาผาแพรวาเปนเอกลักษณท่ีโดดเดน

ไดรับความนิยมเปนอยางมากในยุคสมัยนั้น โดยไดแรงบันดาลใจจากสมเด็จพระนางเจา

สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 เม่ือครั้งเสด็จเยี่ยม

พสกนิกรชาวกาฬสินธุ ทรงสนพระทัยในความงามของผาแพรวา จึงโปรดใหมีการสนับสนุน

การทอผาแพรวา เดิมการทอผามีเฉพาะผาฝายตอมาเริ่มมีการทอผาไหม ยิ่งเห็นความงดงาม 

ลวดลายของผาชัดเจนมากยิ่งข้ึน จึงโปรดใหสงเสริมอยางตอเนื่องและทรงรับไวในโครงการ

ศิลปาชีพ ฟอนแพรวากาฬสินธุไดสรางสรรคข้ึนเพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง ในรัชกาลท่ี 9 ในวโรกาสพระชนมายุครบ 

5 รอบ โดยนําสีประจําพระองคท้ัง 3 สี ไดแก สีเหลืองเปนสีประจําพระองคของพระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลท่ี 9 สีฟาเปน   

สีประจําพระองคของสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป

หลวง ในรัชกาลท่ี 9 และสีมวงเปนสีประจําพระองคสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ถือวาเปนชุดการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนอยางมี

คุณคาและมีความหมายอันสูงสุดของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

อภิปรายผล 

 ในการสรางแนวคิดในการสรางสรรคผลงานซ่ึงมีโยบายสถาบันเปนสวนผลักดันให

สรางสรรคผลงานการแสดงในทุก ๆ ปการศึกษา บุคลากรท่ีเก่ียวของในการสรางสรรค

ผลงานลงพ้ืนท่ีศึกษาขอมูลตามบริบทของสังคมชาวบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ

อยางจริงจัง เพ่ือใหไดขอมูลท่ีถูกตองตามพ้ืนฐานความเปนจริงมากท่ีสุด ประมวลความคิด

ตามความเชื่อ ความศรัทธา ตลอดจนความรูสึกและประสบการณเขาดวยกัน เพ่ือกําหนด

เปาหมายใหสอดคลองกับชุดการแสดงอยางเปนข้ันตอน วิเคราะหเพ่ือทาฟอนท่ีสอดคลอง

เชื่อมตอกันไดอยางเหมาะสม โดยทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนนั้นสื่อถึงอัตลักษณ ขนบธรรมเนียม 

วัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนในพ้ืนถ่ินซ่ึงเปนงานหัตถกรรมของชาวผูไทย บานโพนอําเภอคํามวง 

จังหวัดกาฬสินธุ เปนการเลาเรื่องราววิถีชีวิตการทํามาหากินของคนอีสานและสื่อความหมาย

ของการแสดงใหชัดเจนมากข้ึน สอดคลองกับ ชัชวาล วงษประเสริฐ (2535, น. 2-3) ท่ีกลาววา 

การแสดงพ้ืนบานอีสานเปนการแสดงท่ีสะทอนวัฒนธรรมของกลุมชนในอีสานเหนือและ

อีสานใต ทําใหมีความหลากหลายของการแสดงและมีสีสันเพ่ิมมากข้ึน และไดประดิษฐ   

ชุดฟอนข้ึนอยางมากมาย การแสดงชุดแพรวากาฬสินธุเปนการแสดงออกถึงขนบธรรมเนียม 
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ประเพณี วิถีชีวิตในการดําเนินชีวิตของชาวอีสาน ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะท้ังการแตงกาย จังหวะ 

ลีลา ทาฟอน ดนตรีท่ีใชประกอบในการคัดเลือกนักแสดงนั้นคุณสมบัติหลัก ๆ ของนักแสดง

จะตองมีทักษะทางนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนบาน ท้ังดานการฟง ดานการรํา ดานการรอง 

และท่ีสําคัญคือตองมีความรูความเขาใจในพ้ืนฐานเก่ียวกับแนวคิดของการแสดง มีบุคลิก 

รูปรางลักษณะท่ีเหมาะสมกับการแสดง เพ่ือใหสามารถถายทอดเรื่องราวของการแสดง

ออกมาไดอยางดี สอดคลองกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรของ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538,      

น. 21-23) ท่ีกลาววาความงามของวัตถุอันเกิดจากรูปราง รูปทรง สีสัน สัดสวนท่ีประกอบ

เขากันอยางกลมกลืนมีความสมดุล ท้ังผูแสดงจะตองมีรูปรางท่ีสมสวน และสีสันของเสื้อผา

เพ่ือทําใหเกิดความสวยงาม และวิทยาลัยนาฏศิลปะกาฬสินธุก็ไดรับความนิยมในเรื่อง 

เครื่องแตงกายและมีชื่อเสียงในการแสดงฟอนพ้ืนบานอีสาน เหตุท่ีไดรับความนิยมดาน

เครื่องแตงกายนั้น เนื่องจากผูสรางสรรคไดใหความสําคัญเก่ียวกับวิธีและข้ันตอนในการ

ออกแบบและเลือกสรรเครื่องแตงกายเปนอยางยิ่ง เพ่ือใหไดผลงานออกมาอยางมีคุณภาพ 

จึงมีการวางแผนในการออกแบบอยางเปนข้ันเปนตอน โดยเลือกใชวัสดุพ้ืนบานอันเปน

เอกลักษณท่ีโดดเดนในแตละทองถ่ินดวยความประณีตและสวยงาม และเปนวัสดุท่ีลวนเกิด

จากภูมิปญญาชาวบาน การแตงกายของฟอนแพรวากาฬสินธุ ท้ังรูปแบบแตงกายท่ีเปน

แบบดั้งเดิมของชาวอีสาน และรูปแบบการแตงกายท่ีปรับปรุงใหเปนแบบแผนของวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ถือวาไดรับความนิยมอยางสูงสุดในสมัยนั้น สอดคลองกับ “Golden 

Mean” โดยธีรยุทธ มูลละออง (2553, น. 95) ท่ีกลาววา การออกแบบเครื่องแตงกายนั้น

เหมือนชางปนท่ีใชรูปรางของคนเปนหุน และใชผามาพันหรือหอหุมลงบนหุน ซ่ึงวิธีการนี้

เปนการเนนหุนหรือทําใหรูปทรงของหุนผูใสเปลี่ยนแปลงไปทางสายตา บางทีดูสูงข้ึน 

เพรียวข้ึน บางทีดูเหมือนทวมข้ึน ข้ึนอยูกับการออกแบบหรือการเลือกใสเสื้อผา ในดาน

เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบคือ ดนตรีพ้ืนบานของชาวอีสาน ไดสะทอนถึงขนบธรรมเนียม 

จารีตประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู ความอุดมสมบูรณ ความแหงแลง โดยภาพ

สะทอนเหลานี้จะดูไดจากสําเนียงเพลง บทเพลง ลักษณะของเครื่องดนตรีไดอยางชัดเจน 

ซ่ึงมีลักษณะโดยเฉพาะ เครื่องดนตรีประดิษฐข้ึนอยางงาย ๆ และใชวัสดุอุปกรณท่ีหาไดใน

ทองถ่ิน ถือไดวาดนตรีพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของชีวิตของคนอีสานจนยากจะแยกออกจากกัน 

เพราะดนตรีถูกสรางข้ึนเพ่ือระบายความคิด ความรูสึก หรือสรางมโนภาพและประสบการณ 

อาจเปนความสุขหรือความทุกข มีความสัมพันธตอวิถีชีวิตของชาวบานท้ังในดานบันเทิงใจ
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ของคนในสังคม ใหผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการทํางาน สอดคลองกับการทองเท่ียว

แหงประเทศไทย (2551, น. คํานํา) ท่ีกลาววา ชาวอีสานสวนใหญยึดอาชีพเกษตรกรรม 

ยามวางจากงานหลัก มักรังสรรคงานศิลปจากภูมิปญญาอันชาญฉลาด เชน การทอผา จักสาน 

เปนตน มีอุปนิสัยสนุกสนานราเริง ชอบจรรโลงดวยเครื่องดนตรีท่ีมีจังหวะคึกคัก เชน พิณ 

แคน โปงลาง เปนตน อีกท้ังยังยึดม่ันในจารีตประเพณี ชวยเหลือเก้ือกูลและอยูรวมกัน 
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คําแนะนําสําหรับผูเขียน 

เกี่ยวกับวารสาร 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเปนสื่อกลางการเผยแพรและแลกเปลี่ยนความรูระหวาง

ครู อาจารย นักวิชาการ และนักสรางสรรคผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบัน

หรือหนวยงานอ่ืน ๆ ซ่ึงผลงานดังกลาวตองไมเคยลงตีพิมพท่ีใดมากอน และไมอยูระหวาง

การเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพในวารสารอ่ืน และมิไดคัดลอก ทําซํ้า หรือละเมิดลิขสิทธิ์ของ

ผูใด ประเภทของผลงานตีพิมพ ไดแก บทความวิชาการ บทความวิจัย บทความงานสรางสรรค 

และบทความปริทัศนในสาขาวิชาปรัชญากลุมมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

กระบวนการประเมินบทความ 

กระบวนการเริ่มจากข้ันตอนแรกเม่ือผูนิพนธสงบทความมาแลว บรรณาธิการจะ

ประเมินและคัดกรองบทความเบื้องตนเก่ียวกับขอบเขตเนื้อหา ความถูกตอง ความเหมาะสม 

และการคัดลอกละเมิดลิขสิทธิ์ (plagiarism) และสงใหผูนิพนธทบทวนแกไข จากนั้นหลังจาก

ท่ีบทความไดรับการแกไขเบื้องตนแลว บทความทุกบทความจะตองผานกระบวนการพิจารณา

ความถูกตองของบทความจากผูประเมินบทความ (Peer Review) ซ่ึงเปนผูทรงคุณวุฒิท่ีมี

ความเชี่ยวชาญในเรื่องท่ีเก่ียวของกับบทความนั้น ๆ อยางนอย 3 ทาน โดยใชวิธีการประเมิน

แบบผูทรงคุณวุฒิและผูเขียนบทความไมทราบชื่อของแตละฝาย (Double Blinded Review) 

เพ่ือปองกันไมใหเกิดความลําเอียงหรืออคติหรือเรียกรับผลประโยชนใดใด ท้ังนี้หากผูประเมิน

บทความมีขอเสนอแนะใหผูเขียนปรับปรุงเพ่ิมเติมหรือแกไขบทความ ผูเขียนบทความจะตอง

ดําเนินการแกไขใหแลวเสร็จภายใน 15 วันหลังจากไดรับผลการประเมิน จากนั้นบรรณาธิการ

จะพิจารณารับหรือปฏิเสธในข้ันตอนสุดทายถือเปนสิ้นสุด กระบวนการพิจารณาบทความใช

เวลาประมาณ 4-8 สัปดาห 

ความถี่การเผยแพรวารสาร 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการมีกําหนดตีพิมพปละ 2 ฉบับ โดยกําหนดเผยแพร :      

ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม ซ่ึงแตละฉบับ

จะมีบทความประมาณ 5-10 เรื่อง 
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ความรับผิดชอบ 

มุมมองหรือความคิดเห็นของผูเขียนในแตละบทความถือเปนความรับผิดชอบของ       

ผูนิพนธนั้น ๆ ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป บรรณาธิการ และคณะผูจัดทําไมจําเปนตอง

เห็นชอบและรับผิดชอบในเนื้อหา ทัศนะ หรือบทความของผูเขียน 

การจัดเตรียมตนฉบับ 

 ตองพิมพดวยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  

1. การพิมพตนฉบับจะตองพิมพตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตาม template 

ท่ีกําหนด  

2. ตั้งคาหนากระดาษขนาด A4 ระยะขอบดานละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะดานซาย 

1.5” (3.81 ซม.) 

3. ตัวอักษรใชแบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 

4. ระยะหางระหวางบรรทัดปกติ 1 ชวงบรรทัด ยกเวนระยะหางระหวางหัวขอ 

1½ ชวงบรรทัด  

5. หมายเลขหนา ขนาด 14 พิมพมุมขวาบน หางจากขอบกระดาษดานบน 0.50 นิ้ว 

6. การเขียนอางอิงในเนื้อหาใหใชระบบนาม - ป ตามรูปแบบ APA Style ของ 

American Psychological Association 

7. บทความอาจเปนภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เนื้อเรื่องมีความยาวประมาณ 

10-15 หนาของ template 

 ในบทความประกอบไปดวยหัวขอและรูปแบบการพิมพ ดังนี้   

1. ช่ือเรื่อง (Title) 

มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) ขนาด 20 ตัวหนา กลาง

หนากระดาษ  

2. ช่ือผูเขียน (ทุกคน) 

พิมพเฉพาะชื่อและนามสกุลเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพใหญ) 

ขนาด 16 ตัวหนา กลางหนากระดาษ ใสเครื่องหมายดอกจัน (*) หลังชื่อผูเขียนเพ่ืออางอิง

หนวยงาน ถามีผูเขียนมากกวา 1 คน ค่ันดวยเครื่องหมายลูกน้ํา (,) และถาผูเขียนอยูตาง

หนวยงานกันใหใสจํานวนดอกจันตางกัน  
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3. บทคัดยอ (Abstract) 

3.1 “บทคัดยอ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   

3 .2 เนื้อหาบทคัดยอท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point        

ตัวธรรมดาชิดขอบยอหนา โดยจัดทําเปนความเรียงรอยแกวยอหนาเดียว มีความยาวไมเกิน 

250 คํา  

3.3 ตองมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 

ควรเลือกคําสําคัญท่ีเก่ียวของกับบทความ 2-5 คํา ระบุไวทายบทคัดยอและทาย Abstract 

4. ท่ีอยูผูเขียน 

พิมพ เครื่องหมายดอกจัน (*) ตามดวยท่ีอยูผู เ ขียนเปนภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษขนาด 12 point ไวมุมซายดานลางของหนาแรกเพ่ืออางอิงหนวยงานท่ีสังกัด  

5. สวนเนื้อหาบทความ 

5.1 สวนเนื้อหาบทความ ประกอบดวยหัวขอแยกตามชนิดบทความ ดังนี้ 

1) บทความวิชาการ ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เนื้อหา สรุป และ

รายการอางอิง 

2) บทความวิจัย ประกอบดวยหัวขอ ไดแก  บทนํา วัตถุประสงค          

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุป อภิปรายผล ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถามี) และ

รายการอางอิง 

3) บทความงานสรางสรรค ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา วัตถุประสงค 

กระบวนการสรางสรรค ผลการสรางสรรค สรุป อภิปรายผล ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ 

(ถามี) และรายการอางอิง 

4) บทความปริทัศน ประกอบดวยหัวขอ ไดแก บทนํา เนื้อหา บทวิจารณ 

ขอเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถามี) และรายการอางอิง 

5.2 หัวขอ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดดานซาย 

5.3 เนื้อความ ขนาด 16 point ชิดขอบยอหนา 

5.4 กรณีท่ีมีภาพหรือแผนภูมิ ใตภาพใหระบุคําวา “ภาพท่ี . . .” หรือ 

“แผนภูมิท่ี ...” ใสเลขเรียงตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และ

บรรทัดถัดไปใหระบุท่ีมา หากผูวิจัยจัดทําข้ึนเองใหระบุท่ีมาวา “ท่ีมา : ผูวิจัย หรือ           

ผูสรางสรรค หรือ ผูเขียน” จัดวางใหอยูก่ึงกลางหนากระดาษ (ใชตัวอักษรขนาด 14 หนา)  
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5.5 กรณีท่ีมีตาราง ดานบนตารางใหระบุคําวา “ตารางท่ี ...” ใสเลขเรียง

ตามลําดับ ตอดวยขอความบรรยายตาราง ชิดขอบดานซายของหนากระดาษ (ใชตัวอักษร

ขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางตองมีขนาดไมเกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว  

6. การเขียนรายการอางอิง 

การเขียนรายการอางอิงเพ่ือระบุแหลงท่ีมาของเอกสารหรือขอมูลของผูอ่ืน

หรือจากแหลงงานของผูอ่ืนมาใชในงานของตน เพ่ือใหผูอานทราบวาผูเขียนไดยกงานหรือ

แนวความคิดของผูใดมาเก่ียวของบาง ทําใหสามารถคนหาและติดตามอานเพ่ิมเติมได       

ซ่ึงวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดใหเขียนอางอิงตามระบบนามป (Name-Year System) 

ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซ่ึงเปนรูปแบบสากล

ท่ีนิยมแพรหลาย ดวยการอางอิงแหลงท่ีมาของขอความแทรกในเนื้อหา สามารถเขียนได     

2 ลักษณะ ดังนี้ 

1) อางไวขางหนาขอความ  ใชในกรณีตองการเนนชื่อผูแตงท่ีเปนเจาของ

ขอความหรือแนวคิด โดยอางชื่อผูแตง ตามดวยปและระบุเลขหนาของเอกสารท่ีอางใสไวใน

วงเล็บ จากนั้นตามดวยขอความท่ีอาง  

2) อางไวขางทายขอความ ใชในกรณีตองการเนนขอความหรือแนวคิดท่ี

นํามาอาง โดยระบุชื่อ – นามสกุลของผูแตง ปท่ีพิมพ และเลขหนาท่ีนํามาอางอิงตอจาก

ขอความท่ีอางถึงหรือสรุปความใสไวในวงเล็บท้ังหมด   

 

ตัวอยาง  การอางอิงในเนื้อหาหนาและทายขอความ 

หนาขอความ ทายขอความ 

ชื่อผูแตง (ปท่ีพิมพ, น.  ) (ชื่อผูแตง, ปท่ีพิมพ, น.  ) 

Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 

จินตนา  สายทองคํา (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 

ประเมษฐ  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ  บุณยะชัย, 2543) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 

James, Slater, and Bucknam  

(2012, p. 25) 

(James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
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ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอางอิงไมปรากฏปท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ป. หมายถึง    

ไมปรากฏปท่ีพิมพ สําหรับหนังสือภาษาไทย และ n.d. หมายถึง no date สําหรับหนังสือ

ภาษาตางประเทศ แทนปท่ีพิมพ  

กรณีไมมีสถานท่ีพิมพใหระบุ ม.ป.ท. หมายถึง ไมปรากฏสถานท่ีพิมพ สําหรับ

หนังสือภาษาไทย และ n.p. หมายถึง no place of publication สําหรับภาษาตางประเทศ 

การอางอิงทายเลมใหระบุหัวขอรายการอางอิงวา “รายการอางอิง” และ

จัดพิมพตามแบบมาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอางอิงเปนรายการสัมภาษณหรือเอกสาร

ฉบับตัวเขียน ใหเขียนรวมกับรายการอางอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไมตองแยกหัวขอเฉพาะ 

สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอางอิงทายบทความใหเขียนดังนี ้

- ชื่อวารสารหรือชื่อหนังสือใชตัวหนา   

- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยกอนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงชื่อตามลําดับ

อักษรในพจนานุกรม  

- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดตอ ๆ ไปของแตละรายการอางอิงใหยอหนาเขามา 

5-7 ตัวอักษร หรือประมาณครึ่งนิ้ว 

- ควรมีจํานวนรายการอางอิงใหเหมาะสมกับงาน 
 

การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

หนังสือท่ัวไป 

ผูแตง. (ปท่ีพิมพ). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ). เมืองท่ีพิมพ : สํานักพิมพ. 

ผูแตงคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางชาง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ความเชื่อและ         

แนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบัน

ไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ผูแตง 2 คน ธงชัย สันติวงษ และชัยยศ สันติวงษ. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคการ        

(พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผูแตง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for 

business, nonprofit, & public administration: A tool for 

complex times. Los Angeles, CA: SAGE. 

ผูแตงมากกวา 3 คน สุมน อมรวิวัฒน และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปญญาไทยดานการศึกษา 

(Thai Wisdom in Education) (พิมพครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั. 

ผูเขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ือง

ความรูตาง ๆ (พิมพครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 
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การอางอิงทายเลม ตัวอยาง 

ผูแตงเปนหนวยงาน กรมสงเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผนดินใตรมพระบารม.ี 

กรุงเทพฯ: สํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ. 

ไมปรากฏช่ือผูแตง สวดมนตไหวพระกอนนอน. (2540). กรุงเทพฯ: ธรรมะสถาน. 

บทความหรือบทวิจารณในหนังสือ  

บทความในวารสาร ช่ือ สกุล. (ปท่ีพิมพ). “ช่ือบทความ”. ชื่อวารสาร, ปท่ี, ฉบับท่ี: เลขหนา. 

เจตน เจริญโท. (2536). “การทองเท่ียวกับสิ่งแวดลอมไทย ทําอยางไรจึงจะยั่งยืน”.  

นิตยสารโลกสีเขยีว, 2, 4: 16-20. 

บทความวิจารณ

หนังสือในวารสาร 

สุริชัย หวันแกว. (2536). วิจารณเร่ือง บริษัทญ่ีปุนกับการเปน NIC ของประเทศ

ไทย โดย สุวินัย ภรณวลยั. เอเชียปริทัศน, 11, 2: 79 - 83. 

บทความหนังสือพิมพ ประสงค วิสุทธ์ิ. (19 มีนาคม 1537). “สิทธิของเด็ก”. มติชน. หนา 18. 

บทความสารานุกรม ศักดิ์ศรี แยมนัดดา. (2552). “มหาภารตะ”. สารานกุรมไทยฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน, 22. 14354-14369. 

พจนานุกรม ราชบัณฑติยสถาน. (2546). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.  

กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคช่ันส. 

วิทยานิพนธ ชุติมา สัจจานันท. (2520). การสํารวจสถานภาพการทํางานของบัณฑิต         

(ปการศึกษา 2502-2516). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชา

บรรณารักษศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

งานวิจัย/งาน

วิชาการ 

จินตนา  สายทองคํา. (2563). นาฏศิลปไทยสรางสรรค: ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร

จําแลง. นครปฐม : คณะศลิปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป. 

สัมภาษณ แมนมาศ ชวลิต, คณุหญิง. (2537, 11 มีนาคม). นายกสมาคมหองสมุดแหง   

ประเทศไทย. สมัภาษณ. 

ศุภชัย จันทรสุวรรณ. (2564, 1 มิถุนายน). ศิลปนแหงชาติ. สมัภาษณ.             

สื่ออิเล็กทรอนิกส “ไอศกรีม”. (2557). [ออนไลน]. คนเมื่อ 30 สิงหาคม 2557. เขาถึงจาก 

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-96/ice-

cre.html  

กลุมพัฒนาและสงเสรมิวิทยบริการ สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา 

สํานักงานการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน. (2557). แนวทางการจัดซ้ือหนังสือ

และสื่อสิ่งพิมพเพ่ือใหบริการในหองสมุดโรงเรียน. [ออนไลน]. คนเมื่อ 

8 พฤษภาคม 2557.เขาถึงจาก http://academic.obec.go.th/ 

new2551/ node/1/163/news_sec_detail/433  

Chaiyampawan. (2010). ฉุยฉายฮเนา. [online]. Retrieved 11 September 

2010. from https://www.youtube.com/watch?v=Qc-ctb8b53Y 

 

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-


วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 5 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564) 107 

การสงตนฉบับ 

  สงไฟลตนฉบับบทความตามรูปแบบท่ีกองบรรณาธิการกําหนด ไฟลรูปภาพแยก

ตางหากจากไฟลบทความ แบบเสนอบทความ และแบบตรวจคุณภาพบทความ ผานระบบ

วารสารออนไลน หรืออีเมล Journal@bpi.mail.go.th 

การปรับแกตนฉบับ 

 โดยท่ัวไปผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกตองและ

ครบถวนดานวิชาการแลวสงใหผูเขียนปรับแก สิทธิในการปรับแกตนฉบับเปนของผูเขียน 

แตกองบรรณาธิการสงวนสิทธิ์ในการตีพิมพเฉพาะท่ีผานความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระ

ของกองบรรณาธิการเทานั้น ท้ังนี้จะมีการประสานเพ่ือตรวจสอบความถูกตองดานวิชาการ

และอ่ืน ๆ จนถูกตองสมบูรณ 

การตรวจทานตนฉบับกอนตีพิมพ (Final proof) 

 ผูเขียนตองตรวจทานพิสูจนอักษรในลําดับสุดทายเพ่ือเห็นชอบในความถูกตอง

ครบถวนของเนื้อหากอนลงตีพิมพ 

จริยธรรมการตีพิมพผลงานในวารสารพัฒนศิลปวิชาการ (Publication Ethics) 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการไดกําหนดจริยธรรมในการตีพิมพผลงานในวารสาร ดังนี้ 

บทบาทและหนาท่ีของผูเขียน (Duties of Authors) 

 ผูเขียนบทความมีบทบาท หนาท่ี และจริยธรรมในการเขียนบทความ ดังนี้ 

1. ผูเขียนรับรองวาผลงานท่ีสงมาเพ่ือการพิจารณาจะตองไมเคยตีพิมพท่ีใดมากอน 

และไมสงตนฉบับซํ้าซอนกับวารสารอ่ืน 

2. ผูเขียนรับรองวาเนื้อหาของบทความเปนไปตามวัตถุประสงคของวารสาร 

3. ผูเขียนรับรองวาเนื้อหาในผลงานเกิดจากการสังเคราะหความคิดข้ึนโดยผูเขียนเอง 

ไมไดลอกเลียนหรือตัดทอนมาจากผลงานวิจัยของผูอ่ืนหรือจากบทความอ่ืนโดยไมไดรับ

อนุญาตหรือปราศจากการอางอิงท่ีเหมาะสม 

4. ผูเขียนตองตรวจสอบความถูกตองของรายการเอกสารอางอิง ท้ังในแงของรูปแบบ

และเนื้อหา 
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5. ผูเขียนจะตองปรับบทความตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตามแบบฟอรม 

(template) ของวารสารตามท่ีกําหนดในคําแนะนําสําหรับผูเขียน 

6. ผูเขียนยินดีแกไขบทความตามท่ีผูทรงคุณวุฒิ (Peer Review) และบรรณาธิการ

เสนอแนะตามระยะเวลาท่ีกําหนด 

7. ผูเขียนรับรองวาผลงานวิจัยไดผานการพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรม  

การวิจัยในมนุษยแลว 

8. ผูเขียนรับรองวาผลงานไดผานการตรวจสอบการลอกเลียนงานวรรณกรรมดวย

ระบบ turnitin หรือโปรแกรมอ่ืนท่ีเทียบคียง (กรณีดุษฎีนิพนธ/วิทยานิพนธ) พรอมแนบ

หลักฐาน (ถามี) 

9. ผูเขียนท่ีมีชื่อปรากฏในบทความทุกคน ตองเปนผูท่ีมีสวนในการดําเนินการ

บทความจริง และบทความท่ีสงมาไดรับความเห็นชอบจากผูนิพนธรวมทุกทานแลว  

10. ผูเขียนตองระบุแหลงทุนท่ีสนับสนุนในการทําวิจัยนี้ และ/หรือมีผลประโยชน

ทับซอนจะตองระบุในบทความ และแจงใหบรรณาธิการทราบ 

11 .  ผู เ ขียนไมควรนําเอกสารวิชาการท่ีไม ไดอ านมาอางอิง หรือใส ไว ใน

เอกสารอางอิง และควรอางอิงเอกสารเทาท่ีจําเปนอยางเหมาะสม ไมควรอางอิงเอกสารท่ี

มากจนเกินไป 

12. การกลาวขอบคุณผูมีสวนชวยเหลือในกิตติกรรมประกาศนั้น หากสามารถ   

ทําไดผูเขียนบทความควรขออนุญาตจากผูท่ีผูเขียนประสงคจะขอบคุณเสียกอน 

13. ในบทความผูเขียนจะตองไมรายงานขอมูลท่ีคลาดเคลื่อนจากความเปนจริง   

ไมวาจะเปนการสรางขอมูลเท็จ หรือการปลอมแปลง บิดเบือน รวมไปถึงการตกแตงหรือ

เลือกแสดงขอมูลเฉพาะท่ีสอดคลองกับขอสรุป 

บทบาทและหนาท่ีของบรรณาธิการ (Duties of Editors) 

1. บรรณาธิการมีหนาท่ีในการพิจารณาความครบถวน สมบูรณ และคุณภาพของ

บทความท่ีตีพิมพในวารสารพัฒนศิลปวิชาการ 

2. บรรณาธิการตองไมตีพิมพบทความท่ีเคยตีพิมพเผยแพรจากท่ีอ่ืนมาแลวท้ังใน

รูปแบบของวารสารหรือบทความหลังการนําเสนอในท่ีประชุมวิชาการฉบับเต็ม (Proceeding) 

3. บรรณาธิการตองรักษาความลับและไมเปดเผยขอมูลท่ีเก่ียวของกับบทความ    

แกบุคคลอ่ืนท่ีไมเก่ียวของ ไมวาจะเปนขอมูลของผูเขียนหรือผูประเมินบทความ 
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4. บรรณาธิการจะเปนผูตัดสินใจคัดเลือกและพิจารณาตีพิมพบทความท่ีผาน

กระบวนการประเมินแลว โดยพิจารณาจากผลการประเมินของผูทรงคุณวุฒิ ความสําคัญ 

ความทันสมัย ความชัดเจน และความสอดคลองของเนื้อหากับนโยบายของวารสาร 

5. บรรณาธิการตองไมปฏิเสธการตีพิมพบทความท่ีไมเปนไปตามขอกําหนดจนกวา

จะมีหลักฐานพิสูจนขอสงสัยเหลานั้น 

6. บรรณาธิการตองไมมีผลประโยชนทับซอนใด ๆ กับผูเขียนและผูประเมิน 

7. บรรณาธิการตองมีการตรวจสอบการคัดลอกผลงานของผูอ่ืน (Plagiarism) และ

หากมีหลักฐานหรือขอยืนยันท่ีชัดเจนวามีการคัดลอกผลงานของผูอ่ืน บรรณาธิการจะปฏิเสธ

การตีพิมพบทความนั้น ๆ 

บทบาทและหนาท่ีของผูทรงคุณวุฒิประเมินบทความ (Duties of Reviewers) 

1. ผูประเมินบทความตองไดรับระบบปกปองขอมูลสวนตัวของผูประเมินบทความ 

ยกเวนกรณีท่ีมีการประเมินบทความแบบเปด ซ่ึงไดแจงใหผูนิพนธและผูประเมินบทความ

รับทราบลวงหนา 

2. ผูประเมินบทความตองไดรับระบบท่ีทําใหเกิดความม่ันใจไดวาบทความท่ีสงเขา

มาทําการประเมิน ไดรับการปกปดความลับในระหวางข้ันตอนการพิจารณาประเมิน 

3. ผูประเมินบทความ ตองรักษาความลับและไมเปดเผยขอมูลของบทความท่ีสงมา

เพ่ือพิจารณาแกบุคคลอ่ืน ๆ ท่ีไมเก่ียวของ ในชวงระยะเวลาของการประเมินบทความ 

4. หลังจากไดรับบทความจากบรรณาธิการวารสาร และผูประเมินบทความตระหนัก

วาตัวเองอาจมีผลประโยชนทับซอนกับผูเขียน เชน เปนผูรวมโครงการ หรือรูจักผูเขียนเปน

การสวนตัว หรือเหตุผลอ่ืน ๆ ท่ีทําใหไมสามารถใหขอคิดเห็นและขอเสนอแนะอยางอิสระได 

ผูประเมินบทความควรแจงใหบรรณาธิการวารสารทราบ และปฏิเสธการประเมินบทความ

นั้น ๆ 

5. ผูประเมินบทความตองรับทราบคําแนะนําในทุกประเด็นท่ีบรรณาธิการวารสาร

คาดหวัง และตองรับทราบการปรับปรุงคําแนะนําท่ีทันสมัยอยูเสมอ ซ่ึงสามารถอางอิง หรือ

เชื่อมโยงกับระเบียบดังกลาว 

6. ผูประเมินบทความ ควรประเมินบทความในสาขาวิชาท่ีตนมีความเชี่ยวชาญ   

โดยพิจารณาความสําคัญของเนื้อหาในบทความท่ีจะมีตอสาขาวิชานั้น ๆ คุณภาพของ     

การวิเคราะห และความเขมขนของผลงาน 
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7. ผูประเมินบทความไมควรใชความคิดเห็นสวนตัวท่ีไมมีขอมูลรองรับมาเปนเกณฑ

ในการตัดสินบทความวิจัย 

8. หากผูประเมินบทความทราบวามีสวนใดของบทความท่ีมีความเหมือนหรือ

ซํ้าซอนกับผลงานชิ้นอ่ืน ๆ ผูประเมินบทความตองแจงใหบรรณาธิการวารสารทราบดวย 

ลิขสิทธิ์ในบทความท่ีตีพิมพในวารสาร 

 บทความท่ีไดลงตีพิมพในวารสารเปนลิขสิทธิ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม 

ติดตอสอบถามกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการ   

ฝายผลิตสื่อสิ่งพิมพและตําราวิชาการ กองสงเสริมวิชาการและงานวิจัย  

สํานักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   

เลขท่ี 119/19 หมู 3 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

โทร. 0 2482 2176-8 ตอ 357, 363 และ 345 Fax. 0 2482 2173 

E-mail: Journal@bpi.mail.go.th   

http://www.bpi.ac.th  
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ข้ันตอนการทํางานวารสารพัฒนศิลปวิชาการ 

 

 
 

 

 

ผูเขียนสงตนฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ 

และความถูกตองของตนฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดสงตนฉบับให       

โรงพิมพดําเนินการจัดทํารูปเลม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร

วารสาร และประกาศรับตนฉบับ 

รับ/แกไข 

สงคืนผูเขียน 

แกไข 

แจงผูเขียน 
(Reject) 

แจงผูเขียนแกไข
ตนฉบับ 

รับ 

แกไข 

ไมผาน ผูทรงคุณวุฒิอานประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ

ตรวจสอบความถูกตอง 

ผานแบบมีเง่ือนไข 

ผาน 

ผาน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพตนฉบับ 

สงคืนผูเขียน
แกไข 
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Template การเขียนบทความวิชาการ 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

1” 

 
1½” 

1” 

1½” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  
(1½)  

 

(1½)  
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บทนํา 

  

  

  

  

  

เนื้อหา 

  

  

  

  

  

สรุป 

  

  

  

  

  

รายการอางอิง   

  

  

  

  

  

  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  
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Template การเขียนบทความวิจัย 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

 
1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  1” 
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บทนํา 

  

  

วัตถุประสงค 

  

  

วิธีการศึกษา 

  

  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   

     

 (ตัวอักษรขนาด 

14) 

   

     

* คําอธิบายคาในตาราง (ถามี) 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

  

  

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : ผูวิจัย (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางข้ึนเองใหอางอิงแหลงท่ีมา  

และใสในรายการอางอิงทายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการศึกษา 

  

  

  

สรุป 

  

  

  

อภิปรายผล 

  

  

  

ขอเสนอแนะ  

  

  

  

กิตติกรรมประกาศ (ถามี) 

  

  

รายการอางอิง   
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Template การเขียนบทความงานสรางสรรค 

 

 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

ช่ือผูเขียนภาษาไทย (ถามีมากกวา 1 คน ใส*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผูเขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพใหญ 

บทคัดยอ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   

  

  

  

คําสําคญั : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   

  

  

  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 2 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซาย) 

 

* ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 

  ที่อยูผูเขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 

** ทีอ่ยูผูเขียนคนที ่2 ภาษาไทย 

   ที่อยูผูเขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 

*** ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 

     ที่อยูผูเขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

1” 

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซาย ไวมุมขวาลางสุดของหนาแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

(1½)  

 

 
1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหนาตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  
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บทนํา 

  

  

  

วัตถุประสงค 

  

  

กระบวนการสรางสรรค 

  

  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   

     

 (ตัวอักษรขนาด 14)    

     

* คําอธิบายคาในตาราง (ถามี) 

ท่ีมา : ระบุแหลงท่ีมา  (อางอิงตามระบบ) 

  

  

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  

ท่ีมา : ผูวิจัย (ถานํารูปภาพจากแหลงท่ีมาอ่ืน ไมไดสรางข้ึนเองใหอางอิงแหลงท่ีมา  

และใสในรายการอางอิงทายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซาย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการสรางสรรค 

  

  

  

สรุป 

  

  

  

อภิปรายผล 

  

  

  

  

ขอเสนอแนะ  

  

  

  

  

กิตติกรรมประกาศ (ถามี) 

  

  

รายการอางอิง   
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