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บทสรุป 

การจัดการความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย เป็นการจัดการความรู้ด้านการเรียนการสอน โดยรวบรวบองค์ความรู้จากบุคลากรภาควิชานาฏศิลป์ 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เผยแพร่สู่สาธารณะชนโดยกระบวนการจัดการความรู้  

ในกระบวนการจัดการความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยด าเนินการแต่งตั้งคณะกรรมการการจัดการ
ความรู้ด้านการเรียนการสอน ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๖๔ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ใน
การแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยคัดเลือกจากบุคลากรภาควิชานาฏศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ที่มีประสบการณ์ มีความรู้ความสามารถในการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดง ซึ่งแบ่งเป็น ๖ ประเภท
ได้แก่ ค าประพันธ์ประเภทอวยพร ค าประพันธ์ประเภทถวายพระพร ค าประพันธ์บทการแสดงประเภทโขน 
ละคร ร า ค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยม ค าประพันธ์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง และค าประพันธ์
ประเภทบทอาลัย ตลอดจนบุคลากรที่มีความสามารถในการสร้างนวัตกรรม มาด าเนินงานให้เกิดกิจกรรมตาม
กระบวนการจัดการความรู้ และสร้างเพจองค์ความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลป เพ่ือเป็นช่องทางในการเผยแพร่     
องค์ความรู้ และให้ผู้สนใจสามารถเข้าถึงองค์ความรู้ได้สะดวก  
 

 
ค าส าคัญ  เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ ส าหรับใช้ในการแสดง วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
บทน า 

นาฏศิลป์ไทย เป็นศิลปะการแสดงประกอบดนตรีของไทย เช่น ฟ้อน ร า ระบ า โขน แต่ละท้องถิ่นจะมี
ชื่อเรียกและมีลีลาการแสดงที่แตกต่างกันไป ซึ่งจะมีความสวยงามตามองค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทย ไม่ว่าจะ
เป็นท่าทางการเยื้องกรายที่ถูกต้องตามแบบแผน ตามบทบาทของตัวละครหรือประเภทของการแสดง มีการสื่อ
ความหมายด้วยลีลาท่าร าที่ชัดเจน สิ่งเหล่านี้จึงนับว่าเป็นสิ่งส าคัญท าให้นาฏศิลป์ไทยมีความโดดเด่น เป็นที่   
ชื่นชอบแก่นานาประเทศ  

การสื่อความหมายของตัวละครที่ชัดเจนจะท าให้ผู้ชมเข้าถึงการแสดงในชุดนั้น ๆ เข้าถึงความรู้สึกของ
ตัวละครที่สื่อสารออกมา ซึ่งการสื่อสารที่ไม่ใช้บทร้องในการสื่อสารผู้แสดงใช้เพียงสีหน้า ท่าทาง ในการสื่อสาร
อารมณ์ต่าง ๆ ออกมา เช่น อารมณ์รัก โกรธ เศร้า ดุดัน สนุกสนาน เรียกการสื่อสารเหล่านี้ว่า ภาษาท่า     
ส่วนการสื่อสารที่มีบทร้อง ผู้แสดงต้องสื่อสารตามบทร้องนั้น ๆ เรียกว่า การตีบท ซึ่งเป็นการร าตามบทร้อง  
บทพากย์และบทเจรจา หรือตามบทประพันธ์ ผู้แสดงจะต้องใช้ภาษาท่า ภาษานาฏศิลป์ เพ่ือสื่อความหมาย   
ให้ผู้ชมเข้าใจสอดคล้องตามเนื้อร้อง จังหวะและท านองเพลง การตีท่าจะเป็นไปตามบทประพันธ์ ท่าทางที่     
ผู้แสดงถ่ายทอดออกมาจะต้องสื่อความหมายตามค าประพันธ์ ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าค าประพันธ์เป็นส่วนหนึ่ง    
ที่มีผลต่อการประดิษฐ์ท่าร า จึงต้องมีการปรับค าประพันธ์หรือแต่งค าประพันธ์ให้ผู้แสดงสามารถแสดงได้อย่าง
สวยงาม 

การแต่งค าประพันธ์เป็นศาสตร์ที่ต้องอาศัยความละเอียดอ่อน มีความรอบรู้เรื่องภาษาเป็นอย่างดี 
หลายคนอาจมีทักษะในการแต่งค าประพันธ์ แต่งออกมาได้ไพเราะมีความหมาย ผู้ที่ได้อ่านหรือได้ฟังเกิดความ
สะเทือนใจ มีอารมณ์คล้อยตามเรื่องราวในบทประพันธ์ แต่ถ้าเราน าค าประพันธ์เหล่านี้มาใส่ท่าร าอาจพบว่า 
ท่าร าที่ออกมานั้นไม่สวยงาม ประดิษฐ์ท่าร าได้ยาก ไม่เป็นไปตามแบบแผนของการใช้ท่าร า ดังนั้นการแต่ง     
ค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงจึงเป็นสิ่งที่มีความส าคัญต่อความสวยงามของท่าร าเป็นอย่างมาก  

การแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดง เราจะพบมากในการร าถวายพระพร การร าอายพรในงาน
ต่าง ๆ ในการร าแต่ละครั้งจะต้องมีผู้ที่ได้รับมอบหมายให้แต่งค าประพันธ์ ซึ่งจะเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญ       
มีความรู้ในเรื่อง ฉันทลักษณ์ ความหมายของค า และสิ่งส าคัญคือจะต้องมีความรู้เรื่องท่าร าเป็นอย่างดี จึงจะ
สามารถแต่งค าประพันธ์ให้มีท่าร าที่สวยงาม ซึ่งทักษะเหล่านี้เป็นทักษะเฉพาะบุคคลต้องใช้เวลาในการฝึกฝน
เป็นเวลานาน และมีน้อยคนที่สามารถแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงได้เป็นอย่างดี สิ่งเหล่านี้จึงจัดว่า
เป็นองค์ความรู้ที่มีความส าคัญต่อวิทยาลัยนาฏศิลปสุ โขทัยเพราะเป็นหน่วยงานที่จัดการศึ กษา               
ด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ สร้างงานวิจัย งานสร้างสรรค์ งานนวัตกรรมที่เป็นองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม 



อย่างมีคุณค่าแก่สังคมและให้บริการวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมแก่สถานศึกษา ชุมชน และสังคมอนุรักษ์และ
สืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติ จากพันธกิจของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยและความส าคัญขององค์ความรู้ซึ่ง
กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น วิทยาลัยจึงเห็นว่าควรมีการด าเนินการจัดการความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์
ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เพ่ือเป็นแนวทางให้แก่บุคลากร นักเรียน นักศึกษา 
ตลอดจนผู้สนใจ ได้น าองค์ความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุโขทัยไปใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อไป  
 
 
 
 
 
วิธีการด าเนินงาน 

ในการจัดการความรู้ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย คณะผู้บริหารได้จัดให้มีงานการจัดการความรู้ขึ้นใน
โครงสร้างการบริหารงานของวิทยาลัย โดยมีการแต่งตั้งคณะท างานเพ่ือด าเนินงานให้เกิดกิจกรรมขึ้นใน
หน่วยงานอย่างเป็นรูปธรรม และมีการก าหนดนโยบายเพ่ือเป็นแนวทางในการปฏิบัติงานให้แก่คณะท างาน 
ส าหรับการจัดการความรู้ด้านการเรียนการสอน ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๖๔ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย
ได้ด าเนินการจัดการความรู้เรื่อง “เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย” ซึ่งมีกระบวนการด าเนินงานดังต่อไปนี้ 

๑. การค้นหาความรู้ 
๑.๑ คณะท างานการจัดการความรู้ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยด าเนินการประชุมเพ่ือค้นหาว่า

ความรู้ใดมีความส าคัญ ซึ่งคณะท างานได้ตั้งเกณฑ์ในการพิจารณาโดยให้ความส าคัญไปในเรื่องของการท างาน
ที่เกี่ยวกับการเรียนการสอน เมื่อคณะท างานการจัดการความรู้พิจารณาแล้วเห็นสมควรว่าควรด าเนินการ
จัดการความรู้เกี่ยวกับหลักการแต่งค าประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงเนื่องจากการแต่งค าประพันธ์ในการแสดงเป็น
ความสามารถเฉพาะบุคคลที่ต้องอาศัยทักษะ ความรู้ ความเข้าใจระหว่างหลักการประพันธ์และหลักการแสดง 
ถ้าผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจในศาสตร์ทั้งสองอย่างจะท าให้การแสดงนั้นออกมาสวยงาม 

๑.๒ คณะท างานการจัดการความรู้  จัดท าแผนการจัดการความรู้ km ๑, km ๒ เรื่อง  เทคนิคการ
แต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

๑.๓ แต่งตั้งคณะกรรมการการจัดการความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดง
ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยคัดเลือกบุคลากรของวิทยาลัยที่มีความรู้ความสามารถในการแต่งค า
ประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดง 

๑.๔ ประชุมคณะกรรมการการจัดการความรู้เพ่ือจัดท า Knowledge  Mapping (แผนที่ความรู้) เพ่ือ
ช่วยให้เห็นภาพรวมของคลังความรู้ว่าความรู้ใดมีความจ าเป็นและมีความส าคัญต่อเทคนิคการแต่งค าประพันธ์



ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เนื้อหาในการแลกเปลี่ยนความรู้ โดยคณะกรรมการน า
เสียงที่ได้บันทึกไว้นั้นมาถอดความและจัดพิมพ์เป็นไฟล์เวิร์ดน าข้อมูลที่ได้จากการบันทึกเสียงแต่ละครั้งมาพิมพ์
ให้คณะ  KM  Team  ได้อ่านโดยไม่มีการตัดข้อความหรือสรุปความ เพ่ือทราบถึงข้อมูลที่ได้ 

๒. การสร้างและแสวงหาความรู้ 
คณะกรรมการการจัดการความรู้เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัย

นาฏศิลปสุโขทัย จัดประชุมโดยเชิญบุคลากรที่มีความรู้ ความสามารถในการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการ
แสดงเข้าร่วมประชุมเพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ โดยมีคณะกรรมการการจัดการความรู้บันทึกเสียงและจดบันทึก 
เนื้อหาในการแลกเปลี่ยนความรู้ โดยคณะกรรมการน าเสียงที่ได้บันทึกไว้นั้นมาถอดความและจัดพิมพ์เป็น    
ไฟล์เวิร์ดน าข้อมูลที่ได้จากการบันทึกเสียงแต่ละครั้งมาพิมพ์ให้คณะ  KM  Team ได้อ่านโดยไม่มีการตัด
ข้อความหรือสรุปความ เพ่ือทราบถึงข้อมูลที่ได ้

๓. การจัดความรู้ให้เป็นระบบ 
คณะกรรมการการจัดการความรู้ได้น าความรู้ที่ได้จากการถอดความเป็นที่เรียบร้อยแล้วนั้นมาจัดการ

ให้เป็นหมวดหมู่ตามที่ได้ก าหนดไว้ใน Knowledge  Mapping 
 
 

๔. การประมวลและกลั่นกรองความรู้ 
๔.1 คณะกรรมการการจัดการความรู้ น าความรู้ที่จัดหมวดหมู่มาปรับปรุงภาษาให้เป็นภาษาที่อ่าน

แล้วเข้าใจได้ง่าย 
๔.๒ คณะกรรมการการจัดการความรู้  น าความรู้ที่ได้ปรับปรุงภาษาแล้ว น ามาจัดท าในรูปแบบ

เอกสารที่เป็นรูปเล่มให้เป็นแบบมาตรฐาน ร่วมกันตรวจสอบและแก้ไขข้อบกพร่องให้มีความสมบูรณ์มากข้ึน 

๕. การเข้าถึงความรู้ 
๕.1 คณะท างานการจัดการความรู้  ประสานงานกับงานเทคโนโลยีจัดท าเป็นเพจองค์ความรู้ 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย มีก าหนดเผยแพร่องค์ความรู้ตามระยะเวลาที่ก าหนด เพ่ือให้ผู้ที่สนใจติดตามได้อย่าง
ต่อเนื่อง 

๕.2 คณะท างานการจัดการความรู้ประชาสัมพันธ์องค์ความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ให้บุคลากร 
นักเรียน นักศึกษา ผู้ที่สนใจทราบ 

๖. การแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้   
คณะท างานการจัดการความรู้ประสานงานกับงานเทคโนโลยี น าองค์ความรู้ เช่น วีดิทัศน์ ป้ายโปสเตอร์ 

เผยแพร่ในเพจองค์ความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้ที่เข้ามาศึกษาได้แลกเปลี่ยนความรู้ 
โดยมีแอดมินเป็นผู้คอยตอบค าถามหรือส่งต่อให้ผู้เชี่ยวชาญอ่ืนช่วยตอบ 

 



  
ภาพที่ ๑ กิจกรรมการแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้  เพจการจัดการความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 
 
 
 
 
๗. การเรียนรู ้

คณะท างานการจัดการความรู้ รวบรวมความรู้ที่ได้จากการแบ่งปันแลกเปลี่ยนเรียนรู้ไปทดลองใช้ใน
การแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยและจดบันทึกการพัฒนาที่ได้จากการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ และน าความรู้ที่ได้จากการพัฒนาแล้ว มาแลกเปลี่ยนในเพจองค์ความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย เป็นเกลียวความรู้อย่างต่อเนื่อง 

ผลและอภิปรายผลการด าเนินงาน 

การแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องค านึงถึง

เป็นอันดับแรกคือ จะต้องแต่งค าประพันธ์นี้เพ่ือใคร เนื่องในโอกาสอะไร เพราะแต่ละโอกาสจะมีเทคนิคการใช้ค า 

ใช้ท่าร า การแต่งกาย การบรรจุเพลงที่ต่างกัน ตลอดจนการใช้ค าประพันธ์ควรใช้ค าประพันธ์ ประเภทใด     

ร้อยแก้ว ร้อยกรอง หรือโคลงสี่สุภาพ 

ในการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงจะแตกต่างจากการแต่งค าประพันธ์โดยทั่วไป เพราะการ

แต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงจะต้องเกี่ยวข้องกับหลายส่วน ได้แก่ การใช้ค า การแต่งกาย การบรรจุ



เพลงเพ่ือให้เพมาะสมกับโอกาสในการแสดงนั้น ๆ ประเด็นต่าง ๆ เหล่านี้ถ้าผู้แต่งค าประพันธ์เป็นผู้มีความรู้    

ในการแสดง การก าหนดค าที่ใช้จะสามารถน ามาประดิษฐ์ท่าร าได้สะดวก สวยงาม และเหมาะสมกับโอกาส  

ซึ่งเราสามารถแบ่งการแต่งค าประพันธ์ที่ใช้ในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 

๑.  ค าประพันธ์ประเภทอวยพร 
อวยพร  หมายถึง ให้พร อ านวยพร ซึ่งเป็นการแสดงความยินดีหรือความปรารถนาดีต่อผู้อ่ืน  ใน

โอกาสต่าง ๆ เช่น ขึ้นปีใหม่ วันคล้ายวันเกิด วันครบรอบแต่งงาน ส าเร็จการศึกษา เปิดกิจการ เลื่อนต าแหน่ง 
วันแต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ เกษียณอายุ เป็นต้น ดังนั้นการแต่งค าประพันธ์ประเภทอวยพรผู้แต่งค าประพันธ์
จะต้องรู้เสียก่อนว่าจะต้องแต่งบท อวยพร ในโอกาสใด ให้ใคร  

ค าประพันธ์ประเภทอวยพร จะเป็นค าประพันธ์ประเภทใดขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์ว่าจะใช้ค าประพันธ์
ประเภทใดในการสื่อสาร จะใช้ค าประพันธ์ประเภทกลอน หรือโคลง แต่ส่วนมากจะประพันธ์เป็นกลอนแปด
เพราะแต่งง่ายไม่ซับซ้อน และสะดวกในการบรรจุเพลงร้อง 

ในการแต่งค าประพันธ์ข้อมูลที่ผู้แต่งค าประพันธ์ต้องรู้คือประวัติและผลงานของผู้ ที่เราจะแต่ง        
ค าประพันธ์ เช่น การอวยพรในโอกาสเกษียณอายุ ผู้ประพันธ์จะต้องกล่าวถึงประวัติ ผลงานที่ผู้ เกษียณอายุ   
ได้ท าไว้ ลักษณะเหมือนกิตติกรรมประกาศ คุณูประการ กล่าวถึงคุณงามความดี เป็นการ ยกย่อง เชิดชู      
โดยปกติการแต่งค าประพันธ์ประเภทอวยพร จะแต่งประมาณ ๔ บท (๘ บรรทัด) ไม่นิยมแต่งยาวกว่านี้ เพราะ
การแสดงจะยาวไม่น่าสนใจ ส าหรับรูปแบบนั้น ใน ๒ บทแรกจะกล่าวว่าผู้ที่เราแต่งค าประพันธ์ให้ชื่ออะไร   
เป็นใคร บทที่ ๓ มีผลงานอะไร บทสุดท้ายจะเป็นการอวยพร สิ่งที่ต้องค านึงถึงในเรื่องของการอวยพรคือ
ศาสนา จะต้องรู้ว่าผู้ที่เรากล่าวถึงนักถือศาสนาอะไร ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต์ หรือศาสนาอิสลาม เพราะ
ผู้ประพันธ์จะเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาให้พร ถ้านับถือศาสนาพุทธก็ใช้ค าว่า พระตรัย พระรัตนตรัย กรณีผู้ประพันธ์
ไม่รู้ข้อมูลด้านนี้ ให้ใช้ค ากลาง ๆ เช่น สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสากล ดลบรรดาลประสาทผล สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสากลโลก   
สิ่งนี้เป็นสิ่งทีผู่้ประพันธ์ห้ามมองข้าม 

การใช้ค าไม่ควรใช้ค าท่ีสวยแต่มีความหมายซ้ าซ้อน เช่น อ านวย อวยพร บวรศักดิ์ ฯลฯ ถึงแม้เป็นคน
ละค าแต่ความหมายเหมือนกัน การใช้ค าลักษณะอย่างนี้จะมีผลต่อการใช้ท่าร า ท่าร าจะใช้ ท่าใหญ่หรือท่าเล็ก 
ส าหรับท่าใหญ่ คือ ท่าที่แสดงถึง ความโอ่อ่า สง่างาม ความยิ่งใหญ่ มือหรือแขนที่แสดงท่าร าจะอยู่ในระดับ    
ที่สูง เป็นท่าร าที่น ามาจากร าแม่บทใหญ่ แม่บทเล็ก ร ามาตรฐาน ส่วนท่าเล็กจะเป็นท่าร าที่ง่ายๆ  

นอกจากค าประพันธ์แล้ว การบรรจุเพลงก็เป็นส่วนที่มีความส าคัญเช่นเดียวกัน ต้องสอดคล้องกับ
โอกาสในการแสดงเพราะเพลงมีส่วนเกี่ยวข้องในการแต่งกาย เช่น เพลงสีนวล พญาสี่เสา สะสม ขอมสุวรรณ 
เพลงประวัติศาสตร์ การแต่งกายของผู้แสดงจะห่มสไบ นุ่งผ้าโจงกระเบน เป็นต้น หรือถ้าต้องการให้การแสดง
ลักษณะการฟ้อน สามารถใช้เพลงส าเนียงลาว ผู้แสดงแต่งชุดลาวดวงเดือน ได้เช่นเดียวกัน 

 
ตัวอย่างค าประพันธ์ประเภทอวยพร 

บทร าเทิดเกียรติคุณ "ศิลปินแห่งชาติ ปี ๒๕๓๒" 



โดย เสรี หวังในธรรม 
………………………………………………………………………….. 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเวสุกรรม - 
(ผู้แสดงแต่งกายนางใน ๘ คน ออกร า) 

- ร้องเพลงเวสุกรรม - 
ศิลปะ เป็นเพื่อน ยามสบาย  ศิลปะ เป็นสหาย ยามโศกศัลย์ 

ศิลปะ เป็นมิตร นิจนิรันดร   ศิลปะ เป็นขวัญ ของปวงชน 
ศิลปิน เป็นเพชร พิเศษสรรพ   ศิลปิน เป็นเครื่องประดับ ประดิษฐ์ผล 
ศิลปิน เป็นพัชรา แห่งสากล   ศิลปิน เป็นคน ของแผ่นดิน 

-ร้องเพลงมหาชัย- 
  ชาติใด สมถวิล มีศิลป์   คือลาภะ อัญมณี ประดับถิ่น 

ชาตินั้น ย่อมประเสริฐ เลิศโสภิณ   ด้วยศิลปิน แห่งชาติ พิลาศงาม 
บุญแผ่นดิน ได้ศิลปิน เป็นรัตนะ   มีแต่จะ ฟุ้งเฟ่ือง เรืองอร่าม 
เป็นอารยะ ประเทศ เทียมเขตคาม   อันลือนาม ลือยศ ปรากฎไกล 

- ร้องเพลงตระนิมิต - 
เชิญอ านาจ ฤทธิแรง เทพแห่งศิลป์  จุ่งคุ้มครอง ศิลปิน ผู้ยิ่งใหญ่ 

ถ้วนทุกท่าน เลิศพลา อนามัย   เพ่ือชาวไทย ชื่นชม สมใจเทอญ 

- ปีพาทย์ท าเพลงตระนิมิต, รัว – 

 

 

 

 
ภาพที่ ๒  การแต่งกายแบบห่มสไบ 

ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนา 



 
๒.  ค าประพันธ์ประเภทถวายพระพร 
 การแต่งค าประพันธ์ประเภทถวายพระพรโดยทั่วไปจะเหมือนกับการแต่งค าประพันธ์ประเภทอวยพร 
แตกต่างกันตรงที่ต้องใช้ค าราชาศัพท์ เช่นค าว่า ถวายพระพร พระราชสมภพ ประสูท ดังนั้น ผู้แต่งค าประพันธ์
จะต้องรู้ว่าจะแต่งให้เจ้านายพระองค์ใด มีความรู้เรื่องค าราชาศัพท์ และต้องใช้ค า ให้ถูกต้องกับฐานันดรศักดิ์ 
ซึ่งมีล าดับชั้นดังนี้ 

๑. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว , สมเด็จพระบรมราชินีนาถ  
๒. สมเด็จพระบรมราชินี , สมเด็จพระบรมราชชนนี , สมเด็จพระยุพราช , สมเด็จพระสยามบรมราช

กุมารี  
๓. สมเด็จเจ้าฟ้า  
๔. พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า  
๕. พระเจ้าวรวงศเ์ธอ พระองค์เจ้า  
๖. พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า  
๗. หม่อมเจ้า 

การแต่งค าประพันธ์ประเภทถวายพระพร จะแต่งประมาณ ๔ บท (๘ บรรทัด) เช่นเดียวกับบทอวยพร 
หรือถ้าผู้ประพันธ์แต่งค าประพันธ์ประเภทมีสร้อย วรรคที่เป็นสร้อยจะเป็นส่วนที่ ขยายความของบุคคลที่
ผู้ประพันธ์กล่าวถึง โดยเป็นวรรคที่บ่งบอกความส าคัญ หรือลักษณะ เช่น “ดอกเอ๋ยดอกชัยพฤกษ์  ผู้ผนึกพระ
ก าลังไทย” ส าหรับการแต่งค าประพันธ์ที่มีสร้อยเวลาบรรจุเพลงต้องใช้เพลงที่มีสร้อยด้วยเช่นกัน 

เมื่อผู้แต่งค าประพันธ์แต่งบทเรียบร้อยแล้ว ล าดับขั้นต่อไปเป็นการบรรจุเพลง ซึ่งถ้าผู้ประพันธ์         
มีความรู้ด้านการบรรจุเพลงและมีความรู้เรื่องท่าร าก็สามารถบรรจุเพลงได้ด้วยต้นเอง ก็จะท าให้การแสดง
เป็นไปตามแบบที่ผู้ประพันธ์ต้องการ หรือผู้ประพันธ์จะให้นักดนตรีไทยที่มีความรู้ด้านการบรรจุเพลงด าเนินการ
บรรจุเพลงให้ก็ได้เช่นกัน แต่ผู้ประพันธ์จะต้องบอกความต้องการว่าต้องการให้การแสดงออกมาอย่างไร เพ่ือ
นักดนตรีสามารถบรรจุเพลงได้ตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์  

ในการบรรจุเพลงต้องดูให้เหมาะสมกับโอกาสที่ใช้แสดง โดยคัดเลือกเพลงที่ชื่อเป็นมงคล การดูชื่อ
เพลง เช่น มหากาล มหาชัย มหาฤกษ์ เพ่ือแสดงความยิ่งใหญ่ สมพระเกียรติ นอกจากใช้เพลงที่ชื่อเป็นมงคลแล้ว 
จะต้องดูเพลงที่สามารถน ามาบรรเลงเชื่อมต่อกันได้ โดยพิจารณาจากส านวนเพลงเป็นหลักและหน้าทับที่ใช้    
ผู้บรรจุเพลงอาจใช้เพลงที่มีหน้าทับปรกไก่ทั้งคู่ หรือเพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้ทั้งคู่ ถ้าเพลงที่เลือกใช้ทั้งหน้าทับ
ปรบไก่และหน้าทับสองไม้ จะต้องให้ใช้เพลงหน้าทับปรบไก่ขึ้นก่อน ต่อด้วยเพลงหน้าทับสองไม้ ส่วนเพลงที่ ๓ 
ถ้าเป็นบทถวายพระพรมักต่อด้วยเพลงหน้าพาทย์  เช่น มหาชัย พญาสี่เสา ต่อท้ายด้วยเพลงตระนิมิต หรือ
กระบองกัน หรือโปรยข้าวตอกดอกไม้ แต่เพลงมหากาล มหาชัย มหาฤกษ์ เป็นเพลงที่มีท านองยาว เมื่อน ามา
บรรจุจะท าการแสดงใช้เวลานาน ถ้าในกรณีผู้แต่งค าประพันธ์มีความรู้ด้านดนตรี หรือด้านการบรรจุเพลง      
ก็สามารถจินตนาการบรรจุเพลงได้เช่นกัน 



การก าหนดเครื่องแต่งกายของผู้แสดงต้องให้เหมาะสมกับเพลงที่ใช้ สามารถแต่งได้ทั้งยืนเครื่อง     
พระนางและแต่งแบบนางในราชส านัก ตามวัตถุประสงค์ของผู้จัดงานหรือผู้แต่งค าประพันธ์  

ในด้านท่าร าส่วนใหญ่ในบทถวายพระพรจะมีท่าที่หมอบ - กราบ - คลานเข่า - ถวายบังคม เป็นต้น     
ถ้าผู้ประพันธ์เป็นผู้ที่ร าได้จะสามารถจินตนาการหรือก าหนดรูปแบบการแสดงไปควบคู่กับการแต่งค าประพันธ์
และการบรรจุเพลง เช่น ผู้ประพันธ์ต้องการให้การแสดงใช้ค าได้เหมาะสมกับท่าร า  

ตัวอย่างค าประพันธ์ประเภทถวายพระพร 
บทร าถวายพระพร เนื่องในวโรกาสวันพระราชสมภพ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ส านักงาน ก.พ. ร่วมกับกรมศิลปากร จัดแสดง ณ สถานีโทรทัศน์ ช่อง ๙ 
วันที่ ๑ เมษายน ๒๕๒๓ 

…………………………………………………………….. 
- ปีพาทย์ท าเพลงรัวดึกด าบรรพ์ - 

ร้องเพลงสรภัญญะ 
สุรทิน ทวิดล   เมษายน มงคลวาร 

ดินฟ้า สาธุการ    ตลอดโลก โฉลกชัย 
เฉลิมพระขวัญ บรรจงจบ  พระราชสมภพ ประภาประไพ 

สมเด็จ แก้ว เกศไทย   พระเทพรัตน์ ราชสุดา 
สยามบรม ราชกุมารี  ผู้ทรงศรี แห่งศรัทธา 

สมบัติ รัตนา    แห่ง เมธา ปรีชาชาญ   
เมื่อร้อน พระผ่อนเย็น  เพราะพระเพ็ญ พระปฏิภาณ 

คือเนตรกรรณ พระภูบาล   เมื่อโปรดเกศ เสด็จเยือน   
บรรดา ปวงข้าบาท  ข้าราชการ พลเรือน 

ภักดี มิมีเคลื่อน    สะเหมือนช้า ละอองธุลี 
น้อมเกล้าฯ ถวายพระพร  ณ บวร ติถีปรีดี๋ 

จงรัก และภักดี    ถวายแทบ พระบาทา   

ร้องเพลงเวสสุกรรม 
จุ่งทรง พระเจริญ เพลินพระทัย  ประสงค์ใด สมพระราช ปรารถนา  

จ าเริญเกียรติ์ ปรากฏ พระบุญญา   จ าเริญศรี พระปรีชา วิชาชาญ 
จ าเริญพละ ฉวีเลิศ ประเสริฐศิริ  จ าเริญปราชญ์ ราชด าริ พิเศษพิศาล 

จ าเริญพระปรีชา พระปฏิภาณ   พระชนมาน จ าเริญพูน จ ารูญเทอญ 

- ปีพาทย์ท าเพลงตระนิมิตร, รัว - 

เสรี หวังในธรรม ประพันธ์ 



 

 

ภาพที่ ๕  การแต่งกายยืนเครื่อง 
ที่มา : ฉัตรดา  ยิ้มแย้ม 

ภาพที่ ๖ การแต่งกายแบบนางใน 
ที่มา : วิพิธทัศนา 

 
๓.  ค าประพันธ์บทการแสดงประเภท โขน ละคร ร า 
 โขน เป็นการแสดงที่มีลักษณะของค า แบ่งออกเป็น ๓ ประเภทคือ บทร้อง บทพากย์ บทเจรจา ซึ่งบท
ร้องนั้นเป็นการร้องกลอนบทละคร ใช้ส าหรับแสดงโขนโรงในและโขนฉากเท่านั้น ส าหรับบทพากย์ใช้กาพย์ยานี
และกาพย์ฉบัง เมื่อพากย์จบหนึ่งบท ปี่พาทย์จะตีตะโพนท้าและตีกลองทัดต่อจากตะโพนสองครั้ง ผู้แสดง
ภายในโรงจะร้องรับว่า “เพ้ย” พร้อม ๆ กัน ซึ่งค าว่าเพ้ยนี้ สันนิษฐานว่าแต่เดิมนั้น มาจากค าว่า “เฮ้ย” ใน
การบัญชาศึกสงครามของแม่ทัพนายกอง ต่อมาค่อย ๆ เพ้ียนเสียง จนกลายเป็นค าว่าเพ้ยในปัจจุบัน ส าหรับ
บทพากย์เป็นค าประพันธ์ชนิดกาพย์ฉบัง ๑๖ หรือกาพย์ยานี ๑๑ บท มีชื่อเรียกแตกต่างกัน ค าเจรจาในการแสดง
จะแต่งเป็นร่ายยาว มีลักษณะเป็นความวรรคสั้นๆ แต่ส่งสัมผัสกันต่อไปเรื่อย ๆ จนจบความ บทโขนจะน ามา
จากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ 

การแสดงโขน ละคร เป็นการแสดงที่น ามาจากวรรคดีซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ของพระมหากษัตริย์บ้าง หรือ
บทพระนิพนธ์ของเจ้านาย หรือบุคคลอ่ืน ๆ ที่มีอยู่แล้ว เช่น ในการแสดงโขน จะแสดงเฉพาะวรรณคดี เรื่อง
รามเกียรติ์ ซึ่งเป็นวรรณคดีที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ในสมัยกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีได้ทรงพระราช
นิพนธ์ส าหรับให้ละครหลวงเล่น ปัจจุบันมีอยู่ไม่ครบ ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ ๑ ได้ทรงพระราช
นิพนธ์ขึ้นเพ่ือรวบรวมเรื่องรามเกียรติ์ ที่มีมาแต่เดิมให้ครบถ้วนสมบูรณ์ตั้งแต่ต้นจนจบ พอมาถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เพ่ือให้ละครหลวงเล่น 
โดยได้ทรงเลือกมาเป็นตอนๆ หรือการแสดงเรื่องสังข์ทองก็เช่นเดียวกัน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยทรงตัดเรื่องสังข์ทองตอนปลาย (ตั้งแต่ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต) มาทรงพระราชนิพนธ์ให้ละคร



หลวงเล่น ดังนั้นเทคนิคการแต่งค าประพันธ์ประเภทนี้ผู้ประพันธ์ไม่ต้องแต่งบทเองแต่เป็นการน ามาเรียบเรียง
ใหม่คือปรับกระบวนของค ากลอนใหม่ให้กระชับขึ้น เช่น ละครเรื่องสังข์ทองตอนตีคลีจะลดบทที่พูดถึงการเกิด
ของตัวละครให้สั้นลง แต่จะพูดถึงเหตุการณ์ในการตีคลีว่าเกิดจากพระอินทร์ประสงค์จะให้ท้าวสามลเห็นว่า
พระสังขท์องมีความส าคัญอย่างไรพระอินทร์จึงลงมาท้าตีคลี ฯลฯ  

ในการตัดต่อบทโขน ละคร ผู้ประพันธ์จะต้องรู้เสียก่อนว่าจะแต่งไปเพ่ืออะไร และใช้เวลาในการแสดง
เท่าไร เช่น จะแสดงโขน ละคร ในเวลา ๔๕-๖๐ นาที ผู้ประพันธ์บทจะต้องแต่งบทโดยแบ่งออกเป็นช่วงเวลา 
๓ ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ ๑ ใช้เวลา ๑๕ นาที เป็นการเปิดตัวหัวใจส าคัญของเรื่อง ช่วงที่ ๒ ใช้เวลา ๓๐ นาที เป็น
การด าเนินเหตุการณ์ส าคัญของเรื่อง และช่วงที่ ๓ ใช้เวลา ๑๕ นาที เป็นการสรุปใจความส าคัญของเรื่อง 

หลักการเรียบเรียงบทโขน ละคร ต้องยึดหลักในการเรียบเรียงว่าเนื้อเรื่องจะต้องกระชับและไม่เสีย
ความของตอนนั้น ๆ และสิ่งส าคัญคือในการเชื่อมค าระหว่างบท ระหว่างตัวสัมผัสที่เรียกว่าค าเชื่อม และเมื่อ
เรียบเรียงบทโขนละครเสร็จแล้ว ผู้ประพันธ์จะต้องดูว่าบทโขนละครที่ผู้ประพันธ์เรียบเรียงสามารถร าได้หรือไม่ 
หรือเมื่อน ามาแสดงแล้วไปขัดกับกระบวนท่าร าหรือไม่ ควรจะต้องมีการน าบทที่เรียบเรียงมาทดลองร า       
โดยหลักการแล้วผู้ประพันธ์ที่จะเรียบเรียงหรือตัดต่อบทจะต้องเป็นผู้ที่สามารถแสดงโขน ละคร หรือเคยเห็น
การแสดงมาก่อนเพ่ือจะได้รู้ว่าถ้าตัดตรงบทส่วนไหนออกจะท าให้กระบวนท่าร าหายไปหรือไม่ ในการแสดง   
แต่ละครั้งบทจะส่งผู้แสดงด้านใดเช่น ส่งในเรื่องของลีลาท่าร า  เพลงร้อง หรือส่งในเรื่องของลีลาท่าร า           
ในกระบวนการต่าง ๆ 

ส าหรับการแต่งบทละครก็มีหลักการเดียวกันกับเรียบเรียงบทโขน ตัวอย่างเช่น เรื่องสังข์ทอง ในการเรียบเรียง
บทละครนั้น จะน า ๒ บทแรก ๒ ค าร้องแรกเป็นบทยานีต่อด้วยบทเพลงสองชั้นและร่าย เพ่ือจะเชื่อมโยงลงมาสู่
เมืองของท้าวสามนต์ หลักการเรียบเรียงก็ใช้วิธีการปรับบทหรือเรียบเรียงบท โดยใจความส าคัญของการท าบท
ละครคือเนื้อเรื่องจะต้องกระชับและไม่เสียความของตอนนั้น  ๆ สิ่งส าคัญคือในการเชื่อมค าระหว่างบท 
ระหว่างตัวสัมผัสที่เรียกว่าค าเชื่อม ตัวเชื่อมจะต้องมีอยู่ด้วยกันตลอดห้ามผิดค าเชื่อมหรือที่เรียกว่า          
เชื่อมระหว่างบทจะต้องมีอยู่เสมอ  

กรณีที่จะต้องแต่งบทค าประพันธ์ส าหรับเล่นโขนละครตอนใหม่ที่ไม่เคยมีปรากฏมาก่อน การท าบท
ประเภทนี้ ประการที่ ๑ ผู้ท าบทจะต้องร่างโครงเรื่องเป็นร้อยแก้วเสียก่อนเพ่ือจัดวางรูปแบบของเรื่องว่าใคร 
ท าอะไร ที่ไหน อย่างไร และจบเรื่องอย่างไร ประการที่ ๒ จะต้องวางตัวละครว่าตัวละครในแต่ละตอนจะมี   
ตัวละครอะไรบ้าง เพราะในการแต่งบทโขน ละคร จะมีเรื่องของฐานันดรศักดิ์ ยศศักดิ์ ของตัวละครมาเป็น 
ตัวตั้งในการใช้ค าประพันธ์ด้วย อย่างเช่น ถ้าเป็นตัวเจ้าก็จะต้องมีค าว่า “เมื่อนั้น” ก ากับเสมอ ถ้าเป็น   
ตัวรองหรือตัวเสนาก็จะมีค าว่า “บัดนั้น” ก ากับเสมอ แต่ถ้าเป็นการเปิดตัวละครตัวใหม่อาจจะไม่ใช้ เมื่อนั้น 
บัดนั้น แต่สามารถใช้ค าว่า “มาจะกล่าวบทไป” ก็ได้ ประการที่ ๓ เมื่อร่างโครงเรื่องเป็นร้อยแก้วเรียบร้อยแล้ว 
ขั้นตอนต่อไปจะต้องมาวางรูปแบบ เช่น ในการแสดงใช้เวลา ๑ ชั่วโมง ผู้ประพันธ์จะต้องแบ่งการแสดงเป็น ๓ ช่วง 
ในช่วงที่ ๑ ใช้เวลา ๑๕ นาที จะต้องใส่บทประพันธ์ให้รู้ว่าใครเป็นใครจะท าอะไร ช่วงที่ ๒ กลางเรื่อง ใช้เวลา 
๓๐ นาท ีเป็นช่วงการด าเนินเรื่องต้องบอกว่ากลุ่มละครตัวนี้จะไปท าอะไรเพ่ือสิ่งใด ช่วงที่ ๓ ใช้เวลา ๑๕ นาที
สุดท้าย เป็นการจบของตอนนี้ การวางโครงเรื่องจะท าให้รู้ว่าสิ่งที่ตัวละครท านั้นหรือเรื่องที่เราวางไว้นั้นเป็นไป



ตามเรื่องไหม  แต่ถ้าเป็นบทละครที่แต่งขึ้นใหม่ก็ต้องดูอีกว่าบริบทของเรื่องนี้เป็นเรื่องประเภทใด ถ้าแต่งละคร
พันทางก็ต้องมีภาษาส าเนียงเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น ภาษามอญ ลาว พม่า เขมร หรือถ้าแต่งเป็นละครร าจะต้อง 
ใช้ค าให้สละสลวย ผู้ประพันธ์ต้องมีความรู้ความช านาญในการแต่งค าประพันธ์จึงจะช่วยส่งเสริมให้การแต่ง   
บทประพันธ์ประเภทโขนละครมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างค าประพันธ์บทการแสดงประเภท โขน 
บทประกอบการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ (ฉบับส าหรับแสดงในต่างประเทศ) 

ตอน ส ามนักขาหึงถึงยกรบ 
เสรี หวังในธรรม ออกแบบรายการและท าบท 

…………………………………………… 
-ปี่พาทย์ท าเพลงต้นเข้าม่าน- 

(นางส ามนักขาตัวยักยักษ์ร าออก) 
ร้องเพลงส าโต 

เมื่อนั้น    นางส ามนักขายักษี 
ความก าหนัดกลัดกลุ้มรุมฤๅดี  อสุรีท่องเที่ยวตระเวณมา 

-ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง- 
(นางส ามนักขามองซ้ายมองขวาแล้วแสดงท่าว่าได้ยินเสียงคนเดินมา เข้าแอบหลังซุ้มไม้ หรือ 

แสดงท่าแอบคอยดู พระรามเสด็จออกมาลงสรงแต่ร าพัง แล้วเดินผ่านเข้าโรงไป นางส ามนักขาออก 
จากที่ช่อน แสดงท่าหลงรัก พระรามแล้วจ าแลงตัวเป็นนางงาม) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว- 
(นางส ามนักขาตัวยักษ์เข้าโรงตัวแปลงออก) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเร็ว-แล้วเดี่ยว 
-ระนาดทุ้มเพลงฉิ่ง- 

(พระรามเสด็จออกอีกครั้งนางแปลงเข้าไปเกี้ยวพาราสี พระรามขับไล่ นางแปลงตามวิงวอน 
นางสีตาออก นางส ามนักขาโกรธเข้าทุบตี) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 
(นางแปลงเข้าไล่ทุบตีนางสีตา พระรามเข้าก้ันกาง ผลักนางแปลงล้มลง) 

-ปีพาทย์ท าเพลงรัว- 



(พระรามผลักนางแปลงล้มลง นางแปลงกลายร่างเป็นนางยักษ์) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด- 
(นางยักษ์กลับเข้าท าร้ายนางสีดา พระรามป้องกัน พระลักษมณ์ออกตรงเข้ารบ ถีบนางล้มลง 

แล้วเหยียบไว้) 

ร้องเพลงนาคราช 
มึงนี้ท าการหาญหัก  ชั่วช้าอัปลักษณ์หนักหนา 

ถึงไม่ประหารผลาญชีวา   แต่ต้องท าให้สาที่คิดคด 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว-แล้วเชิดฉิง่- 
(พระลักษมณ์ตัดใบหู จมูก ปลายมือ และปลายเท้านางส ามนักขา แล้วปล่อยไป นางส ามนักขา 

แสดงอาการแค้นและกล่าวอาฆาต จากนั้นหนีเช้าโรง พระราม ชวนสีดา และพระลักษมณ์เข้าโรง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงทยอย- 
(นางส ามนักขา ออก ทศกัณฐ์ออกพบนางส ามนักชาทูลฟ้อง ทศกัณฐ์โกรธ รับว่าจะไปแก้แค้น 

ให้ทศกัณฐ์กวักเรียกมารีจออก ส ามนักขาเข้าอีกทาง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด- 
(ทศกัณฐ์ชวนมารีจไป-เต้นวน-) 
(ทศกัณฐ์สั่งให้มารีจแปลงเป็นกวางทอง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงตระนิมิต-แล้วเชิดฉิ่ง- 
(ทศกัณฐ์ชวนกวางทองเดินเช้าโรง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสร้อยเพลง- 
(พระราม สีดา พระลักษมณ์ ออกนั่ง ตามที่) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดฉิ่ง- 
(กวางทองออกไปล่อนางสีดา สีตาเห็นกวางทอง ทูลขอให้พระรามไปจับ พระลักษมณ์คัตค้าน 

สีตาโกรธร้องไห้) 
-ปี่พาทย์ท าเพลง โอด-เชิดฉิ่ง- 

(พระรามรับว่าจะไปจับกวางมาให้ สั่งพระลักษมณ์ให้อยู่เฝ้าสีตา พระรามตามกวางไป) 
-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด- 

(สีดา พระลักษมณ์ เดินเข้าเวทีทางหนึ่ง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดฉาน- 
(พระราม กวาง ร าตามกระบวนท่า) 

-ร้องเพลงทะเลบ้า- 



พระแลเล็งเพ่งพิศผิดสังเกตุ  ทรงเดช จับศรศาสตร์ พาดคันศิลป์ 
น้าวเหนี่ยว ด้วยก าลัง ทั้งกายิน   ถูกกวางดิ้น วางวาย กลายเป็นมาร 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว-เชิดฉิ่ง- 
(พระรามแผลงศร ถูกกวาง กวางท าท่าส่งเสียงร้อง "เจ้าลักษมณ์ช่วยพี่ด้วย" แล้วเข้าโรง 

พระรามตามเข้าไป) 
(เสียงร้องจากในโรง "เจ้าลักษมณ์ช่วยพี่ด้วย" อีกสองสามครั้ง สีดา พระลักษมณ์ วิ่งออกตกใจ 

ใช้พระลักษมณ์ออกตาม สีดาโกรธ พระลักษมณ์ออกติตตาม) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 
(ทศกัณฐ์แอบดูอีกด้าน แล้วแปลงร่างเป็นฤษีแดง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลง ตระบองกัน- 
(ท้ายเพลงฤษีแดงร าออก) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอเถรแล้วเดี่ยวเพลงฉิ่ง- 
(ฤษีแดงร าตามกระบวน สีดาเห็นเชิญให้เข้าไปนั่ง แสดงท่าตามกระบวน ฤษีแดงโกรธเข้า 

จับนางสีตา) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงท้ายรัว ปลูกต้นไม้-แล้วเชิด- 
(ฤษีแดง พานางสีดาเข้าโรง) 
 
 

-ปี่พาทย์ท าเพลงแผละ แล้วเชิด- 
(สดายุ ออกอีกด้านหนึ่ง แสดงท่าตามกระบวน ทศกัณฐ์พานางสีดาออก พบสดายุ เข้ารบ 

กับทศกัณฐ์ตามกระบวนท่า 

-ปี่พาทย์ หยุด- 
-เจรจา- 

สดายุ- 
ทศกัณฐ์- 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว โอด เชิด- 
(ทศกัณฐ์ถอดแหวนจากสีดาขว้างถูกสดายุล้มลง ทศกัณฐ์เข้า) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงทยอย- 
(ลิงเล็กออกเก็บผ้าสไบ แล้วเข้าโรง) 
(พระราม พระลักษมณ์ ออกพบสดายุ สดายุถวายแหวน พระรามลูบหลังสดายุ สดายุเข้าโรง) 



 
-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว- 

-พากย์- 
โอ้ว่าสีดาเอ๋ย    เจ้าเคยอยู่เป็นดูใจ 

มาเหลือเพียงผ้าสไบ    กับธ ามรงค์วงศ์มงคล 

-ปี่พาทย์ท าเพลงโอด ๒ ชั้น- 
(พระราม พระลักษมณ์ ร าเข้านั่งใต้ต้นไม้) 

-เพลงฉิ่ง (เด่ียว)- 
(พระลักษมณ์ ทูลให้พักผ่อน) 

-ปี่พาทย์ท าเพลง ตระบรรทมไพร- 
(พระราม ร าแล้วบรรทมหลับ) 

-เพลงฉิ่ง (เดี่ยว)- 
(พระลักษมณ์นั่งปรนนิบัติ หนุมานออกแกล้ง พระลักษมณ์โกรธจับศรไล่ตี) 

-ปี่พาทย์ท าเพลง เชิด- 
(หนุมานเข้ารบกับพระลักษมณ์ แล้วแย่งศรไป พระลักษมณ์ไปปลุกพระรามตื่นขึ้น มองเห็น 

-ปี่พาทย์ท าเพลง กระบี่ลีลา- 
(พระรามร า ตามกระบวนท่า เรียกหนุมานลงมา หนุมานถวายศร พระรามลูบหลัง ๓ ครั้ง) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงคุกพาทย์- 
(หนุมานร าตาม กระบวนท่า) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงปฐม- 
(หนุมานเข้าถวายตัว แล้วอาสาพาไพร่พลถวาย) 
(หนุมานเข้าเรียกไพร่พลออกถวายตัว) 
(พระรามสั่งเคลื่อนพล) 

-ปี่พาทย์ท าเพลง "บาทสกุณี" 
-ปี่พาทย์ท าเพลงกราวใน- 

(เสนา มโหทร เปาวนาสูร ออกตามล าดับ) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงคุกพาทย์- 
(ทศกัณฐ์ ออกร า ตามกระบวนท่า สั่งเคลื่อนพล) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด- 
(สองทัพปะทะกัน เข้ารบ ตามกระบวนท่า)-หนีฉาก 



-จบการแสดง- 
 
๔.  ค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยม 
 ค่านิยม หมายถึง สิ่งที่บุคคลหรือสังคมยึดถือเป็นเครื่องช่วยตัดสินใจ และก าหนดการกระท าของ
ตนเอง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๒๕๓) 
 ค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยม ได้แก่ เพลงประเภทเพลงมาร์ช การรณรงค์ การปลูกฝัง  
ดังนั้นสิ่งแรกที่ผู้ประพันธ์จะต้องค านึงถึงคือกลุ่มผู้ฟังเป็นใคร เป็นเด็กหรือประชาชนทั่วไป ต้องค านึงถึงระดับ
ช่วงอายุ หรือระดับการศึกษา เพราะจะเกี่ยวข้องกับเรื่องของการใช้ค า และเมื่อผู้ฟัง ๆ  เพลงที่เราแต่งแล้ว     
ได้อะไร ตัวอย่างเช่น เพลงมาร์ชวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้ฟังรู้จักวิทยาลัยฯ เปิดเรียน      
กี่สาขา เพ่ือให้ผู้ฟังเห็นความส าคัญในศาสตร์ที่ผู้เรียนก าลังศึกษา เมื่อวิทยาลัย  ฯ เปิดให้นักเรียนฟังทุกเช้า  
ตอนเข้าแถวเคารพธงชาติ ก็จะเกิดซึมซับรู้จักวิทยาลัย ฯ ให้ความส าคัญกับการเรียน หรือเพลงรณรงค์ป้องกัน
โรคระบาดโควิด ๑๙ ฯลฯ เพลงปลูกฝังค่านิยมจะมีผลต่อเมื่อกลุ่มเป้าหมายได้ฟังทุกวันจนเกิดการซึมซับ
ค่านิยมที่ต้องการปลูกฝัง ดังนั้นภาษาที่ใช้ต้องง่าย ฟังแล้วเข้าใจได้โดยไม่ต้องแปล เนื้อหาตรงกับสิ่งที่เรา
ต้องการสื่อสารเนื้อหากระชับไม่เยิ่นเย้อ การแต่งค าประพันธ์ประเภทนี้ผู้ประพันธ์จ าเป็นต้องตั้งค าส าคัญ 
(keyword) จะท าให้สะดวกต่อการแต่งค าประพันธ์ keyword จะท าให้ผู้ประพันธ์ทราบว่าจะบอกอะไรแก่
กลุ่มเป้าหมาย ช่วยในการเรียงล าดับเหตุการณ์ เมื่อ keyword ค าไหนที่ผู้ประพันธ์น ามาเขียนแล้วให้ขีดค านั้น
ทิ้งไปเพื่อไม่ให้เกิดการเขียนซ้ า 
 ค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยมจะเป็นกลอนแปดเหมือนค ากลอนประเภทอ่ืน ๆ             
ไม่จ าเป็นต้องมีค าสัมผัสในหลายค า ผู้ประพันธ์ต้องมีความรู้ความช านาญในการใช้วรรณยุกต์ เสียงอักษรสูง 
อักษรกลาง อักษรต่ า ส าหรับการใช้ค าถ้าเป็นเด็กที่มีอายุน้อยควรใช้ค าที่ง่าย แต่ถ้าเป็นเด็กวัยรุ่นการใช้ค าก็จะ
แตกต่างออกไป ค าที่ใช้ต้องทันสมัย เป็นค าที่ก าลังเป็นที่นิยมในหมู่วัยรุ่น เช่น ตะมุตะมิ หมายถึง น่ารัก      
น่าเอ็นดู หรือค าว่า “นะจ๊ะ” หรือ “นะน้องนะ” ฯลฯ ค าเหล่านี้เป็นค าศัพท์สแลง ผู้ประพันธ์ต้องศึกษาและ    
รู้ความหมายเพ่ือน ามาใช้ได้ถูกต้อง ควรใช้ที่กระชับ ไม่ใช้ค าเต็ม เช่น ค าว่า อุตสาหะ ก็เป็น อุตส่าห์ ฯลฯ และสิ่ง
ทีค่วรระมัดระวังคือไม่ควรใช้ค าที่มีความหมายล่อแหลม หยาบโลนมาใช้  
 การบรรจุเพลงก็มีความส าคัญต่อการแต่งค าประพันธ์ประเภทนี้ เนื่องจากเพลงประเภทปลูกฝังค่านิยม
จะใช้วงดนตรีสากลเป็นส่วนใหญ่ ผู้แต่งค าประพันธ์มักจะแต่งเป็นกลอนแปดเพราะจะสะดวก ต่อการบรรจุ  
เนื้อร้องลงในท านองเพลง แต่บางครั้งประสบปัญหาเรื่องค าไม่ลงกับห้องเพลง หรือร้องแล้วค าไม่ สัมพันธ์กับ
ท านองเพลง ผู้แต่งค าประพันธ์ก็จะต้องปรับค าให้สามารถลงกับห้องเพลงของดนตรีสากล  หรือบ้างครั้งถ้าเป็น
ท านองของดนตรีไทย ผู้แต่งค าประพันธ์สามารถน าเพลงที่มีท านองง่าย เป็นเพลงที่มีท านองสั้น ๆ  มาใส่ค า
กลอนลงไป แล้วร้องให้เป็นท านองดนตรีได้เช่นกัน  

ตัวอย่างค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยม 
เพลงร าโทนสุโขทัยร่วมใจต้านโควิด 

     สุโขทัยธานีนี่เอ๋ย                        ไฉนเลยจะไม่ใส่ใจ  



โควิดเข้ามาประเทศไทย               (โควิดเข้ามาในประเทศไทย)             
ร้อยรวมดวงใจนะพ่อเอ๋ยแม่เอย     (ร้อยรวมดวงใจนะพ่อเอ๋ยแม่เอย) 

     ล้างมือด้วยสบู่ ถูนาน นาน            เช็คอาการ รักษาระยะห่าง  
แอลกอฮอร์ ฆ่าเชื้อนะน้องนาง         (แอลกอฮอร์ ฆ่าเชื้อนะน้องนาง) 
แล้วจะไกลห่าง ไล่ออกไป๊ ออกไป    (แล้วจะไกลห่าง ไล่ออกไป๊ ออกไป ) 

    กินข้าว กินร้อน ด้วยช้อนกลาง       หน้ากากกาง เกี่ยวกลับ กระชับมั่น  
ดูอาการ เก็บตัว ๑๔ วัน                   (ดูอาการ เก็บตัว ๑๔ วัน)               
มาร่วมใจกัน จะปลอดภัย ปลอดภัย    (มาร่วมใจกัน จะปลอดภัย ปลอดภัย) 

     ร่วมกันเพื่อความสามัคคี              น้องพ่ี โปรดจงช่วยกันท า  
สุโขทัย จะวายระก า                         (ประเทศไทย จะต้องวายระก า)          
มาร่วมใจท า ไล่เชื้อโควิดออกไป     (มาร่วมใจท าให้พ้นภัย พ้นภัย) 

    แต่งโดย : ว่าที่ร้อยตรีหญิงฉัตรดา  ยิ้มแย้ม 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  

๘ เมษายน ๒๕๖๓ 
 

๕.  ค าประพันธ์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง 
การแต่งค าประพันธ์ประกอบการแสดงแสง สี เสียงข้อนี้ค่อนข้างจะเป็นสิ่งใหม่ ส่วนมากการแต่ง    

บทประเภทนี้จะมีความหลากหลายของค าประพันธ์ มีทั้งร้อยแก้ว ร้อยกรอง กาพย์ โคลง ฉันท์ ทั้งนี้ในการ   
แต่งค าประพันธ์ประเภทการแสดงแสง สี เสียงจะต้องวางแผนด้วยการก าหนดเรื่องหรือสร้างโครงเรื่อง      
ขึ้นมาก่อน อย่างเช่น เรื่องต านานขอมด าดินผู้ประพันธ์บทจะต้องหาข้อมูลเรื่องก่อนว่าขอมด าดินเป็นใคร       
มาจากไหน มีที่มาอย่างไร และมาท าอะไร สุดท้ายขอมด าดินมีจุดจบอย่างไร 

ผู้ประพันธ์จะต้องน าข้อมูลมาวางรูปแบบวางโครงร่างเสียก่อน ในการประพันธ์บทการแสดงแสง สี 
เสียง ถ้าเป็นบทประเภทอ้างอิงประวัติศาสตร์หรือต านานต่าง ๆ ผู้ประพันธ์ต้องศึกษาว่ายุคนั้น เป็นยุคสมัยใด 
ควรมีค าพูดหรือวลีของคนในยุคสมัยนั้น มีภาษาส าเนียงนั้นสอดแทรกอยู่ในบทประพันธ์ด้วยไม่ว่าจะเป็นร้อยแก้ว
หรือร้อยกรอง อย่างเช่น ภาพแต่งในสมัยอยุธยาก็จะต้องมีการยกค าฉันท์ ค าโคลงเข้ามาเป็นตัวแทรกเพ่ือให้
บทประพันธ์นี้ดูมีความน่าเชื่อถือ จะช่วยให้สามารถดึงอารมณ์ของผู้ดูให้ คล้อยตามได้ และค าประพันธ์จะแบ่ง
ออกเป็น ๒ ส่วน ได้แก่ ส่วนของค าบรรยาย เป็นส่วนที่ผู้บรรยายใช้บรรยายท้องเรื่อง และส่วนที่พูดส่งให้          
ตัวละครเกิดชีวิตเกิดมิติเกิดให้เห็นภาพวาดตัวละครตัวนี้ว่าเป็นอย่างไร  

ค าประพันธ์ประกอบการแสดงแสง สี เสียง จากค าประพันธ์จะถูกน าไปแปลเป็นเสียง ผู้อ่านต้องแสดง
จินตนาการผ่านค าประพันธ์ ถ้าค าประพันธ์ประเภทนั้นเป็นบทประพันธ์ประเภทค าโคลง  ผู้อ่านบทและผู้แสดง
และจะต้องใส่อารมณ์ตามค าโคลงให้ได้ เช่น ถ้าค าประพันธ์แสดงความเกรี้ยวกราดของสงคราม ค าศัพท์ที่ใช้ก็
จะต้องแสดงให้เห็นถึงสภาวะการท าสงครามตามชั้นเชิงของยุคนั้น  อย่างเช่น แสนยานุภาพของพ่อขุน
รามค าแหงเข้าปรากฏชัด ฯลฯ ผู้ประพันธ์ต้องเน้นค าพูดให้ชัดและค าพูดจะต้องเป็นภาษาที่มีทั้งความ



สละสลวยฟังแล้วเข้าใจง่าย จะไม่นิยมใช้ค าประเภทความซ้อนความมากเกิน ความจ าเป็น เพราะจะท าให้ผู้ฟัง
ไม่เข้าใจ และสิ่งส าคัญในการแต่งบทประพันธ์ประเภทประกอบการแสดงแสง สี เสียง มันจะมีช่องหมายเหตุ  
ที่จะต้องบอกว่าค าประพันธ์ตรงนี้ผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้อ่าน ออกเสียงแสดงอารมณ์อย่างไร จะต้องมีการ
วงเล็บข้อความเพ่ือก ากับอารมณ์และความรู้สึก เพ่ือให้ผู้ที่มาน าเสนอเสียงหรืออ่านผ่านเสียงเข้าใจถึงบท
ประพันธ์มากยิ่งขึ้นเพราะว่าผู้อ่านหรือผู้ท าเสียงไม่ใช่เป็นผู้ประพันธ์อาจจะเกิดความคลาดเคลื่อนได้  ดังนั้น    
ในการแต่งบทประพันธ์ประเภทประกอบการแสดง แสง สี เสียง ผู้ประพันธ์จะต้องมีความเข้าใจบริบทในส่วนที่
เกี่ยวข้อง คือ 

๑. เรื่องของประวัติศาสตร์ที่จะต้องเขียน  
๒. เข้าใจเรื่องของวัจนภาษา (วัจนภาษา หมายถึงการสื่อสารในระบบค าและประโยค โดยผ่านการฟัง 

พูด อ่าน เขียน โดยจะมีค าเป็นตัวสื่อความหมาย) ที่จะต้องใช้สื่อสาร ผู้ประพันธ์ต้องเข้าใจถึงอารมณ์ สุนทรียของ
ประโยคนั้น ๆ 

๓. เข้าใจถึงลักษณะการวางต าแหน่งของตัวละครผ่านสคริปต์เพ่ือให้การด าเนินเรื่องเป็นไปอย่าง
เรียบร้อยไม่ข้ามไปข้ามมา สิ่งส าคัญอีกอย่างหนึ่งซึ่งถือว่าเอกลักษณ์ของการประพันธ์บทแสง สีเสียง คือ การ 
ทิ้งค าคม วลีสอนใจ หรือการพูดชักจูงให้เกิดความรู้สึกส านึกรักความรู้สึกที่ จะหวงแหนหรือความรู้สึก       
ค ล้ อ ย ตาม
ในตอน
สุดท้าย ข อ ง
เ รื่ อ ง
เสมอ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 



 

 
 



 
 

 



 
 
 



 
 
 



๖.  ค าประพันธ์ประเภทบทอาลัย 
เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ประเภทบทอาลัยหรือบทร าอาลัยการแต่งค าประพันธ์ประเภทนี้ส่วนมาก

นิยมใช้ในงานฌาปนกิจหรืองานศพเพราะว่าเป็นการร าพึงร าพันถึงคุณูปการคุณงามความดีของผู้เสียชีวิตที่ได้
สร้างไว้  

ค าประพันธ์ประเภทบทอาลัยจะมีลักษณะโครงสร้างแบบเดียวกับร าอวยพร ค าประพันธ์ประเภท    
บทอาลัยส่วนมากจะแบ่งออกเป็น ๒ ช่วง ช่วงแรกจะมี ๒ บท หรือ ๔ บรรทัด จะกล่าวถึงประวัติผู้ตาย โดย
กล่าวว่าผู้ตายว่าเป็นใคร ชื่ออะไร วันเดือนปีเกิด หรือพูดถึงสาเหตุที่ท าให้ผู้ตายเสียชีวิต ช่วงที่ ๒ จะมี ๒ บท 
หรือ ๔ บรรทัด ส าหรับช่วงหลังจะเป็นการอธิษฐานให้ดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุคติตามที่กุศลจะน าพา    
การขึ้นต้นค าประพันธ์ประเภทบทอาลัยโดยมากมักใช้ค าอุปมาอุปไมยเปรียบเทียบหรือบางครั้งก็มีการน า
สุภาษิตส านวนมาสอดแทรกไว้ในบทอาลัยด้วยเพ่ือจะให้รู้ว่าในการสูญเสียครั้งนี้เปรียบเสมือนได้สูญเสียสิ่ง
ส าคัญ สูญเสียเสาหลัก สูญเสียสิ่งที่รักมากที่สุด ก็จะมีค าเปรียบต่าง ๆ เพ่ือเป็นการน้อมน าความรู้สึกของ      
ผู้แสดง ของผู้ที่ได้รับฟังให้เกิดความรู้สึกเสียดายและเสียใจในการจากไป แต่ในบทร าอาลัยมักจะมีการพูดถึง
และให้ก าลังใจคนที่ยังมีชีวิตอยู่ให้ต่อสู้ต่อไปด้วย 

ในการแต่งค าประพันธ์ประเภทบทอาลัยมันก็จะขึ้นอยู่กับบุคลิกการแต่งค าประพันธ์ของผู้ประพันธ์ 
แต่ละท่านจะไม่มีความเหมือนกัน เช่น มีการน าบทที่เป็นภาษาบาลี สุภาษิตเข้ามาใช้ในค าประพันธ์ อาจเป็น
ค าบาลีค าหนึ่งแปลเป็นภาษาไทยค าหนึ่งและก็สรุปเป็นข้อคติเตือนใจอีก ๑ ค า แล้วแต่ผู้แต่ประสงค์จะใส่
เทคนิคใส่วิธีการแต่งให้เกิดความน่าสนใจอย่างไร ทั้งนี้ก็ต้องดูว่าผู้ที่เสียชีวิตนั้นเป็นใครถ้าเป็นผู้มีคุณูปการมาก 
อย่างเช่น พระเจ้าแผ่นดิน ผู้ประพันธ์จะต้องแต่งบรรยายพระมหากรุณาธิคุณที่มีต่อปวงชนชาวไทย            
ต่อประเทศชาติ บทประพันธ์จึงมีความยาวค่อนข้างมากเพราะจะต้องบรรยายมาก ถ้าบุคคลนั้นเป็นบิดา 
มารดา ก็แต่งค าประพันธ์ควรมีความยาวไม่เกิน ๑๐ บรรทัด ส่วนมากพบว่าจะมีความยาวอยู่ประมาณ ๔ บท  

ภาษาที่ใช้ในการแต่งประพันธ์ประเภทบทอาลัยต้องใช้ภาษาที่ผู้ฟัง ๆ แล้ว เข้าใจง่าย และต้องดู
ฐานันดรเพ่ือใช้ค าให้ถูกต้องเหมาะสม ถ้าเป็นบุคคลธรรมดาจะใช้ค าธรรมดา ถ้าเป็นเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินจะใช้  
ค าราชาศัพท์  

การบรรจุเพลง จะบรรจุแบบเดียวกับร าอวยพร หรือมอญแปลง หรือเพลงที่มีท านองเศร้า ส่วนการ
แต่งกายในการแสดงประเภทบทอาลัยผู้แสดงจะแต่งการด้วยสีขาว ด า หรืออาจแต่งการด้วยสีสุภาพ  
 



 
 

ภาพที่ ๗ การแต่งกายร าส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ 
ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=q8OuBTGGWsM 

ตัวอย่างค าประพันธ์ประเภทบทอาลัย 
ร าส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ 

 
  พุทธรักษาบูชาพ่อถอดใจภักดิ์  ไทยทุกถ่ินถวายรักท่ียิ่งใหญ่ 

ดอกมิลาโรยล้างห่างหายไป   ธ สถิตดวงใจไทยนิรันดร์ 
 โอ้หทัยไทยประชาน้ าตาริน   พ่อแผ่นดินลาลับกลับสวรรค์ 
 ปวงพสกโสกาแสนจาบัลย์    พระทรงธรรม์เสด็จสู่สวรรคาลัย 
 ส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ   พระภูมิพลร่มบุญทุกสมัย 
 พุทธรักษาน้อมถวายความอาลัย   ส่งเสด็จทรงชัยสู่พิมาน 

ขอร าลึกพระคุณบุญสวัสดิ์   นวมราชครองรัฐอดิศัย 
เจ็ดสิบปีพระสถิตในราชัย     ราษฎร์ส านึกม่ันในพระกรุณา 
ทุกชีวิตพัฒนาดีกว่าเก่า     เสริมอาชีพทรงน าเราให้ก้าวหน้า 
สุขภาพแข็งแรงแกร่งกายา    การศึกษาเรียนรู้คู่คุณธรรม์ 

ทุกศาสนาทรงเป็นอุปถัมภก   เพ่ือยอยกความดีจริงยิ่งสร้างสรรค์ 
น าประเทศรุ่งเรืองเฟ่ืองอนันต์    สงบสุขท่ัวกันเพราะพระองค์ 
แต่ทว่าเป็นกรรมประจ าโลก    ความวิโยคไม่อยู่ยั้งดังประสงค์ 
พระบรมโอรสาสืบพระวงศ์    ถวายพระพรขอจงทรงพระเจริญ 

 
บทพระราชนิพนธ์ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 

ตัวอย่างท่าร าที่ใช้ในค าประพันธ์ประเภทต่าง ๆ 



ที ่ ท่าร า ความหมายของท่าร า 
๑  

 
 

เป็นที่สื่อความหมายถึงความเคารพ และ
เป็นการถวายพระพร ถวายบังคมในการ
กล่าวถึงพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ 
และผู้มีฐานันดรศักดิ์สูงกว่าสามัญชน 
นอกจากนี้ยังใช้ในความหมายของการ
อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ เช่น การ
อัญเชิญพระรัตนตรัย เชิญเทวดา เพ่ือมา
ประสาทพร อวยพร 

๒ 

 

เป็นที่สื่อความหมายถึงความเคารพ 
เจาะจงกับชื่อ หรือต าแหน่งของผู้ที่
กล่าวถึง จะเป็นท่าที่นิยมน ามาใช้ต่อจาก
ท่าถวายบังคม ท่าไหว้ในการถวายพระพร 
กล่าวถึงพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ 
และผู้มีฐานันดรศักดิ์สูงกว่าสามัญชน 
นอกจากนี้ในท่านี้ยังใช้สื่อความหมายถึง
ผู้มีพระคุณ มีคุณูปการอย่างสูง เช่น 
บุพการี วีรบุรุษ เป็นต้น 

๓  

 
 

เป็นที่ ใช้สื่อถึงความนอบน้อม ความ
เพรียบพร้อม การเข้าเฝ้า การรอเฝ้าเพ่ือ
ถวายพระพร  
 
 
 
 
 
 

๔ 

 

ท่าที่สื่อถึงตัวเรา (ในกรณีที่เป็นร าถวาย
พระพร/อวยพรท่านี้ จะสื่ อถึ งผู้ ที่มา
ร่วมงาน ที่ได้ร่วมจัดงานขึ้นเพ่ือท าสิ่งใด
สิ่งหนึ่ง โดยสมมุตให้ผู้แสดงเป็นสื่อแทน
ผู้ร่วมงานนั้น) นอกจากนี้ท่านี้ยังให้ความ
หมายถึงจิตวิญาณ จิตใจที่สื่อถึงการ
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แสดงความจงรักภักดี การพร้อมใจที่จะ
ท าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

๕  

 
 

ท่าที่ ใช้สื่อถึงความงดงาม ใช้กับการ
เปรียบความในความหมายของคุณงาม
ความดีดุจดวงแก้ว หรือสิ่งที่มีค่า เหมาะ
แก่การเทิดทูลบูชา ทั้งนี้การการอวยพร
ทั่วไปยังใช้ได้กับการสื่อถึงสิ่งของมีค่า  
ความมีสติปัญญาเป็นต้น 
 
 
 
 

๖  

 
 

ท่านี้สื่อถึงความจงรัก ความสุขความ
อบอุ่น ความภักดี ที่มีการปรับมาจาก    
“ท่ารัก” ในภาษาท่านาฏยศัพท์เดิม ที่มี
ลักษณะของมือไขว้และแนบประสานไว้ที่
หน้าอก  

๗  

 

ท่าท่ีสื่อถึงความยิ่งใหญ่ของฐานันดรศักดิ์ 
ความเป็นเจ้าผู้ปกครองด้วยหลักธรรม            
และยังสื่อถึงความม่ันคงเป็นปึกแผ่น การ
เข้ าครอบครอง นอกจากนี้ ยั ง ใช้ ใน
ความหมายของพรสี่ประการ ที่เรียกว่า”
จตุรพิธพร” มักปรากฏเห็นในการร าอวยพร 
ถวายพระพรเสมอ 
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สรุป 

การจัดการความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ด้านการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงให้เป็นรูปธรรม 
บุคลากร นักเรียน นักศึกษา ตลอดจนผู้สนใจ น าไปใช้ในการเรียนการสอนได้ 

ส าหรับเทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย แบ่งออกเป็น 
๖ ประเภท ได้แก่ ค าประพันธ์ประเภทอวยพร ค าประพันธ์ประเภทถวายพระพร ค าประพันธ์ประเภทการ
แสดงประเภท โขน ละคร ร า ค าประพันธ์ประเภทเพลงปลูกฝังค่านิยม ค าประพันธ์ประเภทการแสดงแสง  สี
เสียง และค าประพันธ์ประเภทบทอาลัย ในการแต่งค าประพันธ์ผู้ประพันธ์จะต้องรู้ว่าแต่งค าประพันธ์เพ่ือใช้
โอกาสใด รูปแบบต้องเป็นอย่างไร ถ้าผู้ประพันธ์เป็นผู้ที่มีความรู้เรื่องท่าร า เรื่องการบรรจุเพลง และเครื่องแต่งกาย 
จะท าให้การแต่งค าประพันธ์ส่งเสริมให้ท่าร ามีสวยงาม สื่อสารถึงผู้รับชมได้เป็นอย่างดี 

การจัดการความรู้ เรื่อง เทคนิคการแต่งค าประพันธ์ส าหรับใช้ในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย ได้ใช้ระบบเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการค้นหา จัดเก็บ แลกเปลี่ยน ท าให้องค์ความรู้ได้เผยแพร่ไปยัง
ผู้สนใจทั้งภายในและภายนอกองค์กร ด้วยเพจองค์ความรู้ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  ภายใต้กระบวนการ
จัดการความรู้ (KM Process) ซึ่งมีองค์ประกอบส าคัญที่ท าให้เกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลง (Change 
Management Process) ได้แก่ คน เทคโนโลยี และการบริหารจัดการ ทั้งนี้สามารถกล่าวได้ว่า คน เป็น
องค์ประกอบที่ส าคัญที่สุดของการจัดการความรู้ เพราะเป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีความรู้ มีประสบการณ์  และเป็น
ผู้น าความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ โดยมีเทคโนโลยีเป็นเครื่องมือน าไปสู่การเข้าถึงความรู้ การแลกเปลี่ยนเรียนรู้
และการน าความรู้ไปใช้ได้อย่างสะดวกรวดเร็วมากขึ้น และคนจะเป็นผู้บริหารจัดการ เพ่ือน าความรู้จากแหล่ง
ความรู้ไปให้ผู้ใช้ ท าให้เกิดการเรียนรู้ ปรับปรุง พัฒนาขึ้นในองค์กร เกิดเป็นสังคมแห่งการเรียนรู้ที่ยั่งยืนต่อไป   
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