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บทคัดยอ 

 การวิจัยสรางสรรคน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีวัตถุประสงค 1) เพื่อศึกษาสังคมและ

วัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 2) เพื่อสรางสรรค “ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจส

ผสานลีลาเสนาะ” ในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย ประชากรที่ใชในการวิจัยไดแก ศิลปนพื้นบานอีสาน

ใต 2 คน และผูเช่ียวชาญดนตรีพื้นบานอีสานใต 2 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณกึ่ง

โครงสราง นำเสนอขอมูลเชิงพรรณนาและผลงานสรางสรรค  

 ผลการวิจัยพบวา สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ ปรากฏเปนเรื่องราวที่

แสดงใหเห็นถึงคุณคา ความหมาย และวิถีชีวิต ของกลุมชนอีสานใต ผานบทเพลงประกอบการแสดง

ระบำอัปสรสราญทัง้ 5 บทเพลง ที่แสดงถึงความสงางาม ความออนหวาน และความสนุกสนาน ไดแก 

1) เพลงแหหอม 2) เพลงอายัยลำแบ 3) เพลงแกวนอ 4)เพลงมงก็วลจองได 5) เพลงกัจปกา  

 ผลการสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ พบวา 1) บทเพลงปรากฏโนตทำนองบนบันได

เสียงแบบเพนทาทอนิคทั้งเมเจอรและไมเนอร 2) กุญแจเสียงและบันไดเสียงมีการเปลี่ยนแปลงโดย

ใชเคเดนซเปนเครื่องมือ 3) การบรรเลงกลองสก็วลมีความสัมพันธกับกระสวนจังหวะทำนองเพลง

อยางเดนชัด 4) ปรากฏพื้นผิวดนตรแีบบมอโนฟอนี พอลิฟอนี ฮอโมฟอนี 5) คีตลักษณและทำนอง

ดนตรีกันตรึมเขากันกับดนตรีแจสไดอยางกลมกลืนและไพเราะ 6) นักดนตรีพื้นบานอีสานใตสามารถ

ปรับตัวบรรเลงบทเพลงสรางสรรครวมกับนักดนตรีแจสไดอยางกลมกลืนภายใตขอตกลงดานการ

เทียบเสียงระบบดนตรีตะวันตกที่ผูวิจัยกำหนดไว 
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Abstract 

 This creative research is qualitative research with the following objectives: 1) to study 

the society and culture of Southern Isan in the context of Apsornsaran. 2) To create “The 

Apsornsaran Music Series on Jazz Merge Style” in contemporary jazz music. The population 

used in the research were 2 Southern Isan Folk Artists and 2 Southern Isan folk music experts. 

The research instrument was a semi-structured interview form presenting in descriptive 

information and creative works. 

 The results showed that Southern Isan society and culture in the context of Apsararan 

which appears as a story that shows the value, meaning and way of life of the Southern Isan 

people, through the 5 songs for the Apsararan dance performance. Which represents elegance, 

sweetness, and fun of the art of folk music in the south of the northeast, these are 1) Hae 

Hom 2) A Yai Lam Bae 3) Kaew Nor 4) Mong Kwon Jong Dai 5) Kajpaka. 

 The results of the creation of the Apsornsaran music series found 1) The songs appear 

on both major and minor pentatonic scales. 2) Keys and scales are changed using cadence as 

a tool. 3) The Skaul drum is clearly associated with the rhythm of the melody. 4) Appears 

monophony, polyphony, and homophony music texture in playing and arranging.  5) The 

Composition and melody of Kantrum harmoniously and beautifully harmonized with jazz 

music. 6) Southern Isan folk musicians are able to harmoniously play creative songs with jazz 

musicians under the agreement on the western music tunning systems established by the 

researcher. 

Keywords: Music Series, Apsornsaran music Series, Jazz Harmony, Melodius Style. 
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 ผูวิจัยขอขอบคุณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปผูมอบทุนวิจัย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยและ         

เจาหนาที่ทุกทาน ผู ทรงคุณวุฒิประเมินและวิพากษผลงานสรางสรรค ไดแก รองศาสตราจารย         

ดร. สุชาติ แสงทอง คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค   

และเปนที่ปรึกษาโครงการวิจัยสรางงสรรคน้ีดวย รองศาสตราจารย ดร.วิบูลย ตระกูลฮุน รองคณบดี

ฝายวิชาการและวิจัย วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต รองศาสตราจารย ดร.ธีรศักด์ิ อุปไมยอธิชัย 
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ครองแกว หลักสูตรวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏกำแพงเพชร รองศาสตราจารย ดร.มนสิการ 

พรอมสุขกุล และผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกชัย พุหิรัญ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบาน

สมเด็จเจาพระยา ผูชวยโครงการวิจัยสรางสรรค ไดแก ผูชวยศาสตราจารยรัฐวิทย รัฐกาญจนไพบูลย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร 

 กลุ มศิลปนพื ้นบานอีสานใตและเปนผูใหขอมูลหลักในการวิจัยสรางสรรคครั ้งน้ี ไดแก       

นางสำรวม ดีสม (น้ำผึ้ง เมืองสุรินทร) ศิลปนอีสานแหงชาติ ป 2545 ศิลปนดีเดนระดับจังหวัดสุรินทร    

ป 2546 สุดยอดศิลปนอีสาน ป 2547 รางวัลพระธาตุนาดูนทองคำ (ราชาทำนุบำรุงวัฒนธรรม)       

ป 2547 จากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม นายโฆษิต ดีสม ศิลปนมรดกอีสาน สาขาวรรณศิลป (ประพันธ

เพลงพื้นบานอีสานใต) ประจำป 2557 นายอดิศักดิ์ ชมดี (ซอตรัวและกลองสก็วล) และพระครูปลัด  

วิสันต สิริปฺโญ กลุมศิลปนนักดนตรีที่รวมบันทึกเสียงในงานวิจัยสรางสรรคครั้งนี้ ไดแก อาจารย   

ศุภวุฒิ พิมพนนท มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย (เบส) นายทศ พนมขวัญ (กลอง) นายชยพล ผิวพรรณ 

(เปยโน) อาจารยประทีป เจตนากูล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (วิศวกรเสียง) 

 ผูวิจัยขอขอบคุณ อาจารย ดร.เจษฎา เนตรพลับ ภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย ที่ใหคำแนะนำและชวยเหลือดานองคความรูทางการวิจัยอันมีคุณคายิ ่ง อาจารยภัทระ       

กิ้มเฉ้ียง ภาควิชาดุริยางคศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ที่ใหคำแนะนำและชวยเหลือดานองคความรู

ทางดนตรีไทยและองคความรูทางดนตรีวิทยา และขอขอบคุณครอบครัวที่ดูแลใหกำลังใจ ผูวิจัยขอ

อาราธนาคุณพระศรีรัตนตรัยโปรดจงดลบันดาลใหทุกทานที่เอยนามมาน้ี จงประสบความสุขความ

เจริญทุกทาน ตลอดจนผูที่ตกหลนมิไดเอยนามถึง ผูวิจัยตองกราบขออภัยมา ณ ที่น้ีดวย 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

ความเปนมาและความสำคัญ  

 ดนตรีพื้นบานเปนสวนหนึ่งของศิลปะทางวัฒนธรรมที่มีการสรางสรรค มีพัฒนาการ และมี

การผสมผสานรูปแบบทางดนตรีแบบตาง ๆ ที่ถายทอดอารมณ ความรูสึก และขับขานเรื่องราวความ

เปนไปในสังคมผานพิธีกรรม ประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน ผานยุคสมัยจนเกิดเปนศิลปะทางดนตรี

แบบใหม ขณะเดียวกัน ศิลปะดนตรีพื้นบานแบบดั้งเดมิก็มิไดสูญหายไปไหนยังคงความงดงามและ     

มีความสำคัญ ไดรับการอนุรักษไวเพื่อสามารถศึกษาพัฒนาการทางดานศิลปะดนตรีพื้นบานไดอยาง

เปนระบบ เชนเดียวศิลปะดนตรีพื้นบานแถบอีสานใต ที่ไดรับอิทธิพลศิลปะดนตรีจากชนชาติอื่น

โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะขอมและผสมผสานกับศิลปะดนตรีพื้นบาน คูกันกับศิลปะการรายรำระบำ

พื้นบานอีสานใต ดังปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับดนตรีและระบำพื้นบานอีสานใตบนสิ่งกอสรางปราสาท

ขนาดใหญตามโบราณสถานตาง ๆ ที่มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 11–18 และกระจายในหลายพื้นที่ของ

ประเทศไทย พบมากในภาคอิสาน ภาคกลาง และภาคเหนือ (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, 2563, 

ออนไลน) ซึ่งบรรดาปราสาททั้งหลายเหลาน้ัน ปรากฏศิลปะที่มีความโดดเดน มีความสำคัญ และเปน

ที ่กลาวถึงเสมอ นั่นคือ ภาพประติมากรรมลอยตัว รูปเทวดา และเทวสตรี รูปวงดนตรี ฯลฯ 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง ภาพประติมากรรมลอยตัวรูปเทวสตรีแสดงทารายรำตาง ๆ หลากหลายลีลา ที่

เรียกวา “นางอัปสร” (วิทยาลัยนาฏศิลป, 2562, น. 67-70) 

 ความเปนมาของนางอัปสร หรือที่นิยมเรียกอีกช่ือหน่ึงวา “อัปสรา” หมายถึง เหลานางเทพ

อัปสร หรือเทพอัปสรสตรทีี่งดงาม เปนนักแสดงระบำในแดนสวรรค เหลาเทพอัปสรเหลาน้ีเกดิมาจาก

การกวนเกษียรสมุทร (ทะเลนํ้านม) เพื่อแสวงหานํ้าอมฤตระหวางพวกสุระ (คือพวกเทวดา) กับพวก

อสูร (คือพวกยักษ) โดยเอานาควาสุกรีทำเปนเชือก พวกยักษดึงขางหัว สวนพวกเทวดาดึงขางหางของ

นาค (เพชร ตุมกระวิล, 2548, น. 109) นอกจากน้ี ยังปรากฏในวรรณคดีสันสกฤตที่กลาวถึงตนกำเนิด

ของนางอัปสรวามิไดมาจากแหลงเดียวกัน บางตนเกิดจากการกวนเกษียรสมุทร บางตนเกิดจากพระ

พรหม และบางตนเกิดจากธิดาพระทกัษะกับพระฤษีกัศยปะ และลักษณะนางอัปสรตามยุคสมัย คือ 

สมัยพระเวท นางอัปสรเปนปรากฏการณของธรรมชาติ สมัยกาพยและปุราณะ เปนสตรีผูเลอเลิศใน

ดานความงาม นางอยูไดทั้งโลกสวรรคและโลกมนุษย มีความสามารถทางศิลปะ ขับรอง และฟอนรำ 

(อุไร นาลิวันรัตน, 2522, น. 68) 
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 เร ื ่องราวของนางอัปสร หร ือเร ียกอีกชื ่อหนึ ่งวา อ ัปสรสราญ ไดถูกนำมาถายทอด             

เปนทารำนางอัปสร โดย เครือจิต ศรีบุญนาค อาจารยนาฏศิลปวิทยาครูสุร ินทร (ปจจุบันคือ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร) ที่ไดศึกษาเลียนแบบรูปแกะสลักตามปราสาทตาง ๆ ไดสรางชุดการ

แสดงรำเพื่อเฉลิมฉลอง 100 ป การฝกหัดครูไทย วิทยาลัยครูสุรินทรข้ึน โดยใชช่ือวา “อัปสรสราญ” 

และไดเลือกบทเพลงพื้นเมืองกันตรึมที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงชุดรำอัปสรสราญจำนวน 5 บท

เพลง ไดแก 1) เพลงแหหอม 2) เพลงอายัยลำแบ 3) เพลงแกวนอ 4) เพลงมงก็วลจองได                  

5) เพลงกัจปกา (สุริยะ สอนสุระ, 2563, ออนไลน) ซึ่งลวนเปนบทเพลงที่มีทวงทำนองไพเราะ และ

สอดคลองกับการรำอัปสรสราญแตละชุด เดิมทีเพลงกันตรึมเหลานี้ ปรากฏอยูบริเวณอีสานใต  มา

นานแลว ใชสำหรับขับประกอบการแสดงบวงสรวงเวลามีการทรงเจาเขาผี ประกอบการละเลน

พื้นเมืองตาง ๆ แตปจจุบันเพลงกันตรึมใชเปนการแสดงเพื่อความบันเทิงโดยทั่ว ๆ ไป  (สำรวม ดีสม, 

สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 เพลงกันตรึมไดถูกนำมาผสมผสานเขากับดนตรีประเภทตาง ๆ ตามจินตนาการของ

ผูประพันธและศิลปนเพลง เชน กันตรึมร็อค กันตรึมแดนซ ซึ่งเปนการเรียกขานตามประเภทดนตรี

ตะวันตกประเภทตาง ๆ ที่กำลังไดรับความนิยม มาประยุกตเขากับบทเพลงกันตรึม หรือการนำดนตรี

กันตรึมมาใชเปนสีสันในดนตรีปอบก็เปนที่ปรากฏใหพบเห็นทั่วไป หรือแมแตดนตรีแจสก็ปรากฏให

เห็นอยูบาง อยางไรก็ตาม ดวยความประทับใจในทวงทำนองอันไพเราะจากบทเพลงกันตรึมที่บรรเลง

ประกอบการแสดงระบำอัปสรสราญ ทำใหผูวิจัยเกิดแรงบันดาลใจและแนวคิด ในการนำชุดบทเพลง

กันตรึมดังกลาว เพื่อพัฒนาและสรางสรรคดนตรพีื้นบานกันตรึมข้ึนใหมในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย

ในรูปแบบที่ผูวิจัยตองการสรางสรรคข้ึน เพื่อเผยแพรตอสาธารณชนใหเปนที่ประจักษตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัยสรางสรรค 

 1. เพื่อศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

2. เพื่อสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะในรูปแบบดนตรี
แจสรวมสมัย 

คำถามในการวิจัยสรางสรรค  

1. สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญเปนอยางไร               

 2. การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ มีกระบวนการ
สรางสรรคและแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานอยางไร 
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ขอบเขตในการวิจัยสรางสรรค 

 งานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ีเกิดจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยไดยินเสียงบรรเลงทำนองเพลงพื้นบาน

อีสานใตดวยเครื่องดนตรีซอกันตรึม ทำใหผูวิจัยเกิดความซาบซึ้งประทับใจ จึงไดทำวิจัยสรางสรรคช้ิน

น้ีข้ึน โดยกำหนดขอบเขตการวิจัยดังน้ี 

        1. ขอบเขตดานเน้ือหางานวิจัย 

    1.1 ศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญในสวนที่เกี่ยวของกับ

ตับเพลงชุดอัปสรสราญ 5 เพลง ที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงชุดรำอัปสรสราญ ที่สรางสรรคข้ึนเพื่อ

เฉลิมฉลอง 100 ป การฝกหัดครูไทย วิทยาลัยครูสุรินทร โดย เครือจิต ศรีบุญนาค อาจารยนาฏศิลป

วิทยาลัยครูสุรินทร ดวยระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยาตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎี

ดนตรีแจส 

     1.2 นำขอมูลที่ไดจากการศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ
มาตีความทางดนตรี ดวยระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา ในสวนของคีตลักษณ (Song Forms) 
ทำนอง (Melody) และกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) เพื ่อนำมารอยเรียงเขากับดนตรี
แจสรวมสมัยที่สรางสรรคข้ึนใหมตามหลักทฤษฎีดนตรีแจส 

        2. ขอบเขตดานประชากรที่ใชในการวิจัย 

    2.1 ประชากรที ่ใชในการวิจ ัยไดแก ศิลปนพื ้นบานอีสานใต 2 คน ไดแก          

โฆษิต ดีสม และ สำรวม ดีสม และผู เชี ่ยวชาญดนตรีพื ้นบานอีสานใต 2 คน ไดแก พระครูปลัด         

วิสันต สิริปฺโญ และ อดิศักด์ิ ชมดี 

    2.2 ผูวิจัยใชเกณฑคัดเลือกประชากรที่ใชในการวิจัยแบบจำเพาะเจาะจงคือ เปนผู

มีสวนรวมหรือใกลชิดผูมีสวนรวมกับบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบระบำอัปสรสราญ เปนผูเช่ียวชาญที่

สามารถใหขอมูลดนตรีพื้นบานอีสานใตที่เชื่อมโยงกับสังคมและวัฒนธรรมอีสานใต และสามารถ

อธิบายองคประกอบทางดนตรีพื้นบานอีสานใตเชิงศาสตร/ศิลปทางดนตรีพื้นบานอีสานใตและดนตรี

ตะวันตกได ทั้งน้ี ผูวิจัยใชวิธีการไดมาของกลุมประชากรโดยการสอบถามขอมูลเบื้องตนจากบุคคลที่

ผูวิจัยรูจักคุนเคย ไดแก ผูรูขอมูลดนตรีพื้นบานอีสานใตที่เปนครูและอาจารยสอนดนตรีพื้นบานอีสาน

ใตในสถานศึกษา อำเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร  

        3. ขอบเขตดานรปูแบบการสรางสรรค 

    3.1 นำขอมูลที่ไดจากการศึกษาขอบเขตดานเน้ือหาตับเพลงชุดอัปสรสราญ ที่ถอด

ความตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก เพื่อสรางสรรคผลงานเพลงโดยใชทฤษฎีดนตรีแจสตีความแตละ

บทเพลงใน 3 ประเด็นหลัก ไดแก 1) จังหวะ 2) ทำนอง 3) การเรียบเรียงเสียงประสาน  

    3.2 บันทึกเสียงเพื่อสรางผลงานสรางสรรค 
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        4. ขอบเขตการนำเสนอผลงานวิจัยสรางสรรค 

    4.1 นำเสนอผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีวิจารณงานสรางสรรค 

    4.2 รายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับสมบูรณ 

    4.3 เผยแพรผลงานสรางสรรคสูสาธารณะในรูปแบบแผนซีดี บทความ และอื่น ๆ 

ขอตกลงเบื้องตน 

 1. ผูวิจัยกำหนดใหงานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ีเปนรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีดวยวงดนตรี

แจสรวมสมัยขนาดเล็ก ประกอบดวยเครื่องดนตรี ซอตรัว ปออ ดับเบิ ้ลเบส เปยโน กีตาร และ     

เครื่องกระทบจังหวะ ไดแก กลองชุด กลองสก็วล และกะพรวน 

 2. ผูวิจัยใชการบันทึกโนตเพลงสรางสรรคดวยระบบโนตดนตรสีากล 

 3. เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานใตประเภทมีระดับเสียง ที่นำมาใชบรรเลงในงานวิจัยสรางสรรค

ชิ้นนี้ มีการปรับตั้งเสียงใหตรงกับระดับเสียงมาตรฐานของเครื่องดนตรีตะวันตก โดยกำหนดความถ่ี

โนต A ที่ 440 เฮิรซ 

 4. ผูบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานใต ปรับการเลนโนตแตละโนตใหไดเสียงตรงกับระดับ

เสียงเครื่องดนตรีสากลที่ใชบรรเลงในงานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ี 

นิยามศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิจัยสรางสรรค 

 ตับเพลง หมายถึง บทเพลงที่ประกอบดวยบทเพลงยอยหลายบทเพลงบรรเลงตอเน่ืองกัน 

ตับเพลงชุดอัปสรสราญ หมายถึง ชุดเพลงประกอบการแสดงระบำอัปสรสราญ 5 เพลง      

ที่สรางสรรคขึ้นเพื ่อใชในงานฉลองครบรอบ 100 ป การฝกหัดครูไทย วิทยาลัยครูสุรินทร โดย      

เครือจิต ศรีบุญนาค อาจารยนาฏศิลปวิทยาลัยครูสุรินทร เมื่อวันที่ ไดแก 1) เพลงแหหอม 2) เพลง

อายัยลำแบ 3) เพลงแกวนอ 4) เพลงมงก็วลจองได 5) เพลงกัจปกา  

เสนเสียงแจส หมายถึง องคประกอบดนตรีแจส ประกอบดวย 1) จังหวะ 2) ทำนอง          

3) เสียงประสาน 

ลีลาเสนาะ หมายถึง การประพันธและเรียบเรียงเพื ่อสรางอัตลักษณทางดนตรีที่มีลีลา       

อันหลากหลายและมีความไพเราะ 

เพลงกันตรึม หมายถึงเพลงพื้นบานที่มีลักษณะทางคีตลักษณเฉพาะ พบมากแถบอิสานใต

บริเวณจังหวัด บุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ และพื้นที่บางสวนของจังหวัดนครราชสีมา 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  

 1. ไดศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 
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 2. ไดสรางสรรคบทเพลงจากชุดเพลงอัปสรสราญข้ึนใหมในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย 

 3. ไดองคความรูใหมสำหรับศิลปะดนตรีและทางดานวิชาการดนตรี 

 4. ไดแสดงใหเห็นความงามของศิลปะดนตรีพื้นบานอีสานใตในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย 

 5. ไดเผยแพรงานวิจัยสรางสรรค ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ  

 6. เพื่อเปนแนวทางแกผูสนใจการทำวิจัยสรางสรรคในลักษณะน้ีตอไป 

กรอบแนวคิดท่ีใชในการทำวิจัยสรางสรรค  

 งานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ ใชระเบียบวธีิ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รวมกับระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา (Musicology 

Research) มีกรอบแนวคิดการสรางสรรคผลงาน ดังน้ี  

แรงบันดาลใจจากทำนองเพลงพ้ืนบานอีสานใต  
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิ 1.1 กรอบแนวคิดงานวิจัยสรางสรรค 

 

วัตถุประสงคท่ี 1 

♦ ทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยม 

♦ บริบทอัปสรสราญ 
♦ ดนตรีพื้นบานอสีานใต 

♦ วิเคราะห/สังเคราะห
ดนตรีกันตรมึเกี่ยวกบั 
ทำนอง จังหวะ และ
คีตลักษณ 

♦ ผูทรงคุณวุฒิฯ วิพากษและ

ประเมินผลงานสรางสรรค 

♦ การสรางสรรคตับเพลงชุด
อปัสรสราญบนเสนเสียงแจส
ผสานลีลาเสนาะ 

การวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 

♦ สังคมและวัฒนธรรม
อีสานใตในบรบิท
อัปสรสราญ 

  

วัตถุประสงคท่ี 2 
♦ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
♦ ทฤษฎีการสรางสรรค

ดนตร ี
♦ ทฤษฎีดนตรดีนตรี

ตะวันตก 
♦ ทฤษฎีดนตรีแจส 
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กรอบแนวคิดยอย 

ตับเพลงชุดเพลงอัปสรสราญ 

1.1 ศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

1.2 ถอดความ/ตีความ และวิเคราะห/สังเคราะห ชุดบทเพลงอัปสรสราญโดยใช

แนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตก และ แนวคิดทฤษฎีดนตรีแจส 

 การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 

         5.3 กำหนดกรอบแนวคิดหลักของการสรางสรรคผลงาน โดยการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีข้ึนใหม โดยใชขอมูลที่ไดจากการถอดความ/ตีความ จากบทเพลงอัปสรสราญทั้ง 5 บท

เพลง ดวยแนวคิดทฤษฎีดนตรตีะวันตกและแนวคิดทฤษฎีดนตรีแจส  

 5.4 กำหนดขนาดวงดนตรี เครื่องดนตรี ตำแหนงของเครื่องดนตรี  

 5.5 กำหนดวัตถุดิบหลักทางดนตรี ไดแก  

   5.5.1 ทำนองหลักจากทำนองเพลงกันตรึมตับเพลงชุดอัปสรสราญ 

   5.5.2 เร ียบเร ียงเส ียงประสานตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ แบบดนตรี

แจสรวมสมัย 

  5.5.3 กำหนดนักดนตรีที่จะใชในการบันทึกเสียง 

  5.6 การจัดการองคประกอบทางดนตรีแจส ไดแก  

   5.6.1 ระดับเสียง 

   5.6.2 จังหวะ 

   5.6.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

แผนและวิธีการดำเนินการวิจัยสรางสรรค  

 1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลทางดนตรีจากบริบทอัปสรสราญ ในสวนที่เกี่ยวของกับบทเพลง

ชุดอัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง ดวย โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

 2. วิเคราะห ตีความ และถอดความ ทำนองและคีตลักษณบทเพลงชุดอัปสรสราญทั้ง 5 บท

เพลง ดวยระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา โดยใชทฤษฎีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส 

3. สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ ในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย 

4. ผูทรงคุณวุฒิประเมินและวิพากษผลงานสรางสรรค 

5. นำเสนอรูปเลมงานวิจัยสรางสรรค 

6. เผยแพรผลงานวิจัยสรางสรรค ตอสาธารณะ 



บทท่ี 2 

เอกสาร ขอมูลและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

 การวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ ผูวิจัยไดกำหนด

กรอบแนวคิดโดยใชขอมูลที่ศึกษาจากเอกสาร งานวิจัย ขอมูลจากการสัมภาษณ แนวคิดและทฤษฎีที่

เกี่ยวของที่เกี่ยวของ เพื่อเปนหลักเกณฑพื้นฐานในการวิเคราะห สังเคราะห รวมทั้งกำหนดแนวทาง

ดำเนินการวิจัยเชิงสรางสรรค ดังน้ี 

  2.1 เอกสารและขอมูลที่เกี่ยวของ 

          2.1.1 บริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสานใต 

   2.1.2 บริบทอัปสรสราญ 

          2.1.3 บริบทดนตรีกันตรึม 

         2.1.4 บริบทระบำอัปสรสราญ    

  2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 

   2.2.1 ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม 

         2.2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

         2.2.3 ทฤษฎีการสรางสรรคดนตรี 

         2.2.4 แนวคิดที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 

   2.2.5 แนวคิดทฤษฎีดนตรตีะวันตก 

   2.2.6 แนวคิดทฤษฎีดนตรีแจส 

  2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  2.4 กรอบแนวคิด 

 

เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของ 

1. บริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสานใต 

 สิปปวิชญ กิ่งแกว (2561, น. 181) อธิบายเกี่ยวกับบริบทอีสานไววา  

  “...ภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยหรือมีชื่อเรียกอีกอยางหน่ึง

 วา “อีสาน” เปนภูมิภาคที่มีอารยธรรมมาแตโบราณปรากฏหลักฐานเปนสิ่งกอสราง
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 ตาง ๆ มากมายหลายแหง มีวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ที่สืบทอดกันมาเนิ่นนาน 

 ประชาชนสวนลาวน้ีมาจากคำไทยเดิมแปลวาใหญและเปนช่ือของชาติไทยสาขาหน่ึงที่

 เรียกในทางประวัติศาสตรวา “อายลาว” ซึ ่งเปนคนละคำกับลาวที ่เพี ้ยนมาจาก     

 “ลัวะ หรือ ละวา” หมายถึงชาวปาหรือชาวเขา อันเปนชนชาติในตระกูลมอญ-เขมร 

 นอกจากน้ี ยังมีพวกผูไทยอยูเปนแหง ๆ ซึ่งเปนชนชาติไทยอีกสาขาหน่ึงที่เรียกวาลาว

 พวนและลาวโซงหรือลาวทรงดำ เปนกลุมชนที่อาศัยในแควนหลวงพระบาง ลานชาง 

 และแควนสิบสองจุไทยเปนจำนวนมาก มีความหลากหลายของชาติพันธุตาง ๆ ไดแก 

 ไทยชาวอีสานหรือไทยลาว ผูไทย เขมรสูง สวยหรือกุย แสกและกะโซ เปนตน”  

 

ภาพ 2.1 แผนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ที่มา: มนตร ีโคตรคันทา (2565, ออนไลน)  

 ทองสืบ ศุภมารค (อางถึงใน เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ, 2553, น. 67) ที่ไดกลาวถึงกลุมชนที่

เรียกวาอีสานใตไวดังน้ี 

  “เขมรมี 2 พวก คือพวกที ่อย ู  ในพื ้นที ่ราบสูงตอนบนของภูเขาดงรัก           

 (จังหวัดสุรินทร บุรีรัมย ศรีสะเกษ ) ในประเทศไทย เรียกวา “แขมรเลอ” แปลวา 

 “เขมรตอนบน” หรือ “เขมรเหนือ” สวนพวกที่อยูในที่ราบต่ํา เรียกวา “แขมรกรอม” 

 แปลวา “เขมรตอนลาง” หรือ “เขมรใต” แตไทยเรียกวา “เขมรสูง” กับ “เขมรตํ่า” 

 ในพจนานุกรมเขมร อธิบายวา คำวา “แขมร” น้ี ในศิลาจารึกโบราณเรียกวา “เกมร” 

 และตอมาเรียกวา “เขมร” โดยคำอธิบายน้ีมาจากภาษาบาลีวา “เขมระ” แปลวา “มี

 ความเกษม” 

 สรุป ในกลุมจังหวัดที่เรียกวา “อีสานใต” นั้น หมายถึง จังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ 

และยังรวมถึงบางสวนของจังหวัดนครราชสีมา บริเวณที่ติดกับจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ เปน
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แหลงที่อยูอาศัยของกลุมชนหลายเผาหลายเช้ือชาติ โดยมีกลุมชนเผามอญ-เขมรเปนจำนวนมากที่สุด 

และกลุมชนเผาสวย เปนกลุมชนลำดับรองลงไป 

 สุกิจ พลประถม (2538, น. 2) ไดอธิบายวา  

  “เชื้อชาติของชาวอีสานที่มีดนตรีพื้นบานตามแบบฉบับของตนเองโดยแบง

 ออกเปน 2 เผา ดังน้ี  

  1. เผามอญ-เขมร ซึ่งยังแบงกลุมยอยตาง ๆ ดังน้ี 

   1.1 พวกขมุ หรือ ผูทึง  

                1.2 พวกซอง 

       1.3 พวกโส หรือ กะโส  

      1.4 แสก  

       1.5 กะลอง  

       1.6 ขาพราว  

       1.7 สวย หรือ กุย แบงยอยเปน 2 กลุม คือ 1) กลุมลาวสวย อยูแถบ

 จังหวัดสุรินทร ศรีสะเกษ และอุบลราชธานี และ 2) กลุ มเขมรสวย อยู แถบจังหวัด

 สุรินทร และบุรีรัมย 

       1.8 เขมร 

        ดนตรีพื้นบานอีสานเผามอญ-เขมร ไดแก ไดแก วงมโหรี วงกันตรึม วงตุมโมง    

วงดนตรีประกอบเรือมมะมวด วงดนตรีประกอบเรือมอันเร  

  2. เผาไทย ประกอบไปดวยชนหลายกลุมแตเกี่ยวของกับอีสานน้ัน ไดแก 

                2.1 ไทยโคราช 

   2.2 ไทยอีสานหรือลาว มีอยู 3 พวก คือ พวกหัวเมืองลาวตะวันออก 

 พวกหัวเมืองลาวตะวันออกฉียงเหนือ และพวกหัวเมืองลาวฝายกลาง ประกอบดวย

 กลุมชนหลายกลุมดังน้ี 

          2.2.1 ลาวเวียง คือลาวเวียงจันทน 

          2.2.2 ลาวกาว 

          2.2.3 ลาวพวน 

          2.2.4 ผูไทย คำวา “ผูไทย” 

          2.2.5 ยอ 

          2.2.6 โยย” 

 ดนตรีพื้นบานอีสานเผาไทย ไดแก วงพิณ วงแคน วงโปงลาง ยกเวนไทยโคราชเปน

ดนตรีพื้นเมืองผสมระหวางดนตรีไทยภาคกลางกับดนตรีแบบมอญ-เขมร ในเขตติดตอกับจังหวัด
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บุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ และผสมกับดนตรีอีสานเหนือในเขตติดตอกับจังหวัดขอนแกน อุดรธานี 

เลย หนองคาย สกลนคร นครพนม มุกดาหาร อุบลราชธานี 

 วิชญ บุญรอด (2564, น. 368) ใหทรรศนะเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน

อีสานไววา 

  “ดนตรีพื้นบานอีสาน มีอิทธิพลตอชีวิตมนุษย ทั้งทางดานวัฒนธรรมความ

 เปนอยู  รวมถึงดานร างกายและจิตใจ ซึ ่งนอกจากดนตรีพื ้นบานอีสานจะเปน

 ศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งเฉพาะกลุมของชุมชนชาวอีสานที่แสดงถึง เอกลักษณทาง

 วัฒนธรรมของชาติพันธุมนุษย ที่ไดรับการถายทอดจากคนรุน หนึ่งไปสู คนอีกรุ นหน่ึง

 ส ืบทอดตอๆ ก ันมา แม วาว ัฒนธรรมทางดนตรีพื ้นบ านของแต ละชาติพันธุ               

 จะเปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสงัคมโดยการประยุกตหรือการผสมผสานแนวดนตรี

 อื่น ๆ เพื่อใหสอดคลองกับวิถีการดำเนินชีวิตที่เปนไปตามยุคสมัย แตดนตรีก็ยังมีอิทธิ

 ผลกอใหเกิดความสุขหรือความทุกขไดทั้งทางรางกายและจิตใจของมนุษย” 

 

 ภิภพ ป นแกว (2559, น. 5) ไดแบงกลุ มวัฒนธรรมดนตรีพื ้นบานอีสานใตออกเปน       

2 กลุม โดยอธิบายไววา 

   “...กลุมวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานอีสานใต เปนวัฒนธรรมดนตรีของ

 กลุ มชน 2 กลุ ม ไดแก 1) กลุ มวัฒนธรรมเขมร-สวย ไดร ับการสืบทอดวัฒนธรรม      

 มาจากเขมร สวย กลุมน้ีจะพูดภาษาเขมรและภาษาสวย และ 2) กลุมวัฒนธรรมโคราช 

 สวนใหญอยูในจังหวัดนครราชสีมา กลุมน้ีจะพูดภาษาโคราช” 

 

               นอกจากน้ี ภิภพ ปนแกว ยังไดอธิบายถึงลักษณะดนตรีพื้นบานอีสานใตไวดังน้ี 

  “ลักษณะของดนตรีพื้นบาน อีสานใต คือ ศิลปะการดนตรีและการละเลนที่

 ไดรับอิทธิพลสืบทอดมาจากขอมและไดรับการถายทอดตอกันมา โดยผานการไปมาหา

 สูกันกับชาวเขมรผานการคาขายและแลกเปลี่ยนกัน  ดนตรีและการละเลนที่มีคือ ลิเก

 เขมร กันตรึม อายัย เปนตนลักษณะอีกอยางของดนตรี พื้นบานอีสานใตคือ ศิลปะการ

 ดนตรีและการละเลนเกิดขึ้นในทองถิ่นเอง เปนการละเลนที่ชาวบานเลนกันมานาน 

 ดนตรีจะเปนเพียงสวนประกอบของการละเลน เชน เรือมอันเร กะโนบติงตอง     

 เรือมตรด เปนตน แตในปจจุบันเริ่มมีการนำ มาเลนกับวงดนตรีมากขึ้นเพื่อใหการ

 แสดงมีความนาสนใจและเกิดความไพเราะย่ิงข้ึน” 
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 จารุวรรณ ธรรมวัตร (อางถึงใน สุนทร ออนคำ, 2551, น. 1) ไดกลาวถึงคุณคาทางเนื้อหา

ของเพลงพื้นบานที่เปนการถายทอดลักษณะกลุมชนทองถิ่นไววา “...เนื้อหาของเพลงพื้นบานหลาย

เพลงเปรียบเสมือนตัวแทนของกลุมชนที่จะทำใหมองเห็นภาพของกลุมชนไดชัดเจนและเที่ยงตรง...” 

 
 สุนทร ออนคำ (2551, น. 148-151) ไดกลาวถึงสังคมและวัฒนธรรมของกลุมชนชาวเขมร

อีสานใตไวดังน้ี 

        1. ดานสังคม ชาวเขมรอีสานใตแตเดิมมีชีวิตผูกพันกับธรรมชาติ ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมเปนหลัก และทอผาไหมเปนอาชีพเสริม นอกจากนี้ยังรับจางทั่วไป คาขาย เลี้ยงชาง  

รวมถึงเย็บผา 

        2. ดานวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม และประเพณี มีลักษณะผสมผสานกันระหวางชาว

พุทธ ไดแก การเขาวัดทำบุญ กราบไหวพระ เคารพพระสงฆ บูชาพระพุทธรูป ขณะเดียวกันก็ยึดมั่นใน

จารีตประเพณีทองถ่ินด้ังเดิม ไดแก ขอปฏิบัติตาง ๆ ของชาวเขมร พิธีเซนไหววิญญาณบรรพบุรุษเพื่อ

ระลึกถึงบุญคุณและแสดงความกตัญูกตเวที ประเพณี พิธ ีและการละเลนตาง ๆ ที ่อาศัย

ศิลปะการแสดงพื้นบานทั้งการรำและบรรเลงดนตรีกันตรึม  

 สรุป ดนตรีที่ถือเปนวัฒนธรรมทางดนตรีที่เดนชัดของอีสานใต เรียกวา “วัฒนธรรมดนตรีกันตรึม” 

ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีเขมรผสมผสานเขากับดนตรีทองถิ่นที่ใชประกอบการละเลนตาง ๆ  ที่สะทอน

เรื่องราว ชีวิต ความเปนอยู ของสังคมและวัฒนธรรม ตลอดจน ขนบธรรมเนียม ประเพณีของชุมชนอีสานใต 

  

2. บริบทอัปสรสราญ 

 อัปสรสราญ หรือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา นางอัปสร มีความหมายโดยรวม หมายถึง นางระบำผูมี

ฐานะเปนเทพ ทำหนาที่บำเรอเหลาเทวดาและอสูรทั้งหลาย บนสวงสวรรค  

เพชร ตุมกระวิล (2548, น. 109) ไดใหความหมายไววา  

 “เหลานางเทพอัปสร หร ือเทพอัปสรสตรีท ี ่งดงาม ซึ ่งในกัมพูชานิยม

 เรียกวา “อัปสรา” เปนนักแสดงระบำในแดนสวรรค เหลาเทพอัปสรเหลาน้ีเกิด มาจาก

 การกวนเกษียรสมุทร (ทะเลนํ้านม) เพื่อแสวงหานํ้าอมฤตระหวางพวกสุระ (คือพวก

 เทวดา) กับพวกอสูร (คือพวกยักษ) โดยเอานาควาสุกรีทำเปนเชือก พวกยักษดึงขางหัว 

 สวนพวกเทวดาดึงขางหางของนาค” 

 

อุไร นาลิวันรัตน (2522, น. 68) ไดสรุปเกี่ยวกับนางอัปสรไววา  

 “วรรณคดีสันสกฤตกลาวถึงประวัติความเปนมาของนางอัปสร อาจแบงออก

ไดเปนสมัย ๆ คือ ในสมัยพระเวท นางเปนปรากฏการณของธรรมชาติ ตอมาในสมัยกาพยและ

ปุราณะ นางเปนสตรีผูเลอเลิศในดานความงาม นางอัปสรเหลาน้ีมิไดมาจากแหลงเดียวกัน บาง
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ตนเกิดจากการกวนเกษียรสมุทร บางตนเกิดจากพระพรหม และบางตนเกิดจากธิดาพระทักษะ

กับพระฤษีกัศยปะ เปนตน นางอยูไดทั้งในโลกสวรรคและโลกมนุษย นางมีความสามารถในดาน

ศิลปะ โดยเฉพาะในการขับรอง และฟอนรำ”  

 

3. บริบทดนตรีกันตรึม 

 “กันตรึม” เปน เพลงพื้นบานนิยมกันมากในจังหวัดสุรินทร เนื้อเพลงกันตรึมใชภาษาเขมร 

ขับรอง กันตรึมถือเปนแมบทของเพลงพื้นบาน และการละเลนพื้นบานอื่น ๆ ของจังหวัดสุรินทร    

เนนที่ความไพเราะของเสียงรอง และความสนุกสนานของทวงทำนองเพลงกันตรึมที่มีหลากหลาย 

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการเลนกันตรึม ประกอบดวย กลองกันตรึม (สก็วล) 2 ลูก ซอ (ตรัว) 1 คัน 

ปออ 1 เลา ขลุย 1 เลา ฉิ่ง กรับ และฉาบ อยางละ 1 คู แตถามีเครื่องดนตรีไมครบก็อาจจะอนโุลม  

ใช เคร ื ่องดนตรีเพียง 4 อยาง คือ กลองกันตร ึม 1 ล ูก ซอ 1 คัน ฉิ ่ง และฉาบ อยางละ 1 คู 

(พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สุรินทร, 2564, ออนไลน)  

 เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ (2553, น. 122) ไดกลาวถึงดนตรีกันตรึมไววา  

  “ดนตรีกันตรึมเปนดนตรีพื้นบานที่นิยมเลนในภูมิภาคอีสานใตแถบจังหวัด 

 บุรีรัมย สุรินทร และจังหวัดศรีสะเกษ ในกลุมชาวไทยที่ใชภาษาเขมรเปนภาษาถ่ิน เน้ือ

 เพลงกันตรึมใชภาษาเขมรขับรอง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบดวย 

   1. กลองกันตรึม (กลองโทน) 2 ใบ  

  2. ซอกลาง (ตรัว) 1 คัน   เปนซอที่มีลักษณะคลายซออูแตเสียงจะสูง

 กวา แตไมสูงเทาเสียงซอดวง เสียงจะอยูระหวางซออูกับ  ซอดวง  

 3. ปออ 1 เลา   

 4. ฉ่ิง และฉาบ อยางละ 1 คู   

        บทเพลงกนั  ตรึมแบงออกเปน 4 ลักษณะ คือ 

  1. บทเพลงช้ันสูงหรือเพลงครู แสดงถึงความภูมิฐาน และศักด์ิสิทธ์ิ 

  2. บทเพลงสำหรับขบวนแห แสดงถึงความสงางาม 

  3. บทเพลงเบ็ดเตล็ดตาง ๆ ใหความครึกครื้น สนุกสนาน 

  4. บทเพลงประยุกต เปนบทเพลงที่นําทำนองเพลงลูกทุงมาประยุกต

 เปนทำนองเพลงกันตรึม” 

        สุกัญญา สุจฉายา (2525, น. 8)  ไดอธิบายดนตรีกันตรมึไววา 

  “…ได  ร ับอ ิทธ ิพลมาจากเพลงปฏ ิพากย ของเขมรในประเทศก ัมพ ูชา                 

 ซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกับเพลงปฏิพากยภาคกลางของประเทศไทยทั้งโครงสรางของเพลง 

 ว ิธีการแสดง และเคร ื ่องดนตร ีท ี ่ ใช ประกอบ ได แก กลองโทน ซอ และใชการ
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 ปรบมือเขาจังหวะ เพลงปฏิพากยที ่เลนกันในประเทศกัมพูชาจะมี เพลงปรบเกย        

 เพลงอาไย เพลงอมตูก และเจรียงตาง ๆ เปนตน” 

4. บริบทระบำอัปสรสราญ    

เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ (2553, น. 112) ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของระบำอัปสร

สราญไววา   

 “การประดิษฐระบำอปัสรสราญเกิดจากดำริของรองศาสตราจารย ดร.อัจฉรา 

 ภานุรัตน เมื่อป พ.ศ. 2535 ขณะที่ดำรงตำแหนงหัวหนาศูนย ศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัย

 ครูสุรินทร ใหคิดประดิษฐ ชุดระบำขึ้นเพื่อแสดงในงาน 100 ปการฝกหัดครูไทย โดย

 มอบหมายให ผู ชวยศาสตราจารย ดร.เครือจิต ศรีบุญนาค หัวหนาฝายเผยแพร

 วัฒนธรรมสัมพันธในสมัยนั ้นคิดประดิษฐการแสดงขึ ้นใหม ศูนยศิลปวัฒนธรรม 

 วิทยาลัยครูสุรินทรไดเชิญวิทยากรชาวบาน กัมพูชา ชื่อ นายสัมฤทธิ์ สาโร (เปนชาว

 เขมรอพยพและเคยฝกหัดนาฏศิลปจากราชสำนักเขมร) มาใหขอมูลในเรื่องความ

 เปนมาของศิลปะการแสดง และทาฟอนรำเขมรเพื่อศึกษาบริบทของศิลปะการแสดง 

 และวัฒนธรรม  อารยธรรมขอม และจากการศึกษาบริบทศิลปะขอมโบราณในประเทศ

 ไทย” 

ระบำอัปสรสราญไดทำการทดลองแสดงครั้งแรกในงาน 100 ป การฝกหัดครูไทยรวมกับ

บริษัทนิธิทัศนโปรโมช่ันเมื่อวันที่ 16 สิงหาคม 2535 ที่เวทีกลางแจงหนาศาลากลางจงัหวัดสุรินทรโดย

ใชดนตรีพื้นบานอีสานใตที่เรียกวา “ดนตรีกันตรึม” บรรเลงประกอบการรายรำระบำอัปสรสราญ โดย

เลือกเพลงบทเพลงที่ใชประกอบระบำอัปสรสราญที่ใหอารมณแสดงถึงความสงางาม ความออนหวาน 

และความสนุกสนาน มาบรรเลงประกอบเสียงรองภาษาเขมร รวม 5 เพลงคือ 

1. เพลงแหหอม 

 

ภาพ 2.2  โนตไทยเพลงแหหอม ที่มา: เครือจิต ศรีบญุนาค และคณะ (2553, น. 124) 
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ภาพ 2.3 โนตสากลเพลงแหหอม ทีม่า: เครอืจิต ศรีบญุนาค และคณะ (2553, น. 125) 

  2. เพลงอายัยลำแบ 

 

ภาพ 2.4 โนตไทยเพลงอาไยลำแบ ที่มา: เครอืจิต ศรบีุญนาค และคณะ (2553, น. 124) 

 

 

ภาพ 2.5 โนตสากลเพลงอาไยลำแบ ที่มา: เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ (2553, น. 125) 
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3. เพลงแกวนอ 

 

ภาพ 2.6 โนตไทยเพลงแกวนอ ที่มา: เครือจิต ศรบีุญนาค และคณะ (2553, น. 124) 

 
ภาพ 2.7 โนตสากลเพลงแกวนอ ที่มา: เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ (2553, น. 125) 

  4. เพลงมงก็วลจองได 

 
ภาพ 2.8 โนตไทยเพลงมงก็วลจองได ทีม่า: เครือจิต ศรีบญุนาค และคณะ (2553, น. 124) 

 

 
ภาพ 2.9 โนตสากลเพลงมงก็วลจองได ที่มา: เครือจิต ศรีบญุนาค และคณะ (2553, น. 126) 
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  5. เพลงกัจปกา 

 

ภาพ 2.10 โนตไทยเพลงกจัปกา ที่มา: เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ (2553, น. 124) 

 

 

ภาพ 2.11 โนตสากลเพลงกัจปกา ทีม่า: เครอืจิต ศรีบญุนาค และคณะ (2553, น. 126) 

 
เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ (2553, น. 122) ยังไดอธิบายเพิ่มเติมดวยวา 

  “บทเพลงอัปสรสราญยังมีบทรองประกอบอีกดวย ซึ่งบทรองน้ี จะคิดข้ึนตาม

 งานที่ไปแสดงหรือใชบทรองที่จดจำตอกันมา บทรองที่ยกตัวอยางมานี้แตงโดยนาง

 สำรวม ดีสม เปนนักรองที่มีช่ือเสียงโดงดังในนาม “น้ำผึ้งเมืองสุรินทร” โดยบทเพลงที่

 ใชประกอบในระบำอัปสรสราญจะเลือกเพลงที่ใหอารมณ แสดงถึงความสงางาม ความ

 ออนหวาน และความสนุกสนาน มาบรรเลงประกอบเสียงรองภาษาเขมร รวม 5 เพลง 

 คือ เพลงแหหอม เพลงอาไย เพลงแกวนอ เพลงมงก็วลจองได และเพลงกัจปกา สวน

 บทรองจะคิดข้ึนตามงานที่ไปแสดงหรือใชบทรองที่จดจำตอกันมา” 
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เน้ือรองประกอบระบำอัปสรสราญแตงโดย สำรวม ดีสม ซึง่เปนนักรองที่มีช่ือเสียงในนาม “น้ําผึ้ง เมืองสุรินทร” 

เน้ือรองภาษาเขมร แปลเปนภาษาไทย 

ปการเลีอ็นอีสารตรานเต็วอาคเน 
กึดดอลเน็ยะแปมซตืรนึงดัจคยอล 
ปดำเตวตามตึฮแกรญตึฮโอรมีตตอล 
ปดำเต็วตามคยอลคลอลพดร โฮดของเด็ญเน๊ียะเมียฮ
ตูจลมวม 
เยอเน๊ียะมึนปรวมเน๊ียโมรือโอ็ย  
เอิว็ปุรีญดีลมนายียปรือโท็ย 
บองโมโอ็ยกรอยกียชนำนานึงบาน  
เน๊ียะเมียฮกาลยาน  
เบอเน๊ียะจ็องบานเปยนมลูด็อลมะนาย  
จบับด็อลบองโปอนโดนตาเตีย็งหลาย  
เติบนึงบานเงียบโดจจ็อดเน๊ียะปร็อจทนา  
เน๊ียะเมียฮโอรา  
เนียงจองปนจีตามนึงเน๊ียะเมียฮกาลยาน  
ซงซาฯซงสิจซงซารเมนปดโปอนมึนเด็อบด็อล  
ซงซารซึมนะซงซะซึมนอล  
บองอันเย็ยจรอนก็อลพลิมุบัดกรอย  
คลูนโปอนซอบงัยเนียงมึนเกยปลอย  
พลิจมุบัดกรอยมนึดแจกตือ  
เน๊ียะเมียฮคูลนมูล  
บองเดอรตตูรบองมึนออยเนียงเซกือล  
อันเซาพัดมุซันตัวะพัดตเปอล  
มึนออยเนียงเซลือลคลาจบองอีลกีย  
ตึฮโอราทลาปน  
ตามบองมึนเตือ็นปดำกรุบเดิมเฌอ  
ปดำเตีย็งเดิมเซลาเตียงเอ์ิวกรือปอ  
ปดำกรุบเดิมเฌอมือเคมาออยพอง  
ปดำเตียงแกซกนัจปดำเปรือ็จจึนนอง  
มือเคมาออยพองคลาจเวียซีแกซ  
ปกาเอยเปรียปกา  
กัจบานงัยนาเนียงมึนจอลปกาเลย  
เซว็จละลูยเนียงซุตุกรอมเคนย  
มึนจอลปกาเลยเนียงซดายปกานะ 
ซูจอลอาเทม็ยมึนซูจอลอาจะ  
เนียงซดายปกานะปกาจะเนียงปเดอม  

ฟารองทางทิศอีสานสะทานถึงทิศอาคเนย 
คิดถึงผูที่ทำใหเปล่ียนแปรแทบส้ินใจ 
จะฝากไปก้ันน้ําเกรงวาน้ําจะไหลไปไมถึง 
ฝากไปตามลมพัดผานพี่กระมัง 
พอคุณรางงาม (รางงาม เปนคำเยินยอ) 
ถาพี่ไมพรอมพี่มาทำไม 
พี่ติฉินนินทาแมก็ดาซ้ําเติม 
พี่มาทำไมหลังเขาป ไหนจะได 
พอคุณ … (กาลยาน เปนคำเยินยอ) 
ถาพี่อยากไดขันหมากถึงแม 
ตลอดจนถึงพี่นองวงศญาติทั้งหลาย 
ถึงจะไดงายเหมือนใจพี่ปรารถนา 
พอคุณ… (โอรา เปนคำเยนิยอ) 
นองอยากสัมพันธกับพี่ 
สุดที่รักแมจะมีสิทธ์ินองมิอาจเอ้ือม 
สุดที่รักนองหวังเปนที่พึ่ง 
พี่พูดหลายความลืมหนาลืมหลัง 
ตัวนองทุกวันนองไมเคยปลอย (ละเลย) 
ลืมหนาลืมหลังอยาคิดหมาจู 
ผูชายรางกลม (สันทัด) 
ที่เดินคลุมหนาไมใหนองรูจัก 
แปงผัดหนาทาแกม 
ไมใหนองรูจักกลัวพี่อายเขา 
น้ําใสไหลหล่ัง 
ตามพี่ไมทันฝากคำกับตนไมทุกตน 
ฝากกับตนเสลาทั้งพอจระเข 
ฝากทุกตนไมดูดำใหดวย 
ฝากคำกับเชือกผุและเชือกที่เหนียว (คงทน) 
ดูดำใหดวยกลัววาจะกินเชือก 
ดอกเอยดอกไม 
เด็ดไดวันไหนนองไมทิ้งดอกเลย 
แมจะเหี่ยวหรือเนานองยอมซุกไวใตหมอน 
ไมยอมทิ้งดอกไมเลยนองเสียดายยิ่งนัก 
ยอมทิ้งดอกไมใหมจะไมยอมทิ้งดอกไมเกา 
นองเสียดายดอกไมมากเพราะเปนดอกไมเกา
กอน 

ตาราง 2.1 เน้ือรองประกอบระบำอัปสรสราญ ที่มา: เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ (2553, น. 126) 
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 สรุป ระบำอัปสรสราญเปนการผสมผสานทารำพื้นบานเขากับทารำแบบราชสำนัก โดยใช

ดนตรีกันตรึมบรรเลงประกอบและตอมาภายหลังยังไดรับการตอนรับจนเปนที่นิยมอยางมาก ทั้งน้ี 

เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ (2553, น. 113) ไดกลาวถึงวา 

  “…ไดนำรูปแบบทารำมาผสมผสานทาฟอนพื ้นบาน และลีลาทารำจาก

 นาฏศิลปที่เปนแบบแผนจากราชสำนัก ประกอบกับทำนองเพลงกันตรึม โดยเลือก

 เพลงใหเหมาะสม โดยต้ังช่ือระบำชุดน้ีวา “ระบำอัปสรสราญ” ซึ่งหมายถึง นางอัปสร

 กำลังฟอนรำอยางสนุกสนาน การแสดงชุดนี้ใชแสดงในงานนักขัตฤกษหรืองานมงคล

 ทั่วไป ไดนำออกแสดงเพื่อเปนการทดลองในงาน 100 ป การฝกหัดครูไทยรวมกับ

 บริษัทนิธิทัศนโปรโมช่ันเปนครั้งแรก เมื่อวันที่ 16 สิงหาคม 2535 ที่เวทีกลางแจงหนา

 ศาลากลางจังหวัดสุรินทร ไดรับความนิยมจากทองถิ่นมาก และนำไปถายทอดใหกับ

 นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลปทุกรุน ขยายลงสูชุมชน มีการนำไปเผยแพรตามโรงเรียน

 ตางๆ และเผยแพรภายในประเทศและตางประเทศจนถึงปจจุบัน” 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ 

     1. ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม  

 บรอนิสลอ มาลินอสกี (อางถึงใน ยศ สันตสมบัติ, 2544, น. 29) ไดกลาวไววา มนุษยในสังคม

มีความตองการทางดานพื ้นฐานทางรางกายและจิตใจ รวมทั ้งหนาที ่หลักของวัฒนธรรมคือการ

ตอบสนองตอความตองการของมนุษย คือ  

  1) ความตองการพื้นฐานทางดานรางกายและจิตใจ  

           2) การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสังคม  

           3) ความตองการเชิงสัญลักษณ 

 ในงานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะช้ินน้ี ผูวิจัยได

นำทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมมา ศึกษาวิเคราะห สังเคราะห ในแงมุมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับสังคมและ

วัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ ที่เปนผลจากการหลอมรวมวัฒนธรรมทางดนตรีที ่ไดรับ

อิทธิพลจากวัฒนธรรมพื้นบานและวัฒนธรรมเขมรเขาดวยกัน จนเกิดคุณคา ความหมายและวิถีชีวิต 

ของกลุมชนอีสานใตเพื่อตอบสนองความตองการดานการดำรงชีพ 

 2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

  สงัด ภูเขาทอง (2532, น. 14) ไดอธิบายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรไววา สุนทรียศาสตร

เปนปรัชญาวาดวยคุณคาประเภทความสวยหรือความงาม โดยพิจารณาวาความสวยหรือความงามน้ัน

คืออะไร ความงามอยู ที ่ไหน คืออยู ที่ใจของคนหรือวาทั้งอยู ในใจของผู รับรู และในสิ่งที่เขารับรู 

มาตรฐานสำหรับวัดความสวยงามมีหรือไม ถามีควรจะเปนอยางไร นอกจากนี้ยังพิจารณาถึงงาน
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ศิลปะประเภทตางๆ เชน มัณฑนศิลป วิจิตรศิลป นาฏศิลป คีตศิลป และวาทิตศิลปหรือศิลปะการ

ดนตร ีเปนตน 

         ผู วิจ ัยไดนำเอาทฤษฎีทางดานสุนทรียศาสตรเพื ่ออธิบายถึงองคประกอบทาง

สุนทรียศาสตรที่ปรากฏในบทเพลงสรางสรรคที่ผูวิจัยสรางข้ึนในงานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสร

สราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะเพื ่ออธิบายถึงคุณคาของความงามที ่ปรากฏในบทเพลง

สรางสรรคน้ี 

 3. ทฤษฎีการสรางสรรคดนตรี 

  มารคัส เพียรซ และ จีเรนท วิกกินส (Pearce,. M. and Wiggins., G., 2002) อธิบาย

ทฤษฎีการสรางสรรคทางดนตรีไววา  

  “ทฤษฎีเบื ้องตนของความคิดสรางสรรคในการแตงเพลงประกอบดวย

 สมมติฐาน 5 ขอ ซึ ่งแตละขอมีความเฉพาะเจาะจงของลักษณะการทำงานของ

 กระบวนการทางปญญาซึ่งสนับสนุนความคิดสรางสรรคในการประพันธเพลง ไดแก  

   3.1 ขอจำกัดภายใน (Internal Constraints) สมมติฐานคือ ความคิด

 สรางสรรคไดร ับการเสริมโดยความสามารถของผู ประพันธเพลงในการคำนึงถึง

 ขอจำกัด หลายประการในองค ประกอบท ี ่ เก ิดข ึ ้นใหม  โดยเฉพาะอย าง ย่ิง

 ขอจำกัด ภายในที่ เปลี่ยนแปลงแบบพลวัต 

                3.2 การนำเสนอหลายมิติ (Multidimensional Representation) 

 สมมติฐานคือ ความคิดสรางสรรคไดรับการเสริมโดยความสามารถของผูแตงในการ

 แสดงคุณลักษณะตางๆ ขององคประกอบที่เกิดขึ้นพรอมกัน และเคลื่อนยายไปมา

 ระหวางองคประกอบเหลาน้ีไดอยางยืดหยุน  

                3.3 กลยุทธการวิเคราะห (Reflective Strategies) สมมติฐานคือ 

 ความคิดสรางสรรคที่รองรับโดยความสามารถของผูแตงในการแสดงใหเห็น และการ

 ประมวลผลขอมูลดนตรีในลักษณะที่เปนลำดับชั ้น รวมถึง เพื ่อใหเขาใจถึงระดับ

 นามธรรมมากข้ึนระหวางการประพันธเพลง 

       3.4 การรับรูและการประพันธเพลง (Perception and Composition) 

 สมมติฐานคือ ความคิดสรางสรรคไดรับการเสริมโดยความสามารถของผูประพันธเพลง

 เพื่อเปลี่ยนกลไกการประพันธเพลงเพื่อสรางการจัดการความคลุมเครือ ซึ่งมีระดับ

 ความสม่ำเสมอภายในวัฒนธรรมซึ่งคอนขางไมยืดหยุนที่ไดมาจากเน้ือหาที่กำหนดไวใน

 วัฒนธรรมของผลงานกอนหนา และสะทอนลักษณะที่ผูฟงรับรูโครงสรางในดนตรี 

                3.5 ความคิดสร างสรรคอยางตอเนื ่อง (Persistent Creativity) 

 สมมติฐานคือ ความคิดสรางสรรคไดรับการเสริมโดยความสามารถของนักประพันธ
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 เพลงในการเปลี่ยนแปลงกลไกการประพันธเพลงซ้ำ ๆ  กัน (เมื่อมีการเพิ่มองคประกอบ

 ใหมในบทเพลง) เพื่อสรางผลงานตนฉบับตอไป” 

  ณรงคชัย ปฎกรัชต (2563, น. 75-92) ไดอธิบายถึงการสรางสรรคศิลป สรุปใจความ

ไดวาหลักการสรางสรรคศิลปมีหลักคิด 2 ประการคือ หลักมิติการสรางสรรค และหลักวิพิธลักษณา

การสรางสรรค หลักคิดทั้งสองมีความสัมพันธเช่ือมโยงตอกันระหวางมุมมองที่มีทิศทางมุงไปใหเกิดมี

ขึ้นกับคุณลักษณะเฉพาะที่มีความหลากหลาย ซึ่งรวมถึงคำที่มีความหมายไกลเคียงกันดวย เชน การ

รังสรรค ประดิษฐ ทัศนนิมิต การคิดทารายรำ แตงเพลง ประพันธเพลง 

  ในการทำวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 

ผู วิจ ัยไดนำทฤษฎีการสรางสรรคดนตรีและแนวคิดการสรางสรรคศิลป เพื ่ออธิบายแนวคิดการ

สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญ ซึ่งเปนการสรางสรรคโดยนำบทเพลงดนตรีพื้นบานกันตรึมที่ใช

บรรเลงประกอบการแสดงระบำชุดอัปสรสราญ ที่แสดงในงานฉลองครบ 100 ป วิทยาลยัครูสุรินทร 

มาศึกษา วิเคราะห และตีความ ดวยระเบียบวิธีทางดนตรีวิทยาตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและ

ทฤษฎีดนตรแีจส ผสานเขากับจินตนาการทางดนตรีของผูวิจัย เพื่อสรางสรรคบทเพลงดนตรีพื้นบาน

กันตรึมใหเปนดนตรีแจสรวมสมัย เปนการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรี 2 วัฒนธรรม ซึ่งผูวจิัยได

วางกรอบแนวทางการสรางสรรคไวดังน้ี 

   1. ศึกษา วิเคราะห และตีความ ทำนองเพลงและโครงสรางทางดนตรีของ

บทเพลงชุดอัปสรสราญแตละเพลงดวยทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส   

                2. สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ  

 4. แนวคิดท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรม 

  สุรพล สุวรรณ (2560, น. 2)  กลาวถึงวัฒนธรรมวา  

         “วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เกิดข้ึนจากผลของกิจกรรม ซึ่งมนุษยไดคิดคนข้ึนมาเพื่อ

 นำไปสูแนวทางการปฏิบัติ ที่ถูกตองดีงานเหมาะสม กอใหเกิดความสงบสุข ความ

 สามัคคีกันในกลุมคณะของสังคมและจะทำใหสังคมนั้นมีกฎ ระเบียบ กติกาในการอยู

 รวมกันไดอยางสงบสุข ปลอดภัย ประชาชนในกลุมของสังคมตองยึดมั่นในคุณธรรม

 และศีลธรรม จึงจะถือวากลุมสังคมน้ันมีวัฒนธรรมที่ดีแตถาขาดคุณธรรมและศีลธรรม

 แลว วัฒนธรรมในกลุมของสังคมก็จะไมเกิดข้ึนดวย” 

  สมศักด์ิ ศรีสันติสุข (2558, น. 11) กลางถึงคำวา วัฒนธรรม ไววา คำวาวัฒนธรรม

เปนคำที่มาจากภาษาบาลีและสันสกฤต คำวา “วัฒน” เปนภาษาบาลี แปลวา สิ่งที่เจริญงอกงาม 

ความกาวหนา “ธรรม” เปนภาษาสันสกฤต หมายถึง คุณความดี เมื่อมารวมกนัแลว มีความหมายถึง

คุณธรรมหรือลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความหมายดังกลาวน้ีคนทั่วไปมักจะเขาใจกัน 
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ดังน้ัน วัฒนธรรมจึงหมายถึง วิถีแหงการดำรงชีพที่มนุษยสรางข้ึน รวมทั้งระบบความรู ความคิด และ

ความเช่ือ จนมีการยอมรับปฏิบติักันมา มกีารอบรมและถายทอดไปสูสมาชิกรุนตอมา ตลอดจนมีการ

เปลี่ยนแปลงใหเขากับสภาพสิ่งแวดลอมของมนุษย 

         ผูวิจัยไดนำแนวคิดดังกลาวมาศึกษาวิเคราะห สังเคราะห เพื่ออธิบายความเปนมา 

ความหมายของสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตที่อยูในบริบทอัปสรสราญซึ่งหมายถึงบทเพลงทั้ง 5 บท

เพลงที่ใชบรรเลงประกอบระบำอัปสรสราญ  

 

 5. แนวคิดทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

 แนวคิดทางทฤษฎีดนตรีตะวันตกที่นำมาใชเปนเครื่องมือหลักเพื่อศึกษา วิเคราะห สังเคราะห 

อธิบายกระบวนการสรางสรรคในงานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสาน

ลีลาเสนาะ ไดแก 

  1. บันไดเสียง (Scales) 

  2. คอรด (Chords) 

  3. ทำนอง (Melodic) 

  4. จังหวะ (Time) 

  5. คีตลักษณ (Musical Forms) 

  6. พื้นผิว (Texture) 

  7. การเคลื่อนคอรด (Chord Progressions) 

  8. จุดพักหรอืเคเดนซ (Cadence) 

   

บันไดเสียง (Scale) 

 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2543, น. 73) อธิบายไววา บันไดเสียงหมายถึง ระดับเสียงที่เรียง

ตามลำดับขั้นบันไดในบรรทัด 5 เสน (Staff) ซึ่งจะปรากฏดวยจำนวนตัวโนต 1 ถึง 12 ตัว ลักษณะ

บันไดเสียงจะมีหลายชนิดแตละชนิดก็มีโครงสรางที่แตกตางกัน ซึ่งในความแตกตางดังกลาวเกิดข้ึนมา

จากระยะหางของชวงเสียงในแตละข้ันของบันไดเสียงที่ไมเหมือนกัน 

 วิบูลย ตระกูลฮุน (2561, น. 77) ใหความหมายไววา บันไดเสียงหมายถึง รูปแบบของการ

จัดเรียงตัวโนตตามลำดับข้ันตามโครงสรางบันไดเสียง ดังน้ัน บันไดเสียงจึงหมายถึง การจัดเรียงระบบ

เสียงตามลำดับขั้นอยางระบบตามลักษณะโครงสรางบันไดเสียงที ่แตกตางกันขึ้นอยูกับระยะหาง

ระหวางเสียงแตละเสียงโดยใชตัวโนตเปนสัญลักษณแทนเสียงตาง ๆ บันไดเสียงแบงออกได 4 

ประเภทหลัก ไดแก 
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  1. บันไดเสียงไดอะทอนิค (Diatonic Scale) 

   บันไดเสียงไดอะทอนิค จัดเปนบันไดเสียงแบบอสมมาตร (Asymmetrical) 

เน่ืองจากระยะหางของโนตแตละตัวในบันไดเสียงมีระยะหางผสมกันทั้ง 1 เสียงและครึ่งเสียงคละกัน

ในระยะ 1 ชวงเสียง บันไดเสียงอสมมาตรที่นิยมใชไดแกบันไดเสียงไดอะทอนิค 

          บรรจง ชลวิโรจน (2549, น. 10) ใหความหมายของไดอะทอนิคไววา เปน

รูปแบบสไตลลีลาดนตรีตะวันตกมีการสรางแนวทำนองโดยการนำเอาบันไดเสยีงตาง ๆ  มาใชประกอบ

ในแนวทำนองเพลงมากมาย โดยมีกลุมบันไดเสียงหลักที่ใชเปนแบบอยางในการขยายโครงสราง กลุม

บันไดเสียงหลักน้ีสามารถแบงออกเปน บันไดเสียงไดอะทอนิค และบันไดเสียงโครมาติค 

  ดังนั้น บันไดเสียงไดอะทอนิค จึงหมายถึง บันไดเสียงที่ประกอบไปดวยโนตที่มี

ระยะหางของระดับเสียงระหวางโนตแตละตัวเปนระยะ 1 เสียงเต็ม และครึ่งเสียง คละกันภายใน

บันไดเสียงในชวงระยะทบแปด และเรียกระยะหางระหวางโนตแตละตัววาข้ันคูเสียง บันไดเสียงไดอะ

ทอนิคประกอบดวย 

   1.1 บันไดเสียงเมเจอร เปนบันไดเสียงประเภทไดอะทอนิค (Diatonic) 

ประกอบดวยโนต 8 ตัว มีโครงสรางบันไดเสียงที่มีระยะหางระหวางโนตแตละข้ันคูแตละข้ันคูเปน W – W 

– H – W – W – W – H โดยที่ W หมายถึง Whole Tone (เสียงเต็ม) และ H หมายถึง Half Tone 

(ครึ่งเสียง) 

 
ภาพ 2.12 บันไดเสียง C เมเจอร 

   1.2 บันไดเสียงไมเนอร (Minor Scale) ประกอบดวยโนต 7 ตัว มีโครงสราง

บันไดเสียงที่มีระยะหางระหวางโนตแตละข้ันคูแตละข้ันคูแบงได 3 แบบ ไดแก 

  1.2.1 บ ันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร (Natural Minor Scale) มี

โครงสรางบันไดเสยีงที่มรีะยะหางระหวางโนตแตละข้ันคูแตละข้ันคูเปน W – H – W – W – H – W – W  

 
ภาพ 2.13 บันไดเสียง C เนเจอรัลไมเนอร 

    1.2.2 บ ันไดเส ียงฮารมอนิคไมเนอร (Harmonic Minor Scale) มี

โครงสรางบันไดเสยีงที่มรีะยะหางระหวางโนตแตละข้ันคูแตละข้ันคูเปน W – H – W – W – H – W+H – W  
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ภาพ 2.14 บันไดเสียง C ฮารมอนิคไมเนอร 

    1.2.3 บ ันไดเส ียงเร ียลเมโลดิคไมเนอร (Real Melodic Minor 

Scale) มีโครงสรางบันไดเสยีงที่มีระยะหางระหวางโนตแตละข้ันคูแตละข้ันคูเปน W H W W W W H  

 
ภาพ 2.15 บันไดเสียง C เรียลเมโลดิคไมเนอร 

  2. บันไดเสียงสมมาตร (Symmetrical Scale)  

  บันไดเสียงสมมาตร เปนบันไดเสียงที่มีความหมายคือ มีระดับเสียงโดยรวม 9 ระดับเสียง

ภายในชวงระยะ 1 อ็อคเตป ทั้งระดับเสียงในบันไดเสียงและระดับนอกบันไดเสียง แบงไดหลายบันไดเสยีง ดังน้ี 

   2.1 บันไดเสียงดิมินิช มารค เลอวิน (Levin, M., 1995, P. 90) ไดอธิบายไววา  

   “บันไดเสียงดิมินิชปรากฏเปน 2 ลักษณะคือ แบบหนึ่งเปนขั้นคู    

 อัลเทอเนท (Alternates) ครึ่งเสียงและเต็มเสียง และอีกแบบหน่ึงเปนข้ันคูอัลเทอเนท 

 เต็มเสียงและครึ ่งเสียง ซึ ่งทั ้งสองแบบ มีโนตเหมือนกันทุกประการ โดยที ่สเกล 

 ครึ่งเสียง/เต็มเสียงนั้น มีความเหมือนกันกันบันไดเสียง เต็มเสียง/ครึ่งเสียง ตางกัน

 เพียงโนตเริ่มตนเทาน้ัน”  

 

ภาพ 2.16 บันไดเสียง G ดิมินิช แบบ ครึ่งเสียง/เต็มเสียง 

 

ภาพ 2.17 บันไดเสียง F ดิมินิช แบบเต็มเสียง/ครึ่งเสียง 

   2.2 บันไดเสียงโฮลโทน (Whole Tone Scale) เปนบันไดเสียงที่มีระยะหาง

ระหวางโนตแตละข้ันคูเปนเสียงเต็มทั้งหมด มีโครงสรางเปนแบบ W W W W W W W โดยที่ W เปน

อักษรยอมาจากคำวา Whole (เต็ม) ถือเปนบันไดเสียงสมมาตรชนิดหน่ึง 
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ภาพ 2.18 บันไดเสียง C โฮลโทน 

   วิบูลย ตระกูลฮุน (2561, น. 132) กลาวถึงบันไดเสียงโฮลโทนซึ่งสามารถ

สรุปใจความสำคัญไดวา มีระยะหางระหวางโนตแตละตัว 1 เสียงเต็ม หรือข้ันคู M2 การจัดเรียงโนต

บนบันไดเสียงโฮลโทนไมมีหลักการตายตัว สามารถจัดเรียงบันไดเสียงดวยโนตตัวใดก็ไดใหเปนไปตาม

โครงสรางบันไดเสียงที ่ไมมีขั ้นคู ครึ ่งเสียงและไมมีขั ้นคู P5 ดังนั ้น ความสำคัญของโนตทอนิก      

โนตดอมินันตและโนตลีดดิงจึงสูญเสียไป โนตตัวแรกที่เปนชื่อบันไดเสียงและอาจทำหนาที่เปน

ศูนยกลางเสียง จะไมมีความสัมพันธกับโนตตัวอื่นบนบันไดเสียงเดียวกัน 

   มารค เลอวีน (Levine. M., 1995, น. 90) อธิบายเอาไววา เน่ืองจากบันได

เส ียงโฮลโทนประกอบดวยระยะหางของขั ้นคู เสียงเปนเสียงเต็มทั ้งหมด จ ึงม ีความสมมาตร

เชนเดียวกับบันไดเสียงดิมินิชซึ่งมีขั้นคู เสียงนอยกวา 12 ขั้นคู ดังนั้น ในความเปนจริงจึงมีเพียง        

2 บันไดเสียงโฮลโทนเทาน้ัน น่ันคือ บันไดเสียง G โฮลโทน ที่มีโนตเหมือนกันทุกโนตกับบันไดเสียง A 

B C# D# และ F โฮลโทน และ บันไดเสียง Ab โฮลโทน ที่มีโนตเหมือนกันทุกโนตกับบันไดเสียง Bb 

C D E และ F# โฮลโทน ซึ่งโนตทุกตัวน้ีมีระยะหางระหวางกันเปนเสียงเต็มทั้งหมด สิ่งที่สำคัญที่สุดที่

ตองรูเกี่ยวกับความกลมกลืนของโทนเสียงทั้งหมดคือ ทุกโนตสามารถทำซ้ำไดภายในขั้นคูเสียงเต็ม

ทั้งหมด 

 

 
ภาพ 2.19 บันไดเสียง G  

  3. บันไดเสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) หรือบันไดเสียง 5 เสียง 

  วิบูลย ตระกูลฮุน (2561, น. 131) ใหความหมายไววา บันไดเสียงชนิดประกอบดวย

โนต 5 ตัว ใหลักษณะเสียงแบบตะวันออก แตดนตรีพื้นบานยุโรปและที่อื่น ๆ ก็สามารถพบไดเชนกัน  

 
ภาพ 2.20 บันไดเสียง C เมเจอร เพนทาโทนิค 
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ภาพ 2.21 บันไดเสียง C ไมเนอร เพนทาโทนิค 

  สมบัติ เวชกามา (2549, น. 253) ใหความหมายไววา บันไดเสียงเพนทาโทนิคเปน

บันไดเสียงที่มีโครงสรางพื้นฐานทำนองจำนวน 5 เสียง มีบันไดเสียงเมเจอรและบันไดเสยีงไมเนอรซึง่มี

ความสัมพันธกันในดานโครงสรางเปนบันไดเสียงหลักในการขยายทำนอง สามารถนำมาใชกับโหมด

หรือบันไดเสียงตาง ๆ ไดดี เน่ืองจากมีจำนวนการเคลื่อนทีป่ริมาณของข้ันเสียงมีนอย แบงได 2 กลุมคือ 

 1) กลุมบันไดเสียงเพนทาโทนิค 1 2 3 5 6 

 
ภาพ 2.22 ตัวอยางโครงสรางบันไดเสียง C ไอโอเนียน เพนทาโทนิค ของโหมด 7 ชนิด 

(สมบัติ เวชกามา, 2549, น. 248) 

 2) กลุมบันไดเสียงเพนทาโทนิค 1 2 3 5 7 

 
ภาพ 2.23 ตัวอยางโครงสรางบันไดเสียง C ไดอาโทนิค เพนทาโทนิค ของบันไดสียงเมเจอรเซเวน 

(สมบัติ เวชกามา, 2549, น. 249) 

คอรด (Chords) 

 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2543, น. 183) ใหความหมายไววา คอรด หมายถึง กลุ มตัวโนต       

3 – 4 ตัวที่เรียงซอนผสมกันตามลำดับในแนวต้ัง จะมีลำดับข้ันเสียงที่แตกตางกัน คอรดแตละชนิดมี

ความสัมพันธกับโครงสรางตรัยแอด ในบางครั้งคอรดจะมีปริมาณโนตมากเนื่องจากการเพิ่มโนตทบ

ของข้ันคู 3 อีก 1 คู หรอือาจเพิ่มทบข้ึนเปนลำดับข้ันคูข้ึนไปเรื่อย ๆ  

 กวี ครองแกว (2555, น. 27) ไดกลาวไววา คอรดที่ใชกันทั่วไปอาจจะมี 3 เสียง 4 เสียง หรือ

มากกวานี้ก็ได คอรดที่เปนพื้นฐานที่นิยมใชแบงออกเปน 2 ประเภทคือ 1) คอรดตรัยแอด 2) คอรด

เสียงประสาน 4 แนว หรือ คอรดทบเจ็ด สำหรับคอรดทั้ง 2 ประเภทน้ี มีนักวิชาการอธิบายไว ดังน้ี 

 1. คอรดตรัยแอด (Triad) 

 สมบัติ เวชกามา (2549, น. 77) ไดกลาวไววา “ในบันไดเสียงจะมีระดับเสียงที่แตกตางกันถานำ

ระดับเสียง 3 เสียงมาซอนทบกันจะไดโครงสรางพื้นฐานข้ึนใหมเกิดข้ึนที่เรียกวา ตรยัแอด (Triad)” 
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 มารค แฮริสัน (Harrison, M., 2004, น. 10) ตรัยแอด เปนโครงสรางพื้นฐานของคอรดชนิด

หนึ่งที่ประกอบดวยกลุมโนต 3 เสียงของขั้นคูเสียงที่นำมาวางเรียงในแนวตั้ง จะมีระยะหางแตกตาง

กันคือ ในขั้นคูที่สามและขั้นคูที่หา โดยโนตตัวลางสุดจะเปนตัวกำหนดความเปนตรัยแอด สามารถ

สรางไดจากโทนิคหรือโนตพื้นตน (Root) ในทุกบันไดเสียง โครงสรางในแตละชนิดของตรัยแอดจะ

นำไปสูการพัฒนารูปแบบโครงสรางที่เรียกวาคอรด (Chord) 

 วิบูลย ตระกูลฮุน (2561, น. 158) ใหความหมายเอาไววา ตรัยแอด เปนการเรียงซอนคูสาม

ดวยโนตจำนวน 3 ตัว โนตตัวต่ำสุดทำหนาที่เปนโนตพื้นตน (Root) ของตรัยแอด สวนโนตอีก 2 ตัว 

เปนโนตตัวที่ 3 และโนตตัวที่ 5 (Third and Fifth) ของตรัยแอด เดียวกัน 

 ดังน้ัน คอรดตรัยแอด จึงหมายถึง คอรดที่ประกอบไปดวยโนต 3 ตัว ไดแกโนตข้ันคู 1 ข้ันคู 

3 และขั้นคู 5 จากสเกลไดอาโทนิค นำมาเรียงซอนกันแนวตั้งเปนระยะหางกันระหวางโนตแตละตัว

เปนระยะข้ันคูสาม และบรรเลงพรอมกันทั้ง 3 เสียง แบงออกได 4 ประเภทไดแก 

  1. เมเจอรตรัยแอด (Major Triad) 

 
ภาพ 2.24 คอรด C เมเจอรตรัยแอด 

  2. ไมเนอรตรัยแอด (Minor Triad) 

 
ภาพ 2.25 คอรด C ไมเนอรตรัยแอด 

  3. อ็อคเมนเต็ดตรัยแอด (Augmented Triad) 

 
ภาพ 2.26 คอรด C ออ็คเมนเต็ดตรัยแอด 

  4. ดิมินิชตรัยแอด (Diminished Triad) 

 
ภาพ 2.27 คอรด C ดิมินิชตรัยแอด 

 2 คอรดทบเจ็ด หรือ เซเวนคอรด (Four Parts Harmony or Seventh Chords) 

     คอร ดทบเจ็ด หมายถึงคอรดที ่ขยายโนตขั ้นคู 7 เพิ ่มอีก 1 ตัว จากคอรดตรัยแอด            

มีระยะหางเปนข้ันคูสามจากโนตข้ันคู 5 ประกอบไปดวยคอรด 4 ประเภท ไดแก 

 2.1 คอรดเมเจอรเซเวน (Major Seventh Chord) 
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ภาพ 2.28 คอรด C เมเจอรเซเวน 

 2.2 คอรดดอมินันเซเวน หรือเรียกอีกอยางวา คอรดเซเวน (Dominant Seventh 

Chord or Seventh Chord) 

 
ภาพ 2.29 คอรด C เซเวน 

 2.3 คอรดไมเนอรเซเวน (Minor Seventh Chord) 

 
ภาพ 2.30 คอรด C ไมเนอรเซเวน 

  2.4 คอรดไมเนอรเซเวนแฟลทไฟว (Minor Seventh Flat Five Chord) 

 
ภาพ 2.31 คอรด C ไมเนอรเซเวนแฟลทไฟว 

 3. คอรดเทนชัน (Tension Chords) หมายถึงคอรดที่ขยายข้ันคูเสียงจากคอรดเซเวนเพิม่เติม

ดวยโนตข้ันคู 9 ข้ันคู 11 และข้ันคู แบงเปน 4 ประเภท ไดแก 

  3.1 คอรดเทนชันเมเจอร (Major Tension Chord) 

 
ภาพ 2.32 คอรด C เมเจอรไนน คอรด C เมเจอรอีเลฟเวน และคอรด C เมเจอรเทอรทีน 

  3.2 คอรดเทนชันดอมินันท (Dominant Tension Chord) 

 
ภาพ 2.33 คอรด C ไนน คอรด C อเีลฟเวน และคอรด C เทอรทีน 

       3.3 คอรดเทนชันไมเนอร (Minor Tension Chord) 

 
ภาพ 2.34 คอรด C ไมเนอรไนน คอรด C ไมเนอรอีเลฟเวน และคอรด C ไมเนอรเทอรทีน 

  3.4 คอรดเทนชันไมเนอรแฟลทไฟว (Minor Flat Five Tension Chord) 
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ภาพ 2.35 คอรด C ไมเนอรไนนแฟลทไฟว คอรด C ไมเนอรอีเลฟเวนแฟลทไฟว 

และคอรด C ไมเนอรเทอรทีนแฟลทไฟว 

 4. คอรดอัลเตอเรชัน (Alteration Chords) 

  คอรดอัลเตอเรชัน หมายถึง คอรดที่ถูกปรับแตงเพิ่มดวยโนตเทนชันที่เปนโนตนอก

คอรด (Non- Chord Tone) ซึ ่งเปนขั้นคู ระยะเกิน 1 ชวงเสียง (Octave) ทำใหเกิดเสียงกระดาง 

(Dissonance) มากข้ึน จัดเปนคอรดประเภทโครมาติก  

        วิบูลย ตระกูลฮุ น (2564, น. 267) อธิบายวานักทฤษีดนตรีบางคนเรียกคอรด      

อัลเตอเรชันวา “คอรดแปลง”  

                สมบัติ เวชกามา (2549, น. 192, 208) อธิบายเกี่ยวกับอัลเตอเรชันไววา หมายถึง 
การปรับแตงคอรดเพิ่มเติมเพื่อใหมีความแปลกใหม โดยการเติมโนตเทนชันในรูปคอรดใหกลมกลืน
มากข้ึน ซึ่งโนตเทนชันที่ถูกเพิ่มข้ึนน้ีปกติจะอยูแนวบนเพื่อใชเปนทำนองหลักหรือทำหนาที่แทนโนต
ของคอรดหลักก็ได และอาจผสมกันในแนวลางเพื่อทำหนาที่เช่ือมประสานใหทำนองเคลื่อนที่สะดวก
มากข้ึน นอกจากน้ี ยังไดสรุปเพิ่มเติมไววา เทนชันเปนโนตนอกคอรดโทนที่เพิ่มเกนิโนต 4 ตัวหลักของ
คอรด หรือเปนโนตที่บันทึกเกิน 1 ชวงเสียงปกติ ลักษณะของโนตเทนชันเชน b9 9 #9 11 #11 b13 
13 รูปแบบอาจจะเรียงขนานตามรูปคอรด หรือ มีการพลิกกลับอยูในโครงสรางของคอรดเปลี่ยนเปน
อยูลำดับที่ 2 4 6 ใกลกับโนตคอรดโทน 

 
ภาพ 2.36 ตัวอยางคอรด C อัลเตอเรชัน 

 

ทำนอง (Melodic) 

ทำนอง หมายถึง ระดับเสียงจากบันไดเสียงที่ถูกนำมาจัดระเบียบอยางเปนระบบใหเกิดเปนวลีซึ่ง

โดยทั่วไปนิยมสรางวลีที่ไมยาวมากนัก มีลักษณะการเคลื่อนที่แบบขาข้ึน (Ascending) และขาลง (Descending)  

ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547, น. 7) ใหความหมายไววา ทำนองคือ เสียงข้ึนเสียงลงหลายเสียงที่

ปะติดปะตอกันเปนชุด แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ำแลว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะ

จังหวะที่อาจแตกตางกัน ทำนองตองมีจังหวะเปนสวนหนึ่งซึ่งไมอาจแยกออกจากกันได ทั้งระดับเสียง

และลักษณะจังหวะจะใชสัญลักษณตัวโนตบนบรรทัดหาเสนเปนสื่อ 

 

ภาพ 2.37 ตัวอยางทำนองเพลงเขมรราชบุรี สามช้ัน ทอน 1 ที่มา: ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547, น. 11) 
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ภาพ 2.38 ตัวอยางทำนองเพลง Just Friends: Klenner/Lewis 

สมบัติ เวชกามา (2549, น. 313) ไดอธิบายถึงทำนองไววา ทำนองมีความสัมพันธกับคอรด 

เมื่อคอรดถูกสรางข้ึนจากบันไดเสียง โครงสรางของคอรดที่เกิดข้ึนจะมีองคประกอบของเสียงที่ทำให

เกิดทำนองเพื่อใชในการเคลื่อนที่และบอกกิริยาอาการของความเปนมาในรูปแบบลีลาสไตลที่ ถูก

วิวัฒนาการพัฒนาข้ึน 

 

ภาพ 2.39 ตัวอยางทำนองทีส่ัมพันธกบัคอรด จากบทเพลง Autumn Leaves: Johnny Mercer 

จังหวะ (Time) 

 จังหวะถือเปนสวนสำคัญอยางมากสำหรับดนตรีทุกชนิด เปนเครื่องมือกำหนดโครงสรางการ

เคลื่อนที่ของตัวโนตจากเครื่องดนตรีทุกชิ้นในบทเพลงนั้น ๆ  ดำเนินไปอยางสอดคลองสัมพันธกันได 

อยางเที่ยงตรงแมนยำอยางเปนระบบโดยการกำหนดคาอัตราจังหวะเปนตัวเลข เชน 2/2, 3/4, 4/4, 

5/4 ฯลฯ เปนตน  วิบูลย ตระกูลฮุน (2564. น. 41) ไดแบงอัตราจังหวะเปน 3 ประเภท ไดแก 

  1. อัตราจังหวะธรรมดา (Simple Time) เชน 2/4, 3/2, 4/8 เปนตน 

  2. อัตราจังหวะผสม (Compound Time) เชน 6/8, 9/8, 12/16 เปนตน 

  3. อ ัตราจ ังหวะซอน (Complex Time หรือ Composite Time) เชน 3+2/8, 

4+3/8 เปนตน 
 

คีตลักษณ (Musical Forms) 

 คีตลักษณหมายถึง รูปแบบการกำหนดโครงสรางของบทเพลงเปนสวนยอยตาง ๆ โดยใช

อักษรภาษาอังกฤษไดแก A, B, C เปนตัวกำหนดตอน โดยที่สวนที่ซ้ำกันจะถูกกำหนดใหเปนตัวอักษร

เดียวกันกับที่กำหนดไวในครั้งแรกของสวนน้ัน เชนตอน A A B A เปนตน  

 ลีออน สไตน (Stein, L., 1979) อธิบายถึงรูปแบบเพลงไววา คำวารูปแบบเพลงใชเพื่อระบุ

รูปแบบที่มีขนาดเล็กลงทั้งในเพลงบรรเลงและเสียงรอง คำน้ีเกิดจากโครงสรางที่พบในเพลงขนาดเล็ก

หรือขนาดปานกลางเชน เพลงพื้นบานและเพลงสวด โดยหลักแลว สวนโครงสรางของสิ่งเหลาน้ีเปน

รูปแบบที่เรียกวาตอน (ทอนเพลง) ดังนั้นคำวารูปแบบเพลงสองตอนหรือสามตอนไมไดหมายถึง

จำนวนเสียงหรือเครื่องดนตรีที่เขารวมในบทเพลง แตหมายถึงตอนหลัก 
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 จิรวัฒน โคตรสมบัติ (2555, ออนไลน) ใหความหมายไวดังน้ี คีตลักษณ หรือ รูปแบบ (Form) 

หมายถึง ลักษณะทางโครงสรางของบทเพลงที่มีการแบงเปนหองเพลง (Bar) แบงเปนวลี (Phrase) 

แบงเปนประโยค (sentence) และแบงเปนทอนเพลง หรือ กระบวนเพลง (Movement) เปนแบบ

แผนการประพนัธบทเพลง คีตลักษณเพลงบรรเลงหรือเพลงรองในปจจุบัน แบงออกเปน 

  1. เอกบท (Unitary Form) หรือ วันพารทฟอรม (One Part Form) คือบทเพลงที่

มีทำนองสำคัญเพียงทำนองเดียวเทาน้ัน (A) ก็จะจบบริบูรณ เชน เพลงชาติ เพลงสรรเสรญิบารมี เปนตน 

  2. ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพารทฟอรม (Two Part Form) เปนรูปแบบของ

เพลงที่มีทำนองสำคัญเพียง 2 กลุม คือ ทำนอง A และ B และเรียกรูปแบบของบทเพลงแบบน้ียอ ๆ  วา AB 

  3. ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารทฟอรม (Three Part Form) รูปแบบของ

เพลงแบบนี้จะมีองคประกอบอยู 3 สวน คือ กลุมทำนองที ่1 หรือ A กลุมทำนองที ่2 หรือ B ซึ่งจะ

เปนทำนองที่เปลี่ยนแปลง หรือเพี้ยนไปจากกลุมทำนองที่ 1 สวนกลุมทำนองที่ 3 ก็คือการกลับมาอีก

ครั้งของทำนองที่ 1 หรือ A และจะสิ้นสุดอยางสมบูรณอาจเรียกยอ ๆ วา ABA 

  4. ซองฟอรม (Song Form) ก็คือการนำเอาตรบีทมาเติมสวนที่ 1 ลงไปอีก 1 ครั้ง

ในตอนแรกจะไดเปน AABA ทีเ่รียกวา ซองฟอรม เพราะเพลงโดยทั่ว ๆ ไป จะมีโครงสรางแบบน้ี 

  5. รอนโดฟอรม (Rondo Form) รูปแบบของเพลงแบบนี้จะมีแนวทำนองหลัก (A) 

และแนวทำนองอื่นอีกหลายสวน สวนสำคัญคือแนวทำนองหลักทำนองแรกจะวนมาขั้นอยูระหวาง

แนวทำนองแตละสวนที่ตางกันออกไป เชน ABABA / ABACA / ABACADA 
 

พ้ืนผิว (Texture) 

 วิบูลย ตระกูลฮุน (2564, น.2) อธิบายเรื่องพื้นผิวไววา พื้นผิวดนตรีเปนความสัมพันธระหวาง

แนวเสียงดนตรี ทั้งแนวต้ังและแนวนอน หรอืระหวางทำนองกบัเสียงประสาน แบงเปน 4 รูปแบบ ไดแก 

  1) ดนตรีแนวเดียวหรือมอโนฟอนี (Monophony) 

      มีลักษณะแนวทำนองเดียว ไมมีแนวทำนองหรือแนวเสียงประสานประกอบ 

  2) ดนตรีหลายแนวหรือพอลิฟอนี (Polyphony) 

      มีทำนองเกิดขึ ้นพรอมกันตั ้งแต 2 แนวหรือมากกวา ที ่มีอิสระตอกันและมี

ความสำคัญเทาเทียมกัน แนวทำนองจะเคลื่อนที่สอดรับประสานกันไปมา 

  3) ดนตรีประสานแนวหรือฮอโมฟอนี (Homophony) 

      มีองคประกอบหลัก 2 สวน ไดแก แนวทำนองและแนวบรรเลงประกอบ แนว

บรรเลงประกอบมักจะเลนในรูปแบบของกลุมคอรดแนวตั้ง (Block Chords) หรือการเลนกระจาย

คอรดหรือคอรดแยก (Arpeggio หรือ Broken Chords) 

  4) ดนตรีแปรแนวหรือเฮเทโรฟอนี (Heterophony) 
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      ใชกันมากในวัฒนธรรมดนตรีตะวันออก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีในแถบเอเซีย

ตะวันออกเฉียงใต 

การเคลื่อนคอรด (Chord Progressions) 

 กวี ครองแกว (2555, น. 33) กลาวไววา การใสคอรดในบทเพลงตลอดทั้งเพลงใหเหมาะสม

กับทำนองเพลงนั้น แสดงใหเห็นวาคอรดเหลานั้นมีการเคลื่อนที ่จากคอรดหนึ่งไปยังอีกคอรดหน่ึง 

และแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางคอรด จากคอรดหนึ่งเคลื่อนที่ไปยังอีกคอรดหนึ่ง และ

เคลื่อนที่ตอ ๆ ไปอยางตอเน่ืองจนจบเพลง การเคลื่อนที่ของคอรดจึงมีหลาย ๆ รูปแบบ 

 ณัชชา โสคติยานุรักษ (2547, น. 62) ใหความหมายไววา การขยับจากคอรดหนึ่งไปยงัอีก

คอรดหน่ึง ทำใหไดเสียงที่เคลื่อนไปขางหนาแตกตางกัน 

 กวี ครองแกว (2555, น. 33-34) ไดสรุปการดำเนินคอรดไดอาโทนิคเอาไวดังน้ี 

  1. ไดอาโทนิคคอรด เปนกลุมคอรดที่สรางขึ้นบนบันไดเสียงไดอาโมนิคเมเจอรมี

ลักษณะเรียงกันไปตามลำดับจากคอรด I – II – III – IV – V – VI – VII  

 
ภาพ 2.40 ไดอาโทนิคคอรด 

  2. ไดอาโทนิคคอรดสเกล คอรดจะเคลื่อนที่ขึ้นลงเรียงกันตามลำดับเปนชุด ๆ ละ

หลายคอรด เชน I – II – I, I – II – III – II – I, I – II – III – IV – III – II – I เปนตน 

 
ภาพ 2.41 บันไดเสียงไดอาโทนิคคอรด 

  3. ไดอาโทนิคคอรดโปรเกรสชัน เปนคอรดที่อยูบนบันไดเสียงเดียวกันแตบางชวงไม

เรียงกัน 

 
ภาพ 2.42 ไดอาโทนิคคอรดโปรเกรสชัน 
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จุดพักหรือเคเดนซ (Cadence) 

 บรรจง ชลวิโรจน (2545, น. 151) ใหความหมายวาหมายถึง จุดที่แบงวรรคตอนทางดนตรี 

เพื่อกอใหเกิดความสมดุลของบทเพลง 

 วิบูลย ตระกูลฮุน (2564, น.233-253) อธิบายเกี่ยวกับเคเดนซสรุปไดวา เปนการดำเนินเสียง

ประสานของประโยคเพลงที่สัมพันธระหวางคอรดตาง ๆ ที่เช่ือมตอกันสองคอรดสุดทาย ไดแก 

  1. Authentic Cadence 

  2. Half Cadence 

  3. Deceptive Cadence 

  4. Plagal Cadence 

 
คอรด  ช่ือเรียกแบบที่ 1 ช่ือเรียกแบบที่ 2 
V-I Authentic Cadence 

Perfect Authentic 
Cadence 
Imperfect Authentic 
Cadence 

Perfect Cadence 

?-V Half Cadence Imperfect Cadence 
V-VI Deceptive Cadence Interrupted Cadence 
IV-I Plagal Cadence Plagal Cadence 

ตาราง 2.2 แสดงเคเดนซและการเคลือ่นคอรดแบบตาง ๆ 

 นอกจากน้ี ยังมีเคเดนซแบบอื่น ๆ ไดแก 

  1. Phrygian Cadence พบไดเฉพาะกุญแจเสียงไมเนอร ลักษณะเคลื่อนคอรดแบบ iv6-V  

  2. คอรดแทนดอมินันท ใชคอรด III+6 แทน V 
 

6. แนวคิดทางทฤษฎีดนตรีแจส 

 แนวคิดทางทฤษฎีดนตรีแจสที่นำมาใชเปนเครื่องมือหลักเพื่อศึกษา วิเคราะห สังเคราะห 

อธิบายกระบวนการสรางสรรคในงานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสาน

ลีลาเสนาะ ไดแก อัตลักษณสำคัญของดนตรีแจสคือจังหวะที่มีรูปแบบกระสวนจังหวะแตกตางจาก

ดนตรีประเภทอื ่นอยางชัดเจน นั ่นคือ จังหวะขัด (Syncopation) จังหวะสวิง (Swing) และคีต

ปฏิภาณ (Improvisation) 

  1. จังหวะขัด 
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  เดน อยูประเสริฐ (2554, น. 21) ไดกลาวถึงจังหวะขัดไววา ทำนองในดนตรีแจส

มักจะมากอนหรือหลงัจังหวะตก 

 
ภาพ 2.43 เปรียบเทียบลกัษณะจงัหวะที่แตกตางระหวางโนตทำนองปกติ 

กับโนตจงัหวะขัดที่นิยมใชในทำนองแจสจากบทเพลง How High the Moon: Nancy 

Hamilton/Morgan Lewis (เดน อยูประเสริฐ, 2554, น. 21) 

  2. จังหวะสวิง 

  เดน อยูประเสริฐ (2554, น. 21) ไดอธิบายไววา จังหวะสวิงจะถูกเลนแตกตางจาก

โนตที่เห็น ดังภาพ ? 

 
ภาพ 2.44 เปรียบเทียบลกัษณะจงัหวะที่แตกตางระหวางโนตปกติกับโนตสวิง 

(เดน อยูประเสรฐิ. 2554, น. 21) 

   

  3. คีตปฏิภาณ (Improvisation) 

  คีตปฏิภาณถือเปนองคประกอบที่เดนชัดอยางหนึ่ง ที่บงบอกเอกลักษณของดนตรี

แจสซึ่งแตกตางจากดนตรีรูปแบบอื่น ๆ  อยางไรก็ตาม พื้นฐานแนวคิดในการสรางคีตปฏิภาณนั้นมี

พื้นฐานมาจากดนตรีตะวันตกน่ันเอง 

  กวี ครองแกว (2555, น. 67) กลาวไววา  

   “เปนการนำเสนอดนตรีในลักษณะดนตรีแจสใหมีการสรางคีตปฏิภาณเกิดข้ึน 

โดยจะตองมีองคประกอบพื้นฐานของแจส เชน คอรด บันไดเสียง โหมด ซึ่งเปนปจจัย

สำคัญในการสรางคีตปฏิภาณ รูปแบบการเคลื่อนที ่ของคอรด II – V – I (ii – V – I 

Harmonic Progression) เปนรูปแบบที่นิยมใชในดนตรีตะวันตก รวมถึงนิยมใชใน

รูปแบบดนตรีแจสดวย” 
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งานวิจัย / งานสรางสรรคที่เก่ียวของ  

 1. งานวิจัยของ อราม มุลาลินทและคณะ (2560) เรื่อง การศึกษาเพลงกันตรึมประยุกตของ

กลุมชาติพันธุไทยเขมร ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับองคประกอบของเพลงกันตรึมประยุกตและวิเคราะหคุณคา

เพลงกันตรึมประยุกตของกลุมชาติพันธุไทยเขมร ผลการวิจัยจำแนกได 2 สวน ไดแก 1) การศึกษา

องคประกอบเพลงกันตรึมประยุกต พบวาดานจังหวะเพลง มีลักษณะพิเศษเปนเอกลักษณ มีจังหวะ

ดั้งเดิมของกันตรึมดั้งเดิมพื้นบานอยูบางในเพลงที่มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมดั้งเดิม กระสวน

จังหวะของทำนองเพลงมีการใชโนตเขบ็ต 1 ชั้นมากที่สุด ตามดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้น สวนโนตสาม

พยางคปรากฏนอยมาก พื้นผิวของดนตรีพบวา มี 3 ลักษณะ ไดแก โพลีโฟนี เฮเทอโรโฟนี และโฮ

โมโฟนี จัดพักเคเดนซมีลักษณะเฉพาะตัวไมเปนไปตามรูปแบบทั่วไปของจุดพักหลักเสียงพบวาเพลง

สวนหน่ึงมีลักษณะที่ไมอิงกุญแจเสียง บันไดเสียงพบวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปมาในบทเพลง สีสัน

ของดนตรีพบวาไมคอยมีการนำดนตรีประเภทเครื่องทองเหลือง เครื่องลมไม และปออ มาใชมากนัก 

มีคีตลักษณแบบตอนเดียวและสองตอน สวนกันตรึมสมัยนิยมประยุกตมีโครงสรางตามแบบของเพลง

สมัยนิยม 2) การศึกษาดานคุณคาเพลงกันตรึมประยุกตของกลุมชาติพันธุไทยเขมรพบวา มีบทบาท

ทางสังคมหลายมิติและสงผลดีตอชุมชนดานประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ ่น  การเมือง 

เศรษฐกิจ และการศึกษา  

 2. งานวิจัยของ รัตติยา มีเจริญ (2557) เรื่อง วงกันตรึมคณะน้ำผึ้งเมืองสุรินทร: การปรับ

ปรนและบทบาทหนาที่ ในประเด็นเกี่ยวกับการปรับตัวเขากับยุคสมัยจนเปนที่นิยมของแฟนเพลง 

สงผลใหสามารถดำรงอยูไดจนถึงปจจุบัน ผลการศึกษาพบวา ในอดีตวงกันตรึมมีบทบาทหนาที่

ทางดานพิธีกรรม ตอมาไดขยายบทบาทหนาที่เพิ ่มเปน 7 ดานคือ ดานใหความบันเทิง ความรู 

กระบอกเสียง การดำรงความเชื่อและความศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรมตาง ๆ การเนนย้ำตำนานและ

ประวัติศาสตรที่เกี่ยวกับเมืองสุรินทร นันทนาการ และสรางความสามัคคี  

 3. งานวิจัยของ พนาสินธ ุศรีวิเศษ (2564) เรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรี

พื้นบานอีสานใต: กรณีศึกษา วงมโหรีพื้นบาน บานสะเดา อำเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย  ใน

ประเด็นที ่เกี ่ยวของกับ องคประกอบและวัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบานอีสานใต ผล

การศึกษาพบวา องคประกอบและวัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบานอีสานใตมสีวนสำคัญที่ทำ

ใหวัฒนธรรมทางดนตรีเกิดความสมบูรณ บทเพลงบรรเลงจะเปนเพลงสั ้น ๆ มีโครงสรางและ         

คีตลักษณของบทเพลงอยางชัดเจน ใชระบบเสียงแบบเพนทาทอนิค 

 4. งานวิจัยของ รองศาสตราจารยภูมิจิตร เรืองเดช และคณะ (2550) เรื ่อง การละเลน

กันตรึม เพลงพื้นบานชาวไทยเขมรในจังหวัดบุรีรัมยและจังหวัดสุรินทร ในประเด็นบทบาทหนาที่

ทางดานพิธีกรรมและการประยุกตบทบาทหนาที่ตามยุคสมัย ผลการวิจัยพบวา การละเลนกันตรึมทั้ง 
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4 คณะของจังหวัดสุรินทรและจังหวัดบุรีรัมย ยังคงรักษาศิลปะดั้งเดิมของการละเลนกันตรึมทั้งดาน

เครื่องดนตรี การแสดงดนตรี การแสดงในพิธีกรรมและบทรองเพลงพื้นบาน แตหากเจาภาพตองการ

ใหประยุกตเปนการแสดงสมัยใหม ก็จะเพิ่มกลองชุด และอิเล็กโทน รวมทั้งดัดแปลงการแสดงใหม ี

“แดนเซอร” ซึ่งมีชุดแตงกายสมัยใหมตามความเหมาะสม สวนคณะกันตรึมในสถานศึกษา ตางรักษา

เอกลักษณการแสดงแบบด้ังเดิมโดยไมมีการประยุกต เปนการอนุรักษการละเลนพื้นบานกันตรึมแบบ

ด้ังเดิมไวไดอยางสมบูรณ 

 5. บทประพันธเพลงสำหรับวงประสมดนตรีไทยกับดนตรีแจส “เสียงสาน” เปนบทเพลงที่

ประพันธโดยผสมผสานกันระหวางองคประกอบดนตรีไทยกับดนตรีแจส โดยไมมีการปรับระดับเสียง

ของเครื่องดนตรีไทยเขาหาเครื่องดนตรีสากล แตใชวิธีการปรับระดับเสียงเครื่องดนตรีสากลบางเสียง

เขาหาเครื่องดนตรีไทย ใชวิธีสอดประสานเสียงแบบแนวนอนตลอดทั้งบทประพันธ และนำเสนอ

สำเนียงดนตรีไทยกับสำเนียงดนตรีแจส ดวยวิธีดนสดในแตละชวงของบทประพันธเพลงซึ่งแบง

ออกเปน3 ทอน ไดแก ทอนที่ 1 “เสียงสานสามชั้น” ทอนที่ 2 “เสียงสานสองชั้น” และทอนที่ 3 

“เสียงสานสามช้ัน” (สิรภพ สิทธ์ิสน, 2564, ออนไลน) 



บทท่ี 3 

วิธีดำเนินการวิจัยและการสรางสรรค 
 

 งานวิจัยเรื่อง “การวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ” 

เปนงานวิจัยสรางสรรคที่ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รวมกับระเบียบวิธี

วิจัยทางดนตรีวิทยา (Musicology Research) เพื่อศึกษา วิเคราะห/สังเคราะห ดนตรีพื้นบานอีสาน

ใตประเด็นเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ แลวนำมาตีความดวยทฤษฎี

ดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส จากนั ้นจึงนำขอมูลที่ไดมาสรางสรรคในรูปแบบดนตรีแจส    

รวมสมัย โดยมีข้ันตอนดำเนินการวิจัยดังน้ี 

  1. ขอบเขตการวิจัย 

  2. ขอมูลที่ใชในการวิจัย 

  3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

  4. การรวบรวมขอมูล 

  5. การศึกษาขอมูล 

  6. การวิเคราะหขอมูล 

  7. การสรางสรรค 

  8. การสรุปผลอภิปรายและขอเสนอแนะ 

  9. การประเมินผลงานสรางสรรค 

  10. การนำเสนอและเผยแพรขอมูลงานวิจัยสรางสรรค 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 1. ขอบเขตดานเวลา 

  ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย ต้ังแต 2 ตุลาคม 2563 ถึง 30 กันยายน 2564 ขยายเวลา

การวิจัยครั้งที่ 1 ต้ังแต 1 ตุลาคม 2564 ถึง 31 ธันวาคม 2564 และขยายเวลาการวิจัยครั้งที่ 2 ต้ังแต            

1 มกราคม 2565 ถึง 31 มีนาคม 2565 

 2. ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

  2.1 แหลงขอมูลสัมภาษณเชิงลึกไดแกพื้นที่อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร ซึ่งประชากร

ที่ใชในการวิจัยฯ จำนวน 4 คนอาศัยอยู 

  2.2 สถานทีต่อการมีสวนรวมในกระบวนการสรางสรรคผลงานเพลงมีดังน้ี 
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          2.2.1 เขตทุงครุ จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

          2.2.2 อำเภอบางพลี จ.สมุทรปราการ 

          2.2.3 อำเภอเมือง จงัหวัดสุรินทร 

          2.2.4 อำเภอเมือง จงัหวัดเลย 

          2.2.5 อำเภอเมืองสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

 3. ขอบเขตดานประชากร 

   ผูวิจัยสรางสรรคใชเกณฑคัดเลือกประชากรแบบจำเพาะเจาะจง โดยมีคุณสมบติัคือ 

เปนผูมีสวนรวมหรือใกลชิดผูมีสวนรวมกบับทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบระบำอัปสรสราญ เปนผูเช่ียวชาญ

ที่สามารถใหขอมูลดนตรีพื้นบานอีสานใตที่เช่ือมโยงกับสงัคมและวัฒนธรรมอีสานใต และสามารถอธิบาย

องคประกอบทางดนตรีพื้นบานอีสานใตเชิงศาสตร/ศิลป ทั้งน้ี ผูวิจัยสรางสรรคใชวิธีการไดมาของกลุม

ประชากรโดยการสอบถามขอมูลเบื้องตน จากบุคคลที่ผูวิจัยสรางสรรครูจักคุนเคย ไดแก ผูรูขอมูลดนตรี

พื้นบานอีสานใตที่เปนครูและอาจารยสอนดนตรีพื้นบานอีสานใตในสถานศึกษา จากการสอบถามขอมูล

ดังกลาว จึงไดมาซึ่งประชากรจำนวน 4 คน ที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกบัการใหขอมูลสำหรับใชในงานวิจัยฯ 

และไดลงนามยินยอมเขารวมโครงการแลวเมื่อวันที่ 3 ตุลาคม 2563 ดังน้ี 

             1. นางสำรวม ดีสม หรือนามการแสดง “น้ำผึ้ง เมืองสุรินทร” ศิลปนมรดก

อีสาน สาขาศิลปะการแสดง (ขับรอง กันตรึม) ประจำปพุทธศักราช 2558 ผูเชี่ยวชาญทางดานบทเพลง

พื้นบานอีสานใต และเปนผูมีสวนรวมงานในงานสรางสรรคระบำอัปสรสราญ 

    2. นายโฆสิต ดีสม ศิลปนมรดกอีสาน สาขาวรรณศิลป (ประพันธเพลงพืน้บาน

อีสานใต) ประจำป 2557 และผูเช่ียวชาญดนตรีพื้นบานอีสานใต 

    3. นายอดิศร ชมดี ผ ู  เชี ่ยวชาญดนตรีพื ้นบานอีสานใต นักวิชาการใน

สถาบันอุดมศึกษาแหงหน่ึง 

    4. พระครูปลัดวิสันต สิริปฺโญ พระสงฆ ตำบลเทนมีย อ.เมืองสุรินทร  

จังหวัดสุรินทร ผูเช่ียวชาญดนตรีพื้นบานกันตรึม 
 

ขอมูลที่ใชในการวิจัย  

 1. ขอมลูปฐมภูมิ  

        1.1 จากแนวคิดและทฤษฎีที่ใชในงานวิจัยครั้งน้ี 

        1.2 จากเอกสารที่เกี่ยวของ โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร วารสาร วรรณกรรม งานวิจัย 

และบทความวิชาการ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัย  

 2. ขอมูลทุติยภูมิ  

  2.1 จากการสัมภาษณสวนตัวอยางไมเปนทางการกอนเริ่มกระบวนการวิจัย 
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         2.2 จากการสัมภาษณเชิงลึกประชากรที่เกี่ยวของ เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับสงัคมและ

วัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 5 บทเพลงที่นำมาใชในการวิจัยฯครั้งน้ี ไดแก 1) เพลงแห

หอม 2) เพลงอายัยลำแบ 3) เพลงแกวนอ 4) เพลงมงก็วลจองได 5) เพลงกัจปกา 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 1. ผู วิจ ัยสรางสรรคไดขอรับการพิจารณารับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษยตอหนวย

จริยธรรมการวิจัยในมนุษย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา และไดรับใบรับรองจริยธรรมการวิจัยใน

มนุษย เลขที่ใบรับรอง HE-141-2563 

 2. ผูวิจัยสรางสรรคไดสรางแบบสัมภาษณกึ่งโครงสราง มีประเด็นคำถามครอบคลุมขอมูลที่

ตองการศึกษา โดยแบงคำถามออกเปน 3 ชุด ไดแก 

  1.1 คำถามชุดที่ 1 บริบทอาสาสมัคร 

   1) ขอมูลเบื้องตนอาสาสมัคร ชื่อ วัน-เดือน-ปเกิด อายุ ประวัติการศึกษา 

อาชีพปจจุบัน 

                2) ขอมูลประวัติการทำงานทางดนตรีพื้นบานกันตรึม และทางดานอื่น ๆ ที่

เกี่ยวของกับดนตรีพื้นบานกันตรึม 

  1.2 คำถามชุดที่ 2 บริบทอัปสรสราญ 

   1) อัปสรสราญคืออะไร 

  2) อัปสรสราญมีความเปนมาอยางไร 

           3) บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการรำชุดอัปสรสราญมีอะไรบาง ใครเปน

ผูประพันธ/เรียบเรียง 

               4) เพลงที่ใชในการบรรเลงเปนเพลงประพันธข้ึนเฉพาะทาง หรือเปนเพลงที่

ใชทำนองด้ังเดิมแลวนำมาบรรเลง เพลงเหลาน้ีมีโนตหรือไม อยางไร หรือบรรเลงโดยความทรงจำ 

           5) แรงบันดาลใจในการประพันธ/เรียบเรียงบทเพลง 

  1.3 คำถามชุดที่ 3 บริบทดนตรีกันตรึม 

      1) ดนตรีกันตรึมมีประวัติความเปนมาอยางไร 

      2) วงดนตรีกันตรึม มีนักดนตรีกี่คน ใชเครื่องดนตรีหลักอะไรบาง  

                     3) โครงสรางดนตรีกันตรึมไดแก สเกล โหมด จังหวะ การเรียบเรียงเสียง
ประสาน การบรรเลงมีลักษณะอยางไร 
                     4) บทบาทของดนตรีกันตรึมที ่มีตอสังคมมีอะไรบาง เชน การบรรเลง

ประกอบพิธีกรรม การบรรเลงประกอบการแสดง ฯลฯ  
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           5) บริบทของดนตรีกันตรึมปจจุบันตางจากอดีตหรือไม อยางไร มีการ

สอดแทรกเพลงดนตรีรวมสมัย (หมอลำ, ลูกทุง, ไทยสากล, สากล) เขาไปหรือไม 

       6) กอนบรรเลงรวมวง มีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีแตละชนิดตามระบบ

ดนตรีสากลหรือไม อยางไร หรืออื่น ๆ 

       7) ตลอดระยะเวลาการบรรเลง เครื่องดนตรีชิ้นใดในวงทำ หนาที่สำคัญ

ที่สุด (หรือเปนผูนำวง) ทำไมจึงใชเครื่องดนตรีน้ัน หรือคน ๆ น้ัน 

       8) เพลงที่เลือกมาใชประกอบการบรรเลงในกิจกรรมโดยทั่วไป ใชเพลงเดิม

ทุกงาน หรือมีการเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร เพราะเหตุใด 

 3. วิธีการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

  ผู วิจ ัยสรางสรรคไดทำการตรวจคุณภาพเครื ่องมือที ่ใชในการวิจัย โดยแตงต้ัง

ผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีจำนวน 3 คน ทำการตรวจสอบประเด็นคำถามในแบบสัมภาษณกึ่งโครงสราง 

เพื่อตรวจสอบความสอดคลองและครอบคลุมวัตถุประสงคในการวิจัย พรอมทั้งขอเสนอแนะเพื่อ

ปรับปรุงเครื่องมือวิจัย โดยกำหนดเกณฑแตงต้ังผูทรงคุณวุฒิ ดังน้ี 

   1) เปนผูเช่ียวชาญดนตรีสากลทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ 

   2) เปนผูเช่ียวชาญดนตรีสากลทางดานวิชาการ 

   3) มีผลงานทางวิชาการดานดนตรีเปนที่ประจักษ 

  เพื่อใหเครื่องมือที่ใชในการวิจัยมีเนื้อหาครอบคลุมขอมูล ผูวิจัยสรางสรรคกำหนด

จำนวนผูเช่ียวชาญใหขอเสนอแนะเพื่อปรับปรุงเครื่องมือที่ใชในการวิจัยทั้งสิ้นจำนวน 3 คน ดังน้ี 

   1) รองศาสตราจารยกวี ครองแกว นักวิชาการและผูเช่ียวชาญดนตรีสากล 

มหาวิทยาลัยราชภัฏกำแพงเพชร 

   2) ผูชวยศาสตราจารย ดร.มนสิการ เหลาวานิช นักวิชาการและผูเช่ียวชาญ

ดนตรีสากล มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

   3) ผูชวยศาสตราจารย ดร.เอกชัย พุหิรัญ นักวิชาการและผูเช่ียวชาญดนตรี

สากล มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

 ผูวิจัยสรางสรรคปรับปรุงแกไขประเด็นคำถามในแบบสัมภาษณกึ่งโครงสรางตาม

ขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีทั้ง 3 คน 

 4. ผูวิจัยสรางสรรคใชการสังเกตแบบมีสวนรวมเพื่อเขาถึงรายละเอียด หรือขอมูลที่แนนอน 

ถูกตอง ชัดเจน ขององคประกอบทางดนตรีพื้นบานกันตรึม ในประเด็นที่เกี่ยวของกับ 

  1) ทำนอง 

  2) จังหวะ 

  3) การเรียบเรียงเสยีงประสาน 
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 5. ผูวิจัยสรางสรรคใชอุปกรณบันทึกเสียงขนาดยอม/อุปกรณอิเล็กทรอนิกสเพื่อบนัทึกขอมูล

เสียงสัมภาษณ การบันทึกภาพ การจดบันทึก และการสังเกตอยางมีสวนรวม 

 6. ผูวิจัยสรางสรรคใชคอมพิวเตอรทั้งซอฟทแวรและฮารดแวรเพื่อสรางสรรคผลงานเพลงทั้ง

รูปแบบ MIDI ในข้ันตอนการสรางตัวอยางเพลง และคอมพิวเตอรทั้งซอฟทแวรและฮารดแวรในหอง

บันทึกเสียงในข้ันตอนบันทึกเสียงจริงดวยนักดนตรี 

 

การรวบรวมขอมูล 

 1. ขอมูลปฐมภูมิ โดยรวบรวมขอมูล จากแหลงตาง ๆ ไดแก เอกสาร วารสาร ตำรา และ

งานวิจัยที่เกี่ยวของ จากแหลงขอมูล ดังน้ี 

  1.1 หองสมุดศูนยรักษศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

  1.2 การสอบถามขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีพื้นบานอีสานใต จากผูรู นักดนตรี 

  1.3 สื่อออนไลน 

 2. ขอมูลทุติยภูมิ 

  2.1 ผูวิจัยสรางสรรครวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณอยางเปนทางการ 

โดยใชแบบสัมภาษณกึ่งโครงสรางที่ผูวิจัยออกแบบไว (ภาคผนวก) โดยการลงพื้นที่จังหวัดสุรินทรเพื่อ

เก็บขอมูลสัมภาษณประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี ไดแก 

   2.1.1 นางสำรวม ดีสม สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ตำบล

คอโค อำเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

   2.2 นายโฆสิต ดีสม สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ตำบล   

คอโค อำเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

   2.3 นายอดิศักด์ิ ชมดี สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ตำบล

คอโค อำเภอเมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

   2.4 พระครูปลัดวิสันต สิริปฺโญ สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ 2564 

ณ ตำบลเทนมีย อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร 

  2.2 การสัมภาษณอยางไมเปนทางการ โดยสอบถามขอมูลเพิ่มเติมจากประชากรที่

ใชในการวิจัย ในประเด็นปลีกยอยที่ผูวิจัยตองการทราบเพื่อเสริมขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณอยาง

เปนทางการ 

  2.3 การบันทกึภาพและเสียง ดวยโทรศัพทมือถือเมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ 2564  
 

การศึกษาขอมูล  

 ผูวิจัยสรางสรรคกำหนดกระบวนการศึกษาขอมูลโดยแบงออกเปน 2 ข้ันตอน ดังน้ี 
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  1. ข้ันตอนการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อวิเคราะห/ สังเคราะห 

และนำขัอมูลที่ไดมาใชเปนวัตถุดิบในงานวิจัยสรางสรรค  

  2. ขั้นตอนการศึกษาจากขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสัมภาษณอยางเปนทางการ

และไมเปนทางการ โดยดำเนินการควบคูกับขั้นตอนการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

จากน้ันจึงนำขอมูลที่ไดมาวิเคราะห/สังเคราะห เพื่อใชเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคผลงานเพลง 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 1. นำขอมูลที่ไดจากการทบทวนวรรณกรรมและขอมูลที ่ไดจากภาคสนาม มาวิเคราะห/

สังเคราะห เปนประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคการวิจัยที่ไดกำหนดไว 

 2. วิเคราะห/สังเคราะห ขอมูลบทเพลงประกอบระบำชุดอัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง โดยใช

ทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส เปนหลักในการวิเคราะห/สงัเคราะห เพื่อเตรยีมขอมูลทีไ่ด

สำหรับการสรางสรรคบทเพลง ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 

 

การสรางสรรค 

 1. ผูวิจัยสรางสรรคนำขอมูลหลักที่ไดจากการวิเคราะห/สังเคราะห ขอมูลมาสรางสรรคตับ

เพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ โดยใชบทเพงจากชุดเพลงอัปสรสราญทั้งหมด 

5 บทเพลง ดังน้ี 

  1.1 เพลงแหหอม 

  1.2 เพลงอายัยลำแบ 

  1.3 เพลงแกวนอ 

  1.4 เพลงมงก็วลจองได 

  1.5 เพลงกัจปกา 

 2. ข้ันสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 

  2.1 สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ โดยใช

ทฤษฎีดนตรีแจสตีความชุดเพลงอัปสรสราญ 5 บทเพลง ในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย 

  2.2 ใชคอมพิวเตอรและโปรแกรมทำเพลงเพื ่อสรางตัวอยางบทเพลงงานวิจัย

สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ (Demo) 

 3. กรอบการสรางสรรคผลงาน 

  3.1 วัตถุประสงคของการสรางสรรคผลงาน 
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   เพื่อนำชุดบทเพลงรูปแบบดนตรีพื้นบานอีสานใตที่เรียกวา “กันตรึม” ที่ใช

บรรเลงประกอบการแสดงระบำอัปสรสราญ มาทำการรอยเรียงเขากับตะวันตกในรูปแบบดนตรี

แจสรวมสมัย 

  3.2 ขอบเขตการสรางสรรคผลงาน โดยกำหนดขอบเขตการสรางสรรคผลงาน ใหมี

ลักษณะเปนผลงานสรางสรรคดานดุริยางคศิลปสากลในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย  

   3.3 โครงสรางการสรางสรรค โดยกำหนดขอบเขตการสรางสรรคผลงานโดยยึด

หลักหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและดนตรีแจส โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

   1) ทำนองเพลง โดยใชทำนองเพลงจากชุดเพลงบรรเลงประกอบระบำ

อัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง ตามขอมูลที่ไดจากการลงพื้นที่สมัภาษณประชากรทัง้ 4 คน เพื่อเก็บขอมลู

ทางดนตรีของกลุมประชากรที่ใชในการวิจัย 

   2) กำหนดจังหวะแตละบทเพลงดังน้ี 

    2.1) บทเพลงแหหอม ทอน A อัตราจังหวะ 3/4 และ ทอน B 

อัตราจังหวะ 4/4 

    2.2) บทเพลงอายัยลำแบ บทเพลงแกวนอ บทเพลงมงก็วลจองได 

อัตราจังหวะ 2/4 และบทเพลงกัจปกา อัตราจังหวะ 2/2 

   3) กำหนดลักษณะของวงดนตรี ดวยรูปแบบวงดนตรีแจสรวมสมัยขนาด

เล็ก ประกอบดวยเครื่องดนตรี 2 กลุม ดังน้ี 

    3.1) กลุ มเครื ่องดนตรีพื ้นบานอีสานใต ไดแก 1) ซอกันตรึม                 

2) กลองสก็วล โดยมีซอกันตรึมดำเนินทำนองหลัก และบรรเลงดนสดในบางบทเพลง ขณะที่กลองส

ก็วลเปนเครื่องดำเนินจังหวะหลักในบางชวงของทุกบทเพลง 

    2) กลุมเครื่องดนตรีสากลที่เปนเครื่องดนตรีอะคูสติค ไดแก 1) 

กลองชุด 2) ดับเบิลเบส 3) เปยโน 4) กีตาร 5) เครื่องกระทบ และเครื่องดนตรีกึ่งอะคูสติค ไดแก 

กีตาร Semi-Hollow 

   4) ผูวิจัยสรางสรรคจะกำหนดคีตลักษณตามหลักทฤษฏีดนตรีตะวันตก 

  4.  วิธีการสรางสรรคบทเพลงแจสรวมสมัย 

   ผูวิจัยสรางสรรคศึกษาบทเพลงพื้นบานอีสานใตเพื่อ วิเคราะห/สังเคราะห 

และ ตีความทางดนตรี ในสวนของทำนอง จังหวะ คีตลักษณ ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและ
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ทฤษฎีดนตรีแจส จากน้ันจึงกำหนดรูปแบบสรางสรรค การเรียบเรียงเสยีงประสาน โดยรอยเรียงทั้ง 5 

บทเพลงเขาดวยกันในลักษณะตับเพลงชุดบรรเลงตอเน่ืองต้ังแตตนจนจบ  

  
แผนภูมิ 3.1 วิธีการสรางสรรคบทเพลงแจสรวมสมัย 

 

การสรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยสรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ งานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชดุอัปสรสราญบน

เสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ โดยยึดเอกสาร งานวิจัย ขอมูล แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

ในบทที่ 2 เปนเกณฑการสรุปผล อภิปรายผล และเสนอแนะขอคิดเห็นในประเด็นตาง ๆ ที่เหมาะสม

กับการตอยอดจากงานวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ี  

 

การประเมินและวิพากษผลงานสรางสรรค 

 ผูสรางสรรคแตงต้ังผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีจำนวน 3 คน ทำการประเมินผลงานสรางสรรคที่

ผูวิจัยสรางข้ึน โดยมีเกณฑคัดเลือกผูทรงคุณวุฒิ คือ ตองเปนเปนนักวิชาการ มีผลงานทางวิชาการเปน

ที่ประจักษและเช่ียวชาญดนตรีสากล ไดแก  

  1. รองศาสตราจารย ดร.ส ุชาติ แสงทอง คณบดี รองศาสตราจารย ระดับ 9 

สาขาวิชา ดุริยางคศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 

  2. รองศาตราจารย ดร.วิบูลย ตระกูลฮุน รองคณบดีฝายวิชาการและวิจัย วิทยาลัย

ดนตร ีมหาวิทยาลัยรังสิต        

  3. รองศาสตราจารย ดร.ธีรศักดิ์ อุปไมยอธิชัย คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย

นเรศวร 

 

ขอ้มูลบทเพลง       อปัสร

สราญ 5 บทเพลง

วเิคราะห/์สงัเคราะห ์และ

ถอดความทางดนตรี 

ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกและ

ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส 

กาํหนดรูปแบบสรา้งสรรค์เรียบเรียงเสียงประสาน 
ตบัเพลงชุด

อปัสรสราญฯ
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การนำเสนอและเผยแพรขอมูลงานวิจัยสรางสรรค 

 การวิจัยสรางสรรคครั้งน้ี ผูวิจัยสรางสรรคไดกำหนดลักษณะการนำเสนอการเผยแพรขอมูล

ไว 2 ลักษณะ ดังน้ี 

  1. การเผยแพรขอมูลในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ 

   การเผยแพรขอมูลการวิจัยสรางสรรคในรูปแบบวิชาการ นำเสนอโดยวิธี

พรรณนาวิเคราะห ขอมูลตามวัตถุประสงคการวิจัยสรางสรรคที่ไดกำหนดไว ไดแก กระบวนการใน

การสรางสรรคผลงาน กลวิธีการประพันธและเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงที่ใชในการสรางสรรค 

องคความรู ที ่เกิดขึ ้นจากการสรางสรรคผลงาน การอธิบายผลงานการสรางสรรครายประโยค 

ขอคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ รวมทั้งการสรุปอภิปรายผลและใหขอเสนอแนะตาง ๆ  

โดยอางอิงกระบวนการทำงานตามระเบยีบแบบแผนวิธีวิจัย เพื่อใหผูสนใจสามารถศึกษาเพื่อนำไปใช

ประโยชนเชิงวิชาการได 

  2. การเผยแพรผลงานสรางสรรค 

   ผูวิจัยสรางสรรคทำการสรางสื่อบันทึกเสียงผลงานสรางสรรค ตับเพลงชุด

อัปสรสราญบนเสนเสยีงแจสผสานลีลาเสนาะ และนำเสนองานวิจัยสรางสรรคในรูปแบบแผนซีดี และ

เผยแพรผลงานสรางสรรคตอสาธารณะผานชองทางตาง ๆ ตามความเหมาะสม 



 
 

บทท่ี 4 

ผลการวิจัยและการสรางสรรค 

 

 งานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ ใชการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) ทำการวิเคราะหขอมูลและตีความทางดนตรีดวยระเบียบวิธีทาง

ดนตรีวิทยาในสวนของทฤษฎีดนตรีแจส และแนวคิดการสรางสรรคผลงานเพลง เปนเครื่องมือในการ

ทำวิจัยสรางสรรค โดยผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลที่ไดจากการรวบรวมเอกสาร (Documentary) 

ขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสังเกต (Observation) การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) โดย

ใชแบบสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง (Semi-structured interview) ภายใตขอบเขตดังน้ี 

  1. สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

     งานวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ    

เปนการศึกษาบทเพลงพื ้นบานกันตรึมที ่เปนไดรับอิทธิพลจากการหลอมรวมของสภาพสังคม        

และวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญในสวนที่เกี่ยวของกับบทเพลงพื้นบานกันตรึม 5 บทเพลง

ที ่ใชบรรเลงประกอบการแสดงชุดระบำอัปสรสราญ เพื ่อสรางสรรคบทเพลงแจสที ่ เปนการ

ผสมผสานอัตลักษณอันโดดเดนของดนตรีกันตรึม เขากับทวงทำนองอันไพเราะและอัตลักษณอันโดด

เดนของดนตรีแจสเพื่อสรางสรรคบทเพลงแจสรวมสมัย ผูวิจัยไดกำหนดขอบเขตในการวิจัยฯ ดังน้ี  

   1.1 ศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ เพื่อนำขอมูล

ที่ไดมาตีความทางดนตรีตับเพลงชุดอัปสรสราญแตละบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงชุด       

ระบำอัปสรสราญที่สรางสรรคขึ้นเพื ่อเฉลิมฉลอง 100 ป การฝกหัดครูไทย วิทยาลัยครูสุรินทร      

โดย เครือจิต ศรีบุญนาค อาจารยนาฏศิลปวิทยาลัยครูสุรินทร ดวยระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา 

   1.2 นำทำนอง (Melody) และกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) จาก

ตับเพลงชุดอัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง มารอยเรียงเขากับดนตรีแจสรวมสมัยที่สรางสรรคข้ึนใหม 

  2. แนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีตะวันตกแจส 

     การวิจัยสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ   
เปนการศึกษาบทเพลงพื ้นบานอีสานใตตับเพลงชุดอัปสรสราญทั้ง 5 เพลง โดยศึกษาจากสังคม     
และวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ เพื่อนำขอมูลที่ไดมาสรางสรรคบทเพลงแจสรวมสมัย    
ที่เปนการผสมผสานอัตลักษณดนตรีกันตรึม เขากับอัตลักษณดนตรีแจสเพื่อสรางสรรคบทเพลง
แจสรวมสมัย โดยใชแนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีตะวันตกแจสเพื่อวิเคราะหขอมูล
ทางดนตรี ดังน้ี  
   1. บันไดเสียง (Scales) 

   2. คอรด (Chords) 
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   3. ทำนอง (Melodic) 

   4. จังหวะ (Rhythmic) 

   5. คีตลักษณ (Musical Forms) 

   6. การเคลื่อนคอรด (Chord Progressions) 

   7. การสังคีตปฏิภาณ (Improvisation) 

 ผูวิจัยไดศึกษาขอมูล สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ จากนั้นจึงทำการ
วิเคราะห สังเคราะหขอมูล สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ เพื่อนำขอมูลที่ไดไปใช
สรางสรรคผลงานเพลง ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสยีงแจสผสานลลีาเสนาะ โดยใชแนวคิดทฤษฎี
ตะวันตก และแนวคิดทฤษฎีดนตรีแจส  

 

สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

สังคมและวัฒนธรรมอีสานใต 

 อีสานใต หมายถึงนามเรียกขานอาณาบริเวณกลุมจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ และยัง

รวมถึงจังหวัดนครราชสีมาบางสวนที่มีพื้นที่ติดกับ 3 จังหวัดดังกลาว เน่ืองจากมีการติดตอเคลื่อนไหว

ทางสังคม  และวัฒนธรรมอยางใกลชิด สังคมอีสานใตแตเดิมเปนสังคมที่มีความผูกพันกับธรรมชาติ  

มีลักษณะเปนสังคมเกษตรกรรม ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก และอาชีพที่สืบเน่ืองจากการทำ

เกษตรกรรม เชน การทอผาไหม การรับจางทั่วไป การคาขาย การเลี้ยงชาง รวมถึงเย็บผา เปนตน 

โดยมีวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม และประเพณี อันเปนผลสืบเนื่องจากสังคมอีสานใต มีลักษณะ

ผสมผสานกันระหวางชาวพุทธ ไดแก การเขาวัดทำบุญ กราบไหวพระ เคารพพระสงฆบูชา

พระพุทธรูป ขณะเดียวกันก็ปรากฏจารีตประเพณีทองถ่ินด้ังเดิม ไดแก ขอปฏิบัติตาง ๆ ของชาวเขมร 

พิธีเซนไหววิญญาณบรรพบุรุษ เพื่อระลึกถึงบุญคุณและแสดงความกตัญูกตเวที ประเพณี พิธีและ

การละเลนตาง ๆ  ที่อาศัยศิลปะการแสดงพื้นบานทั้งการรำ และบรรเลงดนตรีกันตรึม ซึ่งวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียม และประเพณี ตาง ๆ เหลาน้ี ไดรับอิทธิพลทางศิลปะการดนตรีและการละเลนที่ไดรบั

สืบทอดมาจากขอม ไดแก ลิเกเขมร กันตรึม อายัย และ การละเลนตาง ๆ  ที่เกิดข้ึนในทองถ่ินอีสานใต

เอง ไดแก เรือมอันเร กโนบติงตอง เรือมตรด ฯลฯ ชาวอีสานใตยังคงยึดมั่นและสืบทอดจนถึงปจจุบัน 

อยางไรก็ตาม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมและประเพณีบางอยาง ยอมคอย ๆ  สูญหายไปบางตามยุค

สมัยที่เปลี่ยนไป 

 วัฒนธรรมทางดนตรีอีสานใตถายทอดผานรูปแบบดนตรีที่เรียกวากันตรึมซึ่งไดรับอิทธิพล 

จากดนตรีมโหรีจากเขมรผสมผสานเขากับดนตรีพื ้นบานอีสานใต ซึ ่งเปนดนตรีที ่ใชประกอบ

การละเลน ตาง ๆ ทำใหมีความแตกตางจากวัฒนธรรมทางดนตรีภูมิภาคอื ่นของภาคอีสานอยาง

คอนขางชัดเจน อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายไววา สันนิษฐานวาเปนวงที่



47 
 

อาจไดรับอิทธิพลจากดนตรีปพาทยของเขมร แตถูกปรับเปลี่ยนทั้งเครื่องดนตรแีละเน้ือหาดนตรใีหเขา

กับการใชงานตามบริบททองถ่ินอีสานใต และมีการบรรเลงกลองดวยจังหวะที่แตกตางกันอยางเห็นได

ชัด เกี่ยวกับประเด็นน้ี อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดกลาวไววา 

           “ถามตา ๆ แหละ ด้ังเดิมก็กันตรึม มาจากวงปพาทยครับ ด้ังเดิมเลยนาจะเกดิ

 ข้ึนมาจากวงปพาทย แลวก็เขานาจะแยกออกไปมีซอคันเดียว ก็คือคนมันไมครบ มันก็

 คือเขาแบบยังไงล ะ เป นคนเดียวอยางนี ้คร ับ แลวก็มาเล นส ีซอ มันก็ไดแต

 ทำนองมา ก็ดัดแปลงเอา เลนซอเลนอะไรไปไมตองมีปพาทย ไมตองมีระนาดมีอะไร

 แบบน้ีครับ มันก็แยกออกมา จำทำนองไหนไดก็เอามาใสทำนองสั้น ๆ กันตรึมทำนอง

 มันก็สั้นเยอะ”  

        นอกจากน้ี อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ยังไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับ

ความมีอยูในพื้นที่อีสานใตของดนตรีพื้นบานกันตรึมอีกวา  

      “แต  เด ิมก ็ม ีอยูแล ว เก ิดมาเราก็ เจอแลว เก ิดมาผมจำความไดก ็คือ          

 เจอเลย ที่จังหวัดสุรินทรเนี่ย แลวผูหลักผูใหญเลาใหฟงวา เคาบอกแตวามันเกิดมา

 นานแลวแตไมไดวามาจากเขมร ไมไดระบุวามาจากเขมร ก็คือมันเปน ตั้งแตสุรินทร

 เลยครับ เปนของสุรินทรเลยก็วาได เขมรจริง ๆ แลวกันตรึม สวนมากจะเลนทาง

 มโหรีมากกวาทางกัมพูชานะ แตกตางกับเราสิ้นเชงิเลย มโหรีมันก็มีเครื่องสายหลาย

 เครื่อง แตกันตรึม บานเราก็คือมันแตกตางสิ้นเชิงเลยครับบานเรามันมีแคซอกลาง 

 แลวก็ปออ กลอง เทานั้นใชไหม แตบานเคา ก็จะมี ซออู ซอดวง ซอสามสาย ปออ 

 กระจับป กระแซมูย แลวก็โทน” 

 ในสวนของลักษณะการบรรเลงโนตของเครื่องดนตรีกันตรึมนั้น เครื่องดนตรีปออ    

มีการใชสเกลใกลเคียงกับสเกลดนตรีสากลเมื่อบรรเลง แตถาเปนซอ 2 สาย จะต้ังสายเปลาเปนข้ันคู 

4 คือ เร และ ซอล มีลักษณะการบรรเลงเปนทำนองโนตเดี่ยว อีกทั้งเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดยังมี

สำเนียงแบบกันตรึมโดยเฉพาะอีกดวย เกี่ยวกับเรื่องนี้ อดิศักดิ์ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 

2564) ไดอธิบายวา  

“สเกลหลักก็จะเปนสเกลตรงเลยครบั คำวาสเกลตรงหมายถึง เปนโด เร มี ฟา 

ซอล ลา ที โด เลย ปออนี่ เปาไดอยางนั้น แตถาซอกลาง ซอกลางเขาจะไลจากตั้งแต 

เร มี ฟา ซอล ลา ที โด ถึงเรสูง อันน้ีมันดูฟงดูแลวเหมือนพัฒนามาสมัยใหมแลว เร มี 

ฟา ซอล ลา ที โด เรสูง มีเรสูงดวย ก็คือไมไดไลต้ังแตโด เพราะวามันจะต้ังซอคู 4 เปน

การต้ังสายคู 4 เปน เร ซอล และสวนใหญจะเลนเปนโนตเด่ียว แลวสำเนียงถากันตรึม

มันจะสำเนียงเดียวกันทั้งหมด เพราะวามันจะมีเสียงเฉพาะของกันตรึม มันจะมเีสียง 

กูล ซอกูล กูลเร กูลซอล กูลลา อยางกูล เร ก็คือ พอ กูล เร น่ีก็คือปลอย ปลอยทั้งหมด 

ออ กูลกอนนะครับ กูล เร สายใน”  
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       สำหรับลักษณะวงดนตรีกันตรึมน้ัน อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ได

อธิบายไววา 

    “ก็จะมี 6 คน ถาหลัก  ๆเครื่องหลัก  ๆที่ขาดไมไดเลยก็จะมีซอ มีกลอง ปออ ขาด

 ไมไดเลยครับ วงดนตรีกันตรึมก็จะมีเครื่องดนตรีหลัก 3 ช้ินน้ีเปนหลักเลย ขาดไมได ถาครบ

 วงก็จะมี ซอ ปออ กลอง 2 ใบ แลวก็นักรอง แลวก็ ฉิ่ง ฉาบ หลัก ๆ เลย 6 ถึง 7 คน แลว

 อาจจะมีกรับเสริมเขามาก็ได”   

 

 

ภาพ 4.1 ปออ ที่มา: นิติ เอมโอด (2562, น. 53) 

 

 

 

ภาพ 4.2 ซอตรัว ที่มา: นิติ เอมโอด (2562, น. 55) 
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ภาพ 4.3 กลองสก็วล ทีม่า: นิติ เอมโอด (2562, น. 59) 

ในสวนของจังหวะของดนตรีกันตรึมน้ัน อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ได

อธิบายวา 

“จังหวะในดนตรีกันตรึมก็มีแบงจังหวะ ก็คือแตละจังหวะ บางเพลงมันคือ

จังหวะเฉพาะเพลงนี้เลยครับ อยางเชนเพลงครู เซรยประเสริฐ สวายจุมเวื้อด เซร็ย

สะเดิง เน่ียเพลงครู 3 เพลงน้ีเลย ก็คือจังหวะกลอง เฉพาะเพลงน้ีเลย ซึ่งในวงกันตรึม

จะเลนเพลงไหนก็ได 3 เพลงน้ีกอนที่จะบรรเลงเพลงอื่น ริทึ่มมันจะยาวไปตามเน้ือรอง

เลยมันอิงอยุกับเนื้อรอง และจังหวะมันจะเนิบไปเรื่อย ๆ  คือมันตองรองดวยไงครับ 

รองแลวก็ตีกลอง โจะ แลวก็กวาจะเอได ครึ่ม ครึ่ม แลวก็มีโจะ หยุด หยุด แลวไปตอ

อีก โจะ ครึ่ม ตัวอยางเชน ลองซอ ต้ี เด ต้ี ๆ แลวก็รอ โจะ ต้ี ๆ ครึ่ม ครึ่ม โจะ นอยเอ 

ๆ ไปเรื่อย ๆ  เลยครับ โจะอีก อาหังแลวก็ ครึ่ม นอยเอเน่ีย เออยางเดียวนะยาว ๆ แลว

ก็ครึ่ม ซึ่งแตละวงเคาเอาความยาวไมเทากัน อยูที่คนรองครับ ไมเทากัน แตนักดนตรี

เคาจะรูจักคนรองคนนี้วาจะจังหวะประมาณไหน ก็คือคนรองจะตีกลองสวนใหญจะ

เปนอยางนั้น คือถาเขาจะหมดลมปุบเคาก็ตีครึ่มจบ สรุปคือ มันจะมีโจะ มีจึ่ง มีครึ่ม

อะไรอยางน้ีครับ คนรองเขาจะรู เขาเรียนมาครับ อันน้ีเพลงครูทั้ง 3 เพลงครับ เพลงน้ี

มันจะมีจังหวะของมันเลย อยางสกาโจเดะเน่ีย มันก็ตีหนาทับ โจะ ๆ ครึ่ม ๆ ครึ่มโจะ 

โจะ ๆ ครึ่ม ๆ ครึ่ม วนไป ครับ ตามเพลง นอยนีนอยนอยนอย นอยนอยนอยนอย 

นอยนอยนอยนอย โจะ ๆ ครี่ม ๆ นอยนีนอย นอย ๆ”  

อยางไรก็ตาม ลักษณะจังหวะดนตรีกันตรึมนั้น มีความแตกตางจากจังหวะของทางเขมรอยู

บาง เกี่ยวกับเรื่องนี้ อดิศักด์ิ ชมดี ใหความเห็นเพิ่มเติมถึงขอแตกตางลักษณะจังหวะของกันตรมึที่

แตกตางจากทางเขมรไววา  

 “ถาลักษณะของกัมพูชาเนี่ยเคาจะตีโทนออกเสียงโทนเลย โทน ๆ ปะ ๆ 

 โจะ ๆ ซึ่งทางเราเน่ียมันจะมีทั้ง โจะ มีครึ่ม มีเจื้อง โจะต่ี” 
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 สำหรับจังหวะกันตรึมที่นำมาบรรเลงในชุดระบำอัปสรสราญน้ัน มีลักษณะดังน้ี 

ตาราง 4.1 จังหวะกลองตับเพลงชุดอัปสรสราญ ที่มา: โฆสิต ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 อักษรยอจากตาราง 4.1 มีความหมายดังน้ี  

  1. จ หมายถึง เสียงโจะ 

  2. ต หมายถึง เสียงตรึม 

  3. ก หมายถึง เสียงกัน 

  4. จง หมายถึง เสียงเจงิ 

บริบทอัปสรสราญ 

 อัปสรสราญ เปนชื่อที่มีความหมายเกี่ยวกับ นางระบำในแดนสวรรคที่มีฐานะเปนเทพ หรือ

เรียกวา เทพอัปสร มีความงดงาม เทพอัปสรเหลานี้เกิดมาจากการกวนเกษียรสมุทร (ทะเลนํ้านม) 

เพื่อแสวงหาน้ําอมฤตระหวางพวกสุระ (คือพวกเทวดา) กับพวกอสูร (คือพวกยักษ) โดยเอานาควาสุกรี

ทำเปนเชือก พวกยักษดึงขางหัว สวนพวกเทวดาดึงขางหางของนาค ทำหนาที่บำเรอเหลาเทวดาและ

อสูรทั้งหลาย บนสวงสวรรค ไมมีสิทธ์ิเลือกจะบำเรอเทวดาหรืออสูร จึงตกเปนของกลางที่เทวดาหรือ

อสูรตนใดชอบก็เรียกวาบำรุงบำเรอตน ถือวาเปนเรื่องของเทวดา 

 สำรวม ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ใหความหมายของอัปสรสราญไวโดยสรปุดังน้ี

วา เปรียบไดดังเทพฟอนรำฝายสตรี ผู ที ่มีความเฉลี ่ยวฉลาดหลักแหลม มีสายตาอันเฉียบคม มี

สติปญญาอันปราดเปรื่อง เปนสัญลักษณของความสุข มันคือความอุดม และมีการออกลีลาทารำที่

สะกดใครก็ตามที่ไดพบเห็น เกี่ยวกับเรื่องน้ี น้ำผึ้ง เมืองสุรินทร ไดกลาวไววา  

  “อัปสรสราญ ในความคิดของคุณครูน้ำผึ้งเอง ครูใหความสำคัญกับอัปสร

 สราญ เพราะคุณครูถือวาเปนเทพไมไดเปนมนุษย เพราะฉะนั้นครูอยากจะยอยกให

 เปนครู เปนครูรายรำที่งดงามน่ีในความคิดอยางมุมมองคนอื่นครูไมทราบ แตในมุมมอง

 ของชีวิตครูจริง ๆ  มองวา อัปสรสราญเปนผูหญิงที่มีความเฉลียวฉลาดหลักแหลม มี

 สายตาอันเฉียบคม มีสติปญญาอันปราดเปรื่อง และมีการออกลีลาทารำที่สะกดใครก็

 ได น่ันคือเรายกใหเปนครู ทีน้ีคือความเปนอัปสรสราญ เพราะไดยินเปนอัปสรสราญ

 แลวเรามีความสุข ก็เหมือนกับการมีสราญ ดูแลวมีความสุข ดูแลวปลดทุกขได น่ันคือ

 ความเพลิดเพลินสุนทรีย แลวก็ศาสตรแหงการรายรำทุกอยาง น่ีคือในความคิด 

 ของครูน้ำผึ้ง”   

 

แหหอม - - - จ - - - ต - ต - -  - ต - ต - - -จ  -จ- ต - ต - - - ต - ต 

อายัยลำแบ - - - จ - จ - ต - - - จ  -จ- ต - - - จ --จ- ต - - - ต  - ต - ต 
แกวนอ - - - ต - จง- ต - จง- ต - จง - ต - - - ต - จง- ต - จง - - - ต - ต 
มงก็วลจองได - - - จ - - - ต - จง- จ - ก - ต - - - จ - - - ต - จง- จ - ก - ต 
กัจปกา - - - - - ต - ต - - - จ - ต - ต - - - จง - - - จง - - - ต - ต - ต 
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 อดิศักดิ์ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายเกี่ยวกับความหมายของอัปสร

สราญ หมายถึง สตรีที่รำอวยพรเพื่อถวายแก พระมหากษัตริย เจานายผูใหญ หรือ แขกบานแขกเรือน

ที่มาเยือน ภายหลังตอมาจนถึงปจจุบันจึงปรับมาเปนการรำเพื่อบวงสรวงแดเทพเจา และเพื่อการ

แสดงฟอนรำทั่วไปตอสาธารณชน เกี่ยวกับเรื่องน้ี อดิศักด์ิ ชมดี ไดกลาวไววา  

  “อัปสรจะเปนผูหญิงนะครับ สราญก็คือถาตามความหมายไทยก็ อะไรที่มันมี

 ความสุขครับ สราญรำ ถาแปลเปนไทย รำอวยพร รำอวยพรแขกบานแขกเรือนที่มาเยือน 

 อัปสรสราญ แตเดิมนะ ใหความสุขสำราญอยางน้ี แกทุกคน แตในสมัยโบราณแกเจานาย

 ใชไหม แกพระมหากษัตริย เทาที่เราไดรู แตเมื่อกอนผมก็คิดวานาจะรำแลวก็บวงสรวง 

 ขางในแตในวัง เฉพาะในวัง ใหแกกษัตริยที่เขาบวงสรวงใหพระเจาในปราสาทอะไรอยางน้ี

 ครับ ก็ใหแกความสุขแลวก็การบวงสรวง เปนการรำบวงสรวงเทพเจาครับ ในปราสาทแต

 ละปตองมีบวงสรวงน้ีใหแกเทพเจาทุกปอยางน้ี”  
 

 นอกจากน้ี อดิศักด ชมดี ยังไดใหความเห็นเพิ่มเติมอีกวา  

  “แตเดิมในโบราณหรือวาเอาเทาที่รูในจังหวัดสุรินทร ในลึกๆน้ันผมไมทราบ

 นะครับ แตความเปนมาก็คือ การรำบวงสรวงใหเทพเจาครับ พอตอมาผมคิดวา

 เหมือนการแสดงโชว สวยงาม ใหพรแกพวกแขกบานแขกเรือนที่เคามาเยือนครับ แก

 เจานายคน”  
 

 พระครูปลัดวิสันต สิริปฺโญ (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดใหความหมายเกี่ยวกับ

อัปสรสราญไววา เปนนางอัปสรเปลือยกายรำจินตลีลาถวายกษัตริย เจานายผูใหญ ผูใดไดชมจะมี

ความเพลิดเพลิน ทั้งน้ี พระครูปลัดวิสันต สิริปฺโญ ไดอธิบายวา  

  “อัปสรสราญตามความหมายที่ครูธงทานบอกวา เปนอัปสรสราญที่ไปเลน

 ใหเจาแผนดินดู จะรำเปลือยชวงบนตอหนาพระพักตรของกษัตริย แตครูบางทานก็

 อธิบายวา “อัปสร” คือ เหมือนนางฟา หรือความสวยงามอะไรแบบนี้ สวนคำวา 

 “สราญ” คือ สำราญ อะไรแบบน้ัน แตอาตมาจะเช่ือครูธงมากกวา”  

 

ความหมายของสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

 อัปสรสราญในงานวิจัยสรางสรรคชิ ้นนี้ เปนชื ่อชุดการแสดงระบำอัปสรสราญที่มีดนตรี

พื้นบานอีสานใตที่เรียกวา “ดนตรีกันตรึม” บรรเลงประกอบลักษณะตับเพลงชุดโดยนำบทเพลง

พื้นบานอีสานใต 5 บทเพลงมารอยเรียงข้ึนใหม เพื่อบรรเลงรวมกับการแสดงระบำชุดอัปสรสราญใน

งานเฉลิมฉลอง 100 ป การฝกหัดครูไทย วิทยาลัยครูสุรินทร โดยเครือจิต ศรีบุญนาค อาจารย

นาฏศิลป วิทยาลัยครูสุรินทร บทเพลงพื้นบานอีสานใต 5 บทเพลงที่ถูกนำมารอยเรียงเขาดวยกัน

ประกอบดวย 

  1. เพลงแห 
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  2. เพลงอายัยลำแบ 

  3. เพลงแกวนอ 

  4. เพลงมงก็วลจองได  

  5. เพลงกัจปกา 

 ทั้ง 5 บทเพลง เปนบทเพลงที ่สะทอนสภาพสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตที ่ยึดโยงกับ 

ประเพณี ความเช่ือ เกี่ยวกับ ผี พราหม พุทธ ซึ่งดำรงคอยูในวิถีชีวิตของชาวบานนับต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบันไมวายุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปอยางไรก็ตาม 

 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย 

        1. กลองกันตรึม 

        2. ซอกันตรึม 

        3. ปออ 

 

การวิเคราะหดนตรีพ้ืนบานอีสานใตเพ่ือนำขอมูลไปใชสรางสรรค 

 ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากการทบทวนวรรณกรรมและจากการสัมภาษณประชากรที่ใชในการ

วิจัยสรางสรรค เกี่ยวกับความหมายและความสำคัญของสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตที่ถูกถายทอด

เน้ือหาผานบทเพลงตาง ๆ  ในบริบทอัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง เพื่อนำขอมูลที่ไดมาผนวกเขากับขอมลู

ทางดนตรีพื้นบานอีสานใตจากการสัมภาษณประชากรที่ใชในการวิจัยสรางสรรค ในสวนของบทเพลง

อัปสรสราญทั้ง 5 บทเพลง เพื่อวิเคราะห/สังเคราะห ลักษณะคีตลักษณ โครงสรางทำนองและจังหวะ

ของแตละบทเพลงเพื่อเปนวัตถุดิบกำหนดแนวคิดสรางสรรคผลงานทางรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย 

ดังน้ี 

 1. เพลงแหหอม 

        เพลงแหหอมเปนบทเพลงแรกในตับเพลงชุดอัปสรสราญ เปนเพลงที ่ใชบรรเลง

ประกอบการรำตั ้งแถวเพื ่อใชในการรายขบวนแห โดยเลือกใชเพลงแหหอมเปนเพลงโหมโรง         

และบรรเลงวนซ้ำหลายรอบเปนจำนวนรอบมากที่ส ุดจากชุดเพลงทั ้งหมด 5 เพลง เหตุผลที่        

เครือจิตต ศรีบุญนาค ซึ่งเปนผูจัดทำการแสดงอัปสรสราญในครั้งนั้น เลือกเพลงนี้เปนบทเพลงแรก

เน่ืองจาก เปนเพลงที่มีทำนองเพลงที่เปนมงคล เหมาะกับการต้ังขบวนแหอันงดงามตระการตาและมี

ความย่ิงใหญ เปนที่เคารพของทั้งผูบรรเลงดนตรีและคนทั่วไป  สำหรับช่ือเพลงแหหอมมีที่มาจากคำ 

2 คำ คือ แฮ และ ฮอม มาจากคำภาษาเขมรทองถ่ินคือ “แฮ” หมายถึง การแหแหนต้ังขบวนเพื่อทำ

พิธีกรรมหรือกิจกรรมตาง ๆ  และจากคำภาษาเขมรทองถ่ินคือ “ฮอม” หมายถึง การโฮม คือการหอม

ลอม หรือลอมวงเพื่อทำพิธีกรรม หรือกิจกรรม ตาง ๆ นอกจากนี้ ยังนิยมเรียกเปนชุดการแสดงเต็ม

ชุดวา “แฮฮอมชลอมเบาะ” ซึ่งมาจากคำพูดวา “แฮฮอมชลอมเบาะ” เกี่ยวกับเรื่องนี้ สำรวม ดีสม 

(สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายวา  
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            “ที่เขาพูดมาตั้งแตไมรูกี่ทอดตอกี่ทอด หมายถึงวา หากเจาฟา หากพระเจา

 แผนดิน มหาบพิตร หรือกิจกรรมใด ๆ ที่เปนพิธีกรรมอันย่ิงใหญ เขาจะนำคำพูดโดยการ 

 เนือมขะเนียแฮฮอมชลอมเบาะ ก็คือต้ังขบวนแหอันงดงามตระการและย่ิงใหญ แฮ ก็คือ

 การแหแหน ฮอม ก็คือการโฮม การหอมลอม ชลอม ก็คือการเฉลิมฉลองอันย่ิงใหญ เบาะ 

 ก็คือเลิกงานแลว เดินทาง กลับโดยสวัสดิภาพ ดังนั้นมันจึงเกิดชื่อแฮฮอมชลอมเบาะ   

 ซึ่งคำโบราณกลาววา เมื่อมีการสมบูรณขึ้นเขามักจะใชคำตรงนี้วา เนือมขเนียแฮฮอม    

 ชลอมเบาะ เนือมคือก็พากัน พากันแฮฮอมชลอมเบาะ ก็คือต้ังขบวนแหแหนตระการตา 

 อยางเชน พระมหากษัตริยจัดขบวนเนือมขเนีย คือพากันมโหรีปพาทยเพื่อไปแฮฮอม   

 ชลอมเบาะ อัญเชิญพระเวสสันดรกลับวัง อยางนี้ ก็แฮฮอมชลอมเบาะ คือแฮฮอมเลย    

 มีทั้งชาง มีทั้งมา มีทั้งบริวาร ราชรถ เยอะแยะมากมายอลังการ มาก เพราะฉะน้ันจึงเลือก

 เพลงแหอันดับแรก” 
 

  อดิศักดิ ์  ชมดี (ส ัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายเพิ ่มเติมเกี ่ยวกับ

ความหมายของเพลงแหหอมวามาจากชุดการแสดงแฮฮอมชลอมเบาะเชนเดียวกัน โดยกลาววา 

  “ เพลงแหก ็ค ือแห นำขบวนออกมา ฮอมก ็มาแล ว มาห อมล อมกัน  

 ชะลอมก็คือ ฉลอง พอหอมลอมเขามาแลวก็มาฉลองกัน สวนเบาะก็คือพอเหน่ือยแลว

 ก็มานั่งพักกัน เบาะก็คือพักนั่นแหละครับ ซึ่งก็คือมี 4 เพลง คือ แฮ ฮอม ชะลอม 

 เบาะ”  

 

 คีตลักษณเพลงแหหอม  

  เพลงแหหอม มีอ ัตราจ ังหวะเพลง 2/4 โครงสร างเพลงเปนแบบทวิบท AB 

ประกอบดวย ทอน A แบงออกเปน 2 ประโยค a1 - a2 มีทำนองประโยคแบบ 4 หองเพลง มีโนต

ทำนองทั้งประโยคเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค และทอน B มี 2 ประโยค คือ b1 - b2 มีโนตทำนองทั้ง

ประโยคเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค 

  รูปแบบการวางประโยคทำนองเปนแบบ a1– a2 – b1 – b2  สำหรับรายละเอียด 

วิธีการบรรเลงทำนองเพลงแหหอมแตละประโยค รวมถึงทำนองเพลงกันตรึมบทเพลงอื ่น ๆ น้ัน                

อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดใหความเห็นไววา 

  “ในทางปฏิบัติ ผูบรรเลงแตละคนอาจบรรเลงโนตทำนองหลกัดวยเทคนิคและ

 สำเนียงที ่แตกตางกันตามความสามารถของผูบรรเลงแตละคน ทำใหเกิดลีลาการ

 บรรเลงทำนองที่เปนเอกลักษณแตกตางกันได” 
 



54 
 

 โครงสรางทำนองเพลงแหหอม 

  โครงสรางทำนองเพลงแหหอม ประกอบดวยโนตทำนองเพลงทอน A บนบันไดเสียง 

C# ไมเนอรเพนทาทอนิค แบงประโยคทำนองเพลงเปน 2 ประโยค ประกอบดวยประโยค a1 a2   

และทำนองทอน B บนบันไดเสียง F# เมเจอรเพนทาทอนิค ประกอบดวยประโยค b1 b2  

  ลักษณะการบรรเลงทั้งบทเพลงดวยประโยค a1 - a2 - b1 - b2 นับเปน 1 รอบ

เพลง  

 

 
ภาพ 4.4 ทำนองเพลงแหหอม ที่มา: อดิศักด์ิ ชมดี (สมัภาษณ, 12 กมุภาพันธ 2564) 

 

 โครงสรางจังหวะเพลงแหหอม 

  จังหวะเพลงแหหอม มีลักษณะประโยคเพลงเปนแบบ 8 หองเพลง บรรเลงโดยใช
กลองสก็วลเปนหลัก ดังภาพ 4.5 

 

ภาพ 4.5 จังหวะกลองเพลงแหหอม ที่มา: โฆษิต ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 
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 2. เพลงอายัยลำแบ 

  เพลงอายัยลำแบ คำวาอายัยลำแบ เดิมเปนเพลงรองประกอบการเตนรำ เปน

การละเลนพื้นบานลักษณะรองโตกลอนเกี้ยวพาราสีกัน นิยมเลนในงานเทศกาลตาง ๆ   ชื่ออายัยลำ

แบมาจากลักษณะทารำไมมีแบบแผนตายตัวข้ึนอยูกับความถนัดของผูรำ สวนใหญเปนทาจีบและแบ

มือ จึงนิยมเรียกวา อายัยลำแบ เปนบทเพลงที่ เครือจิตร ศรีบุญนาค ไดเลือกมาเปนบทเพลงที่ 2 ใน

ตับเพลงชุดอัปสรสราญ   

  สำรวม ดีสม. (12 กุมภาพันธ 2564). สัมภาษณ. ผูมีโอกาสไดรวมงานในขณะน้ัน ได

กลาวถึงเหตุผลและความเหมาะสมของการเลือกเพลงนี้มาใชงานวา “อายัยคือการเลนฟอนรำซึ่ง

เหมาะกับนางอัปสราโออวดกาย”  

  อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดใหความหมายของเพลงอายัย

โดยกลาววา  

  “อายัยเปนการรำ 4 ทิศ หมายถึง จะมีทารำกันหนายังทิศเหนือ ใต ออก ตก 

 นั่นแหละครับ เปนการรำใหพรทั้ง 4 ทิศ โดยนางอัปสรา แลวก็จะมีชุดเพลงอายัยที่

 รองวา รองรำอายัยเปนการแสดงของเมืองสุรินทร... อะไรแบบน้ีครับ” 
 

     คีตลักษณเพลงอายัยลำแบ 

  เพลงอายัยลำแบ มีอัตราจังหวะเพลง 2/4 คีตลักษณเปนแบบทวิบท AB  ทอน A 

แบงประโยคเพลงออกเปน 2 ประโยค ไดแกประโยค a1 และ a2 มีโนตทำนองเหมือนกันทั ้ง 2 

ประโยค ๆ ละ 4 หอง ถัดมาเปนทอนเชื่อม Link สั้น เปนประโยคเพลง 2 ประโยค ระหวางทอน A 

กับทอน B จบทายดวยทอน B ประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยค คือ b1 และ b2 มีโนตทำนอง

แตละประโยคเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ๆ ละ 4 หอง 
 

     โครงสรางทำนองเพลงอายัยลำแบ 

  เพลงอายัยลำแบ ปรากฏโนตทำนองบนบันไดเส ียง F เมเจอร เพนทาทอนิค 

โครงสรางทำนองเปนแบบทวิบท AB ทอน A ประกอบดวยประโยค a1/ a2 ประโยคละ 4 หอง มีโนต

ทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ทอน Link เชื่อมไปยงัทอน B ความยาวประโยคละ 2 หอง ทอน B 

ปรากฏโนตทำนองบนบันไดเสียง C เนเจอรัลไมเนอร มีโนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค b1/ b2 

ๆ ประโยคละ 4 หอง 

  ลักษณะการบรรเลงทำนองทั ้งบทเพลงดวยประโยค a1 - a2 - Link – b1 – b2 

นับเปน 1 รอบเพลง  
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ภาพ 4.6 เพลงอายัยลำแบ ที่มา: อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 โครงสรางจังหวะเพลงอายัยลำแบ 

  จังหวะเพลงอายัยลำแบมีลักษณะอัตราจังหวะ 2/4 ประโยคเพลงเปนแบบ 4 หอง
เพลง บรรเลงโดยใชกลองสก็วลเปนหลัก ดังภาพ 4.7 

 
ภาพ 4.7 จังหวะกลองเพลงอายัยลำแบ ทีม่า: โฆษิต ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 

 3. เพลงแกวนอ 

  สำรวม ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายถึงที่มาของเพลงแกวนอ 

เปนเพลงที่นำทำนองเกาแกคือเพลงเคมาแมมาใชเพื่อประกอบการละเลนเรือมอันเร ตอมา มีศิลปน

พื้นบานอีสานใตรุนใหมนำมาใชจนไดรับความนิยม แตบางครั้งสงผลใหคนทั่วไปเขาใจคลาดเคลื่อนวา

เปนเพลงเดียวกัน เกี่ยวกับเรื่องน้ี สำรวม ดีสม ไดกลาวไววา 

  “แกวนอน้ีคือ เปนเด็กยุคใหมหรือรุนใหมเน่ีย เอามาแตงเพื่อต้ังช่ือวา แกวนอ 

 หมายถึงวา แกวน้ำเรานะ ที่รินน้ำใหกันเน่ีย มันมีอยูใบเดียว รินใหกันไปมา เมื่อไหรจะ

 รินเสร็จหนอ ทางน้ีก็กลืนน้ำลายคอย ทีน้ีก็เลยไปเอา ทำนองเพลงเคมาแมมาแตงเพลง

 แกวนอนี่แหละ แลวคนรุนใหมพอสือ่สารกระจายออกไป คนรุนใหมก็เขาใจผิดวามัน

 ชื่อเพลงแกวนอ ซึ่งมันไมใชทำนองของเขามีอยูแลว คือทำนองเพลงเคมาแม ซึ่งดากี้

 เอาทำนองเคมาแมมาใช ซึ่งเพลงเคมาแมนี่ แตเดิมเปนเพลงโบราณของกันตรึม นิยม

 นำมาบรรเลง ไมปรากฏชัดเจนวาใชในพิธีใด ๆ แตที่ปรากฏชัดเจนภายหลังคือ อยูใน

 เพลงชั้นครู แลวเมื่อป 2498 คณะครูเพลงในยุคนั้นจึงเลือกนำทำนองเพลงนี้มาเปน

 ทำนองไหวครูเรือมอันเรต้ังแตน้ันเปนตน” 
 

  อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ12 กุมภาพันธ 2564) อธิบายเกี่ยวกับเพลงแกวนอไวดังน้ี  
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  “เพลงแกวนอเปนเพลงทารำโปรยดอกไม นำเอาทำนองเพลงเคมาแมมาใชแต

 จะมีเสียงสูงเสียงต่ำ คือถาเลนในชุดการแสดงวงอันเรจะใชเสียงต่ำ แตเคมาแมที่ใช

 กับอัปสราจะเปนเสียงสูง แตทำนองหลักก็จะเปนทำนองเดียวกันน่ันแหละครับ” 
 

  คีตลักษณเพลงแกวนอ 

  บทเพลงแกวนอ มีอัตราจังหวะเพลง 2/4 คีตลักษณเปนแบบทวิบท AB ทอน A 

ประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยคไดแก ประโยค a1 และ a2 ประโยคละ 4 หอง ถัดมาเปนทอน

เชื่อม Link เปนประโยคเพลง 4 หอง เชื่อมระหวางทอน A กับทอน B จบดวยทอน B ประกอบดวย

ประโยคเพลง 2 ประโยคไดแกประโยค b1 และ b2  
 

 โครงสรางทำนองเพลงแกวนอ 

  เพลงแกวนอ ปรากฏโนตทำนองที่สรางจากบันไดเสียง B เมเจอร เพนทาทอนิค 

โครงสรางทำนองเพลงเปนแบบทวิบท AB ทอน A ประกอบดวยประโยคทำนอง 2 ประโยคไดแก 

ประโยค a1 และ a2 มีโนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ๆ  ละ 4 หอง ไดแกประโยค a1 และ a2 

ถัดมาเปนทอนประโยค Link เชื ่อมไปยังทอน B ประกอบดวยประโยคเพลงลง 4 หอง ทอน B 

ประกอบดวยประโยคทำนอง 2 ประโยค ไดแกประโยค b1 และ b2 มีโนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 

ประโยค ๆ ละ 4 หอง 

  ลักษณะการบรรเลงทำนองทั ้งบทเพลงดวยประโยค a1 - a2 - Link – b1 – b2 

นับเปน 1 รอบเพลง  
 

 

ภาพ 4.8 ทำนองเพลงแกวนอ ที่มา: อดิศักด์ิ ขมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 โครงสรางจังหวะเพลงแกวนอ 

  จังหวะเพลงแกวนอ มีอัตราจังหวะ 2/4 ประโยคเพลงเปนแบบ 4 หอง บรรเลงโดย
ใชกลองสก็วลเปนหลัก ดังภาพ 4.9 
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ภาพ 4.9 จงัหวะกลองเพลงแกวนอ ทีม่า: โฆษิต ดีสม (สมัภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 

 4. เพลงมงก็วลจองได 

  เพลงมงก็วลจองได มีความหมายเกี่ยวกับความเปนมงคลลักษณะตอนรับสูขวญัแก

แขกผูมาเยือน เปนการบรรเลงประกอบการฟอนรำในพิธีบายศรีสูขวัญ เดิมเปนการฟอนรำพื้นเมือง

ของชาวบานอีสานใต ตอมาอาจารยในภาควิชานาฏศิลปสถาบันราชภัฎสุรินทรไดปรับทารำใหเปน

รูปแบบขึ้นมาโดยผสมผสานทารำของชาวบานตามแบบเดิมเขากับทารำพื้นเมืองใหสวยงามและเปน

รูปแบบย่ิงข้ึน เพลงที่ใชรองจะเปนเพลงกันตรึมบรรเลงประกอบการแสดง การทำพิธีน้ีชาวบานถือวา

เปนการเรียกขวัญใหมาอยูกับตัว การจัดพิธีบายศรีจะจัดข้ึนไดทั้งการแสดงความช่ืนชมยินดี หรือตอง

เดินทางจากญาติมิตรไปอยูที่อื่น หรือตอนรับผูมาเย่ียมเยือน เปนตน  

  อดิศักดิ ์  ชมดี (ส ัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายเกี ่ยวกับเพลง             

มงก็วลจองไดวา  

  “เพลงมงก็วลจองได ก็จะเปนการผูกแขน รับขวัญ เปนทำนองที่ใชประกอบการ

 รำเรียกวา รำมงก็วลจองได เปนทำนองที่มีมาแตโบราณแลวครับ” 
 

 คีตลักษณเพลงมงก็วลจองได 

  เพลงมงก็วลจองได มีอัตราจังหวะเพลง 2/4 คีตลักษณเปนแบบเอกบท ประกอบดวย

ประโยคเพลงสั้น 2 ประโยค a1/ a2 ประโยคละ 2 หองเพลง ทอน B ประกอบดวยประโยคเพลงสั้น 2 

ประโยค b1/ b2 ประโยคละ 2 หองเพลงเชนกัน 
 

 โครงสรางทำนองเพลงมงก็วลจองได 

  เพลงมงก็วลจองได ปรากฏโนตทำนองที ่สร างจากบ ันไดเส ียง Eb ไมเนอร             

เพนทาทอนิค ทั้งประโยค a1/ a2 และประโยค b1/ b2 

  ลักษณะการบรรเลงทำนองเพลงทั้งบทเพลงดวยประโยค a1 - a2 - b1 - b2 นับเปน 

1 รอบเพลง  

 
ภาพ 4.10 ทำนองเพลงมงก็วลจองได ที่มา: อดิศักด์ิ ขมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 
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 โครงสรางจังหวะเพลงมงก็วลจองได 

  จังหวะเพลงมงก็วลจองได มีอัตราจังหวะ 2/4 ประโยคเพลงเปนแบบ 4 หองเพลง 
บรรเลงโดยใชกลองสก็วลเปนหลัก ดังภาพ 4.11 

 

ภาพ 4.11 จังหวะกลองเพลงมงก็วลจองได ที่มา: โฆษิต ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 5. เพลงกัจปกา 

  เพลงกัจปกา เปนเพลงบรรเลงโดยวงกันตรึมประกอบการแสดงระบำซาปดานที่ใช

แสดงตอนรับแขกบานแขกเมืองและในโอกาสอวยพรตาง ๆ ระบำซาปดานใชผูแสดงเปนหญิงลวน มี

อุปกรณประกอบคือ พานดอกไม ไวโปรยอวยพรในตอนสุดทายเมื่อรำเสร็จ ใชแสดงเปนการอวยพร

เมื่อตอนจะจบหรือจะปดการแสดง เกี่ยวกับเรื่องน้ี สำรวม ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ให

ความหมายไววาเปนเพลง “เด็ดดอกไม” โดยไดอธิบายวา 

  “เพลงน้ีแตเดิมไมมีการบันทึกไวชัดเจนเปนหลักฐาน แตครูตอครูตอครูมาจน

 รุนตอรุนน้ี เพลงกัจปาน้ีคือเพลงที่ใชในการเลิกราพิธีกรรมน้ัน ๆ หรือการแสดงน้ัน ๆ 

 เพลงสุดทายนี้คือเพลงเลิกรา ที่มีมาแตโบราณที่วาเปนเพลง “อารักษ” กอนที่จะมา

 เปนเพลงกลอมหอเนี ่ย เพลงทำนองเพลงกันตรึมหลากหลายที่ใชในพิธีกรรมจวล

 มะมวดเนี่ย เพลงสุดทายที่ใชคือเพลงกัจปกาก็คือ เด็ดดอกไม ซึ ่งมีนัยยะคือ เมื่อ

 พิธีกรรมการรักษาไขอะไรตรงนั ้นแลว ก็จะมีการเลิกราโดยการเลิกเกี่ยวกับปะรำ 

 เลิกเกี่ยวกับพิธีกรรม แลวทำไมถึงตองมีคำวา “ซาปดาน” ดวย หมายความวา คนที่

 จะกลับ คนที่รักษาไขแลว ก็จะบรรเลงเพลงน้ีข้ึนมา แลวก็จะรำหอมลอมที่มันมีปต็วล

 อยูตรงกลางเพื่อเด็ดเอาสิง่ทีอ่ยูบนปต็วล มีดอกไมบาง ขนมนมเนย ขาวตมบาง เพราะ

 จะเลิกราแลว สุดทายแมหมอก็จะใชดาบซึ่งเปนดาบคูกายสำหรับทำพิธีกรรมนั้น ตัด

 เชือกที่มันเปนปะดาน ภาษาเขมรเรียกปดาน ภาษาไทยเรียกวาเพดาน ซึ่งอยูเหนือหัว

 แมหมอหรือแมทรงนั้น ซึ่งเปนสีขาว จะสังเกตเห็นวา เมื่อมีพิธีกรรมก็จะมัดผาขาวสี่

 มุมเพื่อรองรับจิตวิญญาณที่จะลงมาสื่อใหแกแมครูหรือแมทรง คืออยูบนหัวพอดี มัน

 จึงเปนที่มาของคำวากัจปกา ก็คือ ลาแลวนะ เด็ดแลวนะเอาไปแลวนะ ซาปดานก็คือ

 การรื้อ การเก็บเพดานน่ันแหละ” 
 

 อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงกัจปกาไวดังน้ี 

  “กัจปกาก็คือ ลา อำลา ก็เหมือนเสร็จพิธีอะไรทุกอยางแลวก็จะปนการลา 

 ตัวอยางเชน เขาเอาไปเลนเขาทรง พอเขาทรงเสร็จ เสร็จพิธีทุกอยางเขาก็จะมีการหัก

 ดอกไม กัจปต็วล ปต็วลก็คือที่เขาค้ำยันในพิธีน่ันแหละครับ คือความหมายของเพลงน้ี
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 คือ อันสุดทายที่เราเลิกเลนแลว กัจปกาแลว เด็ดดอกไมหักหมดแลว คือเลิกงานแลว 

 อำลาแลว” 
 

 คีตลักษณเพลงกัจปกา 

  เพลงเพลงกัจปกา มีอัตราจังหวะเพลง 2/4 คีตลักษณเปนแบบทวิบท AB ทอน A 

ประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยคไดแก ประโยค a1 และ a2 ประโยคละ 4 หอง ทอน B 

ประกอบดวยประโยคเพลง 2 ประโยคไดแก ประโยค b1 และ b2 ประโยคละ 4 หองเชนกัน 
 

 โครงสรางทำนองเพลงมงก็วลจองได 

  เพลงกัจปกา เปนเพลงสุดทายในตับเพลงชุดอัปสรสราญ ปรากฏโนตทำนองที่สราง

จากบันไดเสียง Eb ไมเนอรเพนทาทอนิค โครงสรางเพลงเปนแบบทวิบท AB ทอน A ประกอบดวย

ประโยค a1 ความยาว 4 หอง ประโยค a2 ความยาว 3 หอง ทอน B ประโยค b1/ b2 ความยาว

ประโยคละ 4 หอง มีโนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค 

  ลักษณะการบรรเลงทำนองเพลงทั้งบทเพลงดวยประโยค a1 - a2 - b1 - b2 นับเปน 

1 รอบเพลง  

 

ภาพ 4.12 ทำนองเพลงกจัปกา ที่มา: อดิศักด์ิ ชมดี (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

  

 โครงสรางจังหวะเพลงกัจปกา 

  จังหวะเพลงกัจปกามีอัตราจังหวะ 2/4 ประโยคเพลงเปนแบบ 4 หองเพลง บรรเลง
โดยใชกลองสก็วล ดังภาพ 4.13 
 

 



61 
 

 

ภาพ 4.13 จงัหวะกลองเพลงมงก็วลจองได ที่มา: โฆษิต ดีสม (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2564) 

 

 

การสรางสรรคผลงานเพลง  
 การสรางสรรคผลงานเพลง ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ      

เกิดจากแรงบันดาลใจที่ผูวิจัยไดรับจากทำนองเพลงอีสานใตที่บรรเลงโดยซอตรัวดวยสำเนียงที่ไพเราะ

จับใจ ผูวิจัยจึงนำชุดเพลงพื้นบานอีสานใตที่ใชบรรเลงประกอบระบำอัปสรสราญ มาสรางสรรคโดย

เรียบเรียงดนตรีขึ้นใหมในรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัย และไดกำหนดกระบวนการสรางสรรคผลงาน

เพลงไว ดังน้ี 

 

กระบวนการสรางสรรค 

 1. ศึกษาขอมูลสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ ผานชุดเพลงทั้ง 5 เพลง ไดแก  

  1.1 เพลงแหหอม  

  1.2 เพลงอายัยลำแบ  

  1.3 เพลงแกวนอ  

  1.4 เพลงมงก็วลจองได  

  1.5 เพลงกัจปกา  

 2. วิเคราะหบทเพลงทั้ง 5 บทเพลง ในชุดอัปสรสราญ ประเด็นเกี่ยวกับคีตลักษณ โครงสราง

ทำนองเพลง และโครงสรางจังหวะ ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส โดยใชขอมูล

ภาคสนามที่รวบรวมจากประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี 

 3. สรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสยีงแจสผสานลีลาเสนาะ ทั้ง 5 บทเพลง โดยใช

ทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส เปนเครื่องมือเพื่อตีความ และสรางสรรคแตละบทเพลงใน

รูปแบบดนตรีแจสรวมสมยัใน 3 ประเด็นหลัก ไดแก 1) จังหวะ 2) ทำนอง และ 3) การเรียบเรียงเสยีง

ประสาน สำหรับวงดนตรีแจสรวมสมัยขนาดเล็ก (Small Ensemble) ประกอบดวยเครื่องดนตรี  

ซอตรัว ป ออ ดับเบิ ้ลเบส เปยโน กีตาร และเครื ่องกระทบจังหวะ ไดแก กลองชุด กลองสก็วล       

และกะพรวน 

 4. เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงสรางสรรคทั้ง 5 บทเพลง เปนโนตดนตรีสังเคราะหระบบ 

MIDI ดวยระบบคอมพิวเตอรดนตรีผานโปรแกรม Logic Audio Pro และทำสกอรเพลงเพื่อใหนัก

ดนตรีฝกซอมและกำหนดแนวทางการบรรเลงดนสด เพื่อเตรียมความพรอมสำหรับบันทึกเสียงจริง  
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 5. ขอความอนุเคราะหผูเชี่ยวชาญเครื่องดนตรีแตละชนิดเพื่อรวมบันทึกเสียง และขอความ

อนุเคราะหวิศวกรเสียงเพื่อผสมเสียงและทำมาสเตอริง  

 6. ผูวิจัยทำการนัดหมายนักดนตรี และวิศวกรเสียง เพื่อทำการบันทึกเสียง ผสมเสียง และทำ 

มาสเตอริงจนแลวเสรจ็ 

 

แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสาน 

 กำหนดแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานแตละบทเพลง โดยยึดองคประกอบทางดนตรีตาม

หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจสเปนหลัก ในสวนของคีตลักษณจะยึดตามรูปแบบ

ดนตรกีันตรึมเปนเกณฑ แตปรับเปลี่ยนไดตามความประสงคของผูวิจัย ดังน้ี 

  1. ทำนอง  

   ผูวิจัยกำหนดใหซอตรัวบรรเลงโนตทำนองและยึดทำนองเปนเกณฑในการ

เลือกใชคอรด ซึ่งคอรดที่ถูกเลือกใชจะตองเปนคอรดที่มีโนตทำนองเปนองคประกอบของโครงสราง

คอรด เพื่อความกลมกลืนของเสียง 

  2. จังหวะ  

    ผูวิจัยใชแนวคิดในการแปรจังหวะทำนองขึ้นใหมในบางบทเพลง โดยการ

ผสมผสานกับจังหวะทำนองเดิม และกำหนดสีสันรูปแบบจังหวะดนตรีโดยการสอดแทรกจังหวะดนตรี

กันตรึมบรรเลงดวยกลองสก็วลในทุกบทเพลง เพื่อแสดงอัตลักษณดนตรีกันตรึม และสรางรูปแบบ

จังหวะบรรเลงของวง เพื่อแสดงอัตลักษณดนตรีแจสรวมสมัยตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและ

ทฤษฎีดนตรีแจส สำหรับบทเพลงแตละเพลง โดยที ่ร ูปแบบจังหวะของดนตรีกันตรึมและดนตรี

แจสรวมสมัย น้ันจะตองสามารถเขากันไดกับจังหวะทำนองเดิมและจังหวะกลองสก็วล 

  3. การเคลื่อนคอรด 

   ผูวิจัยกำหนดแนวคิดการใชคอรดโดยกำหนดใหทุกคอรดที่เคลื่อนในบท

เพลงทั้ง 5 บทเพลง มีความสอดคลองกับโนตทำนอง สวนทอนบรรเลงดนตรทีอนอื่น ๆ ผูวิจัยกำหนด

แนวคิดการใชคอรดตามความประสงค โดยยึดหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีดนตรีแจส 

 

 ขอตกลงเบื้องตน 

  1. ผูวิจัยกำหนดใหงานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ีเปนรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีดวย

วงดนตรีขนาดเล็ก ประกอบดวยเครื่องดนตรี ซอตรัว กลองชุด ดับเบิ้ลเบส เปยโน กีตาร และเครื่อง

กระทบจังหวะ ไดแก กลองสก็วลและกะพรวน 
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  2. ผูวิจัยใชการบันทึกโนตเพลงและเครื่องหมายตาง ๆ ดวยระบบโนตดนตรีสากล ยกเวน

โนตสำหรับกลองสกว็ล ที่กำหนดโนตกากบาทแทนเสยีงโจะ (เสียงปด) และโนตปกติแทนเสียงตรึม (เสียงเปด)  

  3. เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานใตประเภทมีระดับเสียงที่นำมาใชบรรเลงในงานวิจัย

สรางสรรคชิ้นนี้ มีการปรับตั้งเสียงใหตรงกับระดับเสียงมาตรฐานของเครื่องดนตรีตะวันตก โดย

กำหนดความถ่ีโนต A ที่ 440 เฮิรซ 

  4. ผูบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานใต ปรับการเลนโนตแตละโนตใหไดเสียงตรง

กับระดับเสียงเครื่องดนตรีสากลที่ใชบรรเลงในงานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ี 

 

คำอธิบายศัพทภาษาอังกฤษท่ีใชในอัตลักษณเพลง  

 ผูวิจัยจะใชศัพทดนตรีภาษาอังกฤษในการสรางสรรคผลงานเพลงชิ้นนี้ นอกเหนือจากศัพท

เหลาน้ี ผูวิจัยจะใชศัพทดนตรีภาษาไทยอางอิงตามพจนานุกรมดนตรีฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2561) 

ทฤษฎีดนตรีตะวันตก (วิบูรณ ตระกูฮุน, 2564) และศัพทดนตรีทั่วไปที่นักดนตรีแจสนิยมใช 

  1. ทอน Introduction (อินโทรดักชัน) หมายถึง ทอนบทนำ 

  2. ทอน Verse (เวิรส) หมายถึง ทอน A  

  3. ทอน Link (ลิงค) หมายถึง ทอนเช่ือมระหวางทอน Verse กับทอน Chorus  

  4. ทอน Chorus (คอรัส) หมายถึง ทอน B 

  5. ทอน Solo (โซโล) หมายถึง ทอนบรรเลง Improvisation (คีตปฏิภาณ) 

  6. ทอน Outro (เอาทโทร) หมายถึง ทอนบทจบ 

 

การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญและการวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
 

1. เพลงแหหอม 

 1.1 คีตลักษณเพลงแหหอม 

 เพลงแหหอม เปนเพลงแรกในตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ ความยาวบทเพลง 6.50 นาที 

ปรากฏกำหนดคีตลักษณแบบตรีบท ABA ทอน Verse1 (A) ประกอบดวยประโยค a1/ a2/ ทอน 

Verse2 ประกอบดวยประโยค a3/ a4 ทอน Chorus (B) ประกอบดวยประโยค b1/ b2 ความเร็ว

เพลง (Tempo) 132 และกำหนดทอนพิเศษ ไดแกทอน Intro กำหนดใหซอตรัว เปยโน และกะพรวน 

บรรเลงอยางอิสระ กำหนดทอน Traditional บรรเลงแบบดนตรีกันตรึมดวยซอตรัว ปออ และกลอง 

สกว็ล บนบันไดเสียง C ไมเนอร 
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Cm F Cm Eb/F/Eb Cm F Cm C#m 

Intro 

จังหวะ
(อิสระ) 

Verse 
3/4 

Chorus 
4/4 

Verse 
3/4 

Solo 
Verse. / 
Chorus / 

Verse  

Verse 
3/4 

Chorus 
4/4 

Verse 
3/4 

O
utro 
3/4 

Traditional 
2/4 

ภาพ 4.14 คีตลักษณเพลงแหหอม 

 1.2 ทำนองเพลงแหหอม 

      กำหนดจังหวะทำนองเพลงแหหอมโดยปรับจากจังหวะทำนองเดิมที่อยูในอัตราจังหวะ 

2/4 ใหเปนอัตราจังหวะ 3/4 ที่ทอน Verse1/ Verse2 บนบันไดเสียง C ไมเนอร เพนทาทอนิค 

กำหนดกุญแจเสียง C ไมเนอร ทอน Chorus กำหนดอัตราจังหวะ 4/4 ที่ทอน Chorus บนบันไดเสยีง 

F เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง F เมเจอร  

 
 

ภาพ 4.15 ทำนองเพลงแหหอมอัตราจังหวะทอน Verse และทอน Chorus 
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 1.3 จังหวะกลอง 

       1.3.1 จังหวะกลองชุด 

      ผูวิจัยไดสรางรูปแบบจังหวะหลักสำหรับเครื่องดนตรีกลองชุดไว 2 รูปแบบดวยรูปแบบ

ลีลาจังหวะสวิงแจส ทั้งนี้ ขณะบรรเลงจริงนักดนตรีสามารถเพิ่มเติมการบรรเลงดวยเทคนิคและ

รายละเอียดปลีกยอยไดตามความสามารถ ดังน้ี 

               1.3.1.1 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรับทอน A อัตราจังหวะสวิง 3/4  

  

ภาพ 4.16 รปูแบบจงัหวะกลองทอน A 

     1.3.1.2 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรับทอน B อัตราจังหวะสวิง 4/4  

 

ภาพ 4.17 รปูแบบจงัหวะกลองทอน A 

      1.3.2 รูปแบบจังหวะกลองสก็วล 

   กำหนดใหกลองสก็วลบรรเลงเฉพาะทอน B บนอัตราจังหวะสวิง 4/4  

 

ภาพ 4.18 รปูแบบจงัหวะกลองสก็วล 
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 1.4 ทอน Introduction 

  กำหนดแนวคิดทอน Introduction เริ่มหองที่ 1 ใหนักดนตรีบรรเลงอยางอิสระ ไม

กำหนดอัตราจังหวะและจำนวนหอง แตกำหนดขอบเขตการบรรเลงบนคอรด Cm เพื่อนำเขาบทเพลง 

โดยเลือกใช ซอตรัวเปนเครื่องดนตรีนำ บรรเลงทำนองแบบคีตปฏิภาณตามจินตนาการของผูบรรเลง

และเปยโนบรรเลงสนับสนุนรับไปกบัทำนอง โดยมเีครื่องกระทบจังหวะประเภทกะพรวนบรรเลงสอด

รับไปกับเครื่องดนตรีทั้ง 2 เปนระยะจนจบทอน 

 

ภาพ 4.19 แสดงโนตทอน Introduction บางสวนทีผู่วิจัยถอดความจากการบรรเลงแบบ 
Improvisation ของนักดนตร ี

 1.5 ทอน Verse1 

      กำหนดอัตราจังหวะ 3/4 กุญแจประจำหลัก C ไมเนอร กำหนดใหทอน Verse ประโยค 

a1 เคลื่อนคอรดชุดแรกตั้งแตหองที่ 2 ถึงหองที่ 5 แบบ i – ii – V – i ประกอบดวยคอรด Cm7 – 

Dm7b5 – G7(alt) – Cm7 เคลื่อนคอรดชุดที่ 2 ตั้งแตหองที่ 6 ถึงหองที ่9 แบบ i – vi – bVI7(alt) – i 

ประกอบดวยคอรด Cm7 – Am11 – D7/Ab – Cm7 ซึ่งตางจากการเคลื่อนคอรดชุดแรก เนื่องจาก

ผูวิจัยสรางสรรคตองการใหเกิดเสียง Dissonant เพื่อใหผูฟงรูสึกเขมขนมากขึ้นดวยคอรด D7/Ab 

จากนั้นจึง Resolve เสียงเพื่อเคลื่อนเขาสูทอน a 2 ดวยชุดคอรดแบบเดียวกับชุดคอรดแรกของ

ประโยค a1 ตั ้งแตห องที ่ 10 ถึงห องที่ 13 ตามดวยการเคลื ่อนคอรดแบบ i – ii/IV – V/IV 

ประกอบดวยคอรด Cm7 บนหองที ่ 14, 15 ชุดคอรด Cadence เพื ่อเปลี ่ยนกุญแจเสียงเปน F 

เมเจอร ดวยคอรด Gm7 บนหองที่ 16 และคอรด C11 บนหองที่ 17  

 

ภาพ 4.20 แสดงโนตและคอรดทอน Verse ประโยค a1/ a2 
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 1.6 ทอน Chorus  

      ทอน Chorus เปลี่ยนกุญแจเสียงเปน F เมเจอรเพนทาทอนิค บันไดเสียง F เมเจอร และ

เปลี่ยนอัตราจังหวะเปน 4/4 กำหนดการเคลื่อนคอรดทอน Chorus/ b1 แบบ I – V/bIII – bIII – ii – 

V ประกอบดวยคอรด F6/9 Eb11 - Ab6/9 - Gm7 – C11 และทอน b2 เคลื่อนคอรดแบบ I – V/bIII – 

bIII – ii – bVI ประกอบดวยคอรด F6/9 - Eb11 - Ab6/9 - Am11 – D7/Ab  

 

ภาพ 4.21 แสดงโนตและคอรดทอน Chorus บางสวน 
 

1.7 ทอน Verse2 

 กำหนดการเคลือ่นคอรดดวยชุดคอรดแบบเดียวกับทอน Verse ขณะที่หองที่ 38 กำหนด

คอรด Cm7 เพื่อเขาสูทอน Solo ตอไป 
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 1.8 ทอน Solo 

      กำหนดทอน Solo บรรเลงแบบ Improvisation บนคีตลักษณตรีบท ABA แบบเดียวกับ

ทอนบรรเลงทำนอง ประกอบดวยทอน Verse - Chorus - Verse นับเปน 1 รอบ กำหนดใหเครื่องดนตรี

ซอตรัว เปยโน และกีตาร บรรเลง Improvisation เครื่องละ 2 รอบ ตามลำดับ 

 

ภาพ 4.22 แสดงทอน Solo บนการเคลือ่นคอรดทอน Verse – Chorus – Verse  

 รอบสุดทายของทอน solo กีตารบรรเลง Improvisation จนถึงหองที่ 110 และกำหนดให

ทั้งวงหยุดบรรเลงบนหองที่ 111 เพื่อใหเกิดความเงียบชั่วขณะ กำหนดใหซอตรัวบรรเลง pick up 

โนต บนจังหวะ 3 ตก เพื่อเขาสูทอน Verse อีกครั้ง 

 
ภาพ 4.23 แสดงทอน Solo ชวงวงหยุดบรรเลงบนหองที่ 111 
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 1.9 ทอน Outro 

  กำหนดใหบรรเลงบนคอรด Cm7 จำนวน 8 หอง เปยโนบรรเลงเด่ียวตออีก 7 หอง 

และจบพรอมเบสทีห่อง 248 ตามดวยกีตารที่หอง 250 กอนเขาสูทอน Traditional 

 

---///--- 

 
ภาพ 4.24 แสดงโนตทอน Outro 
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 1.10 ทอน Traditional 

      กำหนดใหนักดนตรีบรรเลงทำนองและจังหวะเพลงแหหอมบนทอน Outro         

ดวยรูปแบบดนตรีกันตรึม เพื่อแสดงอัตลักษณดนตรีพื้นบานอีสานใต ตามที่ผูวิจัยสรางสรรคถอด

ความจากประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งน้ี กำหนดเครื่องดนตรี ซอตรัว ปออ และกลองสก็วล บรรเลง

ทำนองบนอัตราจังหวะ 2/4 บนบันไดเสียง C# ไมเนอรเพนทาทอนิค บนทอน A ประโยค a1 และ a2 

และเปลี่ยนกุญแจเสียงเปน F# เมเจอร บันไดเสียง F# เมเจอร ที่ทอน B ประโยค b1 และ b2  

 

ภาพ 4.25 แสดงโนตทอน Traditional บางสวน 

 

2. เพลงอายัยลำแบ 

 เพลงอายัยลำแบ เปนเพลงที่ 2 ในตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ ความยาวบทเพลง 3.33 นาที  

 2.1 คีตลักษณเพลงอายยัลำแบ 

  กำหนดคีตลักษณแบบทวิบท AB มีทอนเชื ่อม Link ลักษณะ Verse – Link – 

Chorus กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วเพลง 72  

 

F Cm F Cm F C Gm F 

Intro 

Verse 

Link 

Chorus 

Verse 

Link 

Chorus 

Solo 

Verse 

Link 

Chorus 

O
utro 

ภาพ 4.26 คีตลักษณเพลงอายัยลำแบ 
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 2.2 ทำนองเพลงอายัยลำแบ 

  กำหนดทำนองเพลงอายัยลำแบ บนบันไดเสียง F เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง      

F เมเจอร กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 ที ่ทอน Verse และทอน Link และเปลี่ยนบันไดเสียงเปน C      

เนเจอรัลไมเนอร กุญแจเสียง C ไมเนอร บนทอน Chorus 

 

ภาพ 4.27 ทำนองเพลงอายัยลำแบ 

 

 2.3 จังหวะกลอง 

      2.3.1 จังหวะกลองชุด 

  ผูวิจัยไดสรางรูปแบบจังหวะหลักสำหรับเครื่องดนตรีกลองชุดไว 4 รูปแบบ ทั้งน้ี       

ขณะบรรเลงจริงนักดนตรีสามารถเพิ่มเติมเทคนิคและรายละเอียดปลีกยอยไดตามความสามารถ ดังน้ี 

   2.3.1.1 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Intro  

 

ภาพ 4.28 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Intro 

   2.3.1.2 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรับทอน Verse 

 

ภาพ 4.29 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse 

   2.3.1.3 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรับทอน Chorus 

 

ภาพ 4.30 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Chorus 
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   2.3.1.4 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรับทอน Outro 

 

ภาพ 4.31 รปูแบบจังหวะกลองชุดสำหรบัทอน Outro 

   2.3.1.5 รูปแบบจังหวะกลองสก็วล 

    ผู ว ิจ ัยกำหนดใหกลองสก็วลบรรเลงเฉพาะทอน Verse ทอน              

Link และทอน Chorus คลอไปกับกลองชุดบนอัตราจังหวะ 2/4 ตั้งแตชวงเริ่มทำนองเพลงจนถึง ชวง

กอนเขาทอน Solo 

 

ภาพ 4.32 รปูแบบจงัหวะกลองสก็วล 

 2.4 ทอน Introduction 

  กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ Pedal Point ดวยคอรด Fadd13 และคอรด G/F 

และบรรเลงดวย 1) กีตาร 1 เริ่มบรรเลงแบบเกาคอรด 2) กีตาร Solo บรรเลง Improvisation 3) 

เปยโน บรรเลงรับกับกีตาร Solo และ 6) ดับเบิลเบสบรรเลงแบบการสีดวยคันชักดับเบิลเบส 

 

 

ภาพ 4.33 แสดงการบรรเลงทอน Introduction บางสวน 
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 2.5 ทอน Verse 

      กำหนดโนตทำนองบนบันไดเสียง F เมเจอรเพนทาทอนิค กำหนดคอรดเคลื่อนที่แบบ 

Pedal point  I – II ประกอบดวยคอรด Fadd13 – G/F 

 

 

ภาพ 4.34 แสดงการบรรเลงทอน Verse บางสวน 
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        ทอน Verse หลังทอน Solo 

  กำหนดเปลี่ยนกุญแจเสียงจากกุญแจเสียง F เมเจอร เปนกญุแจเสียง C เมเจอร โดย

ใช Perfect Cadence ดวยการเคลื่อนคอรดแบบ V – I ประกอบดวยคอรด G/F – C6 

 

 

ภาพ 4.35 แสดงการบรรเลงทอน Verse หลังทอน Solo บางสวน 
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 2.6 ทอน Link และทอน Chorus 

      ทอน Link กำหนดโนตทำนองบนบันไดเสียง F เมเจอร กุญแจเสียง F เมเจอร ลักษณะ

ประโยคสั้น 2 ประโยค ๆ ละ 4 หอง ทำหนาที่เชื่อมทำนองระหวางทอน Verse กับทอน Chorus 

เปลี่ยนกุญแจเสียงเปน C ไมเนอร ปรากฏโนตทำนองบนบันไดเสียง C เนเจอรัลไมเนอร  

 

ภาพ 4.36 แสดงโนตทอน Link และทอน Chorus บางสวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

Link 
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 2.8 ทอน Solo 

      ทอน Solo กำหนดใหกีตาร 2 บรรเลง Improvisation บนบันไดเสียง F เมเจอร กีตาร 

1 บรรเลงสอดรับดวยทำนองวลีสั้น 2 หอง กีตาร 3 บรรเลงสนับสนุนดวยคอรด Fmaj7(#11) และ

คอรด G/F ลักษณะสับคอรดเปนชุดวลีจังหวะชุดละ 4 หอง และกีตาร 4 บรรเลงคอรดสอดรับ

กับกีตาร 3 ดวยวลีจังหวะชุดละ 2 หอง  

 

ภาพ 4.37 แสดงโนตทอน Solo บางสวน 
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 2.9 ทอน Outro 

      ทอน Outro ชุดที่ 1 กำหนดรูปแบบบรรเลงบนคอรด Fmaj7(#11) และ G/F โดยบรรเลง

แบบอัตราความเร็วทบ 1 เทาตัว บนอัตราจังหวะ 2/4 (Double Time)  

 

ภาพ 4.38 แสดงโนตทอน Outro อัตราความเร็วจังหวะ 2/4 แบบ Double Time บางสวน 
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ทอน Outro ชุดที่ 2 กลองสก็วลบรรเลงจังหวะพรอมวง ขณะที่กีตารบรรเลง Improvisation บน

อัตราจงัหวะ 2/4 ปกติ บนคอรด Fmaj7(#11) และจบเพลงดวยคอรด Fmaj13(sus4) 

 

ภาพ 4.39 แสดงโนตทอน Outro อัตราความเร็วจังหวะ 2/4 แบบปกติบางสวน 
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3. เพลงแกวนอ  

 เพลงแกวนอ เปนเพลงที ่ 3 ในตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ ความยาวบทเพลง 1.40 นาที 

กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วเพลง 96  

 3.1 คีตลักษณเพลงแกวนอ 

  กำหนดคีตลักษณเพลงแกวนอแบบทวิบท AB ประกอบดวยทอน Verse แบงยอย

เปนทอน A/ a1 a2 และทอน Chorus แบงยอยเปนทอน B/ b1 b2 มีทอน Link เช่ือมระหวางทอน 

Verse และทอน Chorus 

กุญแจเสียง B 
2/4 

Intro 

Verse 

Link 

Chorus 

Verse 

Link 

Chorus 

O
utro 

ภาพ 4.40 คีตลักษณเพลงแกวนอ 

 

 3.2 ทำนองเพลงแกวนอ 

  กำหนดทำนองเพลงแกวนอ บนบันไดเสียง B เมเจอรเพนทาทอนิค กุญแจเสียง B 

เมเจอร  

 

ภาพ 4.41 ทำนองเพลงแกวนอ 

 

 

 

 

Link 
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 3.3 จังหวะกลองเพลงแกวนอ 

       3.3.1 จังหวะกลองชุด  

   3.3.1.1 ร ูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse/ A1 ทอน Link และทอน 

Chorus 1/ B1 ทอน Link 2 และทอน Chorus 2/ B2 

 

ภาพ 4.42 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse/ A1 

 

   3.3.1.2 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse/ A2 ทอน Link 2 และทอน 

Chorus/ รูปแบบจังหวะแซมบา (Samba)  

 

ภาพ 4.43 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse/ A2  
ทอน pre-Chorus2 และทอน Chorus/ B2 

 

   3.3.1.4 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Outro 

 

ภาพ 4.44 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Outro 

 

   3.3.1.4 รูปแบบจังหวะกลองสก็วล 

        กลองสก็วลบรรเลงรูปแบบตามที่ไดรับจากประชากรที ่ใชในงานวิจัย เริ่ม

บรรเลงทอน Introduction หองที่ 17 ถึงหองที่ 43 และทอน Outro หองที่ 64 จนถึงหองที่ 80  

 

ภาพ 4.45 รปูแบบจงัหวะกลองสก็วล 
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 3.4 ทอน Introduction 

      ผูวิจัยกำหนดแนวคิดทอน Introduction เพลงแกวนอ โดยกีตาร 1 บรรเลงชุดโนตวลสีัน้ 

(Riff) 2 วลี บนคอรด Badd9 และกำหนดใหเบสบรรเลงแบบ Improvisation ดวยวลีสั้น 

 

ภาพ 4.46 แสดงโนตทอน Introduction บางสวน 

 

 3.5 ทอน Verse 

      ทอน Verse กำหนดทำนองบนบันไดเสียง B เมเจอรเพนทาทอนิค กุญแจเสียง B เมเจอร 

บรรเลงโนตทำนองนำเขาสูบทเพลง (Pick up note) เขาสูทอน A1 กลองสก็วลบรรเลงจังหวะและ

กลองชุดบรรเลงแฉ (Cymbal)  

 

ภาพ 4.47 แสดงทอน Verse เพลงแกวนอทอน A1 บางสวน 
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      ทอน Vesres2/ A2 บรรเลงโดยใชการเคลื่อนคอรดแบบเดียวกับทอน Vesre1 และเปลี่ยน

จังหวะเปนรูปแบบจังหวะแซมบา 

 
ภาพ 4.48 แสดงทอน Verse เพลงแกวนอทอน A2 บางสวน 
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 3.6 ทอน Link  

       ทอน LInk 1 ปรากฏโนตทำนองลักษณะประโยคสั้น 2 ประโยค ความยาวประโยค

ละ 2 หอง บนบันไดเสียง B เมเจอร แบบซีเควนซที่มีรูปแบบจังหวะทำนองประโยคเหมือนกัน แต

ประโยคที่ 2 แปรโนตทำนอง (Variation) ทายประโยคตางกัน กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – IV 

ประกอบดวยคอรด A6/9 และ D9 

 

ภาพ 4.49 แสดงทอน Link ครั้งที่ 1 เพลงแกวนอบางสวน 

 

 

 

 

 

 

 

Link 
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      ทอน Link 2 บรรเลงโดยใชการเคลื่อนคอรดแบบเดียวกับทอน Link 1 ทั้งหมด บนรูปแบบ

จังหวะแซมบา 

 

ภาพ 4.50 แสดงทอน Link ครั้งที่ 2 เพลงแกวนอบางสวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Link 
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 3.7 ทอน Chorus 1 และทอน Chorus 2  

      ท อน Chorus 1 และ 2 กำหนดการเคล ื ่ อนคอร ดแบบ bVII – IV/bVII – ii – V - I 

ประกอบดวยคอรด A6/9 - คอรด D9 – C#9 – F#13 – B แตทอนคอรัส 2 เปลี่ยนจังหวะเปนแซมบา 

 

 

ภาพ 4.51 แสดงโนตทอน Chorus 1 และ 2 บางสวน 



86 
 

 3.8 ทอน Outro 

      กีตาร 1 บรรเลงชุดวลีโนตสั้น 2 วลี แบบเดียวกับทอน Introduction กำหนดการเคลือ่น

คอรดแบบสแลชคอรด (Slash Chord) ลักษณะคอรดเดียวยืนพื้นแตเคลื่อนแนวเบสลงเสียงตำ่แบบ   

ไดอะทอนิค ประกอบดวยคอรด Badd9 – Badd9/A - Badd9/G# - Badd9/F# และเบสบรรเลง

แบบ Improvisation ดวยวลีสั้นลักษณะทำนอง 

 

ภาพ 4.52 แสดงโนตทอน Outro บางสวน 

 

4. เพลงมงก็วลจองได  

  กำหนดคีตลักษณแบบทวิบท AB ทอน Verse ประกอบดวยทอน A/ a1 a2 และ

ทอน Chorus ประกอบดวยทอน B/ b1 b2 บรรเลงทำนองเพลงบนทอน Verse และทอน Chorus 

กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 และกำหนดทอน Interlude อัตราจังหวะ 7/8 ความเร็วเพลง 72 

 

 4.1 คีตลักษณเพลงก็วลจองได 

Eb 
2/4 

A 
7/8 

Eb 
2/4 

Verse  

Interlude 

Verse  

Chorus 

Verse 

Chorus 

O
utro 

ภาพ 4.53 คีตลักษณเพลงมงก็วลจองได 
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 4.2 ทำนองเพลงมงก็วลจองได 

  ทอน Verse (A) กำหนดทำนองแบบซีเควนซ 2 ประโยค แบบซีเควนซ บนบันได

เสียง Eb เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง Eb เมเจอร ประกอบดวยประโยค a1/ a2 ประโยคละ 2 

หอง โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ทอน Chorus (B) ประกอบดวยทำนอง 2 ประโยค b1/ b2 

แบบซีเควนซ ประโยคละ 2 หอง โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค  

 

 

ภาพ 4.54 ทำนองเพลงมงก็วลจองได 

 

 4.3 จังหวะกลองเพลงมงก็วลจองได 

  4.3.1 จังหวะกลองชุด  

   4.3.1.1 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse  

 

ภาพ 4.55 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse 

 

   4.3.1.3 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรบัทอน Interlude  

ภาพ 4.56 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Interlude 

 

  4.3.2 รูปแบบจังหวะกลองสก็วลทอน Verse ทอน Chorus และทอน Outro 

 

ภาพ 4.57 จงัหวะกลองสก็วล เพลงมงก็วลจองได  

ทอน Verse ทอน Chorus และทอน Outro 
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 4.5 ทอน Verse 1/ Chorus1และทอน Verse 2 / Chorus 2 

       กำหนดทำนองบรรเลงรวมกับกลองสก็วลและเบสบรรเลงโดยอางอิงแนวคิดบน

คอรด Eb ไมเนอร บันไดเสียง Eb ไมเนอร เพนทาทอนิค 

 

 

 

 

ภาพ 4.58 ทอน Verse 1/ Chorus1และทอน Verse 2 / Chorus 2 บางสวน 
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 4.6 ทอน Interlude 

      กำหนดอัตราจังหวะ 7/8 ผูสรางสรรคไดสรางการเคลื่อนคอรดเปน 2 รูปแบบ ไดแก  

  4.4.1 กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – iii บนกุญแจเสียง A เมเจอร ประกอบดวย

คอรด Amaj7#11 – C#add9 (no 3rd)  

 

 

ภาพ 4.59 แสดง การเคลื่อนคอรดทอน Interlude แบบ I – iii บนกญุแจเสียง A เมเจอร 
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  4.4.2 กำหนดการเคล ื ่อนคอรดแบบ IV – V - i บนก ุญแจเส ียง Eb ไมเนอร  

ประกอบดวยคอรด G#sus4 – Bb11 – Ebm(add9) (no 3rd) 

 

ภาพ 4.60 แสดงการเคลื่อนคอรดทอน Interlude แบบ IV – V - i บนกญุแจเสียง Eb ไมเนอร 

4.4.3 กำหนดใหทั้งวงบรรเลงจังหวะคอย ๆ ลดชาลงทีห่อง 45 จนจบบทเพลงที่หอง 46 

 

ภาพ 4.61 แสดงหองที่ 45 บรรเลงจงัหวะคอย ๆ ลดชาลง 
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5. เพลงกัจปกา  

 เพลงกัจปกา เปนเพลงที ่ 5 ในตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ ความยาวบทเพลง 1.04 นาที 

กำหนดอัตราจังหวะ 2/2 ความเร็วบทเพลง 69 บรรเลงแบบความเร็วทบ 1 เทาตัว (Double time)  

 5.1 คีตลักษณเพลงกัจปกา 

  กำหนดคีตลักษณแบบทวิบท AB บรรเลงทำนองเพลงบนทอน Verse และทอน 

Chorus  

กุญแจเสียง Eb เมเจอร 

Intro 

Verse 

Chorus 

Verse 

Chorus 

Solo 

Verse 

Chorus 

O
utro 

ภาพ 4.62 คีตลักษณเพลงกัจปกา 

 

 5.2 ทำนองเพลงกัจปกา 

  กำหนดทำนองเพลงบนบันไดเสียง Eb เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง Eb 

เมเจอร ทอน Verse กำหนดทำนอง 2 ประโยค ประกอบดวยประโยค a1 ความยาว 2 หอง ประโยค 

a2 ความยาว 1 หอง โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ทอน Chorus กำหนดประโยค b1/ b2 

ประโยคละ 2 หอง โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค 
 

 

ภาพ 4.63 ทำนองเพลงกจัปกา 
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 5.3 จังหวะกลองเพลงกัจปกา 

      5.3.1 จังหวะกลองชุด  

   5.3.1.1 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Overture และทอน Outro 

 

ภาพ 4.64 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Overture และทอน Outro 

 

   5.3.1.2 รูปแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse  

 

ภาพ 4.65 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Verse และทอน Chorus 

 

   5.3.1.3 รูปแบบจังหวะกลองชุดสำหรบัทอน Solo 

ภาพ 4.66 รปูแบบจังหวะกลองชุดทอน Solo 

 

  5.3.2 รูปแบบจังหวะกลองสก็วลเพลงกัจปกา 

 

ภาพ 4.67 รปูแบบจงัหวะกลองสก็วล 
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 5.4 ทอน Overture (โหมโรง) 

      ผูวิจัยกำหนดแนวคิดทอน Introduction โดยบรรเลงลักษณะโหมโรงความยาว 4 หอง 

บนคอรด V ไดแกคอรด Bb11 
 

 

ภาพ 4.68 แสดงโนตทอน Overture บางสวน 
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 5.5 ทอน Introduction 

      กีตารสับคอรดบรรเลงโดยกำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – vi – ii – V ประกอบดวย

คอรด Eb6 – Cm7 – Fm7 – Bb13 จำนวน 4 ชุด เบสบรรเลงดวยโนตพื้นตนเปนหลัก 

 

 

ภาพ 4.69 แสดงทอน Introduction 
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 5.6 ทอน Verse 

       ทำนองบรรเลงพร อมวงดนตรีกำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – vi – ii - V 

ประกอบดวยคอรด Eb6 – Cm7 – Fm7 – Bb13  

 

ภาพ 4.70 แสดงทอน Verse บางสวน 

 

 5.7 ทอน Chorus 

      กำหนดการเคลื่อนคอร ดแบบ ii – V – I – ii – II/ii – V/ii - ประกอบด วยคอรด              

Fm7 – Bb13 – Eb6 – Fm9 – G13 – C7(#5) นับเปน 1 ชุดคอรด บรรเลงซ้ำอีก 3 ชุด รวมทั้งหมด  

4 หอง และจบทอน Chorus ดวยคอรด I ไดแกคอรด Eb6 และคอรด V ไดแกคอรด Bb13 ทำหนาที่ 

Perfect Cadence เพื่อเขาสูคอรด I ทอน Verse ตอไป 

 

 

ภาพ 4.71 แสดงการเคลื่อนคอรดทอน Chorus 
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 5.8 ทอน Solo 

      กำหนดใหเปยโนและกีตารบรรเลง Improvisation บนชุดการเคลื่อนคอรดแบบเดียวกับ

ทอน Verse และทอน Chorus 

 

 

ภาพ 4.72 แสดงทอน Solo บางสวน และแสดงโนต Improvisation บางสวน บรรเลงโดยกีตาร  

ที่ผูวิจัยถอดความภายหลังจากการบันทกึเสียง 
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 5.9 ทอน Outro 

      กำหนดการบรรเลงแบบเดียวกับทอน Overture แตกำหนดใหทั ้งวงบรรเลงจบบน

จังหวะ 1 ของหองสุดทายที่ 58 ดวยคอรด V ไดแกคอรด Bb11 

 

ภาพ 4.73 แสดงโนตทอน Outro 
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 5.10  ทอน Traditional  

  ผูวิจัยกำหนดบรรเลงแบบดนตรีพื้นบานกันตรึมดวยเครื่องดนตรีซอตรัวบรรเลง

ทำนองและกลองสก็วลบรรเลงจังหวะประกอบ เพียง 2 ช้ิน และบรรเลงทอน a1 และเพื่อใหเสียง

เครื่องดนตรีเกิดความโปรงรูสึกผอนคลาย 

 

 

---------///--------- 

 

ภาพ 4.74 แสดงโนตทอน Traditional บางสวน 



บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

 การวิจัยสรางสรรค ตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ เปนงานวิจัย

สรางสรรคที่ใชระเบยีบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รวมกับระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรี

วิทยา (Musicology Research)  

 

วัตถุประสงคในการวิจัยสรางสรรค 

 1. เพื่อศึกษาสังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

 2. เพื่อสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะในรูปแบบดนตรี

แจสรวมสมัย  

 

คำถามในการวิจัยสรางสรรค  

1. สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญเปนอยางไร               

 2. การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ มีกระบวนการ
สรางสรรคและแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานอยางไร 

 

สรุปผล 
 1. สงัคมและวัฒนธรรมอสีานใตในบรบิทอปัสรสราญ 

  สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบรบิทอปัสรสราญ ถายทอดเรื่องราวผานบทเพลงชุด

อัปสรสราญที่ถูกเลือกมาบรรเลงประกอบการแสดงระบำชุดอัปสรสราญ ที่สรางขึ้นเพื่อแสดงในงาน 

100 ป การฝกหัดครูไทย ประกอบดวยการแสดงระบำ 5 ชุด โดยใชทารำที่ผสมผสานทารำพื้นบาน

เขากับทารำแบบราชสำนัก และเลือกเพลงที่ใหอารมณแสดงถึงความสงางาม ความออนหวาน และ

ความสนุกสนาน มาบรรเลงประกอบเสยีงรองภาษาเขมร ประกอบการแสดงระบำ 5 บทเพลง ไดแก  

  1.1 เพลงแหหอม เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการรำตั้งแถวเพื่อใชในการราย

ขบวนแห มีทำนองเพลงที่เปนมงคล เหมาะกับการตั ้งขบวนแหอันงดงามตระการตาและมีความ

ย่ิงใหญ   

  1.2 เพลงอายัยลำแบ เปนเพลงที่มาจากการละเลนอายัย เหมาะแกการรำโออวด

กายและเปนการรำใหพรทั้ง 4 ทิศ 
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  1.3 เพลงแกวนอ เปนเพลงที่มีความหมายสำหรับการกราบไหวบูชาครูที่นำทำนอง

เกาแกคือเพลงเคมาแมมาใช 

  1.4 เพลงมงก็วลจองได มีความหมายเกี่ยวกับความเปนมงคลลักษณะตอนรับสูขวัญ

แกแขกผูมาเยือน เปนการบรรเลงประกอบการฟอนรำในพิธีบายศรีสูขวัญ 

  1.5 เพลงกัจปกา เปนเพลงบรรเลงประกอบการแสดงระบำซาปดานที่ใชแสดง

ตอนรับแขกบานแขกเมืองและในโอกาสอวยพรตาง ๆ ระบำซาปดานใชผูแสดงเปนหญิงลวน มี

อุปกรณประกอบคือ พานดอกไม ไวโปรยอวยพรในตอนสุดทายเมื่อรำเสร็จ ใชแสดงเปนการอวยพร

เมื่อตอนจะจบหรือจะปดการแสดง 

  บทเพลงแตละเพลงใน 5 บทเพลง ลวนมีบทบาทและความสำคัญปรากฏอยูใน

วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ของสังคมอีสานใตซึ่งหมายถึงนามเรียกขานกลุมจังหวัดบุรีรัมย 

สุรินทร ศรีสะเกษ รวมถึงจังหวัดนครราชสีมาบางสวนที่มีพื้นที่ติดกับ 3 จังหวัดดังกลาว ถายทอดผาน

ศิลปะการแสดงพื้นบานทั้งการรำและบรรเลงดนตรีกันตรึมที่ไดรับอิทธิพลและสืบทอดมาจากเขมร     

ไดแก ลิเกเขมร กันตรึม อายัย และการละเลนตาง ๆ ที ่เกิดขึ ้นในทองถิ ่นอีสานใตเอง ไดแก               

เรือมอันเร กโนบติงตอง เรือมตรด เปนตน สังคมอีสานใตประกอบดวยกลุมชนหลายเช้ือสาย พบมาก

ที่สุดคือกลุมชนเชื้อสายเผามอญ-เขมร เรียกวา “แขมรเลอ” แปลวา “เขมรตอนบน” หรือ “เขมร

เหนือ” รองลงมาคือกลุมชนเชื้อสายสวย กูย ฯลฯ เปนสังคมที่มีความผูกพันกับธรรมชาติลักษณะ

สังคมเกษตรกรรม ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก และอาชีพที่สืบเน่ืองจากการทำเกษตรกรรม

ตาง ๆ เชน การทอผาไหม เลี้ยงชาง ดานความเชื่อ สังคมอีสานใตมีลักษณะผสมผสานกันระหวาง

ศาสนาพุทธกับการนับถือผี เนื่องจากมีการแสดงความเคารพบูชาพระภิกษุสงฆและพระพุทธรูป 

ขณะเดียวกันก็มีพิธีเซนไหวผีบรรพบุรุษดวยเชนกัน 

 2. การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะในรูปแบบดนตรี

แจสรวมสมัย มีกระบวนการสรางสรรคและแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสาน ดังน้ี 

1. เพลงแหหอม  

 1.1 คีตลักษณ กำหนดคีตลักษณแบบตรีบท ABA ความเร็วเพลง (Tempo) 132 ความยาวบท

เพลง 6.50 นาที  

    1.2 ทำนองเพลง กำหนดทำนองทอน Verse บนบันไดเสียง C ไมเนอร จำนวน 16 หอง กำหนด

อัตราจังหวะ 3/4 ทอน Chorus บนบันไดเสียง F เมเจอร จำนวน 8 หอง กำหนดอัตราจังหวะ 4/4  

 1.3 จังหวะกลอง กำหนดรูปแบบจังหวะสวิงแจสสำหรับกลองชุด 2 รูปแบบ สำหรับใชบรรเลง

ทอน A อัตราจังหวะสวิง 3/4 และทอน B อัตราจังหวะสวิง 4/4 กำหนดจังหวะกลองสกว็ล 1 รูปแบบ  

 1.4 ทอน Introduction กำหนดขอบเขตการบรรเลง Improvisation บนของคอรด Cm  

 1.5 ทอน Verse กำหนดเครื่องหมายกำหนดจังหวะ 3/4 กุญแจประจำหลัก C ไมเนอร ทอน A1 

เคลื่อนคอรดแบบ i – ii – V – i ประกอบดวยคอรด Cm7 – Dm7b5 – G7(alt) – Cm7  ทอน A2 ตางจากทอน 

A1 เล็กนอย โดยเคลื่อนคอรดแบบ i – vi – bV7(alt) – i ประกอบดวยคอรด Cm7 – Am11 – D7/Ab – Cm7 
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 1.6 ทอน Chorus เปลี่ยนกุญแจเสียงเปน F เมเจอร บันไดเสียง F เมเจอร และเปลี่ยนอัตรา

จังหวะเปน 4/4 กำหนดการเคลื่อนคอรดทอน B ประโยค b1 แบบ I – bV/I – ii – V – I ประกอบดวย

คอรด F6/9 – Eb11 – Ab6/9 – Gm7 – C11 – Fmaj7 และประโยค b2 เคลื่อนคอรดแบบ I – bV/I – 

I – ii/i – V/i – I ประกอบดวยคอรด F6/9 Eb11 – Ab6/9 –  Am11 – D7/Ab – Cm7 

 1.7 ทอน Solo กำหนดทอน Solo บรรเลงแบบ Improvisation บนการเคลื ่อนคอรดและ

กุญแจเสียงแบบเดียวกับทอนบรรเลงทำนองทั้งหมด ไดแกทอน Verse – Chorus – Verse 

 1.8 ทอน Outro กำหนดใหนักดนตรีบรรเลงทำนองและจังหวะรูปแบบดนตรีกันตรึม ดวยซอตรัว     

ปออ และกลองสก็วล บนอัตราจังหวะ 2/4 บันไดเสียง C# ไมเนอรเพนทาทอนิค บนทอน A ประโยค a1 

และ a2 และเปลี่ยนบันไดเสียงเปน F# เมเจอร บนทอน B ประโยค b1 และ b2  

2. เพลงอายัยลำแบ 

 2.1 คีตลักษณ กำหนดอัตลักษณแบบทวิบท AB ประกอบดวยทอน Verse ทอน Link และ

ทอน Chorus ความเร็วเพลง 72 ความยาวบทเพลง 3.33 นาที  

 2.2 ทำนองเพลง กำหนดทำนองเพลงอายัยลำแบบนบันไดเสียง F เมเจอร เพนทาทอนิค 

กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 ทอน Verse จำนวน 8 หอง ทอน Chorus เปลี ่ยนบันไดเสียงเปน              

C เนเจอรัลไมเนอร จำนวน 8 หอง 

 2.3 จังหวะกลอง กำหนดจังหวะกลองชุด 4 รูปแบบ บนทอน Intro ทอน Verse ทอน 

Chorus และทอน Outro ทอนละ 1 รูปแบบ กำหนดจังหวะกลองสก็วล 1 รูปแบบ 

 2.4 ทอน Introduction กำหนดแนวคิดทอน Introduction โดยกำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ 

Pedal Point ดวยคอรด Fadd13 และคอรด G/F และบรรเลงดวย 1) กีตาร 1 เริ่มบรรเลงแบบเกาคอรด 

2) กีตาร Solo บรรเลง Improvisation 3) เปยโน บรรเลงรับกับกีตาร Solo และ 6) ดับเบิ้ลเบสบรรเลง

ดวยคันชักสาย 

 2.5 ทอน Verse กำหนดทำนองบันไดเสียง F เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง F เมเจอร  

กำหนดคอรดเคลื่อนที่แบบ Pedal point  I – II ประกอบดวยคอรด Fadd13 – G/F 

 2.6 ทอน Link และทอน Chorus กำหนดทอน Link บนบันไดเสียง F เมเจอร บรรเลง

ทำนองลักษณะประโยคสั ้น 2 ประโยค ๆ ละ 4 หอง เชื ่อมทำนองระหวางทอน Verse กับทอน 

Chorus และทอน Chorus เปลี่ยนกุญแจเสียงเปน C ไมเนอร บันไดเสียง C เนเจอรัลไมเนอร 

 2.7 ทอน Solo กำหนดใหกีตาร 2 บรรเลง Improvisation บนบันไดเสียง F เมเจอร กีตาร1 บรรเลง

สอดรับดวยทำนองวลีสั้น 2 หอง กีตาร3 บรรเลงสนับสนุนดวยคอรด Fmaj7(#11) และคอรด G/F ลักษณะสับ

คอรดเปนชุดวลีจังหวะชุดละ 4 หอง และกีตาร4 บรรเลงคอรดสอดรับกับกีตาร 3 ดวยวลีจังหวะชุดละ 2 หอง  

 2.8 ทอน Outro กำหนด รูปแบบบรรเลงทอน Outro ชุดที่ 1 ดวยคอรด Fmaj7(#11) และ 

G/F โดยบรรเลงแบบอัตราทบความเร็ว 1 เทาตัว บนอัตราจังหวะ 2/4 (Double Time) ทอน Outro 

ชุดที่ 2 กลองสก็วลบรรเลงจังหวะพรอมวง ขณะที่กีตาร2 บรรเลง Improvisation บนอัตราจังหวะ 

2/4 ปกติ บนคอรด Fmaj7(#11) และจบเพลงดวยคอรด Fmaj13(sus4) 
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3. เพลงแกวนอ  

 3.1 คีตลักษณ กำหนดอัตลักษณแบบทวิบท AB ที่มีทอน Link เช่ือมระหวางทอน Verse (A) 

และทอน Chorus (B) กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วเพลง 96 ความยาวบทเพลง 1.40 นาที 

 3.2 ทำนองเพลง กำหนดทำนองเพลงบนทอน Verse จำนวน 8 หอง ทอน Link จำนวน 4 

หอง และทอน Chorus จำนวน 8 หอง บนบันไดเสียง B เมเจอรเพนทาทอนิค กุญแจเสียง B เมเจอร 

 3.3 กำหนดจังหวะกลองชุด 4 รูปแบบ บนทอน Verse/ A1 ทอน Link1/ Chorus1 และ

ทอน Verse/ A2 ทอน Link2/ ทอน Chorus2 และทอน Outro ทอนละ 1 รูปแบบ กำหนดจังหวะ

กลองสก็วลบรรเลงรูปแบบจังหวะ 1 รปูแบบ  

 3.4 ทอน Introduction กำหนดแนวคิดทอน Introduction เพลงแกวนอ โดยกีตาร 1 บรรเลง

ชุดโนตวลีสั้น (Riff) 2 วลี บนคอรด B และกำหนดใหเบสบรรเลงแบบ Improvisation ดวยวลีสั้น 

 3.5 ทอน Verse กำหนดทำนองบนบันไดเสียง B เมเจอร เพนทาทอนิค กุญแจเสียง B เมเจอร  

บนคอรด Badd9 นำเขาสู บทเพลงดวยการบรรเลงโนตทำนองแบบนำสู จังหวะ (Pick up note) เขาสู    

ทอน A1 กำหนดใหกลองสก็วลบรรเลงรูปแบบจังหวะ และกลองชุดบรรเลงแฉ (Cymbal) สอดแทรก      

เปนระยะ ทอน Vesres2/ A2 เหมือนทอน Verse1 เปลี่ยนจังหวะเปนรูปแบบจังหวะแซมบา  

 3.6 ทอน Link1 กำหนดโนตทำนองลักษณะประโยคสั้น 2 ประโยค ความยาวประโยคละ 2 หอง 

บนบันไดเสียง B เมเจอร แบบซีเควนซที่มีรูปแบบจังหวะทำนองประโยคเหมือนกัน  แตแปรโนตทำนอง 

(Variation) ทายประโยคตางกัน กำหนดการเคลื ่อนคอรดแบบ I – IV ประกอบดวยคอรด A6/9 - D9  

ทอน Link2 กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบเดียวกับทอน pre-Chorus 1 แตเปลี่ยนจังหวะเปนรูปแบบ     

จังหวะแซมบา 

 3.7 ทอน Chorus กำหนดการเคลื ่อนคอรดแบบ bVII – bIII – II – V - I ประกอบดวยคอรด 

A6/9 - D9 – C#9 – F#13 - B 

 3.8 ทอน Outro กำหนดใหกีตาร1 บรรเลงชุดวลีโนตสั้น 2 วลี แบบเดียวกับทอน Introduction 

กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบสแลชคอรด (Slash Chord) ประกอบดวยคอรด Badd9 – Badd9/A – 

Badd9/G# – Badd9/F# และเบสบรรเลงแบบ Improvisation ดวยวลีสั้นลักษณะทำนองเพลง 

4. เพลงมงก็วลจองได  

 4.1 คีตลักษณ กำหนดคีตลักษณแบบเอกบท A ประโยค a1 จำนวน 4 หอง ประโยค a2 

จำนวน 3 หอง ประโยค b1/ b2 ประโยคละ 4 หอง บนบันไดเสียง Eb เมเจอรเพนทาทอนิค กุญแจ

เสียง Eb เมเจอร กำหนดอัตราจังหวะ 2/4 และกำหนดทอน Interlude บนกุญแจเสียง A อัตรา

จังหวะ 7/8 ความยาวบทเพลง 1.20 นาทคีวามเร็วเพลง 72 

 4.2 ทำนองเพลง กำหนดทำนองแบบซีเควนซ 2 ประโยค บนบันไดเสียง Eb เมเจอร ประโยค 

a1/ a2 โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ประโยค b1/ b2 โนตทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค 

ประโยค  
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 4.3 จังหวะกลอง กำหนดจังหวะกลองชุด 3 รูปแบบ บนประโยค a1, a2, b1, b2 1 รูปแบบ

ทอน Interlude 1 รูปแบบ และ ทอน Outro 1 รูปแบบ กำหนดจังหวะกลองสก็วลบรรเลงบนประโยค 

a1, a2, b1, b2 

 4.4 ทอน Interlude กำหนดอัตราจังหวะ 7/8 กำหนดการเคลื่อนคอรด 2 รูปแบบ ดังน้ี 

  4.4.1 กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – iii บนกุญแจเสียง A เมเจอร ประกอบดวย

คอรด Amaj7#11 – C#add9 (no 3rd)  

  4.4.2 กำหนดการเคล ื ่อนคอรดแบบ IV – V - i บนก ุญแจเส ียง Eb ไมเนอร  

ประกอบดวยคอรด G#sus4 – Bb11 – Ebm(add9) (no 3rd) 

 4.5 ประโยค a1/ a 2 และ ประโยค b1/ b2 กำหนดทำนองบรรเลงรวมกับกลองสก็วลและ

เบสบรรเลง.โดยใชแนวคิดการบรรเลงบนคอรด Ebm บันไดเสียง Eb ไมเนอร เพนทาทอนิค 

5. เพลงกัจปกา  

 5.1 คีตลักษณ กำหนดคีตลักษณแบบทวิบท AB บรรเลงทำนองเพลงบนทอน Verse และ

ทอน Chorus กำหนดอัตราจังหวะ 2/2 ความเร็วบทเพลง 69 บรรเลงแบบความเร็วทบ  1 เทาตัว 

(Double time) ความยาวบทเพลง 1.04 นาที 

 5.2 ทำนองเพลง กำหนดทำนองเพลงบนบันไดเสียง Eb เมเจอรเพนทาทอนิค กุญแจเสียง 

Eb เมเจอร ทอน Verse กำหนดทำนอง 2 ประโยค ประกอบดวยประโยค a1/ a2 ๆ ละ 4 หอง โนต

ทำนองเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ทอน Chorus กำหนดทำนอง 1 ประโยคแบบซีเควนซ และทอน 

Chorus กำหนดทำนอง 2 ประโยค ประกอบดวยประโยค b1/ b2 ประโยคละ ละ 4 หอง โนตทำนอง

เหมือนกันทั้ง 2 ประโยค 

 5.3 จังหวะกลอง กำหนดจังหวะกลองชุด 3 รูปแบบ บนทอน Overture/ ทอน Outro 1 ทอน 

Verse 1 และทอน Solo ทอนละ1 รูปแบบ กำหนดรูปแบบจังหวะกลองสก็วลเพลงกัจปกา 1 รูปแบบ 

 5.4 ทอน Overture (โหมโรง) กำหนดแนวคิดโดยบรรเลงลักษณะโหมโรงความยาว 4 หอง 

บนคอรด V ไดแกคอรด Bb11 

 5.5 ทอน Introduction กำหนดใหกีตารบรรเลงสับคอรดรวมกับเบสบรรเลงโนตพื้นตน  

เปนหลัก โดยกำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – vi – ii – V ประกอบดวยคอรด Eb6 – Cm7 – Fm7 

– Bb13 จำนวน 4 ชุด 

 5.6 ทอน Verse กำหนดทำนองบรรเลงพรอมวงดนตรี กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ I – vi – 

ii - V ประกอบดวยคอรด Eb6/9 – Cm7 – Fm7 – Bb13 

 5.7 ทอน Chorus กำหนดการเคลื่อนคอรดแบบ ii – III – V/ii – ii – V – I ประกอบดวย

คอรด Fm7 - คอรด G7(alt) – Fm7 – Bb13 – Eb6/9 

 5.8 ทอน Solo กำหนดใหเปยโนและกีตารบรรเลง Improvisation บนชุดการเคลื่อนคอรด

แบบเดียวกับทอน Verse และทอน Chorus 
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3.8 ทอน Outro บรรเลงแบบเดียวกับทอน Overture และเพิ่มทอน Traditional โดยบรรเลงแบบ

ดนตรีพื้นบานกันตรึมดวยเครื่องดนตรีซอตรัวบรรเลงทำนองและกลองสก็วลบรรเลงจังหวะประกอบ 

 

อภิปรายผล 
 ผูวิจัยแบงการอภิปรายผลเปน 2 สวน ดังน้ี 

 1. สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ 

  สังคมและวัฒนธรรมอีสานใตในบริบทอัปสรสราญ คือการนำเสนอ คุณคา 

ความหมายและวิถีชีวิต ของกลุ มชนอีสานใต ผานบทเพลงประกอบการแสดงระบำอัปสรสราญ      

ทั้ง 5 บทเพลง ปรากฏใหเห็นถึงการหลอมรวมวัฒนธรรมทางดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

พื้นบานและวัฒนธรรมเขมรเขาดวยกัน เพื่อตอบสนองความตองการดานการดำรงชีพ ขนบธรรมเนียม

และประเพณี ความเช่ือเกี่ยวกับผี ความเช่ือทางศาสนา สอดคลองกับทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมของ  

บรอนิสลอ มาลินอสกี (อางถึงใน ยศ สันตสมบัติ, 2544, น. 29) เกี่ยวกับความตองการทางดาน

พื้นฐานทางรางกายและจิตใจ และหนาที่หลักของวัฒนธรรมคือการตอบสนองตอความตองการของ

มนุษย 

  บทเพลงทั ้ง 5 บทเพลง เปนบทเพลงที ่ปรากฏในสังคมอีสานใตมานานเพื ่อใช

ประกอบกิจกรรมทางสังคม วัฒนธรรม และประเพณีตาง ๆ ที ่มีคุณคาทางจิตใจและหลอหลอม      

คนในสังคมใหมีความสามัคคี มีคุณธรรม ยึดมั่นในสิ่งดีงามรวมกัน และสามารถปรับเปลี่ยนผาน     

ยุคสมัยตาง ๆ ไดอยางราบรื่น สอดคลองกับแนวคิดดานวัฒนธรรมของ สุรพล สุวรรณ (2560, น. 2)  

ในประเด็น วัฒนธรรมเปนสิ ่งที ่เกิดขึ ้นจากผลของกิจกรรม ซึ ่งมนุษยไดคิดคนขึ ้นมาเพื ่อนำไปสู      

แนวทางการปฏิบัติ ที่ถูกตองดีงานเหมาะสม และยังสอดคลองแนวคิดดานวัฒนธรรมของ สมศักด์ิ   

ศรีสันติสุข (2558, น. 11) ประเด็นวิถีแหงการดำรงชีพที ่มนุษยสรางขึ ้น ระบบความรู  ความคิด     

และความเชื่อ ที่มีการยอมรับปฏิบัติกันมา มีการอบรมและถายทอดไปสูสมาชิกรุนตอมา ตลอดจน   

มีการเปลี่ยนแปลงใหเขากับสภาพสิ่งแวดลอมของมนุษย 

  บทเพลงอัปสรสราญ เปนเพลงกันตรึมที่ถูกนำมาปรับใชกับการแสดงระบำชุดอัปสร

สราญที่ถูกรอยเรียงข้ึนใหมจนไดรับความนิยมถูกนำไปบรรเลงซ้ำบอยครั้ง สอดคลองกับงานวิจัยของ 

รัตติยา มีเจริญ (2557) เรื่อง วงกันตรึมคณะน้ำผึ้งเมืองสุรินทร: การปรับปรนและบทบาทหนาที่ 

ประเด็นการปรับตัวเขากับยุคสมัยจนเปนที่นิยมของแฟนเพลง และสอดคลองกับงานวิจัยของ ภูมิจิตร 

เรืองเดช และคณะ (2550) เรื่อง การละเลนกันตรึม เพลงพื้นบานชาวไทยเขมรในจังหวัดบุรีรัมยและ

จังหวัดสุรินทร ประเด็นบทบาทหนาที่ทางดานพิธีกรรมและการประยุกตบทบาทหนาที่ตามยุคสมัย 

และสอดคลองกับงานวิจัยของ อราม มุลาลินทและคณะ (2560) เรื ่อง การศึกษาเพลงกันตรึม

ประยุกตของกลุมชาติพันธุไทยเขมร ประเด็นคุณคาเพลงกันตรึมประยุกตของกลุมชาติพันธุไทยเขมร



105 
 

พบวา มีบทบาททางสังคมหลายมิตแิละสงผลดีตอชุมชนดานประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน 

การเมือง เศรษฐกิจ และการศึกษา 

 2. การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลลีาเสนาะ 

  2.1 การสรางสรรคตับเพลงชุดอัปสรสราญฯ เปนการสรางสรรคดนตรีขึ ้นใหม

รูปแบบดนตรแีจสรวมสมยั ที่ผูวิจัยตองการสื่อสารความงามของดนตรีทัง้สองรูปแบบใหผสมผสานเขา

ดวยกันอยางกลมกลืน มคีวามไพเราะ ภายใตการเรียบเรียงเสียงประสานที่มีความซับซอนเพิ่มข้ึนและ

สรางความแตกตางจากรูปแบบดนตรีพื้นบานอีสานใต เพื่อใหผูฟงสามารถเขาถึงบทเพลงสรางสรรคที่

ผ ู วิจ ัยสรางสรรคขึ ้นไดงายโดยไมจำเปนตองมีความรู ทางศาสตรดนตรีตะวันตกและดนตรีแจส 

สอดคลองกับแนวคิดทางสุนทรียศาสตรของ สงดั ภูเขาทอง (2532, น. 14) ประเด็นการสื่อสารความ

งามอยูที่ใจของคน หรือวาทั้งอยูในใจของผูรับรู และในสิ่งทีเ่ขารับรู มาตรฐานสำหรับวัดความสวยงาม

มีหรือไม ถามีควรจะเปนอยางไร 

  2.2 ผูวิจัยกำหนดแนวคิดการสรางสรรคจากองคประกอบการสรางสรรคหลายมิติ 

สอดคลองกับทฤษฎีการสรางสรรคทางดนตรีของ เพียรซและวิคกินส (Pearce, M., Wiggins, G. 

2002). ในประเด็น ขอจำกัดภายใน ไดแก 1) ขอจำกัดดานชวงเสียงของเครื ่องดนตรีพื ้นบาน           

2) ขอจำกัดทางดานบริหารจัดการดานชวงเวลาที่นักดนตรีสะดวกและดานระยะเวลาที่ใชในการ

บันทึกเสียง การนำเสนอหลายมิติ ไดแก 1) ผูวิจัยนำเสนอบทเพลงสรางสรรคทั้ง 5 บทเพลงดวย

รูปแบบลีลาทางดนตรีที่หลากหลายตางกันอยางชัดเจน กลยุทธการวิเคราะห ไดแก 1) ผูวิจัยไดศึกษา

รวบรวมขอมูลทางดนตรีพื้นบานอีสานใตจากน้ันจึงนำขอมูลที่ไดมาสรางสรรคบทเพลงสรางสรรคข้ึน 

การรับรูและการประพันธเพลง ไดแก 1) ผูวิจัยไดนำบทเพลงพื้นบานอีสานใตในสวนของทำนอง 

กระสวนจังหวะ และคีตลักษณ มาพัฒนาข้ึนใหมดวยกลไกทางการประพันธเพลง ประกอบดวย     

การแปรกระสวนจังหวะหลายรูปแบบและการเปลี่ยนกุญแจเสียงภายในบทเพลง เพื่อสรางความ

นาสนใจแกผู ฟง และความคิดสรางสรรคอยางตอเนื ่อง ไดแก 1) ผู วิจัยไดเปลี ่ยนแปลงกลไก          

การประพันธเพลงซ้ำ ๆ กันจากบทเพลงพื้นบานอีสานใตใหเปนรูปแบบดนตรีแจสรวมสมัยที่แตกตาง

กันทั้ง 5 บทเพลง และสอดคลองกับทฤษฎีการสรางสรรคศิลปของ ณรงคชัย ปฎกรัชต (2563, น. 75-

92) ประเด็นหลักมิติการสรางสรรค และหลักวิพิธล ักษณาการสร างสรรค หลักคิดทั ้งสอง                 

มีความสัมพันธเชื่อมโยงตอกันระหวางมุมมองที่มีทิศทางมุงไปใหเกิดมีขึ้นกับคุณลักษณะเฉพาะที่มี

ความหลากหลาย  

  2.3 ทำนองเพลงทั้ง 5 บทเพลงมีความสอดคลองทฤษฎีดนตรีตะวันตกละทฤษฎี

ดนตรีแจส ดังน้ี 

   2.3.1 ปรากฏโนตทำนองบนบันไดเสียงแบบเพนทาทอนิคทั้งเมเจอรและไมเนอร  

   2.3.2 กุญแจเสียงและบันไดเสียงมีการเปลี่ยนแปลงไปมาทั้งในสวนของ

ทำนองเพลงและในสวนของการเรียบเรียงเสียงประสานรูปแบบเคเดนซ 
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   2.3.3 การบรรเลงกลองสก็วล เป นการบรรเลงกระสวนจังหวะที่มี

ความสัมพันธกับกระสวนจังหวะทำนองเพลงขณะกำลังบรรเลงอยางเดนชัด ลักษณะลอไปกับทำนอง

อยางสอดคลองกันตลอดทั้งบทเพลง 

   2.3.4 บทเพลงที่สรางสรรคข้ึนน้ีมีลักษณะพื้นผิวดนตร ีดังน้ี 

      1) มอโนฟอนี ในบทเพลงแหหอมและบทเพลงกจัปกาทอน Traditional   

      2) พอลิฟอนี ปรากฏในทอน Introduction ของบทเพลงมงก็วลจองได 

      3) ฮอโมฟอนี ปรากฏในทอน Verse ทอน pre-Chorus ทอน Chorus 

และทอน Solo ของทั้ง 5 บทเพลง และปรากฏในทอนในทอน Introduction ของบทเพลงแหหอม  

   2.3.5 คีตล ักษณของทำนองเพลงและกระสวนจังหวะดนตรีกันตรึม 

สามารถเขากันไดกับดนตรีแจสไดอยางกลมกลืน  

  2.8 นักดนตรีพื้นบานอีสานใตสามารถปรับตัวบรรเลงบทเพลงสรางสรรครวมกับ  

นักดนตรีแจสไดอยางกลมกลืน เน่ืองจากไดปรับจูนเสียงใหตรงกับมาตรฐานดนตรีสากลแลว และเปน

นักดนตรีที่มคีวามคุนเคยและมีความรูทางทฤษฎีดนตรตีะวันตกเปนอยางดี 

 

ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะในการทำวิจัยและการสรางสรรคงานเพลงครั้งตอไป 

 1. ควรสรางสรรครูปแบบดนตรีแจสรวมสมัยโดยสรางทำนองพื้นบานอีสานใตข้ึนใหม 

 2. ควรนำดนตรีพื้นบานภาคอื่น ๆ มาทำวิจัยสรางสรรครูปแบบดนตรแีจสรวมสมัยในลกัษณะ

งานวิจัยสรางสรรคช้ินน้ี 

 3. ควรนำดนตรีพื้นบานอีสานใตมาทำวิจัยสรางสรรครปูแบบดนตรแีจสบิก๊แบนดและรูปแบบ

ดนตรีแจสออเครสตรา 

 4. ควรนำบทเพลงสรางสรรคชิ้นนี้มาถอดเปนบทเรียนเพื่อใชในการเรียนการสอนปฏิบัติ  

รวมวงขนาดเล็กและวงดนตรีขนาดใหญ สำหรับการศึกษาดนตรีทุกระดับตามความเหมาะสม 



บรรณานุกรม 

 

กวี ครองแกว. (2547). การเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับดนตรีแจสและปอบปูลาร. กำแพงเพชร:  

 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏกำแพงเพชร. 

เครือจิต ศรีบุญนาค และคณะ. (2553). การผสมผสานทางวัฒนธรรม : กรณีศึกษาศิลปะการแสดง     

 ที ่พ ัฒนาจากภาพศิลาจำหลักสถาปตยกรรมขอมโบราณในประเทศไทยและกัมพูชา.       

 สุรินทร: คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร. 

จิรวัฒน โคตรสมบัติ. (2555). องคประกอบดนตรี : คีตลักษณ. ออนไลน. สืบคนเมื่อ 21 มกราคม 

 2564. จากเว็บไซต shorturl.at/cfnwV.  

ณรงคชัย ปฎกรัช. (2563). ทฤษฎีเพื่อการวิจัยและสารัตถบทดนตรี. ลพบุรี : โรงพิมนาฎดุริยางค.  

ณัชชา โสคติยานุรักษ. (2543). ทฤษฎีดนตรี. พิมพครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย. 

เดน อยูประเสริฐ. (2554). การประพันธดนตรีแจส. วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต. 

นิติ เอมโอด. (2562). ระบำศรีศวายะ. วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

นิรันดร กุลฑานันท. (2019). อีสานใต. ออนไลน: สืบคนเมื ่อ 1 มีนาคม 2564. จากเว็บไซต 

 https://www.gotoknow.org/posts/108893. 

บรรจง ชลวิโรจน. (2545). การประสานเสียง. กรุงเทพฯ. สำนักพิมพเสมาธรรม. 

_______. (2563). ปราสาทขอมในประเทศไทย. ออนไลน. โครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน

 โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว.สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน โดย

 พระราช ประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เลมที่ 30. 2548. สืบคนเมื่อ 21 มิถุนายน 

 2563. สืบคนจาก shorturl.at/mqFT1. 

พนาสินธุ  ศรีวิเศษ. (2564). การศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื ้นบานอีสานใต: กรณีศึกษา      

 วงมโหรีพื้นบาน บานสะเดา อำเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย. บทความวิจัย มนุษยสังคมสาร      

 (ม.ม.ส) ปที่ 19 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สงิหาคม) 2564. หนา 123 – 141.  

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สุรินทร. (2564). กันตรึม. ออนไลน. สืบคนเมื่อ 17 มีนาคม 2564.  

 จากเว็บไซต https://bit.ly/37E3YL9. 

เพชร ตุมกระวิล. (2548). ระบำขแมร. บุรีรัมย : โรงพิมพวินัย. 

ภิภพ ปนแกว. (2559). ปฏิบัติดนตรีพื้นบานอีสานขั้นพื้นฐาน. สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร

 และสังคมศาสตร. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี. 

ภูมิจิตร เรอืงเดช และคณะ. (2550). การละเลนกันตรึม เพลงพื้นบานชาวไทยเขมรในจังหวัดบุรีรัมย และ

 จังหวัดสุรินทร. สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. 



108 
 

มนตรี โคตรคันทา. (2565). แผนที่ภาคอีสาน. ออนไลน. สืบคนเมื่อ 19 กุมภาพันธ 2565.  

 จากเว็บไซต https://www.isangate.com/new/isan-land.html 

ยศ สันตสมบัติ. (2544). มนุษยกับวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  

ร ัตติยา มีเจร ิญ. (2557). วงกันตร ึม คณะน้ำผ ึ ้งสุร ินทร : การปรับปรนและบทบาทหนาที่.            

 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. กรุงเทพฯ. 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย. (2562). ระบำศรีสวายะ. วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

วิชญ บุญรอด. (2564). ดนตรีพื้นบานอีสาน: อิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงมนุษย. บทความวิชาการ. 

 วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยนครพนม. ปที่ 11 ฉบับที่ 1 มกราคม-

 เมษายน 2564. หนา 368. 

วิบ ูลย ตระกูลฮุ น. (2561). ทฤษฎีดนตรีตะวันตก. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพแหงจ ุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย. 

วิบูลย ตระกูลฮุน. (2564). การประสานเสียงไดอะทอนิก. ปทุมธานี: สำนักพิมพอนันตนาค. 

ศรีศักร วัลล ิโภดม. (2533). แองอารยธรรมอีสาน : แฉหลักฐานโบราณคดีพล ิกโฉมหนา

 ประวัติศาสตรไทย. กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ. สำนักพิมพมติชน. 

สุกัญญา สุจฉายา. (2525). เพลงปฏิพากย : บทเพลงแหงปฏิกาณของชาวบานไทย. กรุงเทพฯ:  

 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. 

สมบัติ เวชกามา. (2549). ทฤษฎีดนตรีแจส. อุตรดิตถ: โครงการตำราเฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวโรกาส 

 ฉลองสิริราชสมบัติ 60 ป. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ. 

สิปปวิชญ กิ่งแกว. (2561). วัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองไทยสี่ภาค. โครงการตำราและหนังสือ คณะ

 อักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร. โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร. 

สุกิจ พลประถม. (2538). ดนตรีพื้นบานอีสาน. อุดรธานี: คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

 สถาบันราชภัฏอุดรธานี. 

สุริยะ สอนสรุะ. ออนไลน. (2560). การแสดงชุดที่ 9 ระบำอัปสรสราญ. สืบคนจาก

 shorturl.at/hrwD8. 

สิรภพ สทิธ์ิสน. (2564). บทประพันธเพลงสำหรับวงประสมดนตรีไทยกับดนตรีแจส “เสียงสาน”. 

 ออนไลน. สบืคนเมื่อ 14 กุมภาพันธ 2565. 

ส ุนทร ออนคำ. (2551). เจร ียงกันตรึม : วิเคราะหภาพสะทอนสังคมกลุ มชนเขมรอีสานใต. 

 พิษณุโลก: มหาวิทยาลัยนเรศวร. 

สมศักดิ์ ศรีสันติสุข. (2558). โสวัฒนธรรมอีสานในงานวิจัย. เชียงใหม: ภาควิชาสังคมวิทยาและ

 มานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 



109 
 

สุรพล สุวรรณ. (2560). มรดกทางวัฒนธรรม : สำนักดนตรีไทยบานพาทยโกศล. กองสงเสริมวัฒนธรรม 

 กระทรวงวัฒนธรรม.  

สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร: เรือนแกวการพิมพ. 

อราม มุลาลินทร และคณะ. (2560). การศึกษาเพลงกันตรึมประยุกตของกลุ มชาติพันธุ ไทยเขมร.

 วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ปที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม) ประจำป 2560. 

 หนา 9 – 20.  

อุไร นาลิวันรัตน. (2522). นางอัปสรในวรรณคดีสันสกฤต. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

Harrison, M. (2004). Smooth Jazz Piano. Milwaukee, WI: Hal Leonard. 

Levin, M. (1995). The Jazz Theory Book. Sher Music Co., P.O. Box 445, Petaluma, CA 94953. 

Pearce, M., Wiggins, G. (2002). Aspects of a Cognitive Theory of Creativity in Musical 

 Composition. Proceedings of the ECAI'02 Workshop on Creative Systems. IUFM 

 Lyon - Université Claude Bernard. Lyon, France.  

Stein, L. (1979). Structure & STYLE THE STUDY AND ANALYSIS OF MUSICAL FORMS Expanded 

 Edition. Warner Bros. Publications 15800 N.W. 48th Avenue, Miami,  FL. 33014. 

 



บุคลานุกรม 

 

ประชากรโครงการวิจัย 

พระครูปลัดวิสันต สิริปฺโญ สัมภาษณเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ตำบลเทนมีย อ.เมืองสุรนิทร  

 จังหวัดสุรินทร 

นางสำรวม ดีสม สัมภาษณเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ต.คอโค อ.เมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

 รางวัลศิลปนมรดกอีสาน ป 2558 สาขาศิลปะการแสดง (ขับรองกันตรึม) 

นายโฆษิต ดีสม สัมภาษณเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ต.คอโค อ.เมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร รางวัล

 ศิลปนมรดกอีสาน ป 2558 สาขาศิลปะการแสดง (วรรณศิลป) 

นายอดิศักดิ์ ชมดี สัมภาษณเมื่อ 12 กุมภาพันธ 2564 ณ ต.คอโค อ.เมืองสุรินทร จังหวัดสุรินทร 

 นักวิชาการดนตรีพื้นบานกันตรึม มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร. 
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นายศุภวุฒิ พิมพนนท  ดับเบิลเบส 

นายอดิศักด์ิ ชมดี   ซอตรัว/ กลองสก็วล 

นายอิทธิกร คามาโช  กีตารอะคูสติค กีตารเซมิอะคูสติค 
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แผนการดำเนินงาน 
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แผนการดำเนินงานตลอดโครงการต้ังแต 1 ตุลาคม  2563 ถึง 15 กันยายน 2564 

 

กิจกรรม ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

1. ศึกษาขอมูลเอกสารจากแหลง

ตาง ๆ  
            

2. เก ็บรวมรวมขอมูลเอกสาร

สัมภาษณ และสังเกตการณ  
            

3. ถอดความและต ีความบท

เพลงแหในชุดเพลงอัปสรสราญ 
            

4. สังเคราะหขอมูลเพื่อนำไปใช

สรางสรรคผลงาน  
            

5. สรางสรรคผลงานตามกรอบ

แนวคิดที่ไดกำหนดไว  
            

6. ประเมินและวิพากยผลงาน

สรางสรรคโดยผูทรงคุณวุฒิทาง

ดุริยางคศิลป 

            

7. สรุปผลการดำเนินการวิจัยฯ             
8. ส  ง ร ายงานการว ิ จ ั ย แ ละ

ผลงานสรางสรรคฉบับสมบูรณ

ตอสถาบันฯ 

            

ตารางท่ี ก.1 แผนการดำเนินงานตลอดโครงการ 
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แผนการดำเนินโครงการ ขยายเวลาคร้ังท่ี 1 ต้ังแต 1 ตุลาคม  2564 ถึง 31 ธันวาคม 2564 

กิจกรรม ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

1. เก็บรวมรวมขอมูลเอกสารสัมภาษณ และสังเกตการณ    

2. ถอดความและตีความบทเพลงแหในชุดเพลงอัปสรสราญ    

3. สังเคราะหขอมูลเพื่อนำไปใชสรางสรรคผลงาน    

4. สรางสรรคผลงานตามกรอบแนวคิดที่ไดกำหนดไว    

ตารางท่ี ก.2 แผนการดำเนินโครงการ ขยายเวลาครัง้ที่ 1 

 

 

แผนการดำเนินโครงการ ขยายเวลาคร้ังท่ี 2 ต้ังแต 1 มกราคม  2565 ถึง 31 มีนาคม 2565 

กิจกรรม ม.ค. ก.พ มี.ค. 

1. สรางสรรคผลงานตามกรอบแนวคิดที่ไดกำหนดไว    

2. ประเมินและวิพากยผลงานสรางสรรคโดยผู ทรงคุณวุฒ ิทาง              
ดุริยางคศิลป 

   

3. สรุปผลการดำเนินการวิจัยฯ    

4. ส งรายงานการว ิจ ัยและผลงานสร างสรรค ฉบ ับสมบูรณ             

ตอสถาบันฯ 
   

ตารางท่ี ก.3 แผนการดำเนินโครงการ ขยายเวลาครัง้ที่ 2 
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เคร่ืองมือวิจัย 
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หนังสือเชิญผูเช่ียวชาญตรวจเคร่ืองมือวิจัย 
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เอกสารรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย 
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หนังสือเชิญศิลปนรวมบันทึกเสียงงานวิจัยสรางสรรค 
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สกอรตับเพลงชุดอัปสรสราญบนเสนเสียงแจสผสานลีลาเสนาะ 
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สกอรบทเพลงแหหอม 
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สกอรเพลงอายัยลำแบ 
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สกอรเพลงแกวนอ 
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สกอรเพลงมงก็วลจองได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



189 
 



190 
 



191 
 



192 
 



193 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ฉ5 

สกอรเพลงกัจปกา 
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หนังสือเชิญผูทรงคุณวุฒิประเมินผลงานวิจัยสรางสรรค 
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แบบประเมินงานสรางสรรคฉบับสมบูรณ 
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ประมวลภาพงานวิจัยสรางสรรค 
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ประวัติผูวิจัย 
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วัน-เดือน-ปเกิด 12 พฤษภาคม 2507 

สถานท่ีเกิด โรงพยาบาลจุฬาฯ ถ.พระรามที่ 4 เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 10330. 

ท่ีอยูปจจุบัน 4/43 ต.บานกลวย อ.เมืองสุโขทัย จ.สุโขทัย 64000 

อาชีพ  ขาราชการครูและบุคลากรทางการศึกษาตำแหนงอาจารย 

การศึกษา  

พ.ศ. 2557 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาดนตรี (การบริหารงานดนตรี) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

พ.ศ. 2546 ครุศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาวิชา การศึกษา  

โปรแกรมวิชา ดนตรีศึกษา (ดนตรีสากล) 
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