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บทคัดยอ่ 
 
  นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด พระราหูทรงครุฑ มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานชุดใหม่    
โดยได้น าแนวคิดเรื่อง คติความเช่ือในสังคมไทยปัจจุบันท่ีมีพิธีกรรมกราบไหว้บูชาพระราหูหนึ่งใน  
เทพนพเคราะห์ เพื่อการแสวงหาท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของคนท่ีก าลังประสบความทุกข์ในชีวิต            
โดยศาสตร์วิชาโหราศาสตร์ไทยก าหนดให้พระราหูเป็นเครื่องหมายมิติเชิงสัญญาลักษณ์ของการ
เปล่ียนแปลงกลับร้ายกลายเป็นดี เพื่อจะน าไปสู่ส่ิงท่ีดีมีสุขของชีวิตมนุษย์ ผู้วิจัยจึงได้น ากรอบแนวคิด
ดังกล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานการแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ซึ่งมีองค์ประกอบ    
ดังนี้  1 ) เลือก ใช้บทค ากลอน โคลงส่ี สุภาพ บรรยายแนะน าตัวละครประกอบการแสดง                          
2) ดนตรีประกอบการแสดงใช้ท านองดนตรีหลักวงปี่พาทย์  บรรเลงเป็นท านองดนตรีผสมกับ           
เครื่องดนตรีสากลและการใช้เสียง Synthesizer เพิ่มให้มีความร่วมสมัย 3) การออกแบบกระบวนท่า
การแสดงด้วยการน าท่าร าหลักในนาฏศิลป์ไทย กระบวนท่าขึ้นลอยต่อตัว การออกกราวตรวจพลจัด
ทัพอย่างการแสดงโขน น ามาใช้เป็นรูปแบบให้สอดคล้องกับการใช้พื้นท่ีบนเวที 4) การออกแบบเครื่อง
แต่งกายและเครื่องประดับท่ีแสดงความหมายและส่ือถึงสัญลักษณ์ลักษณะของเทพพระราหูทรงครุฑ
ตามคติโหราศาสตร์ไทย 5) ก าหนดใช้ผู้แสดงเพศชายท่ีมีทักษะประสบการณ์จากทางด้านการเรียน
นาฏศิลป์ไทยโขนตัวยักษ์ และให้เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของตัวละคร โดยรูปแบบการแสดง
ก าหนดแบ่งช่วงการแสดงออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 ชาติก าเนิดเทพนพเคราะห์พระราหู และ      
ช่วงท่ี 2 บารมีอ านาจศักดิ์สิทธิ์แห่งเทพพระราหู  
 ผู้วิจัยได้ด าเนินตามขั้นตอนวิธีวิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้โดย การเก็บรวบรวม
ข้อมูลเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ การทดลองฝึกซ้อมปฏิบัติการทางนาฏยศิลป์ และการ
น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อกรรมการผู้วิพากย์ ผู้เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิ แล้วน าผลการวิพากษ์
ไปปรับปรุงผลงานให้มีความสบูรณ์ยิ่งขึ้น และน าผลงานการแสดง ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ เผยแพร่
สู่สาธารณชนล าดับต่อไป 
 
ค าส าคัญ  พระราหู/เทพพระราหูทรงครุฑ/เทพนพเคราะห์       
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ABSTRACT 
 
 The creative dancing art "Rahu Riding Garuda" aims to create a new 
performance using the concept of faith in today’s Thai society, which is the worship 
of Phra Rahu, one of the nine celestial bodies, as a moral support for people who 
are suffering in life. In Thai astrology, Phra Rahu is the symbol of the turn of fortune 
that leads to happiness of human life. The researcher applied this concept in the 
creation of dancing art, which consists of the following elements: 1 ) The use of 
Khlong Si Suphap (Thai traditional poem) to introduce the character; 2 ) The 
accompaniment of music using Pi Phat Ensemble with western instruments and 
synthesizer sound to create more modern tune; 3 ) the choreography design by 
applying fundamental dance postures of Thai traditional dance, such as the lifting-up 
posture (Khon Loy) and the troop reviewing dance (Ok Graow), along with the use of 
space on the stage; 4 )  The costumes and ornaments design that represent the 
characteristic of Rahu Riding Garuda according to Thai astrology; 5 ) The selection of 
skilled male performer with the experience in performing ogre character in Khon and 
with the personality suitable for the role of Rahu. The performance is divided into 2 
parts: The first part “The Birth of Rahu, the Celestial Body” and the second part “The 
Sacred Power of Rahu.” 
 The steps for creating this performance are as follows: collecting information, 
studying document, interviewing with experts, practicing dancing performance, and 
presenting the performance to critics, experts, and qualified specialists. The results of 
the critics will be used to improve the performance. This performance will be shown 
to the public in the final step. 
 
Key words: Phra Rahu/Rahu Riding Garuda/Nine celestial bodies 
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บทที ่1 
 

บทน ำ 

 

แนวคิด 

 กำรแสดงท่ีได้แรงบันดำลใจมำจำกรูปเคำรพเทพพระรำหูทรงครุฑตำมควำมเช่ือทำงคติ

โหรำศำสตร์ไทย ท่ีเช่ือว่ำกำรกรำบไหว้เทพพระรำหูย่อมเปล่ียนแปลงดวงชะตำจำกเครำะห์ร้ำยให้

กลำยเป็นดี และสมปรำรถนำในเรื่องโชคลำภ ควำมเป็นมงคล ควำมอุดมสมบูรณ์ กำรเปล่ียนผ่ำนชีวิต 

พ้นร้ำยเภทภัยท้ังปวงแก่ผู้ท่ีบูชำ 

 ผู้วิจัยจึงน ำแรงบันดำลใจนี้มำสร้ำงเป็นกำรแสดง โดยได้แรงบันดำลใจจำกกระบวนท่ำร ำ  
กำรออกกรำวของตัวโขนในกำรตรวจพล กระบวนท่ำขึ้นลอย และลักษณะท่ำทำงของรูปปั้นเทวรูป             
ภำพจิตรกรรมเทพพระรำหูทรงครุฑ มำประยุกต์ใช้ แบ่งเป็นช่วงกำรแสดง ดังนี้ 
                   ช่วงท่ี 1 ชำติก ำเนิดเทพนพเครำะห์พระรำหู กล่ำวถึง กำรจุติของเทพพระรำหู      
ท่ีถูกเทวบัญชำขึ้นโดยพระอิศวร เทพพระรำหูผู้ท่ีมีลักษณะเป็นเทพอสูร ทรงพำหนะพญำครุฑเวียน
รอบไปตำมแต่ละจักรรำศรี 
                   ช่วงท่ี 2 บำรมีอ ำนำจศักด์ิสิทธิ์แห่งเทพพระรำหู กล่ำวถึง เทพผู้ประทำนโชคลำภ
ทรัพย์สิน ควำมอุดมสมบูรณ์ อ ำนวยพรให้ดวงชะตำเครำะห์ร้ำยกลำยเป็นดีแก่ผู้ท่ีบูชำกรำบไหว้ 
 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของเรื่องที่ศึกษำ 
สังคมไทยมีควำมเช่ือเรื่องกรรมในแบบพุทธศำสนำ และพลังเหนือธรรมชำติแบบพรำหมณ์

และผี ผนวกกับควำมเช่ือโหรำศำสตร์โชคลำง เพรำะคนไทยได้มีควำมเช่ือว่ำส่ิงท่ีดีในชีวิตอำจเกิดจำก
กำรกระท ำในปัจจุบันหรือบุญกรรมในอดีต ประกอบกับส่ิงท่ีไม่ดีในชีวิตก็อำจเกิดจำกเครำะห์ร้ำย      
ท่ีเทพหรือพลังเหนือธรรมชำติดลบันดำลขึ้น 
 เทพพระรำหู เป็นหนึ่งในเทพนพเครำะห์ ซึ่งพระรำหู คือเทพฝ่ำยบำปเครำะห์ เทพท่ีส่ง

อิทธิพลต่อดวงชะตำ เมื่อมีกำรพยำกรณ์ถึงต ำแหน่งดวงดำวรำหูท่ีเปล่ียนแปลงไป เรียกว่ำ ดำวย้ำย 

หรือ เคล่ือนรำศรี บุคคลใดก็ตำมท่ีดวงชะตำชีวิตถูกพระรำหูแทรกหรือเสวยอำยุตำมคติโหรำศำสตร์ 

จะส่งผลให้เกิดด้ำนท่ีไม่เป็นมงคลแก่ชีวิต ดังนั้น กำรบูชำพระรำหู หรือกำรสะเดำะเครำะห์เสริม    

ดวงชะตำในเชิงโหรำศำสตร์พยำกรณ์นั้น จึงเกิดมีพิธีกรรมขึ้น เพื่อให้ดวงชะตำบรรเทำทุกข์ผ่ำนพ้น

เครำะห์กลับร้ำยใหก้ลำยเป็นดี  



2 

 

 หำกพิจำรณำแล้วคติควำมเช่ือเกี่ยวกับพระรำหูในสังคมไทยปัจจุบันยังคงฝ่ังรำกลึกอย่ำง

ชัดเจน เพื่อกำรแสวงหำท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของคนท่ีก ำลังประสบควำมทุกข์ในชีวิต จึงเกิดพิธีกำรบูชำ

อ้อนวอนให้พระรำหูงดกำรประทำนทุกข์โทษภัยให้กับมนุษย์ และประทำนบันดำลสุขสมหวังแก่ชีวิต

เจ้ำของดวงชะตำ  ดังนั้นสังคมไทยจึงได้เปล่ียนแปลงให้เทพพระรำหูเป็นสัญลักษณ์แห่งควำมเป็น

มงคล ควำมอุดมสมบูรณ์โชคลำภ กำรเปล่ียนผ่ำนชีวิตไปสู่ควำมสมบูรณ์ พ้นร้ำยเภทภัยท้ังปวง 

 พระรำหู เป็น เทพอสูร หรือเทพฝ่ำยยักษ์ เมื่อได้ ศึกษำข้อมูลพระรำหูยังเป็นท้ังตัวร้ำย        

ท่ีปรำกฏภำยในต ำนำนต่ำง ๆ ท่ีมักซึ่งให้ยักษ์เป็นฝ่ำยอธรรมเสมอ แต่ในควำมเป็นจริงมิติของ       

เทพพระรำหูนั้นถือเป็นเทพอสูรท่ีมีหน้ำท่ีพิทักษ์พระพุทธศำสนำอีกด้วย และมีฐำนะเป็นเทวดำ

ประเภทหนึ่ง ดังนั้นค ำว่ำยักษ์ อสูร จึงไม่ได้มีควำมหมำยถึงตัวร้ำยของวรรณคดีต่ำง ๆ เพียงอย่ำง

เดียว แต่ในมิติท่ีกว้ำงออกไป ยักษ์ หรือ อสูร ก็คือส่ิงศักด์ิสิทธิ์ประเภทหนึ่งท่ีบังเกิดขึ้นเพื่อควำม

สมดุลของโลกและจักรวำล โดยท ำหน้ำท่ีส ำคัญ คือ ควบคุมภูตผีปีศำจ หมู่ยักษ์ เหล่ำอสูรมิให้สร้ำง

ควำมวุ่นวำยเดือดร้อนแก่โลกและจักรวำล และดูแลช่วยเหลือมนุษย์ผู้ประพฤติธรรมตำมเกณฑ์แห่ง

ทิพยอ ำนำจของตน 

 เทพพระรำหู จึงถือเป็นมิติเชิงสัญญำลักษณ์ของกำรเปล่ียนแปลงเพื่อจะน ำไปสู่ส่ิงท่ีดีมีสุข
ของชีวิตมนุษย์ ผู้สร้ำงสรรค์จึงได้น ำคติควำมเช่ือทำงโหรำศำสตร์ มำเป็นแรงบันดำลใจใช้เป็นกรอบ
แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนกำรแสดงในรูปแบบนำฏศิลป์ไทยสร้ำงสรรค์ สร้ำงตัวละครขึ้นตำม
จินตนำกำรของผู้วิจัยขึ้นมำใหม่ โดยเป็น ตัวละครเทพพระรำหู กับ ตัวละครพญำครุฑ ด้วยจำกเดิม
จะปรำกฎเป็นเพียงแต่ในภำพจิตรกรรม ประติมำกรรมตำมวัด โบรำณสถำน หนังสือหรือต ำรำเท่ำนั้น 
น ำมำใช้เป็นตัวละครแสดงหลักท่ีมีชีวิต ผู้วิจัยได้ก ำหนดเลือกใช้บทค ำกลอนบรรยำยประกอบกำร
แสดงเพื่อให้ผู้ชมสำมำรถเข้ำใจถึงวัตถุประสงค์กำรแสดงมำกยิ่งขึ้น ถ่ำยทอดอำรมณ์ประกอบร่วมผ่ำน
ท่วงท ำนอง จังหวะดนตรี ในส่วนด้ำนกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำ ผู้วิจัยได้ใช้ท่ำทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย
ผสมผสำนกับจินตนำกำร ถ่ำยทอดอุปนิสัยลักษณะตัวละคร ให้เป็นไปตำมอัตลักษณ์เพศพรรณ    
ของตัวละครผ่ำนผลงำนกำรแสดงสร้ำงสรรค์ และองค์ประกอบด้ำนอื่น ๆ เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำน ท่ีสำมำรถถ่ำยทอด ตีควำมหมำยลักษณะของเทพพระรำหูตำมคติควำมเช่ือ      
ของไทย เกิดเป็นกำรแสดงสร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 
 
วตัถปุระสงค์   
    1. เพื่อศึกษำท่ีมำและคติควำมเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับเทวดำนพเครำะห์เทพพระรำหู 
 2. เพื่อสร้ำงสรรค์กำรแสดงนำฏศิลป์ไทย ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 
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ขอบเขตของกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 
 ศึกษำท่ีมำและควำมเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับเทวดำนพเครำะห์ว่ำด้วยเรื่องเทพพระรำหูทรงครุฑ
ตำมคติควำมเช่ือทำงโหรำศำสตร์ไทย เพื่อใช้เป็นแนวทำงน ำสู่กำรสร้ำงสรรค์เป็นชุดกำรแสดง       
เทพพระรำหูทรงครุฑ 
 
วธิกีำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

    1. ศึกษำและรวบรวมข้อมูลทำงวิชำกำรจำกเอกสำร ต ำรำ งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องจำก

แหล่งข้อมูลต่ำง ๆ 

2. กำรศึกษำข้อมูลภำคสนำม เกี่ยวกับองค์ประกอบศิลป์และกำรสร้ำงสรรค์งำนจำก

ผู้เช่ียวชำญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 

3. วิเครำะห์ข้อมูลจำกเอกสำรและกำรสัมภำษณ์ 

4. ด ำเนินกำรออกแบบท่วงท ำนองดนตรี บทประพันธ์ค ำกลอน (โคลงส่ีสุภำพ) ออกแบบ

เครื่องแต่งกำยกำรแสดงให้สอดคล้องกลมกลืนเหมำะสมกับชุดกำรแสดง 

5. สร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำกำรแสดง ตลอดจนรูปแบบทิศทำงกำรแปรแถวของกำรแสดง  

6. น ำเสนอผลงำนกำรแสดง (Focus Group) ต่อผู้ทรงคุณวุฒิภำยใน และภำยนอกสถำบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ เพื่อรับฟังข้อเสนอแนะต่ำง ๆ สู่แนวทำงกำรปรับปรุงผลงำนให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น     

โดยก ำหนดเกณฑ์คุณสมบัติผู้ทรงคุณวุฒิ  ดังนี้   

  6.1 เป็นผู้มีประสบกำรณ์ด้ำนกำรเรียนกำรสอน  หรือด้ำนกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย/

ดุริยำงค์ไทย ไม่น้อยกว่ำ 20 ปี ผู้ทรงคุณวุฒิจ ำนวน 7 คน ประกอบด้วย 

    1) อำจำรย์รัตติยะ วิกสิตพงศ์  ศิลปินแห่งชำติ  
    2) รองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย    จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแหงชำติ 
    3) ดร.ไพโรจน์ ทองค ำสุก (รำชบัณฑิต) ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
    4) รองศำสตรำจำรย์ ดร.จินตนำ สำยทองค ำ ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
    5) ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ขวัญใจ  คงถำวร   ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
    6) ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.นพคุณ สุดประเสริฐ ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนดุริยำงคศิลป์ 
    7) ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์  นัยน์ปพร ชุติภำดำ   ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 

7. ด ำเนินกำรบันทึกกระบวนท่ำร ำเป็นลำยลักษณ์อักษร และภำพนิ่งพร้อมท้ังบันทึกวีดีทัศน์ 

8. น ำข้อมูลท่ีได้รับมำวิเครำะห์และสรุปผลกำรวิจัย เรียบเรียงเป็นข้อมูลวิจัยเชิงพรรณนำ

ควำมแล้วจัดพิมพ์เป็นรูปเล่มงำนวิจัยพร้อมวีดีทัศน์กำรแสดง ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 

9. เผยแพร่ออกสู่สำธำรณชน ท้ังในรูปแบบสังคมออนไลน์ และแวดวงเวทีวิชำกำร 



4 

 

 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 1. เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์งำนตำมกรอบของนำฏศิลป์ไทยต่อไป 

 2. เพื่อเพิ่มศักยภำพในกำรแข่งขันเชิงอุตสำหกรรมวัฒนธรรมสร้ำงสรรค์สู่สำกล 

 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

เทพพระรำหู คือ เทวดำนพเครำะห์จำกต ำนำนเทวก ำเนิด ตำมต ำรำโหรำศำสตร์ทำงคติ
ฝ่ำยไทย โหรำศำสตร์โบรำณอันเกี่ยวข้องกับดวงดำวและเทพนพเครำะห์ 

ครุฑ คือ พำหนะของเทพพระรำหู เทพหนึ่งในเทวดำนพเครำะห์ทั้ง 9 เทพผู้ถูกสร้ำงจำก
พระบัญชำองค์พระศิวะมหำเทพ 
   

 

 

 



 

บทที ่2 
 

วรรณกรรมที่เกีย่วขอ้ง 

 

 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุด เทพพระราหูทรงครุฑ เป็นการวิจัยสร้างสรรค์ โดยใช้

ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด การศึกษาวรรณกรรม

ตลอดจนเอกสารต่าง ๆ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัยดังต่อไปนี้ 
 

2.1 แนวคิด 

 แนวคิดต่าง ๆ ท่ีใช้ในงานวิจัยสร้างสรรค์ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ นี้ ประกอบด้วย แนวคิด

เรื่องความเช่ือ แนวคิดด้านโหราศาสตร์ และแนวคิดด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป ์ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

  2.1.1 แนวคิดเรื่องความเช่ือ 

   นภาธิต วัฒนถาร (2538) กล่าวว่า “ความเช่ือในเรื่องพระราหูเป็นความ

เช่ือท่ีเกิดจากความคิดและจินตนาการของมนุษย์ในอดีตภายใต้ความเช่ือในพลังอ านาจอันลึกลับ

ศักดิ์สิทธิ์นอกเหนือธรรมชาติท่ีใช้อธิบายปรากฏการณ์อุปราคาแม้ว่ากาลเวลาได้ผ่านมาหลายยุคหลาย

สมัยแล้วก็ตาม แต่ความเช่ือนี้ก็ยังปรากฎให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน 

อุดม เชยกีวงศ์ (2545) กล่าวว่า “ความเช่ือ เป็นความรู้สึกเช่ือมั่น ศรัทธา

ของมนุษย์ต่อท่ีมีส่ิงต่าง ๆ ว่าจะบันดาลให้เกิดทุกข์หรือสุขได้ หากการกระท าหรือปฏิบัติต่อความเช่ือ

ในทางท่ีถูกท่ีควร ความสุขก็จะเกิดตามมา ในทางตรงกันข้าม หากกระท าในส่ิงท่ีไม่ถูกต้องหรือละเลย 

ความทุกข์ร้อนอาจจะเกิดขึ้นได้” 

ประเสริฐ รุนรา (2557) กล่าวว่า “ในสังคมไทยมีคติความเช่ือเรื่อง

โหราศาสตร์ ท่ี เกี่ยวกับนพเคราะห์ซึ่ งสัมพันธ์ท้ังศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูและพระพุทธศาสนา             

ในพระพุทธศาสนาเองก็ได้ผสมผสานความเช่ือต่าง ๆ ท่ีเคยมีอยู่ในสังคมคมไทยท้องถิ่นด้ังเดิม       

โดยสะท้อนผ่านวิถีชีวิตและพิธีกรรมของคนไทย 

  สรุปว่า ความเช่ือ คือ ความนึกคิด การยอมรับนับถือ และมั่นใจในส่ิงหนึ่งส่ิงใด     

ในลักษณะท่ีเป็นรูปธรรมหรือนามประธรรม โดยเป็นความคิดพื้นฐานให้มนุษย์กระท าการต่าง ๆ   

แสดงออกเป็นพฤติกรรม ตามส่ิงท่ีตนยึดถือเคารพกราบไหว้อันเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต  
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  2.1.2 แนวคิดด้านโหราศาสตร์ 

   ซิเซโร (2535) กล่าวว่า “ในสมัยโบราณเช่ือว่า มนุษย์และสรรพส่ิงในโลกนี้ 

ต้องมีพลังงานหรือส่ิงพิเศษบางอย่างในธรรมชาติควบคุมอยู่ จึงได้สังเกต และแปลความหมายของ

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในจักรวาล เช่น ดวงดาว ดินฟ้าอากาศ หรือฤดูกาล แล้วประมวลผลว่า            

ในปรากฏการณ์นั้น จะมีอะไรเกิดขึ้นแก่โลกและสังคมมนุษย์ อันเป็นต้นก าเนิดแห่งวิชาโหราศาสตร์” 

   พทุธทาสภิกขุ (2529) อธิบายถึงหลักโหราศาสตร์ว่า “ ส่ิงท่ีเป็นเครื่องจักร

ท่ีหนุนให้กรรมดีหรือกรรมช่ัว หมุนวนมากระทบเจ้าของผู้กระท า และเกิดผลต่างกรรรมต่างวาระ คือ 

หัวใจของโหราศาสตร์ เพราะโหราศาสตร์เป็นวิชาท่ีบอกถึงความหมุนเวียนนี้ ในทางพุทธศาสนา มิได้

สมมติบุคลาธิษฐานขึ้น แต่คงความหมายโดยอรรถไว้ว่า “ธรรมชาติ” เพราะฉะนั้น จะเห็นได้ว่าทุก ๆ 

ศาสนาต่างมีความจริงรวมกันหมด คือ มนุษย์อยู่ใต้การบังคับของธรรมชาติ โดยอาศัยกรรมเป็นแรงส่ง 

และโหราศาสตร์คือ วิชาท่ีบอกอิทธิพลแห่งธรรมชาติ” 

   ศิรินญา นภาศัพท์ (2551) กล่าวว่า “โหราศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีมีประวัติมา

ยาวนาน เมื่อมนุษย์เริ่มสังเกตปรากฏการณ์บนท้องฟ้าซึ่งได้พัฒนาและผสมผสานมากับวิชา        

ดาราศาสตร์ เทววิทยา และศาสนา ประโยชน์เด่นชัดของโหราศาสตร์คือ ช่วยให้ค าปรึกษาเรื่องต่าง ๆ 

ช่วยในการท าความเข้าใจอุปนิสัย และศักยภาพของตนเอง รู้จุดอ่อน จุดแข็ง เพื่อปรับปรุง แก้ ไข   

และพัฒนาให้ดีขึ้น ท้ังยังช่วยให้เข้าใจผู้อื่นด้วย เพื่อการอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขในสังคม 

  สรุป โหราศาสตร์ จึงเป็นศาสตร์แห่งการท านายปรากฏการณ์ต่าง  ๆ ในธรรมชาติ 

อาทิ การเคล่ือนตัวของดวงดาวต่าง ๆ ในท้องฟ้า ซึ่งเช่ือว่ามีอิทธิพลหรือมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของ

มนุษย์จึงเป็นเหตุหนึ่งให้เกิดคติความเช่ือในเรื่องเทพนพเคราะห์ ประจ าวันต่าง  ๆ ในสัปดาห์ขึ้น     

เพื่ออธิบายถึงบุคลิก อุปนิสัย คุณลักษณะต่าง ๆ ของผู้ท่ีเกิดในวันใดวันหนึ่งในสัปดาห์ ตามหลัก

โหราศาสตร์ไทย ซึ่งเป็นแนวคิดส่วนหนึ่งท่ีผู้วิจัยใช้การสร้างสรรค์ชุดการแสดง ชุด เทพพราหูทรงครุฑ 

  2.1.3 แนวคิดด้านนาฏศิลป ์ดุริยางคศิลป ์

   สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) ทิศทาง การออกแบบนาฏศิลป์มีความจ าเป็น 

อย่างยิ่งจากการค านึงถึงทิศทางจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เพราะศิลปะการแสดงนาฏศิลป์เป็นศิลปะ

หนึ่งท่ีใช้ การเคล่ือนไหวร่างกายบอกเล่าเรื่องราวหรือการกระท าต่าง ๆ ซึ่งการเคล่ือนไหวในทิศทาง

ต่าง ๆ ย่อมมีความหมายในการแสดง ยกตัวอย่างเช่น 1) การเดินเข้าหาคนดู เป็นการเรียกร้องความ

สนใจ การสร้างความน่าเกรงขาม การแสดงความยิ่งใหญ่ 2) การวนเป็นวง เป็นการแสดงความผูกพัน 
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ความอ่อนโยน ความสามัคคี และ 3) การยกสูง เป็นแสดงความเบา ความสง่างาม ความยิ่งใหญ่    

เป็นต้น 

   เสาวณิต วิงวอน (2554) กล่าวว่า การแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิเป็นเรื่อง

เกี่ยวกับการท าศึกท าสงครามระหว่างกองทัพฝ่ายพระรามและกองทัพฝ่ายทศกัณฐ์ในการด าเนินเรื่อง

มีกระบวนการต่าง ๆ เช่น กระบวนการจัดทัพ กระบวนการการร าเพลงหน้าพาทย์ กระบวนการร าตี

บท กระบวนการรบ กระบวนการขึ้นลอย เป็นต้น 

   เฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ (2561) การขึ้นลอยในการแสดงนาฏยศิลป์เป็นการท่ี   

ผู้แสดงได้แสดงความสามารถพิเศษ ด้านการต่อตัวเพื่อสร้างจุดเด่นในการแสดงและความต่ืนตาต่ืนใจ

ให้กับผู้ชม การขึ้นลอยในการแสดโขน เป็นกระบวนการท่ีส าคัญซึ่งผู้แสดงตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิง 

ได้แสดงความสามารถในการต่อตัว และแสดงท่าทางด้านนาฏยศิลป์ไทย โดยผู้แสดงต้องมีความรู้

ทักษะและความช านาญ ในการทรงตัว การถ่ายน้ าหนักและการจัดวางโครงสร้างท่าร าตามรูปแบบ

นาฏยศิลป์ไทย โดยน าแนวคิดจากงานด้านวรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรมและนาฏกรรม 

   พิชิต ชัยเสรี (2544) กล่าวว่า “ดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตท่ีส าคัญ เพราะเป็น

ศิลปะท่ีให้เสรีภาพแก่การจินตนาการได้มากท่ีสุด มีท้ังความอ่อนโยน สง่างาม มีอ านาจ และลึกลับ 

เช่นในโบสถ์คริสต์ จึงมีการสวดมนต์ด้วยการขับร้องเป็นท านองเพลง เพราะการกล่าวสรรเสริญ     

พระเจ้าด้วยวิธีธรรมดา ย่อมไม่อาจเทียบได้กับการสรรเสริญด้วยบทเพลง ศาสนาประเภทเทวนิยม   

จึงมีความสัมพันธ์แนบแน่นกับดนตรีอย่างแยกกันมิได้” 

   มนตรี ตราโมท (2540) กล่าวว่า “ส่ิงท่ีประกอบเข้ากันเป็นเพลงหนึ่ง ๆ นั้น

มีอยู่หลายอย่างด้วยกัน บางเพลงก็มีมากอย่าง บางเพลงก็มีน้อยอย่าง ตามลักษณะและความประสงค์

ของผู้ประดิษฐ์เพลงนั้น ๆ แต่ส่ิงซึ่งส าคัญท่ีสุดของเพลงก็คือ ท านองจังหวะ 

   สดับพิณ รัตนเรือง (2542) กล่าวว่า “ดนตรีพรรณนา หมายถึง เพลง

บรรเลง (Instrumental music) ท่ีมีภาพ (Image) เรื่องราว (Story) หรือบรรยากาศ (Atmosphere) 

อะไรบางอย่างท่ีเล่าถึงพูดถึงได้ เป็นจุดก าเนิดของบทเพลง และในบางกรณีก็เป็นหลักให้บทเพลง

ด าเนินไปโดยตลอด นอกจากนั้น ดนตรีพรรณนายังเป็นการพยายามบรรยายภาพ หรือเล่าเรื่องราว

บางอย่างออกมาด้วยเสียง และองค์ประกอบของดนตรี 

สรุป รูปแบบการแสดงโขน มีลักษณะเอกลักษณ์เฉพาะ คือ กระบวนการจัดทัพ      

(ออกกราว) การสู้รบ การขึ้นลอย และการร าตีบท โดยผู้แสดงต้องใช้ทักษะและความช านาญในการ

แสดงอย่างยิ่ง อีกท้ังยังมีการออกแบบใช้พื้นท่ีเวทีท่ีแน่นอนว่าออกแบบอย่างไรจึงจะ สวยงาม มีความ
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เหมาะสม มีต าแหน่งของผู้แสดงชัดเจนไม่ทับซ้อนกัน โดยค านึงถึงความสมดุล ความมีเอกภาพ และ

ทิศทางของการเคล่ือนไหว เพื่อการแสดงเกิดภาพท่ีสมบูรณ์ และงดงาม และท่ีส าคัญในการแสดงยัง

ต้องมีองค์ประกอบร่วมท่ีส าคัญอีก คือ เสียงท านองดนตรีเป็นส่ือถ่ายทอดเรื่องราวบางอย่าง ท าให้

ผู้ฟังเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ คล้อยไปตามอารมณ์ของบทเพลงท่ีใช้ในการส่ือสาร เรื่องราวเหตุการณ์

ของเรื่องท่ีแสดงขณะชมการแสดง  

2.2 การศกึษาวรรณกรรม  

 งานวิจัยเรื่อง นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน โดยแบ่งตามหัวข้อออกเป็น 4 ประเด็น ประกอบด้วย 
  2.2.1 คติความเช่ือในสังคมไทย 
  2.2.2 ประวัติโหราศาสตร์ไทย 
  2.2.3 ต านานเทพนพเคราะห์  
  2.2.4 เทพนพเคราะห์ (เทพพระราหู)  
 

 2.2.1 คติความเชือ่ในสงัคมไทย 
  การรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดีย นับเป็นวัฒนธรรมท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนใน
สังคมไทยมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมเรื่องคติความเช่ือทางโหราศาสตร์และ
พิธีกรรมเป็นอีกส่ิงหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับอิทธิพลความเช่ือจากวัฒนธรรมอินเดียเข้ามา
ปรับใช้ในวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย  จากคติความเช่ือทางโหราศาสตร์ได้เข้ามามีบทบาทความส าคัญ
ท้ังในระดับราชส านัก และระดับประชาชนสามัญท่ัวไป โดยแสดงหลักฐานเห็นถึงอิทธิพลความเช่ือ
ดังกล่าว ปรากฏท้ังเอกสารประวัติศาสตร์ งานศิลปกรรม รวมถึงวรรณกรรม ส่ิงต่าง ๆ เหล่านี้เป็น
หลักฐานสะท้อนถึงวัฒนธรรมความเช่ือของผู้คน ในยุคอดีตมาจนถึงปัจจุบันท่ียังคงสืบทอดต่อ ๆ     
กันมา (ขนิษฐา มากทวี, 2553, น.12) 
  ความเช่ือของมนุษย์ส่วนใหญ่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และเป็น
ความคิดพื้นฐานให้มนุษย์กระท าการต่าง ๆ แสดงออกเป็นพฤติกรรม ตามส่ิงท่ีตนยึดถือ เพื่อเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิต ส าหรับคติความเช่ือในสังคมไทย อาจจะได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งจากศาสนา
พราหมณ์ฮินดู ท่ีมีคติความเช่ือแบบพหุเทวนิยาม อีกท้ังมีการผสานกับวัฒนธรรมต้นเค้าของกลุ่มคนท่ี
อาศัยอยู่ในดินแดนแถบสุวรรณภูมิ (ประเทศไทยในปัจจุบัน) เกิดการหลอมรวมวิถีแห่งการบูชา 
วิญญาณ วิถีพุทธศาสนา และวิถีพราหมณ์ฮินดู ได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน กลายเป็นวัฒนธรรมความ
เช่ือท่ีปรากฏอยู่ในสังคมไทย สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มของความเช่ือได้ ดังนี้ 
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   1. ความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา สังคมไทยนับถือพระพุทธศาสนามาต้ังแต่
บรรพบุรุษ ความเช่ือจึงมุ่งเน้นหลักธรรมค าสอนเป็นส าคัญ คือ เมื่อกล่าวถึงศรัทธาหรือความเช่ือแล้ว
ต้องมีปัญญาก ากับอยู่ในหลักธรรมนั้นเสมอ ซึ่งความเช่ือในทางพระพุทธศาสนามีมากมายหลาย
ประเภท ดังนี้ 
    1.1 ความเช่ือเรื่องกฎแห่งกรรม (บุญบาป) 
    1.2 ความเช่ือเรื่องสังสารวัฏ (การตายแล้วเกิดใหม่) 
    1.3 ความเช่ือเรื่องไตรภูมิ (นรกสวรรค์) 
   2. ความเช่ือเรื่องเกี่ยวกับวิทยาคม เป็นความเช่ือเรื่องส่ิงลึกลับเหนือธรรมชาติ 
ไม่สามารถพิสูจน์ได้ด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ แบ่งออกดังนี้ 
    2.1 ความเช่ือเรื่องเวทมนต์คาถา กล่าวรวมถึงอักษรหรืออักขระท่ีผูก
เป็นข้อความ ถือว่ามีอ านาจลึกลับแฝงเร้นทางวิทยาคม 
    2.2 ความเช่ือเรื่องเครื่องรางของขลัง 
   3. ความเช่ือเรื่องผีสางเทวดา ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และอ านาจเหนือธรรมชาติความเช่ือ
ในลักษณะนี้เป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กับสังคมไทยมาแต่อดีต ซึ่งเช่ือว่าสามารถให้คุณให้โทษได้ โดยความรู้ด้าน
วิทยาศาสตร์ก็อาจยังไม่สามารถพิสูจน์ได้แน่ชัดว่ามีจริงหรือไม่ในบางครั้ง 
   4. ความเช่ือเรื่องโหราศาสตร์ โชคลางและฤกษ์ยาม คือ ศาสตร์วิชาท่ีว่าด้วย
การพยากรณ์ ท านายอนาคต โดยอาศัยดาราศาสตร์เป็นหลัก ความเช่ือนี้ปรากฏแพร่หลายในทุกชน
ช้ันของสังคมไทย  
 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า คติความเช่ือในประเทศไทย ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจาก
ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ฮินดูมีอิทธิพลต่อสังคมไทยมาแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน            
เป็นตัวก าหนดการแสดงออกทางพฤติกรรมของบุคคลในสังคม และเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้เกิด
ขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือ พิธีกรรมต่าง ๆ ดังเช่นเรื่องราวในต านานเทพนพเคราะห์ ซึ่งมีความ
เช่ือว่ามีอิทธิพลหรือความสัมพันธ์กับวิธี ชีวิตของมนุษย์สามารถบันดาลพร ให้ความคุ้มครอ ง         
และปกป้องรักษาผู้ท่ีเคารพนับถือได้ 
   
 2.2.2 ประวัติโหราศาสตร์ไทย  
  คติความเช่ือในการบูชาเทวดานพเคราะห์ ก็เป็นส่ิงหนึ่งของวัฒนธรรมความเช่ือท่ี
เกี่ยวข้องโดยตรงกับโหราศาสตร์ คือ การนับถือเทวดานพเคราะห์ ได้แก่ พระอาทิตย์ พระจันทร์   
พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี พระศุกร์ พระเสาร์ พระราหู และพระเกตุ การนับถือบูชาดังกล่าว
นี้มีความสัมพันธ์ระหว่างความเช่ือและพิธีกรรมท่ีแสดงถึงนัยยะเกี่ยวเนื่องระหว่างดาราศาสตร์ 
โหราศาสตร์ ไสยศาสตร์ รวมถึงศาสนาความเช่ืออย่างยากท่ีจะแยกออกจากกัน ด้วยมนุษย์มีความเช่ือ
ว่าการโคจรของดวงดาวเป็นปัจจัยของพลังงานการด าเนินชีวิต จึงเกิดการพัฒนาเป็นการท านาย
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เหตุการณ์อนาคต หรือท่ีเรียกว่า โหราศาสตร์ ศาสตร์ท่ีว่าด้วยการท านายทายทัก พยายามหาทาง
ป้องกันเหตุร้ายให้กลายเป็นดี เรื่องร้ายให้ผ่อนเบาลง แก้ไขให้เหตุการณ์ต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้มนุษย์จึงมี
ความเช่ือถือศรัทธา และพยายามดึงส่ิงต่าง ๆ ในธรรมชาติขึ้นมาเป็นเทพเจ้าในศาสนา ผ่านพิธีกรรม
ต่าง ๆ ทางไสยศาสตร์ เพื่อบูชาบวงสรวงเทพเจ้าท่ีเช่ือว่ามีอ านาจบันดาลส่ิงท่ีมนุษย์ปราถนา 
(ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ, 2557, น.1) 
  โหราศาสตร์ (Astrology) นับเป็นวิชาเก่าแก่แขนงหนึ่งในประวัติศาสตร์โลกโดยการ
สังเกตว่า ดาวดวงใดโคจรอยู่ ณ จุดใดบนท้องฟ้า แล้วจดบันทึกเก็บเป็นสถิติขึ้นมาเป็นหลักฐานจน
กลายเป็นวิชาโหราศาสตร์ในปัจจุบัน ซึ่งโหราศาสตร์เริ่มก าเนิดขึ้นเมื่อใดนั้น ไม่มีหลักฐานแน่ชัด      
แต่ระบุเวลาได้เมื่อประมาณ 35,000 ปีผ่านมาแล้ว พบหลักฐานการเรียงกระดูกท าปฏิทินบันทึกการ
เคล่ือนท่ีของดวงจันทร์ การสวดขอพลังอ านาจจากดวงจันทร์เพื่อการเพาะปลูกในเวลาข้างขึ้นหรือ
ข้างแรม และการขอแสงสว่างน าทางในการล่าสัตว์ของมนุษย์โบราณ เป็นต้น  
  ประวัติศาสตร์โหราศาสตร์ไทย ตามข้อค้นพบและหลักฐานต่าง ๆ สันนิษฐานว่า มีต้น
ก าเนิดจากอินเดีย เมื่อครั้งพระเจ้าอโศกราชปราบปรามชาวอินเดียตอนใต้ในราว พ.ศ.200 ท าให้ชาว
อินเดียใต้ รวมถึงพราหมณ์ต้องน าคัมภีร์พระเวทอพยพเข้ามาพึ่งอาณาจักรขอม ปรากฏหลักฐาน    
คือ หลักศิลาจารึกภาษาสันสฤตอักษรขอม มีการจารึกต าแหน่งดวงดาว(การผูกดวง) ในปราสาท     
บันทายศรี (ปัจจุบันอยู่ประเทศกัมพูชา) อายุมากกว่า 1,000 ปี ต่อมาเมื่อชาวไทยได้อพยพเข้ามาต้ัง
ภูมิล าเนา ณ ดินแดนสุวรรณภูมิ จึงได้รับลัทธิศาสนา พิธีกรรมหลักศาสนาฮินดู และวิชาโหราศาสตร์
จากพราหมณ์เหล่านั้น ปรากฏในคัมภีร์ไตรเพท ซึ่งพวกพราหมณ์ได้เรียบเรียงขึ้นเป็นสูตรแบ่งออกเป็น     
6 เวทางค์ (องค์แห่งเวท) หนึ่งในเวทางค์นั้นคือ วิชาโชษติษหรือวิชาโหราศาสตร์ คัมภีร์วิชาโชษติษอัน
เป็นโหราศาสตร์อินเดียนี้  ยังได้ตกทอดมาถึงประเทศไทย และหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน เช่น        
คัมภีร์สูรยสิทธานตะ และคัมภีร์ภฤคุปรัศนัม (ต าราศุภฤกษ์ศุภยามของพระภฤคุมหาฤษี) เป็นต้น
ดังนั้น โหราศาสตร์ไทย จึงน่าจะมีต้นก าเนิดมาจากโหราศาสตร์ในประเทศอินเดียดังกล่าวมาข้างต้น 
(หลวงวิจารณ์พานิชกิจ, 2514) 
  พระยาบริรักษ์เวชการ (2535 : น.3) กล่าวว่า วิชาโหราศาสตร์ไทยมีต้นก าเนินมาจาก
อินเดียเกือบท้ังส้ิน โดยพบในหนังสือพงศาวดารและประวัติศาสตร์ปรากฏว่า การค านวณผูกดวงชะตา
ตามหลักโหราศาสตร์ในประเทศไทย ได้มีมาต้ังแต่จุลศักราช 400 หรือราวพุทธศักราช 1600 คือ 
ประมาณ 900 กว่าปีเศษมาแล้วเป็นอย่างน้อย ท้ังนี้เพราะปรากฏหลักฐานตามหนังสือพงศาวดาร
โยนก ได้แสดงดวงชะตาขุนเจ่ือง ซึ่งเป็นกษัตริย์ผู้ครองนครไชยบุรีศรีเชียงแสนไว้ และบอกวันเกิดของ
ขุนเจ่ืองไว้ว่า เกิดวันอังคาร เดือน5 ขึ้นหนึ่งค่ า ปีเถาะ จุลศักราช 436 เวลาใกล้รุ่ง ส่วนวิชา
โหราศาสตร์ไทยจะได้มาจากไหนนั้น เห็นนั้นจะไม่มีปัญหาเดิมคงได้มาจากอินเดีย เพราะศัพท์ต่าง ๆ 
ท่ีเราใช้กันอยู่ เช่น ช่ือดาวนักขัตฤกษ์ ช่ือราศี หลักการพยากรณ์ท่ีส าคัญมีต้นก าเนินมาจากอินเดีย
เกือบท้ังส้ิน 
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  โหราศาสตร์ไทย มีหลักฐานมาต้ังแต่ในสมัยกรุงสุโขทัย เมื่อมีการน าจุลศักราชซึ่งรับ
อิทธิพลมาจากประเทศอินเดียมาใช้ในการค านวณหาต าแหน่งของการโคจรของดาวพระเคราะห์จาก
คัมภีร์พระสุริยยาสตร์ ในสมัยพระเจ้าลือไทแห่งราชวงศ์พระร่วง มีหลักฐานเป็นศิลาจารึ กบันทึกว่า 
พระองค์ทรงมีพระอัจฉริยภาพในการค านวณคัมภีร์พระสุริยยาตร์ ถึงกับทรงเปล่ียนวันขึ้นปีใหม่ของ
ไทยจากเดิม คือวันขึ้น 1 ค่ าเดือนอ้าย มาเป็นวันขึ้น 1 ค่ า เดือน 5 โดยเริ่มใช้ต้ังแต่วันอาทิตย์ เดือน 5 
ขึ้น 1ค่ า ปีฉลู มหาศักราช 1283 ตรงกับวันท่ี 7 มีนาคม พุทธศักราช 1904 สมัยกรุงศรีอยุธยา 
ปรากฏหลักฐานในพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ิ (ภารต ถิ่นค า, 2555: 
ออนไลน์) 
  ความเช่ือในด้านโหราศาสตร์มีอิทธิพลต่อสังคมไทยมานับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ภายใน
ราชส านักทุกยุคทุกสมัยในประวัติศาสตร์ชาติไทยมักมีการต้ังกรมโหรหลวงขึ้นเป็นประจ าในฐานะท่ี
ปรึกษาใกล้ชิดของพระมหากษัตริย์เกือบทุกพระองค์โดยมีหน้าท่ีค านวณปฏิทินประจ าปี ค านวณฤกษ์
ยาม ค าพยากรณ์ต่าง ๆ ท้ังส่วนพระองค์ และกิจการบ้านเมือง ถวายแด่พระเจ้าแผ่นดิน ต่อมาในสมัย
รัชกาลท่ี 6 กรมโหรหลวงถูกยุบเป็นกองหนึ่งในราชส านักพระราชวัง และเปล่ียนฐานะเป็นเพียง  
แผนกหนึ่ง (เรียกว่า “งานโหรพราหมณ์”) สังกัดกองราชพิธี ส านักพระราชวังในปัจจุบันนี้ แต่ก็ยังมี
หน้าท่ีจัดท าปฏิทินหลวงและดูฤกษ์ยามพิธีต่าง ๆ  
 จากข้อมูลดังกล่าวแสดงว่า โหราศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยการศึกษาอิทธิพลของดวงดาวใน
จักรวาล ซึ่งส่งผลกระทบต่อโลกและสรรพส่ิงท้ังหลาย โดยการพยากรณ์เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นบนโลก   
อันเนื่องมาจากต าแหน่งและลักษณะของดวงดาวเหล่านั้นเพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการตรวจสอบ
เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในอดีต ปัจจุบัน และเหตุการณ์ท่ีอาจจะเกิดขึ้นในอนาคต เพื่อให้สามารถแก้ไข
ปัญหาชีวิตได้ด้วยตนเองส่งผลให้การขับเคล่ือนภายในสังคมเป็นไปอย่างปกติสุข 
 2.2.3 ต านานเทพนพเคราะห ์ 
  คติความเช่ือเกี่ยวกับต านานเทพเจ้าต่าง ๆ ในประเทศไทย สันนิษฐานว่า ส่วนหนึ่งได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดีย ซึ่งมีอิทธิพลในดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นี้ เป็นอย่างมาก    
อีกส่วนหนึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลจากชาวเขมรหรือกัมพูชาในปัจจุบัน ซึ่งได้รับอิทธิพลสืบต่อมาจากชาว
อินเดียอีกชั้นหนึ่ง ดังนั้น บรรดาเทพเจ้าท้ังหลายในคติความเช่ือดังกล่าวข้างต้น อาจแบ่งออกเป็น 5 
ประเภท (กิตติ วัฒนะมหาตม์, 2553) ได้แก่ 
    1) เทพประจ าเผ่า หมู่บ้าน หรืออาณาจักร ถือก าเนิดจากหัวหน้าเผ่าหรือ
ผู้น าในยุคแรก ๆ มีทิพยฐานะสูงขึ้นตามการเจริญเติบโตของวัฒนธรรมนั้น ๆ 
    2) เทพผู้ควบคุมส่ิงต่าง ๆ ในธรรมชาติ เป็นเทพผู้ควบคุมหรือบังคับส่ิงต่าง ๆ 
ในธรรมชาติ เช่น พระพิรุณ พระแม่ธรณี พระพาย เป็นต้น 
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    3) เทพบรมครู หรือเทพปรมาจารย์  ถือก าเนิดขึ้นจากผู้เช่ียวชาญใน
สาขาวิชาต่าง ๆ มักมีเทพปรมาจารย์ทุกวิชาท่ีเป็นความรู้ของมนุษย์ ในวัฒนธรรมไทยปรากฏอยู่ในรูป
พระภรตมุนี(พ่อแก่) พระปนโคนธรรพ พระปัญจสิขร 
    4) เทพแห่งดวงดาวหรือเทพนพเคราะห์ เป็นเทพผู้ควบคุมพลังและอิทธิพล
จากดวงดาวต่าง ๆ ในสุริยจักวาลท่ีมีอิทธิพลต่อสรรส่ิงในโลก 
    5) เทพท่ีเกิดจากคัมภีร์ พระสูตร และคาถาต่าง ๆ 
  ส่ิงเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าสังคมไทยนับต้ังแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน ยังมีความผูกพัน
กับคติความเช่ือเรื่องเทพเจ้าท้ัง 5 ประเภทนี้ ซึ่งมีอิทธิพลต่อมนุษย์ท้ังส้ิน โดยเฉพาะเทพเจ้าแห่ง
ดวงดาว (เทพนพเคราะห์) หรือ นวครหะ (Navagrahas) ถือว่าเป็นผู้ครองเรือนชะตาของมนุษย์      
ซึ่งส่งอิทธิพลต่อมนุษย์ต้ังแต่เกิดจนกระท่ังส้ินชีวิต โดยเมื่อเกิดขึ้นมาก็จะมีเทพนพเคราะห์ประจ าวัน
เกิด แต่ละช่วงชีวิตเทพนพเคราะห์จะหมุนเวียนเข้าเสวยอายุ และจะส่งผลร้ายหรือดีก็ขึ้นอยู่กับเทพ
นพเคราะห์องค์นั้นอยู่ด้านดีหรือร้าย ความเช่ือเหล่านี้ มักเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์เป็นส่วนใหญ่ 
 

 
 

ภาพที ่1 แผ่นศิลาสลักภาพเทพนพเคราะห์รักษาทิศ 9 องค์ 
ที่มา: ส าเนาภาพ อัศนีย์ เปล่ียนศรี 

 
  แผ่นศิลาสลักนี้แสดงให้เห็นว่าไทยได้รับอิทธิพลเรื่องเทพนพเคราะห์ โดยมีอิทธิพล
ดังกล่าวจากด้านศิลปะเขมรโบราณ ซึ่งได้รับอิทธิพลสืบต่อมาจากชาวอินเดียอีกช้ันหนึ่ง ดังภาพ
ตัวอย่างข้างต้น การสลักภาพเทพพระเคราะห์ประดับอยู่ตามปราสาทหินต่าง ๆ หลายแห่ง ในแนวคิด
เก่าแก่ของอินเดียเรื่องเทพผู้รักษาทิศ (ทิศปาล) โดยเช่ือว่า แต่ละทิศนั้นจะมีเทพผู้รักษาทิศ ดูแลและ
คุ้มครอง ผู้ใดต้องการความส าเร็จจะต้องให้ความเคารพบูชาเทพประจ าทิศนั้น ๆ  
  จากการศึกษาข้อมูลต่าง ๆ อาจกล่าวได้ว่า คติการนับถือบูชาเทวดานพเคราะห์ใน
ดินแดนประเทศไทยต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี 9 เป็นต้นมา แตกต่างไปจากท่ีเคยปรากฏมาในช่วงเวลา
ก่อนหน้า โดยในช่วงเวลาก่อนพุทธศตวรรษท่ี 9 หลักฐานประติมากรรมท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นถึงการ
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นับถือเทพพระเคราะห์เพียงบางองค์เท่านั้น คือ พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระราหู และพระเกตุ      
การปรากฏหลักฐานคติความเช่ือเกี่ยวกับเทวดานพเคราะห์ซึ่งเริ่มกลับมาปรากฏในสมัยอยุธยาก่อน
จะชัดเจนมากขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ อย่างน้อยน่าจะแสดงให้เห็นว่า คติความเช่ือในเรื่องดังกล่าว
ต้ังแต่ราวหลังพุทธศตวรรษท่ี 9 เป็นต้นมา ไม่ได้เป็นส่ิงท่ีสืบเนื่องต่อมาจากสมัยอิทธิพลวัฒนธรรม
เขมรในช่วงเวลาก่อนหน้าเหมือนกับงานศิลปกรรมบางประเภท ท้ังนี้ ย่อมต้องระลึกเสมอว่าการ
ถ่ายเทวัฒนธรรมจากอินเดียมีหลายระลอก และอาจผ่านมาในทิศทางต่างกัน ท้ังในสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทร์ ดังนั้น การขาดตอนในการสืบต่อคติความเช่ือดังกล่าวนี้ จึงอาจมีนัยยะแสดงให้เห็นถึง
การขาดตอนทางวัฒนธรรมความเช่ือบางประการ อันอาจมีสาเหตุปัจจัยหลายประการ ท้ังการ
เปล่ียนแปลงทางการเมือง การปกครอง ซึ่งน่าจะผูกโยงอยู่กับลัทธิศาสนาอันหมายรวมไปถึงการ
เปล่ียนกลุ่มพราหมณ์ผู้ประกอบพิธีกรรมด้วย เป็นต้น 
 
  สมัยสุโขทัย 
   ในสมัยสุโขทัย ไม่ปรากฏหลักฐานการประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับเทวดา      
นพเคราะห์โดยตรง แต่มีการกล่าวถึงเทวดานพเคราะห์ท้ังในจารึกและวรรณกรรม ซึ่งสะท้อนถึง
ลักษณะคติความเช่ือท่ีปรากฏในรูปของเทพเจ้าในศาสนา รวมท้ังองค์ความรู้และการน าองค์ความรู้
ด้านดาราศาสตร์และโหราศาสตร์ไปใช้ประโยชน์ ดังหลักฐานส าคัญต่อไปนี้ 
    จารึก เทวดานพเคราะห์ถูกกล่าวถึงในศิลาจารึกปู่ขุนจิดขุนจอด ซึ่งก าหนด
อายุอยู่ในปี พ.ศ. 1935 จารึกดังกล่าวมีเนื้อความกล่าวถึงการกระท าสัตย์สาบานระหว่างผู้เป็นใหญ่ใน
กรุงสุโขทัย โดยในด้านท่ีมีเนื้อความกล่าวถึงเทพเจ้าและสวรรค์ช้ันต่าง ๆ โดยปรากฏความว่ า        
“...เทพดานพเคราะห ทวาทศรา...” (จตุพร ศิริสัมพันธ์, 2548, น.152) 
     วรรณกรรม ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง เป็นวรรณกรรมท่ีสะท้อนถึงองค์
ความรู้ด้านจักรวาลวิทยารวมถึงโหราศาสตร์ สันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยสุโขทัย และมีการคัดลอกสืบ
ต่อกันมาหลายสมัย 4 ในไตรภูมิกถาปรากฏความกล่าวถึงดาวนพเคราะห์ โดยกล่าวถึงประโยชน์ใน
การบอกวันเวลาและเหตุการณ์ดีร้าย ความว่า “...แต่แดนก าแพงจักรวาฬ เถิงเขายุคุนธรรหว่างกลาง
เป็นหนทางพระอาทิตย์แลพระจันทร์แลพระนวเคราะห์ แลดารากรท้ังหลาย แต่งเทียวไปมาในหนทาง
วิถีให้เรารู้จักว่าปีแลเดือนวันคืน แลให้รู้จักการณ์ดีเลวร้ายนั้น ...” นอกจากนี้ ยังปรากฏการกล่าวนาม
พระเคราะห์บางดวงด้วย ความว่า “...เท่าแต่พระอาทิตย์พระจันทร์กับแลดาว ดวง คือดาวพระอังคาร
แลพระพุธ พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร์ เกตุ อันเป็นพระนพเคราะห์...”(เรื่องเดียวกัน, 2548, น.157) อยา่งไร
ก็ตาม การกล่าวความว่า “ให้รู้จักการณ์ดีเลวร้ายนั้น” สะท้อนให้เห็นลักษณะของการคาดการณ์หรือ
พยากรณ์จากการส่ังสมสถิติของเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเชิงโหราศาสตร์ รวมไปถึงการกล่าวถึงช่ือเทพเจ้า
ในวรรณกรรมดังกล่าว ล้วนแต่แสดงถึงการปะปนของคติความเช่ือทางโหราศาสตร์ ซึ่ง มีต้นเค้า
อิทธิพลมาจากวัฒนธรรมศาสนาฮินดูท้ังส้ิน 
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    ท้ังนี้ การปรากฏช่ือพระเคราะห์ดังกล่าว สะท้อนให้เห็นถึงองค์ความรู้ด้าน
ดาราศาสตร์ และการให้ความส าคัญกับวิชาโหราศาสตร์ในยุคสมัยนี้ได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกับ    
ศิลาจารึกวัดป่ามะม่วง ภาษาเขมร ซึ่งจารึกขึ้นในราวปี พ.ศ.904 ในด้านท่ีมีเนื้อความสรรเสริญ     
พระปัญญาของพญาฦๅไทยว่าทรงรอบรู้ศิลปานุศิลปท้ังปวง ทรงได้แก้ไขศักราช ซึ่งแสดงถึงความ
เช่ียวชาญด้านดาราศาสตร์ ดังปรากฏค าแปลว่า “...สมเด็จบพิตรทรงประกาศเพทศาสตราคม      
หลักความยุติธรรมท้ังหลาย เป็นต้น โชยติศาสตร์ กล่าวคือ ดาราศาสตร์ เป็นต้น...” สะท้อนให้เห็นว่า
วิชาดาราศาสตร์เป็นวิชาหนึ่งท่ีชนช้ันปกครองให้ความส า คัญ และโดยท่ีวิชาดาราศาสตร์และ        
วิชาโหราศาสตร์ในสมัยนี้เป็นส่ิงท่ียังไม่แยกจากกัน  จึงอาจอนุมานได้ว่าชนช้ันปกครองในสมัยสุโขทัย
ให้ความส าคัญกับวิชาโหราศาสตร์ด้วย ดังเป็นท่ีทราบกันดีว่าวิชาโหราศาสตร์ในอดีตเกี่ยวเนื่องกับการ
น าไปใช้ประโยชน์หลายด้าน โดยเฉพาะด้านเกษตรกรรม ฤดูกาล รวมไปถึงการคาดการณ์โรคภัย 
 
  สมัยอยุธยา - สมัยกรุงธนบุรี 
    หลักฐานการประกอบพิธีบูชาเทวดานพเคราะห์ในสมัยอยุธยาไม่ปรากฏชัดเจนแต่
สันนิษฐานว่าน่าจะมีการบูชาหรือมีความเกี่ยวข้องในพระราชพิธีส าคัญท่ีเป็นมงคลเช่นเดียวกับใน  
สมัยรัตนโกสินทร์ ท้ังนี้  แม้ไม่ปรากฏหลักฐานประติมากรรมท่ีเช่ือมโยงความสัมพันธ์ไปยังการ
ประกอบพิธีกรรม แต่เทวดานพเคราะห์คงจะเป็นท่ีรู้จักเป็นอย่างดีและน่าจะมีการนับถือบูชาสืบต่อ
กันมาต้ังแต่สมัยอยุธยา จึงพบการบูชาเทวดานพเคราะห์ปรากฏในพระราชพิธีส า คัญมาแล้วต้ังแต่  
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
    ท้ังนี้  การรับรู้เกี่ยวกับเทวดานพเคราะห์ยังคงเกี่ยวเนื่องกับองค์ความรู้ ด้า น       
ดาราศาสตร์และโหราศาสตร์ ดังสะท้อนผ่านภาพวาดในสมุดภาพไตรภูมิฉบับต่าง ๆ ท่ีเขียนขึ้นในราว
สมัยอยุธยาตอนปลายรวมถึงในสมัยกรุงธนบุรีท่ีมีการฟื้นฟูศิลปกรรมตามแบบราชธานีเดิมด้ วย          
(กรมศิลปากร, 2552, น.33) 
 

 
 

ภาพที ่2 เทวดานพเคราะห์ ในสมุดภาพไตยภูมิ ฉบับอักษรขอม สมัยอยุธยา 
ที่มา: กรมศิลปากร, หอสมุดแห่งชาติ, สมุดไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย  
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ภาพที ่3  เทวดานพเคราะห์ ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรี เลขท่ี 10   
ที่มา: กรมศิลปากร, หอสมุดแห่งชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี, เล่ม 2 

 
 

 
 

ภาพที ่4 เทวดานพเคราะห์ ในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรีเลขท่ี 10/ก  
ที่มา: กรมศิลปากร, หอสมุดแห่งชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี, เล่ม2 

(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542, น.110) 
 

 แสดงให้เห็นว่าในสมัยสุโขทัยอยุธยา และในสมุดภาพสมัยกรุงธนบุรี เทวดานพเคราะห์      
อยู่ ในการรับรู้ของกลุ่มคนในสังคมโดยเฉพาะชนช้ันปกครองเป็นอย่างดี ดังพบการกล่าวถึง        
เทวดานพเคราะห์ในจารึก วรรณกรรม และการถ่ายทอดคติความเช่ือผ่านสมุดภาพไตรภูมิซึ่งแสดงถึง
การมีอยู่ของดาวพระเคราะห์และเทวดาในวิมานประจ าพระเคราะห์ อย่างไรก็ตาม หลักฐานท่ีแสดง
ถึงการพระราชพิธีท่ีเกี่ยวเนื่องกับคติความเช่ือในการบูชาเทวดานพเคราะห์ ปรากฏชัดเจนใน      
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สมัยรัตนโกสินทร์เท่านั้น โดยปรากฏหลักฐานเอกสารต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี เป็นต้นมา ซึ่งพบท้ัง        
พระราชพิธีที่เกี่ยวเนื่องกับการบูชาเทวดานพเคราะห์โดยตรง และเป็นส่วนหนึ่งท่ีก าหนดให้มีการบูชา
ร่วมกับการบูชาเทพเทวดาองค์อื่น ๆ ในบางพระราชพิธีส าคัญ อาทิ พระราชพิธีมหาปราบดาภิเษก 
และพระราชพิธีเฉลิม พระราชมณเฑียร พระราชพิธีอุปราชาภิเษก เป็นต้น 
  สมัยรัตนโกสินทร์ 
    ในสมัยรัตนโกสินทร์ หลักฐานคติความเช่ือเกี่ ยวกับการบูชาเทวดานพเคราะห์
ปรากฏให้เห็นท้ังในระดับราชส านักและในระดับราษฎร์ท่ัวไป กล่าวเฉพาะหลักฐานเอกสารพบว่า
เทวดานพเคราะห์ปรากฏอยู่ในเอกสารต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 1 เป็นต้นมา ซึ่งพบการบูชาในหลาย     
พระราชพิธี ตัวอย่างเช่น 
   พระราชพิธีบรมราชาภิเษก ในสมัยรัชกาลที่ 1 ปรากฏความในพระราชพงศาวดาร 
รัชกาลท่ี 1 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ความว่า “...ณ พระท่ีแท่นท่ีบรรทมท่ีพระมหามนเทียรข้างใน
แต่งอาสนะปูลาดพรมเจียม ส าหรับเป็นท่ีพระสงฆ์ราชาคณะสมถะ 5 รูป สวดพระปริตรพุทธมนต์ 
และกรมโหรต้ังเครื่องบัตรพลีบูชาเทวดานพเคราะห์ เพื่อเจริญพระชนมายุกาล...” (คณะกรรมการ
พิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์ ส านักนายกฯ, 2536, น.7)  
   สมัยรัชกาลที่ 3 ปรากฏวรรณกรรมส าคัญท่ีสะท้อนให้เห็นถึงคติความเช่ือเกี่ยวกับ
เทวดานพเคราะห์ในทางโหราศาสตร์ คือ พระส่ีเสาร์กลอนสวด ซึ่งมีประเด็นส าคัญ ดังนี้  
     พระส่ีเสาร์กลอนสวด เป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน มี ท่ีมาจาก สิโสรชาดก        
ในปัญญาสชาดก ไม่ปรากฏหลักฐานว่าแต่งเมื่อใด และใครเป็นผู้แต่ง แต่มีการกล่าวถึงในนิราศเดือน 
ซึ่งสันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังปรากฏในบทหนึ่งของ  
นิราศเดือนว่า 
        ...ให้สุดแค้นแสนวิตกในอกพี่    เหมือนพระส่ีเสาร์กระษัตริย์พลัดสถาน  
       พระเสาร์ทับชันษาอยู่ช้านาน   พระภูบาลเป็นบ้าเข้าป่าไป... (กรมศิลปากร, 2547, น.4) 
 
  สมัยรัชกาลที่ 9  คติความเช่ือเกี่ยวกับเทวดานพเคราะห์ในราชส านักปรากฏให้เห็น
เสมอ อาทิ ด้ายพระขวัญท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 
ทรงผูกพระราชทานพระเจ้าหลานเธอพระองค์เจ้าทีปังกรรัศมีโชตินั้น พราหมณ์ยศ โกมลวาทิน        
ด าเนินการถักด้วยไหมญี่ปุ่น 9 สีตามสีของพระนพเคราะห์ (ทิพย์วรรณา ชุ่มเพ็งพันธุ์, 2549, น.33) 
เป็นต้น  
  กล่าวเฉพาะการบูชาเทวดานพเคราะห์ตามคติความเช่ือโดยตรงคือความเช่ือในการให้
อิทธิพลต่อเหตุการณ์ดีร้ายตลอดช่วงอายุชีวิตมนุษย์นั้น พบว่ามีการประกอบพระราชพิธีเนื่องใน   
พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาในสมัยรัตนโกสินทร์ซึ่งยังคงธรรมเนียมปฏิบัติมาจนถึงรัชกา ล
ปัจจุบัน    
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  ท้ังนี้ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ยังมีการปรับเปล่ียนคติความเช่ือบางประการเรื่องการน า
เทพเจ้าในศาสนาฮินดู ท้ังเทพเจ้าช้ันสูง เทพนพเคราะห์ หรือเทพช้ันรองอื่น ๆ ท่ีปรากฏในปราสาท
หินต่าง ๆ ตามแนวคิดเก่าแก่ของอินเดียเรื่องเทพประจ าทิศ เปล่ียนเป็นเทพอารักษ์ในพุทธสถาน  
ด้วยส่วนหนึ่งอาจเกิดจากอิทธิพลในพระพุทธศาสนามีมากขึ้นกว่าเดิมเป็น “เทพผู้พิทักษ์” หรือ 
“อารักษ์” เพื่อส าหรับประทานพร ความคุ้มครอง ปกป้องรักษา และอภิบาลส่ิงอันดีงามตลอดจน
ป้องกัน ส่ิงอัปมงคลไม่ให้กล้ ากรายสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์  ต่อมาจึงปรากฏหลักฐานอื่น ๆ จ าพวกต ารา 
ภาพวาด หรือเทวรูปเคารพเทพนพเคราะห์ในลักษณะอื่น ๆ เช่น หนังสือสมุดไทย หมวดต าราภาพ                    
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) โดยผู้วิจัยจะขอน าแต่ข้อมูลภาพเฉพาะเทพพระราหู หนึ่งในเทพนพเคราะห์ 
น าเสนอในครั้งนี้ตามล าดับ ดังนี้ 
 

 
ภาพที ่5 พระราหู ในต าราภาพสมุดพระเทวรูป เทวดานพเคราะห์  เทวดาโภไทยธิบาท 

ที่มา: ส าเนาภาพ นิยะดา ทาสุคนธ์ 
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ภาพที ่6 เทวดานพเคราะห์ ในสมุดภาพไตยภูมิ ฉบับอักษรขอม 

ที่มา: กรมศิลปากร, หอสมุดแห่งชาติ, สมุดไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ:  
กรมศิลปากร, 2552) 

 
 
  แว่นเวียนเทียน รูปแบบท่ี1 ประติมากรรมชุดนี้ท าด้วยวัสดุโลหะ (ไม่ระบุชนิด) ปิดทอง
บนโลหะ ด้านหน้าท าประติมากรรมรูปเทวดานพเคราะห์เฉพาะองค์ ประกอบไปด้วย พระอาทิตย์ 
พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี พระศุกร์ พระเสาร์ พระราหู พระเกตุ ด้านหลังแต่ละ
แผ่นป้าย เขียนยันต์ก ากับทุกองค์ โดยมีรายละเอียดปรากฏตามทะเบียนบัญชีศิลปวัตถุ โบราณวัตถุ
ของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร (ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ,2557, น.48) โดยผู้วิจัยจะขอยก
เพียงเฉพาะแว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ ครั้งนี้ 
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ภาพที ่7 แว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ (เลขหมวด ร.ส.33) (ทิศด้านหน้า) 
ที่มา: ส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 

 

 
 

ภาพที ่8 แว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ (เลขหมวด ร.ส.33) (ทิศด้านหลัง) 
ที่มา: ส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลปะระกอบ 

  แว่นเวียนเทียน รูปแบบท่ี 2 ประติมากรรมชุดนี้ท าด้วยวัสดุโลหะ (ไม่ระบุชนิด)      
แสดงรูปเทวดานพเคราะห์เฉพาะองค์ท้ังด้าน อยู่บนพื้นลายฉลุ ประกอบไปด้วย  พระอาทิตย์ 
พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี พระศุกร์พระราหู และพระเกตุ (ขาด  พระเสาร์) 
ตกแต่งด้วยการลงสีแต่ลบเลือนไปมากแล้ว โดยมีรายละเอียดปรากฏตามทะเบียนบัญชี  ศิลปวัตถุ 
โบราณวัตถุของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร (เรื่องเดียงกัน, 2557, น.69) โดยผู้วิจัยจะขอยก
เพียงเฉพาะแว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ ในครั้งนี้ 
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ภาพที ่9 แว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ (เลขหมวด ร.ส.41) (ทิศด้านหน้า) 
ที่มา: ส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 

 

 
 

ภาพที ่10 แว่นเทียนพระราหูทรงครุฑ (เลขหมวด ร.ส.41) (ทิศด้านหลัง) 
ที่มา: ส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 

  ประติมากรรมเทวดานพเคราะห์ท่ีเก็บรักษาในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร      
ยังมีอีกแบบ คือ แบบประติมากรรมขนาดเล็กสร้างเรียงแถวเป็นช้ินเดียวกัน และประติมากรรมแบบ
แผ่นป้ายรูปทรงคล้ายเจว็ด ประดิษฐ์ในลักษณะเขียนภาพจิตรกรรมบนแผ่นไม้ ซึ่งพบเพียงพระราหู      
และพระเกตุเท่านั้น (เรื่องเดียงกัน, 2557, น.87)  โดยผู้วิจัยจะขอน าเพียงเฉพาะประติมากรรม    
และแผ่นป้ายรูปทรงคล้ายเจว็ด เป็นรูปพระราหูทรงครุฑ ในครั้งนี้ 
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ภาพที ่11 ประติมากรรมรูปเทวดานพเคราะห์ขนาดเล็ก แท่นฐานประดับรูปสัตว์พาหนะ 

ที่มา: ส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 
 

 
ภาพที ่12 แผ่นป้ายเทวดาพระเคราะห์(พระราหู) รูปทรงคล้ายเจว็ด 

ที่มา: ปรับปรุงส าเนาภาพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 
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(ก)                                    (ข) 

 
ภาพที ่13 จิตรกรรมเทวดานพเคราะห์พระราหูทรงครุฑ (ก-ข)  

หลังบานหน้าต่างอุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร  
ที่มา: ปรับปรุงส าเนาภาพ อรุณศักดิ์ กิ่งมณี 

 
 ผลจากการศึกษารูปแบบศิลปกรรมเทวดานพเคราะห์ในข้างต้น ท า ให้อาจกล่าวได้ว่า       
คตินิยมในการสร้างรูปลักษณ์ เทวดาในอุดมคติอย่างไทย มักก าหนดให้ เทวดาทรงเครื่อง              
ถนิมพิมพาภรณ์อย่างกษัตริย์และศาสตราวุธ ซึ่งเป็นลักษณะสามัญท่ีพบเสมอในงานศิลปกรรม     
แบบไทย โดยมี ตัวอย่ างให้ เห็นบ่อยครั้ง ในการส่ือถึงเทวดาท่ีคอยปกปักษ์รักษาส่ิงต่าง ๆ              
เช่น ภาพทวารบาลบนบานประตู-หน้าต่าง ในศาสนสถานหรืออาคารส าคัญ  
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 2.2.4 เทพนพเคราะห์ (เทพพระราหู)  
  มนุษย์น าเอาคุณและโทษลักษณะของดาวพระเคราะห์แต่ละดวงมาสร้างเป็น
บุคลาธิษฐาน คือ ให้เกิดเป็นบุคคลขึ้นเพื่อแทนพลานุภาพของดาวพระเคราะห์อันแตกต่างกันออกไป 
เทวดานพเคราะห์จึงถือก าเนิดขึ้นด้วยเหตุดังกล่าว ในช้ันต่อมาจึงปรากฏเทวนิยาย ซึ่งเกิดขึ้นจากการ
น าความรู้จากดาราศาสตร์และโหราศาสตร์ประกอบกันสร้างขึ้นเป็นนิยายเพื่อให้จดจ าคุณลักษณะ
ดวงดาวต่าง ๆ ได้ง่ายขึ้น โดยใช้อิทธิพลของดาวเคราะห์ท่ีมีต่อโลกซึ่งสังเกตพบมาประมวลไว้ด้วยกัน 
ก าหนดเป็นอุปนิสัยประจ าเทพเจ้าองค์ต่าง ๆ  
  ต านานท่ีเกี่ยวเนื่องกับการเกิดดาวพระเคราะห์ต่าง ๆ ซึ่งเกิดขึ้นตามเหตุดังกล่าวจึงมี
ความแตกต่างไปในแต่ละสังคม กล่าวเฉพาะต านานการเกิดเทวดานพเคราะห์ในโหราศาสตร์ไทย     
มีการกล่าวถึง 2 ฉบับ คือ ในหนังสือนารายณ์สิบปาง ฉบับคุณหญิงเล่ือนฤทธิ์ และเรื่องเฉลิมไตรภพ 
โดยในหนังสือนารายณ์สิบปาง ฉบับคุณหญิงเล่ือนฤทธิ์ กล่าวว่าพระอิศวรเป็นผู้สร้างวิมานประจ า  
เทพนพเคราะห์ท้ัง 9 ได้แก่ วิมานสุริยมณฑล วิมานจันทรมณฑล วิมานพระอังค าร วิมานพระพุธ 
วิมานพระพฤหัสบดี วิมานพระศุกร์ วิมานพระเส าร์ วิมานพระราหู และวิมานพระเกตุ โดยวิมานท้ัง 9  
ก าหนดให้เดินเวียนรอบเขาพระสุเมรุราช รักษาอายุพระเคราะห์มนุษย์และสัตว์และพิชัยฤกษ์ต่าง ๆ  
ตามคัมภีร์โหราศาสตร์ (ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ,2557, น.122) 
  หนังสือนารายณ์สิบปางไม่ได้กล่าวถึงเทวดานพเคราะห์ท่ีประจ าอยู่ในวิมานท่ีพระองค์
ทรงสร้าง การกล่าวถึงการก าเนิดเทวดานพเคราะห์ไปปรากฏอยู่ในเรื่องเฉลิมไตรภพ ซึ่งกล่าวถึงการ 
ก าเนิดเทวดาพระเคราะห์แต่ละองค์ว่า พระอิศวร พระอุมา พระพรหม พระนารายณ์ เป็นผู้สร้าง   
โดยป่นส่ิงมีชีวิตต่ าง ๆ แล้วห่อผ้าท่ีมีสีต่างกัน ก่อนร่ายพระเวทและพรมน้ าอมฤต จนเกิดเป็นองค์
เทวดาท้ัง 9 องค์ ดังนี้ 
    พระอาทิตย์  สร้างจาก  ราชสีห์ 6 ตัว (ห่อผ้าสีแดง เกิดกายสีแดง) 
    พระจันทร์  สร้างจาก  นางฟ้า 15 องค์ (ห่อผ้าทิพย์สีนวล) 
    พระอังคาร  สร้างจาก  กระบือ 8 ตัว (ห่อผ้าทิพย์สีม่วง) 
    พระพุธ  สร้างจาก  ช้าง 17 ตัว (ห่อผ้าสีแดง) 
    พระพฤหัสบดี  สร้างจ าก  ฤๅษี 19 ตน (ห่อผ้าทิพย์สีเหลือง) 
    พระศุกร์  สร้างจาก  โค 21 ตัว (ห่อผ้าทิพย์สีชมพู) 
    พระเสาร์  สร้างจาก  เสือ 10 ตัว (ห่อผ้าทิพย์สีเขียวแก่) 
    อสุรินทร์ราหู  สร้างจาก  หัวโขมด 12 หัว (ห่อผ้าสีด า) 
    พระเกตุ  สร้างจาก  นาค 9 ตัว (ห่อผ้าสีทอง) 
  ส าหรับจ านวนส่ิงท่ีใช้สร้างเทวดาองค์ต่าง ๆ ท่ีระบุจ านวนต่างกันไปนั้น สันนิษฐานว่า
น่าจะมีความประสงค์เช่ือมโยงไปยังวิชาโหราศาสตร์ในภาคค านวณ โดยพบว่าจ านวนส่ิงมีชีวิต        
ท่ีก าหนดสร้างเทวดานพเคราะห์องค์ต่าง ๆ ตรงตามจ านวนก าลังวันแต่ละองค์ ท้ังนี้ ในหนังสือต าร า
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ท้ัง 2 ฉบับ ไม่ได้กล่าวถึงสัตว์พาหนะและอาวุธท่ีก าหนดประจ าแต่ละองค์ไว้ โดยพบว่าสัตว์พาหนะ
และอาวุธประจ าเทวดานพเคราะห์แต่ละองค์เริ่มปรากฏในเอกสารต าราสมุดภาพสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 
โดยพบในต าราสมุดภาพ ฉบับ 3 ได้แก่  สมุดพระรูปเทวดานพเคราะห์ เทวดาโภไทยธิบาท          
พระสมุดรูปพระไสยศาสตร และพระเทวรูป ซึ่งได้ผู้วิจัยจะขอจ าแนกข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับพระราหู 
เพื่อให้เห็นรายละเอียดได้ชัดเจนมากขึ้นล าดับต่อไป 
 

 
 

ภาพที ่14 พระราหูทรงยักษ์ ในต าราสมุดพระเทวรูป  
ที่มา: กรมศิลปากร, กองหอสมุดแห่งชาติ, ต าราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห์ 

(กรุงเทพฯ: ไอเดียสแควร์, 2535, น.172)  
 

 
 

ภาพที ่15 พระพระราหูทรงครุฑ ในต าราเทวรูป เลขท่ี 31  
ที่มา: ต าราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห์, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2535, น.22)  

 



25 

 

 

 
 

ภาพที ่16 ภาพพระเสาร์กับพระราหูทรงครุฑ บนหน้าต่างคู่ท่ี 4 ของวิหารวัดสุทัศน์ 
ที่มา: ต าราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห์, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2535, น.148)  

 
ตารางที่ 1 ตารางจ าแนกสัตว์พาหนะและอาวุธประจ าพระราหูในต าราสมุดภาพ 

ที ่ ต าราสมดุภาพ พระราห ู
1 สมุดรูปพระไสยศาสตร ยักษ์ ค้อนเหล็ก 
2 สมุดพระรูปเทวดานพเคราะห์ เทวดาโภไทยธิบาท           ครุฑยุดนาค ค้อน 
3 พระเทวรูป ยักษ์ ค้อนเหล็ก 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
ตารางที่ 2 ตารางจ าแนกสัตว์พาหนะและอาวุธประจ าประติมากรรมพระราหู 

ที ่ รายการแหลง่ทีม่า พระราห ู
1 ประติมากรรมลอยตัว ครุฑยุดนาค ค้อน 
2 แว่นเทียน รูปแบบท่ี 1           ครุฑยุดนาค พระขรรค์ 
3 แว่นเทียน รูปแบบท่ี 2 ครุฑยุดนาค พระขรรค์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  จากตารางท่ี 1 และตารางท่ี 2 พระราหู พบข้อสังเกตท่ีน่าสนใจจาก สมุดภาพต าร าท้ัง 
ฉบับ คือ พระราหูนั้น พบการปรากฏร่วมกับอาวุธคือค้อนมาอย่างน้อยต้ังแต่สมัยกรุงธนบุรีซึ่งพบว่า
ยังคง สืบทอดรูปแบบลักษณะเช่นนี้ต่อมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ พระราหูในสมัยอยุธยาแสดงด้วย
ภาพยักษ์ แต่ในสมัยรัตนโกสินทร์พระราหูแสดงด้วยภาพบุคคล ซึ่งสันนิษฐานว่าการแสดงออกท่ี
ต่างกันนี้อาจเนื่องมาจากวัตถุประสงค์การสร้างท่ีต่างคติกันก็เป็นได้  
  ด้านประเด็นเกี่ยวกับสัตว์พาหนะ ยังมีประเด็นส าคัญท่ีน่าสนใจ คือ สัตว์พาหนะใน
ต าราไทย สัตว์พาหนะท่ีปรากฏในงานศิลปกรรม มักผูกโยงกับต านานการเกิดเทพเจ้า หรือเทวดาการ
สร้างศิลปกรรมท่ีมีรูปแบบเดียวกัน จึงแสดงถึงคติความเช่ือเดียวกันได้อย่างชัดเจนมากพอสมควร  
 

  ต านานก าเนิดพระราหู 
   ต านานที่ 1 ราหูเกิดจากพระศิวะ 
    พระศิวะได้น ากระโหลกผีโขมด จ านวน 12 หัว มาบดป่นเป็นผงห่อด้วยผ้า   
สีทอง บางแห่งก็บอกว่าห่อด้วยผ้าสีด าแล้วประพรมน้ ามนต์อมฤต จึงเกิดพระราหูขึ้น ซึ่งพระราหูจะมี
หน้าตาเป็นแทตย์ (หน้าดุคล้ายยักษ์) มีครุฑเป็นพาหนะ 
   ต านานที่ 2 ทางไสยาศาสตร์ 
    พระราหูเป็นบุตรของท้าววิประจิตติ กับนาง สิงหิกา เกิดมามีหางเป็นนาค  
มีมือส่ีมือ บางต าราก็กล่าวว่า เป็นบุตรของพระพฤหัสบดีกับนางอสูร อยู่ในอากาศวิมานเป็นสีนิล    
นั่งเหนือเมฆหมอก มีกายสีทองสัมฤทธิ์ (ด าหลัว) มีสุวรรณ (ทอง) เป็นอาภรณ์ (เส้ือผ้า) มีท่อนหัวอยู่
ครึ่งตัว 
   ต านานที่ 3 พระพุทธองค์โปรดอสุรินทราหู 
    ในสมัยหนึ่งพระพุทธองค์ประทับ ณ เชตวันมหาวิหาร เมืองสาวัตถี ส่วน   
อสุรินทราหูอยู่บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ อสุรินทราหูได้ยินกิตติศัพท์พระพุทธองค์จากการแซ่ซ้อง
สรรเสริญของเหล่าเทวดาท้ังหลายว่า เป็นพระอรหันต์ ตรัสรู้ชอบได้โดยพระองค์เอง อสุรินทราหูได้จึง
มีความปรารถนาท่ีอยากจะเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้า แต่ก็คิดว่าพระวรกายของพระพุทธเจ้าทรงเล็กเพียง
นิดเดียวเมื่ อ เทียบกับ เรา เราก็ ต้องก้ม ตัวแลดูพระพุทธองค์ ซึ่ งเราก็ท าได้ล าบากยากยิ่ ง               
และอสุรินทราหูไม่เคยยอมก้มหัวให้ใครง่าย ๆ แต่ด้วยได้ยินเสียงเทวดาต่าง ๆ พูดมากขึ้นเรื่อย ๆ    
อสุรินทราหูทนไม่ไหวจึงเหาะไปเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าทราบความว่าอสุรินทราหูจะเข้าเฝ้า
พระองค์ พระพุทธองค์จึงได้ทรงเนรมิตรพระกายใหญ่กว่าอสุรินทราหูหลายเท่า และพระพุทธเจ้าได้
ตัดสินพระทัยส าแดงอิริยาบถนอนตะแคงขวา (สีหไสยาสน์) พระบาทซ้ายทับพระบาทขวาเสมอกัน 
พระหัตถ์ทาบทอดไปตามพระกาย พระกัจฉะ (รักแร้) ทับบนพระเขนย อุ้งพระหัตถ์ขวาขึ้นประคอง
พระเศียรให้ต้ังขึ้น ให้อสุรินทราหูเห็น เพื่อก าหลาบทิฏฐิมานะ เมื่ออสุรินทราเข้ามาเห็นพระพุทธเจ้า
ซึ่งไม่เป็นไปตามท่ีตนเองคิดไว้และอัศจรรย์ใจเป็นอย่างมากท่ีพระกายของพระพุทธองค์ใหญ่กว่า
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ตัวเองหลายเท่า เปรียบเสมือนทารกแหงนมองพระจันทร์ ฉันนั้น และมีพระพุทธลักษณะอันงดงาม 
พระพุทธองค์จึงทรงเทศนาโปรดอสุรินทราหูว่า "บุคคลท้ังหลายเมื่อได้ทราบข่าวเล่าลือ ไม่ว่าจะเป็น
เรื่องใด ๆ หากยังไม่ได้เห็น ยังไม่พิจารณาให้ถ่องแท้แก่ใจตนเองแล้ว ไม่พึงติชมก่อน อสุรินทราหูท่าน
คงเข้าใจว่าท่านมีร่างกายใหญ่กว่าเทพยดาและอสูรท้ังหลาย จริงอยู่บรรดาพวกอสูรท้ังหลายในอสูร
พิภพนั้นมีร่างกายเล็กกว่าท่าน แต่ท่าคิดหรือเปล่าว่า ในท่ีอื่นอาจมีผู้ท่ีมีร่างกายใหญ่กว่าท่าน เหมือน
ปลาใหญ่ในหนองคลองบึง มันอาจคิดว่าตัวมันโตกว่าปลาท้ังหลาย ไม่มีปลาตัวใดจะเสมอได้ เพราะมัน
ยังไม่ได้ไปเห็นปลาในมหาสมุทรอสุรินทราหู บรรดาพรหมท้ังหลายในพรหมโลกช้ันบนท้ังหมดล้วนมี
ร่างกายใหญ่กว่าท่าน ถ้าท่านมีวามปราถนาจะได้ดู ได้ชม ตถาคตจะพาไปดู" เมื่ออสุรินทราหูได้ฟัง
เช่นนี้ก็อยากไปดูด้วยตาตนเอง พระพุทธองค์จึงได้ทรงน าอสุรินทราไปยังพรหมโลกประจักษ์แก่สายตา
ตนเอง และพูดกับตนเองว่า "แม้มหาพรหมท้ังหลายจะมีร่างกายใหญ่โตกว่าอสุรินทราหูต้ังร้อยเท่า 
พันเท่า แต่พระผู้มีพระภาคเจ้ากลับมีพระวรกายใหญ่กว่ามหาพรหมเหล่านั้นท้ังหมด แต่อสุรินทราหู
กลับยังมีร่างกายเท่าเดิม มีความหวาดกลัวตัวส่ันเทา หลบอยู่หลังพระพุทธเจ้า ปรากฏเหมือนแมงมุม
เกาะอยู่ท่ีชายจีวรของพระพุทธเจ้าฉะนั้น" ด้วยเหตุนี้ อสุรินทราหูจึงยอมลดมานะทิฏฐิของตน และ
เล่ือมใสพระพุทธองค์และเปล่งกล่าวปฏิญาณนับถือไตรสรณคมณ์เป็นสรณะ 
  สาเหตุพระราหูมีกายครึ่งตัว 
   ต านานท่ี 1 มีจิตใจอยากเป็นใหญ่ พระราหูมีกายครึ่งตัวเกิดจากเห็นพระศิวะท่าน
ประสาทพรได้ สาปใครเป็นอะไรก็ ได้ ชุบชีวิตใครขึ้นมาก็ได้ พระราหูท่านก็อยากท าได้บ้าง             
จึงคิดพิจารณาไปมาคิดว่า น่าจะเกิดจากอ่างแก้วเก็บน้ าท้ายปรางค์ปราสาทของพระศิวะ พระราหูจึง
บันดาลให้ฟ้ามืดมัวแล้วท่านก็เหาะลงไปอาบและด่ืมน้ านั้นอย่างส าราญใจ ฝ่ายเทวดา นางฟ้า       
เห็นท้องฟ้ามืดมัว อากาศวิปริตเช่นนั้น ก็พากันร้องวีดว้าย พระศิวะทราบความจึงส่องข่ายพระญาณก็
รู้ว่าพระราหูมาขโมยอาบน้ าและด่ืมน้ าอมฤตนี้ พระศิวะจึงขว้างจักรไปถูกกายของพระราหูขาดเป็น
สองท่อน 
   ต านานท่ี 2 ช่วยเหลือเพื่อนผู้เดือดร้อน ทางโหราศาสตร์เกี่ยวกับเทวดานพเคราะห์ 
กล่าวว่าในอดีตกาลสมัยหนึ่งพระราหู พระเสาร์ พระอาทิตย์ พระพฤหัสบดี เป็นเพื่อนกัน พระเสาร์
ก าเนิดเป็นพญานาค รักษามหาสุมทร พระอาทิตย์เกิดเป็นพญาครุฑรักษาเขาสัตนาปริพันธ์          
พระพฤหัสบดีเกิดเป็นพระอินทร์รักษาเขาพระสุเมรุ อยู่มาคราวหนึ่ง พญาครุฑอยากจะกินพญานาค 
พญาครุฑจึงจะจับพญานาคกินเอาด้ือๆ พญานาคสู้ไม่ได้จึงหนีไปขอความช่วยเหลือจากพระราหู     
พระราหูจึงออกมาต่อสู้กับพญาครุฑ พญาครุฑต่อสู้ไม่ได้ จึงไปขอความช่วยเหลือจากพระอินทร์    
ฝ่ายพระราหูไล่ติดตามไปเรื่อย ๆ ระหว่างทางเกิดหิวน้ าขึ้นมา จึงแวะลงไปด่ืมน้ าอมฤตในสระ      
พระอินทร์ซึ่งเป็นผู้เฝ้าดูแลสระน้ านี้เห็นเข้าก็เกิดความพิโรธ ขว้างจักรเพชรถูกกายของพระราหูขาด
เป็นสองท่อน 
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   ต านานท่ี 3 แอบด่ืมน้ าอมฤตเพื่อนจับได้ เกิดจากพวกเทวดาและอสูรท้ังหลาย
ร่วมกันต้ังพิธีกวนเกษียรสมุทรท าน้ าอมฤต ซึ่งอยู่ ในปางท่ี 2 กูรมานวตาร ของพระนารายณ์        
(ปางเกิดเป็นเต่า) พระราหูได้แปลงกายเป็นเทวดาเข้าร่วมในงานพิธี ด่ืมน้ าอมฤตครั้งนี้ ด้วย           
พระอาทิตย์กับพระจันทร์เห็นพระราหูมีแต่เงาแอบมาด่ืมน้ าอมฤต ก็รู้ได้ทันทีว่าไม่ใช่พวกเทวดา
แน่นอน เพราะเทวดาไม่มีเงา จึงฟ้องพระนารายณ์ พระนารายณ์ก็กริ้วจัด ขว้างจักรถูกกายของ     
พระราหูขาดเป็นสองท่อน แต่ไม่ตาย เพราะได้ด่ืมน้ าอมฤตนี้แล้ว ท่อนหัวก็ลอยอยู่ในอากาศคอยจับ
กินพระอาทิตย์กับพระจันทร์เพราะแก้แค้น ส่วนหางนั้นได้กลายเป็นดาวพระเกตุ 
 
 การนับถือบูชาเทวดานพเคราะห์ในประเทศไทย แม้จะแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับ    
ศาสนาฮินดู ในประเทศอินเดียอย่างชัดเจน แต่ในเวลาต่อมาได้เกิดการผสมผสานกับศาสนาพุทธ
รวมท้ังความเช่ือท้องถิ่น ท่ีมีการกล่าวถึง “เทพนพเคราะห์” ในลักษณะ “เทวดา”อาจแสดง
ความส าคัญถึงการเปล่ียนแปลงเทพเจ้าในศาสนาฮินดูมาเป็นเทวดาตามความเช่ือในพุทธศาสนา  
 พระราหู ในคติของไทย เป็นผู้มีอิทธิยิ่งใหญ่ ในเหล่าอสูรท้ังปวง ด้วยพระราหูก าเนิดจาก    
พระศิวะ ได้น ากระโหลกผีโขมด จ านวน 12 หัว มาบดป่นเป็นผง ห่อด้วยผ้าสีทอง บางแห่งก็บอกว่า
ห่อด้วยผ้าสีด าแล้วประพรมน้ ามนต์อมฤต จึงเกิดพระราหูขึ้น ซึ่งพระราหูจะมีหน้าตาเป็นแทตย์    
(หน้าดุคล้ายยักษ์) มีครุฑเป็นพาหนะ พระราหูเป็นเทวดานพเคราะห์เทพอสูรมีกายสีนิลออกไปทาง
ทองสัมฤทธิ์ มีกายครึ่งท่อน บ้างก็เต็มองค์ บ้างก็เป็นครึ่งอสูรครึ่งนาค ปากขบ ตาโพลง มี 2 กร    
ทรงกระบองเป็นอาวุธ สวมมงกุฎน้ าเต้า สวมอาภรณ์สีทอง ทรงเครื่องประดับด้วยทองค า ทองสัมฤทธิ์ 
และแก้วนิลรัตน์ ทรงครุฑเป็นพาหนะ (ทัพพ์ทิวัตถ์ แสงดี, 2561, น.86) 
 
2.3 เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่น าไปสู่กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 การศึกษาวรรณกรรมท่ีว่าด้วยเรื่อง เทพพระราหู เทวดานพเคาระห์องค์ท่ี 8 จาก 9 องค์   
เพื่อใช้เป็นข้อมูลส าคัญในการด าเนินการงานวิจัยสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ นั้น ผู้วิจัย     
ยังน าเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อหาข้อมูลมาเป็นแนวทางในการวิจัยสร้างสรรค์ซึ่งจะท าให้
งานวิจัยมีคุณค่าและน่าเช่ือถือสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ประกอบด้วย  
  2.3.1 พระราหู : ภาพสะท้อนของสังคมเมืองยุคโลกาภิวัฒน์ 
   นภาธิต  วัฒนถาวร (2538) สารนิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต
(มานุษยวิทยา) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร กล่าวถึง ตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ 
- ฮินดู เรื่องราวความเป็นมาของพระราหูเป็นศาสนนิทานท่ีปรากฏในคัมภีร์ทางศาสนาและเป็น
ต านานทางโหราศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องราวของดาวพระเคาระห์ในจักวาล กล่าวคือ พระราหู 
จัดเป็นเทพนพเคาระห์องค์ท่ี 8 ในระบบสุริยจักรวาล ตามคติความเช่ือของชาวฮินดู ก าเนิดของ    
พระราหูตามคัมภีร์ของศาสนานั้น พระราหูเป็นบุตรของท้าววิประจิตติ กับ นางสิงหิกา (ในบางต านาน
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ก็กล่าวว่าเป็นโอรสของพระพฤหัสบดีกับนางสิงหิกา) ได้ช่ือว่าเป็นพวกแทตย์ เมื่อเกิดนั้นมีร่างกาย
ใหญ่โตมาก มี 4 แขน ท่อนบนต้ังแต่เอวขึ้นมามีลักษณะเป็นแทตย์ ส่วนล่างต้ังแต่ใต้สะดือลงไปมี
ลักษณะเป็นหาง อย่างเดียวกับพญานาคหรืองูใหญ่ แต่ในต าราโหราศาสตร์กล่าวแตกต่างออกไปว่า 
พระราหูท่ีเป็นเทพนพเคาระห์เกิดจาก พระอิศวร เป็นผู้สร้างขึ้นมา กล่าวคือ เมื่อครั้งท่ีพระอิศวรมี
พระประสงค์ท่ีจะสร้างสวรรค์และแผ่นดินโลกมนุษย์ขึ้นมา ซึ่งจ าเป็นจะต้องมีผู้ช่วย พระองค์จึงใช้  
พระหัตถ์ซ้ายลูบพระหัตถ์ขวา บังเกิดเป็นพระนารายณ์ ซึ่งโปรดให้ไปประทับอยู่ ณ เกษียรสมุทร      
(ทะเลน้ านม) เป็นพระอาจารย์ผู้สอนศิลปะศาสตร์ คราใดเกิดภัยข้ึนมาก็มีศิวโองการให้พระนารายณ์
อวตารไปปราบยุคเข็ญดังปรากฏในเรื่อง ภารตยุทธหรือรามเกียรต์ิล าดับต่อมาพระอิศวรได้ทรงสร้าง
เทพเจ้าองค์อื่นๆ อีก รวมท้ังเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ด้วย ซึ่งพระราหูเทพองค์ท่ี 8 นั้น พระอิศวรได้
ทรงใช้หัวผีโขมด 12 หัว ร่ายเวทย์มนต์จนกัวผีโขมดป่นละเอียดเป็นผงธุลีแล้วประพรมด้วยน้ าอมฤต 
จึงบังเกิดเป็นองค์พระราหูข้ึนมา 
  2.3.2 เทวดานพเคราะห์ - พระพุทธรูปประจ าวัน: ภาพสะท้อนคติความเช่ือ พิธีกรรมใน
สังคมไทย 
   ปิยนันท์  ชอบศิลประกอบ (2557) วิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากร กล่าวว่า คติ ความเช่ือ ในการนับถือบูชา
เทวดานพเคราะห์ในสมัยรัตนโกสินทร์ ปรากฏให้เห็นท้ังหลักฐานเอกสาร วรรณกรรม และหลักฐาน
งานศิลปกรรม ซึ่งเป็นประจักษ์พยานท่ีเช่ือมโยงให้เห็นถึงร่องรอยคติความเช่ือของกลุ่มคนในแต่ละ
ช่วงเวลา อย่างไรก็ตาม หลักฐานท่ีหลงเหลือให้เห็นส่วนใหญ่มักเกี่ยวเนื่องกับชนช้ันปกครองท้ังส้ิน  
อันเป็นข้อจ ากัดของหลักฐานในอดีตท่ีมักพบได้เสมอท้ังนี้ สถาบันกษัตริย์และศาสนาเป็นส่ิงท่ีสัมพันธ์
กันอย่างแนบแน่นซึ่งก่อให้เกิดเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทยท่ีมีลักษณะเฉพาะตน พิจารณาได้จาก
ประเพณีราชส านักส่วนใหญ่มักเกี่ยวเนื่องกับศาสนา โดยเฉพาะศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 
ส่ิงท่ีน่าพิจารณาประการหนึ่งคือคติความเช่ือทางศาสนาเป็นส่ิงท่ีกลุ่มคนจ านวนมากในสังคมให้
ความส าคัญและส่งผลต่อรูปแบบ การด าเนินชีวิตโดยเฉพาะอย่างยิ่งวิถีชีวิตสังคมไทยในอดีต     
ศาสนาจึงอาจถูกน าไปใช้เช่ือมโยงคนในสังคมระหว่างชนช้ันปกครองกับชนช้ันใต้การปกครองด้วย
ประการหนึ่ง ดังนั้น การผนวกศาสนาเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในธรรมเนียมประเพณีราชส านัก จึงน่าจะมี
นัยยะแฝงท่ีเกี่ยวเนื่องกับความเช่ือของกลุ่มคนในสังคมทุกระดับช้ัน ในขณะเดียวกันคติความเช่ือและ
พิธีกรรมในราชส านักก็อาจมีการส่งผ่านไปยังชนช้ันใต้ปกครองได้ด้วยเช่นเดียวกัน      
 2.3.3 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 
  อัศนีย์  เปล่ียนศรี (2558)  วิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต   
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  กล่าวถึง การประพันธ์ เพลง ชุด ต านาน           
เทพนพเคราะห์ ประกอบด้วยเพลงท้ังหมด 9 เพลง ลักษณะรูปแบบการประพันธ์แบบอิงขนบโบราณ 
4 เพลง ได้แก่ เพลงพระเสาร์ (เล่ห์กล) เพลงพระราหู (นักเลง) เพลงพระศุกร์ (ความรัก) และ      



30 

 

 

เพลงพระเกตุ (โบราณ) ลักษณะรูปแบบการประพันธ์แบบสร้างสรรค์แนวใหม่ 3 เพลง ได้แก่      
เพลงพระอาทิตย์ (ความยิ่งใหญ่) เพลงพระอังคาร (สงคราม) และเพลงพระพุธ (การเจรจา) และใช้
ลักษณะรูปแบบการประพันธ์ทั้งสองแบบร่วมกัน 2 เพลง คือ เพลงพระจันทร์ (ความอ่อนหวาน) และ      
เพลงพระพฤหัสบดี (ความศักด์ิสิทธิ์) โดยประพันธ์เพลงแขกโหราเพิ่มอีก 1 เพลง เพื่อสร้างเอกภาพ
ของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ การแสดงนัยและอรรถรสของบทเพลงใช้บทบาทของเสียงดนตรี เช่น 
ลักษณะธรรมชาติของเสียง ความเข้มของเสียง การซ้ าเสียง ซ้ าท านอง และองค์ประกอบอื่น ๆ รวมถึง
การจัดกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นวงดนตรีให้สอดคล้องกับอารมณ์เพลงแต่ละประเภท โดยใช้เครื่อง    
ดนตรีไทยเป็นหลัก และน าเครื่องดนตรีอื่นเข้ามาผสมตามความเหมาะสม รวมถึงใช้เครื่องก ากับ
จังหวะ เพื่อช่วยสร้างความไพเราะให้กับบทเพลง 
 2.3.4 นาฏยศิลป์ปริทรรศน์ 
  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2544) เป็นหนังสือท่ีกล่าวถึง นาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบไปด้วยองค์
ความรู้ต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับศาสตร์และศิลป์หลายสาขา และมีบทบาทในบริบททางสังคมวัฒนธรรม 
เริ่มต้ังแต่นาฏยนิยาม นาฏยประวัติ นาฏยวิจัย นาฏยทฤษฎี นาฏยดนตรี นาฏยวรรณกรรม         
นาฏยอลังการ นาฏยประดิษฐ์ นาฏยองค์กร และนาฏลักษณ์ ซึ่งในเรื่องของนาฏยประดิษฐ์มีส่วน
ส าคัญ ท่ีเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงให้แก่งานทางนาฏศิลป์ โดยมีขั้นตอน คือ              
1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 2. การก าหนดความคิดหลัก 3. การประมวลข้อมูล 4. การก าหนดขอบเขต 
5. การก าหนดรูปแบบ 6. การก าหนดองค์ประกอบอื่น ๆ 7. การออกแบบนาฏยศิลป์ และนาฏย
ประดิษฐ์ของไทย รวมถึงข้อควรระวังด้านนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งก่อให้เกิดแนวทางในการพัฒนา
สร้างสรรค์และต่อยอดศาสตร์นาฏศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงต่าง ๆ ต่อไปใน
อนาคต 
 2.3.5 นาฏยประดิษฐ์ 
  พีรพงศ์ เสนไสย (2546) ท าการศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ พบว่า นาฏยประดิษฐ์เป็น
ส่ิงหนึ่งท่ีเกิดเกิดจากการออกแบบสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์ เกิดจากจินตนาการ ผ่านกลวิธี
การแสดง โดยถ่ายทอดจากผู้แสดงเพียงคนเดียวหรือหลายคน รวมถึงการน าผลงานในอดีตมา
ปรับปรุงขึ้นใหม่ นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า    
ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่  การก าหนดท านองเพลงดนตรี      
เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการแสดงให้เกิดความสมบูรณ์ตามท่ีมุ่งหวัง 
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วธิีด ำเนนิกำรสร้ำงสรรค์งำนและองคป์ระกอบกำรแสดง 

วธิดี ำเนนิกำรสรำ้งสรรคง์ำน 
 ผลงำนวิจัยสร้ำงสรรค์ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ เป็นกำรน ำแนวควำมคิดมำจำกคติควำมเช่ือท่ี
เกี่ ยวข้องกับ เทวดำนพเครำะห์ เทพพระรำหู ในศำสนำพุทธ และปรำกฎในโหรำศำสตร์ไทย               
และศึกษำข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์งำนตำมแบบนำฏยศิลป์ เพื่อน ำมำสร้ำงสรรค์บนพื้นฐำนกำรสร้ำงสรรค์
นำฏศิลป์ไทย สู่กำรคิดสร้ำงสรรค์กำรแสดงบนพื้นฐำนควำมเป็นนำฏศิลป์ไทย โดยศึกษำค้นคว้ำข้อมูล  
และแนวทำงขั้นตอนในกำรสร้ำงสรรค์งำน ดังนี้ 
 

กำรศึกษำค้นคว้ำข้อมูล 

  ศึกษำค้นคว้ำข้อมูลโดยแบ่งออกเป็น กำรศึกษำจำกเอกสำรและกำรสัมภำษณ์  ดังนี้ 

   1. กำรศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร ต ำรำท่ีเกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้ 

    1.1 ควำมเป็นมำ คติควำมเช่ือต่ำง ๆของเทวดำนพเครำะห์เทพพระรำหู 

    1.2 รูปลักษณะของเทพพระรำหูท่ีจะปรำกฏในกำรแสดงชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 

   2. ศึกษำข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังต่อไปนี ้

    2.1 นำยสมศักดิ์ ทัดติ ผู้เช่ียวชำญ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

    2.2 ดร.สุรัตน์ จงดำ ผู้ช่วยอธิกำรบดี สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

    2.3 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ว่ำท่ีร้อยตรีนิตยำ รู้สมัย หัวหน้ำภำควิชำดนตรีไทย                                 

คณะศิลปนำฏดุริยำงค์ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

    2.4 นำยสมชำย ฟ้อนร ำดี ครูเช่ียวชำญ วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี 

    2.6 นำงชิตำ ทัศมำลัย ครูช ำนำญกำรพิเศษ หัวหน้ำงำนเครื่องแต่งกำยโขนละคร

วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี 

   3. ศึกษำและสร้ำงองค์ประกอบกำรแสดง ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ ประกอบด้วย 

    3.1 กำรคัดเลือกนักแสดง 

    3.2 เครื่องแต่งกำย ศิรำภรณ์ และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 

    3.3 กำรประพันธ์เพลงประกอบกำรแสดง 

    3.4 ท่ำร ำและรูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวที 
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กำรด ำเนนิงำน 

  ในกำรจัดท ำกำรแสดงสร้ำงสรรค์ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ มีข้ันตอนในกำรด ำเนินงำน ดังนี ้

ขั้นตอนท่ี 1  เสนอหัวข้อในกำรจัดท ำผลงำนสร้ำงสรรค์  

ขั้นตอนท่ี 2  อนุมัติหลักกำรและอนุมัติด ำเนินงำนตำมโครงกำรเสนองำนวิจัยสร้ำงสรรค์ของ     

  สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ท่ีผู้จัยได้รับทุนสนับสนุนให้ด ำเนินกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ผลงำน 

ขั้นตอนท่ี 3   ด ำเนินกำรขอรับรองจริยธรรมกำรวิจัยในมนุษย์ จำกคณะกรรมกำรจริยธรรมกำรวิจัยใน

มนุษย์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏนครรำชสีมำ 

ขั้นตอนท่ี 4  ด ำเนินกำรค้นคว้ำข้อมูลจำกเอกสำร ต ำรำและกำรสัมภำษณ์ สรุปสำระเป็นกรอบแนวทำง

ในกำรสร้ำงสรรค์งำน 

ขั้นตอนท่ี 5  ประพันธ์ดนตรีประกอบกำรแสดง เพื่อออกแบบลีลำท่ำร ำ และกำรใช้พื้นท่ีเวที 

ขั้นตอนท่ี 6 สร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย ศิรำภรณ์ และอุปกรณ์กำรแสดง 

ขั้นตอนท่ี 7  สร้ำงสรรค์ท่ำร ำตำมท่วงท ำนองดนตรี และก ำหนดต ำแหน่ง กำรแปรแถวต่ำง ๆ   

 น ำเสนอ ผู้เช่ียวชำญ/ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อให้ข้อเสนอแนะ โดยก ำหนดเกณฑ์ผู้เช่ียวชำญ/ 

   ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 

   1)  มีประสบกำรณ์ด้ำนกำรเรียนกำรสอน/ กำรแสดงด้ำนนำฏศิลป์ไทยหรือ 

    นำฏศิลป์สำกล ไม่น้อยกว่ำ 20 ปี 

   2)  มีประสบกำรณ์ด้ำนกำรจัดกำรแสดงบนเวทีไม่น้อยกว่ำ 20 ปี ผู้เช่ียวชำญ 

    ผู้ทรงคุณวุฒภิำยในและภำยนอกสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ในกำรประชุม 

    กลุ่มย่อย (Focus Group) ต่อผู้เช่ียวชำญ ผู้ทรงคุณวุฒิพิจำรณำผลงำนสร้ำงสรรค์ ชุด  

    เทพพระรำหูทรงครุฑ โดยมี ผู้เช่ียวชำญ ผู้ทรงคุณวุฒิ จ ำนวน 7 ท่ำน ดังนี้ 

     2.1 อำจำรย์รัตติยะ วิกสิตพงศ์  ศิลปนิแห่งชำติ  
     2.2 รองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแหงชำติ 
     2.3 ดร.ไพโรจน์ ทองค ำสุก (รำชบัณฑิต) ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
     2.4 รองศำสตรำจำรย์ ดร.จินตนำ สำยทองค ำ ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
     2.5 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ขวัญใจ คงถำวร   ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
     2.6 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.นพคุณ สุดประเสริฐ ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนดุริยำงคศิลป์ 
     2.7 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์  นัยน์ปพร ชุติภำดำ   ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนนำฏศิลป์ 
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ขั้นตอนท่ี 8  บันทึกท่ำร ำ  ดังนี้ 

   1) บันทึกท่ำร ำเป็นภำพนิ่งประกอบค ำบรรยำย 

   2) บันทึกวีดีทัศน์กำรแสดงชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 

ขั้นตอนท่ี 9 จัดท ำรูปเล่มเอกสำรววิจัยสร้ำงสรรค์ พร้อมวีดีทัศน์กำรแสดง ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 

เสนอสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

ตำรำงที ่3 กำรปฏิบตังิำนตำมแผนด ำเนนิงำนสรำ้งสรรค์ 

  แผนผังกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำร ต้ังแต่วันท่ี 1 ตุลำคม 2563 ถึง 30 กันยำยน 2564 

เพื่อให้กำรวิจัยเสร็จสมบูรณ์ตำมก ำหนดในระยะเวลำ 1 ปี จึงได้จัดท ำกรอบด ำเนินงำนตำมแผน  

ปฏิบัติงำนตำมตำรำงกำรปฏิบัติงำน ดังนี้ 

ล ำดับ / กจิกรรม 
ต.ค. 

63 

พ.ย 

63 

ธ.ค. 

63 

ม.ค. 

64 

ก.พ. 

64 

มี.ค. 

64 

เม.ย. 

64 

พ.ค 

64 

มิ.ย. 

64 

ก.ค. 

64 

ส.ค 

64 

ก.ย. 

64 

หมำย

เหต ุ

1. ข้อเสนองำนวิจัย   
ได้รับกำรอนุมัติ 

             

2. ศึกษำเอกสำรต ำรำ/
งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 

             

3. ด ำเนินกำรจัดท ำแบบ
ย่ืนเสนอขอรับรอง
จริยธรรมกำรวิจัยใน
มนุษย์ 

             

4.ปรับแก้ ข้อเสนอและ
แบ บ ฟ อ ร์ ม วิ จั ย ต ำ ม
ค ำ แ น ะ น ำ ข อ ง
คณะกรรมกำร 

             

5.ด ำเนินกำรเก็บข้อมูล
กำรสร้ำงสรรค์ 

             

6. สร้ำงสรรค์กำรแสดง
ต ำ ม แ น ว ท ำ ง อ ง ค์ 
ประกอบกำรแสดง 
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ตำรำงที ่3 กำรปฏิบตังิำนตำมแผนด ำเนนิงำนสรำ้งสรรค์ (ตอ่) 

ล ำดับ / กจิกรรม 
ต.ค. 

63 

พ.ย 

63 

ธ.ค. 

63 

ม.ค. 

64 

ก.พ. 

64 

มี.ค. 

64 

เม.ย. 

64 

พ.ค 

64 

มิ.ย. 

64 

ก.ค. 

64 

ส.ค 

64 

ก.ย. 

64 

หมำย

เหต ุ

7. น ำเสนอต่อ
ผู้ทรงคุณวุฒิ  
(Focus group) 80% 

        
 

   

 

8. ปรับแก้ไขตำม
ข้อเสนอแนะของ
ผู้ทรงคุณวุฒิ 

        
 

   

 

9. บันทึกภำพน่ิงและวีดี
ทัศน์กำรแสดง 

            
 

10. สรุปและวิเครำะห์ 
ผลกำรสร้ำงสรรค ์

        
 

   
 

11.เผยแพร่กำรแสดงสู่
สำธำรณชน น ำเสนอ
ผลงำนวิจัยสร้ำงสรรค์ 
100% 
ณ โรงละครวังหน้ำ 

          

 

 

 

12. จัดท ำเล่มฉบับ
สมบูรณ ์

           
  

 

ที่มำ: ผู้วิจัย 
 

องคป์ระกอบกำรแสดงวจิยัสรำ้งสรรค ์ชดุ เทพพระรำหูทรงครฑุ 

 กำรแสดงนำฏศิลป์สร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ กล่ำวถึงกำรให้ควำมส ำคัญต่อ         

เทพพระรำหู ท่ีถือเป็นมิติเชิงสัญญำลักษณ์ของกำรเปล่ียนแปลงเพื่อจะน ำไปสู่ส่ิงท่ีดีมีสุขของชีวิตมนุษย์  

ผู้สร้ำงสรรค์จึงได้น ำคติควำมเช่ือทำงโหรำศำสตร์ไทย มำเป็นแรงบันดำลใจใช้เป็นกรอบแนวคิดในกำร

สร้ำงสรรค์ผลงำนกำรแสดงในรูปแบบนำฏศิลป์ไทยสร้ำงสรรค์ สร้ำงตัวละครขึ้นตำมจินตนำกำรของผู้วิจัย

ขึ้นมำใหม ่โดยมีองค์ประกอบของกำรแสดงต่ำง ๆ ดังนี้ 
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กำรคดัเลอืกนกัแสดง 
 กำรแสดงสร้ำงสรรค์ ชุด เทพรำหูทรงครุฑ เป็นกำรแสดงท่ีใช้กระบวนท่ำร ำพื้นฐำนจำกกำร

ฝึกทักษะนำฏศิลป์ไทยโขนตัวยักษ์ และผู้วิจัยได้มีกำรออกแบบรูปแบบกำรแปรแถว มีลักษณะกำรขึ้นลอย
ต่อตัวระหว่ำงท ำกำรแสดง และมีกำรใช้พื้น ท่ีเวทีของผู้แสดงตำมหลักกำรใช้เวทีท่ีหลำกหลำย            
โดยกำรแสดงชุดนี้มีกำรคัดเลือกนักแสดง ท่ีเริ่มจำกกระบวนกำรของกำรเปิดรับสมัครนักแสดงท่ีเป็น
นักศึกษำในวิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี สำขำนำฏศิลป์ไทย (จ ำนวน 2 คน) มำรับบทบำทกำรแสดงเป็น    
เทพพระรำหู 1 คน พญำครุฑ 1 คน ซึ่งทุกคนมีพื้นฐำนอย่ำงดีทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทยเป็นอย่ำงดี      
จำกนั้นออกแบบกำรแสดงได้ใช้กระบวนกำรประกำศในกลุ่มเฉพำะของนักศึกษำสำขำนำฏศิลป์ไทย (โขน) 
และท ำกำรเปิดรับสมัครนักศึกษำวิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี สำขำนำฏศิลป์ไทย(โขนยักษ์) ทุกช้ันปีไม่จ ำกัด 
ซึ่งเป็นกระบวนกำรเปิดรับสมัครในเวลำท่ีก ำหนด แล้วสัมภำษณ์ควำมต้องกำรของตัวผู้สมัคร            
และคัดเลือก ได้ผู้แสดงครบตำมก ำหนด (จ ำนวน 2 คน) โดยใช้หลักกำรจำกท่ีผู้วิจัยเป็นผู้ออกแบบไว้    
ด้วยต้องมีแนวคิดว่ำ "กำรฝึกฝนนักแสดงนั้น  ส่ิงส ำคัญท่ีสุด คือ ควำมต้องกำรของนักแสดงท่ีจะแสดงกำร
แสดงชุดนั้น  ๆ แล้ว กำรพัฒนำศักยภำพของนักแสดงสู่กำรแสดงในชุดต่ำง  ๆ จะเป็นไปอย่ำงมี
ประสิทธิภำพและมีควำมสุขกับกำรท ำงำนท่ีสูงสุด"  

 จำกกำรคัดเลือกนักแสดงด้วยแนวควำมคิดนี้ผลท่ีได้ คือ นักแสดงมีควำมเต็มใจ ต้ังใจพอใจ 
ดีใจ และ  ภำคภู มิ ใจ  สู่กำรส ำ เร็จ ลุ ล่วงของกำรแสดง ชุดนี้  ดั งทฤษฎี ของจำรุพ งศ  พลเดช                  
เรื่อง ลักษณะกำรท ำงำนของอำสำสมัคร ท่ีว่ำ 

  1. กำรเป็นอำสำสมัครนั้น ตอง “เต็มใจ” กำรท ำงำนอำสำสมัครไมมีกำรบังคับขูเข็ญให
ท ำแต่เป็นกำรเต็มใจท ำงำนท่ีตนรัก มีควำมปรำรถนำดีต่อคนอื่น อยำกเห็นเขำมีควำมสุข  

  2. กำรเปนอำสำสมัครนั้นต้อง “ตั้งใจ”คนเรำนั้นเมื่อมีควำมเต็มใจในกำรท ำงำนแลว   
จะท ำงำนดวยควำมต้ังใจ มุ่งมั่น ต้ังใจท ำใหเกิดผลส ำเร็จของงำนเปนส ำคัญ ไม่ย่อท้อกับอุปสรรค       
หรืองำนล ำบำกใด ๆ มีควำมเต็มใจในกำรท ำงำน ต้ังใจท ำงำนจนสุดควำมสำมำรถโดยมิต้องให้ใครมำ
บังคับ  

  3. กำรเป็นอำสำสมัครนั้น ตอง “พอใจ” พอใจในงำนท่ีท ำดวยควำมเต็มใจและต้ังใจ 
ผลงำนท่ีออกมำนั้นก็เปนควำมพอใจของคนท ำงำนท่ีท ำให้คนอื่นเขำเข้ำใจ ท ำให้ เขำมีควำมสุข 
ควำมส ำเร็จควำมสมหวังเกิดควำมพอใจในกำรท ำงำนอย่ำงมีควำมสุข  

  4. กำรเปนอำสำสมัครนั้นตอง “ดีใจ”ดีใจท่ีได้ท ำงำนท่ีตนนั้นมีควำมเต็มใจต้ังใจ      
และพอใจ ท่ีไดท ำงำน เมื่อท ำงำนแลวก็เกิดควำมดีใจจำกผลงำนท่ีได้ท ำไวใหปรำกฏแก่สำธำรณชน      
เป็นท่ีประจักษตำมควำมตองกำรของตน  
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  5. กำรเป็นอำสำสมัครนั้น ต้อง “ภำคภูมิใจ” ในงำนท่ีตนท ำไม่ว่ำจะเป็นงำนใด ๆ ท่ีได้
ท ำลงไปเพื่อประโยชน์แก่สำธำรณะ คนเรำเกิดมำไมมีใครน ำอะไรติดตัวมำแต่เมื่อเกิดเป็นคนแล้ว ก็ท ำแต่
ควำมดีมีผลงำนเมื่อจำกโลกใบนี้ไปแล้ว ส่ิงท่ีเหลือคือควำมภำคภูมิใจของตนเองครอบครัว  และชุมชน 
(จำรุพงศ์ พลเดช. 2551 : น.6)  

 กำรแสดงวิจัยสร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ ใช้นักแสดงในกำรแสดงจ ำนวน 2 คน  
ซึ่งเป็นผู้แสดงชำยท่ีมีพื้นฐำนนำฏศิลป์ไทยโขนตัวยักษ์ มีรูปร่ำง สมส่วนแข็งแรง ร่ำงกำยมีควำมสูงโดย
เฉล่ียประมำณ 170 - 175 เซนติเมตร เป็นนักศึกษำในวิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี สำขำนำฏศิลป์ไทย 
วิชำเอกโขนยักษ์ ด้วยวิธีคัดเลือกให้ตรงตำมคุณสมบัติท่ีได้ก ำหนดไว้ อำยุระหว่ำง 20-25 ปี โดยแบ่งเป็น   

  เทพพระรำหู  1  คน  (นักแสดงชำย) 
  พญำครุฑ  1  คน (นักแสดงชำย) 
 

   

                                        

     ภำพที ่17 ผู้แสดงคัดเลือกบทบำทเทพพระรำหู      ภำพที ่18 ผู้แสดงคัดเลือกบทบำทพญำครุฑ 

                 นำยวีรชัย สังวรวงศ์                                    นำยเอกชัย สุคนธสังข ์

                              ทีม่ำ: ผู้วิจัย                                           ทีม่ำ: ผู้วิจัย 
 

  จำกผลกำรคัดเลือกนักแสดง นอกจำกผู้วัจัยจะใช้เกณฑ์ด้ำนควำมเต็มใจในกำรร่วมเป็น
อำสำสมัครร่วมในกำรแสดงชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ ของผู้แสดงแล้ว ผู้วัจัยยังใช้เกณฑ์ด้ำนคุณสมบัติ
ทักษะควำมสำมำรถและทำงกำยภำพร่ำงกำย คือ ผู้แสดงชำยท่ีมีพื้นฐำนนำฏศิลป์ไทยโขนตัวยักษ์         
มีรูปร่ำง สมส่วนแข็งแรง ร่ำงกำยสูงโดยเฉล่ีย 170 - 175 เซนติเมตร โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกให้ผู้แสดงท่ีรับ
บทบำทเป็นเทพพระรำหูต้องมีรูปร่ำงเล็ก น้ ำหนักเบำกว่ำ ผู้แสดงท่ีรับบทบำทเป็น พญำครุฑ ด้วยว่ำใน
กระบวนท่ำร ำกำรแสดงท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบไว้นั้น มีกระบวนท่ำร ำท่ีต้องขึ้นลอยต่อตัวกัน เพื่อให้กำรแสดง
ตลอดระยะระหว่ำงแสดงรำบรื่น และไม่เป็นอุปสรรคต่อผู้แสดงท่ีจะต้องแบกรับน้ ำหนักระหว่ำงกันและ
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กันมำกเกินไป ผู้วิจัยจึงได้ตระหนักในส่วนนี้ร่วมประกอบกำรพิจำรณำ ท้ังนี้ผู้แสดงท่ีมีทักษะควำมสำมำรถ
ทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย (โขนยักษ์) แล้ว จ ำนวน 2 คนดังกล่ำวมำข้ำงต้นแล้วนั้น ยังมีรำยละเอียดสัดส่วน
ร่ำงกำย รำยละเอียดดังนี้ 
   1..ผู้แสดงเทพพระรำหู  นำยวีรชัย สังวรวงศ์    ระดับช้ันปริญญำตรีปีท่ี 3   

      สัดส่วนควำมสูง 170  เซนติเมตร น้ ำหนักร่ำงกำย 68 กิโลกรัม  
  2. ผู้แสดงพญำครุฑ      นำยเอกชัย สุคนธสังข์  ระดับช้ันปริญญำตรีปีท่ี 4  
     สัดส่วนควำมสูง 175  เซนติเมตร น้ ำหนักร่ำงกำย 75 กิโลกรัม 
 

เครือ่งแตง่กำย ศริำภรณ์ และอปุกรณป์ระกอบกำรแสดง 

 กำรแสดงวิจัยสร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ ได้แรงบันดำลใจในกำรออกแบบเครื่อง     

แต่งกำยศิรำภรณ์ และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง มำจำกสมุดภำพสมุดไทย ภำพวำดจิตรกรรมฝำผนังใน

โบสถ์ และภำพถ่ำย โดยแบ่งตัวแสดงเป็น เทพพระรำหู และ พญำครุฑ 

 
 

ภำพที ่19 สมุดภำพไตรภูมิ เลขท่ี 10 

ที่มำ: สมุดภำพไตยภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยำ-ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มท่ี 2  
(กรุงเทพ : กรมศิลปำกร,2542, น.34) 
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ภำพที ่20 สมุดภำพไตรภูมิ เลขท่ี 8 

ที่มำ: สมุดภำพไตยภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยำ-ฉบับกรุงธนบุรี, เล่มท่ี 2  
(กรุงเทพ : กรมศิลปำกร,2542, น.166) 

 
 

 
 

ภำพที ่21 ภำพพระรำหูในพระอุโบสถวัดดุสิตำรำม 

ที่มำ: ผู้วิจัย 
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           ภำพที ่22 แผ่นป้ำยพระรำหูทรงครุฑ      ภำพที่ 23 รูปภำพถ่ำยพระรำหูทรงครุฑ 
 ทีม่ำ: ปรับปรุงส ำเนำภำพ ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ              ที่มำ: ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 
 

 
 

ภำพที ่24 พระรำหูทรงครุฑ (แว่นเทียน) 
ที่มำ: ปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ 
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 จำกรูปภำพพระรำหูกำยสีน้ ำตำลเข้ม สีเขียวอมน้ ำตำล ถือค้อนในพระหัตถ์ และพระหัตถ์ถือ
กระบองเกลียว มีครุฑเป็นพำหนะ ลักษณะคล้ำยกับรูปพระรำหูของวัดสุทัศน์ ท่ีทรงครุฑเป็นพำหนะ     
กับมีค้อนเป็นเทพศำสตรำวุธท่ีกล่ำวไว้ข้ำงต้น และเป็นรูปแบบเดียวกับท่ีพบในต ำรำพระเทวรูป อย่ำงไรก็
ตำมจะพบว่ำสกำยของพระรำหูท่ีเป็นสีน้ ำตำลเข้มนั้น ต่ำงไปจำกท่ีระบุไว้ในต ำรำอื่น ๆ คงเป็นไปตำม
จินตนำกรของจิตรกร  และคติควำมเช่ือตำมโหรศำสตร์แต่ละต ำรำ ด้วยข้อมูลภำพท่ีกล่ำวมำ               
จึงเป็นข้อมูลส ำคัญท่ีผู้วิจัยน ำไปใช้ออกแบบเครื่องแต่งกำย ศิรำภรณ์ และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง   
กำรแสดงวิจัยสร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ ดังนี้ 
 

 
                             (ก)                                            (ข) 

 
ภำพที ่25  ภำพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกำยพระรำหู (ก) กับภำพจิตรกรรม (ข) 

ที่มำ: ผู้วิจัย 
 

   
                                  (ก)                                                (ข) 

 

ภำพที ่26 ภำพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกำยพญำครุฑ (ก) กับภำพแว่นเทียนรูปพญำครุฑ (ข) 
ที่มำ: ผู้วิจัย 
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  ผู้วิจัยได้ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ ดร.สุรัตน์ จงดำ ผู้ช่วยอธิกำรบดี สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   

เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำรออกแบบเครื่องแต่งกำยพระรำหู ชุดกำรแสดง ถึงประเด็นกำรแต่งกำยของ  

พระรำหู และพญำครุฑ กล่ำวไว้ควำมว่ำ  

   “ลักษณะสีกำยของพระรำหู หลำย ๆ ต ำรำไม่มีระบุไว้แน่ชัด บำงต ำรำระบุว่ำไม่มีสี        

(สีควัน สีเทำ สีหมอก หรือสีน้ ำตำลเข้ม)บ้ำง แต่ของนำฏศิลป์ไทยในชุดก่อน ๆ ท่ีบรมครูได้จัดสร้ำงหรือ

ก ำหนดไว้นั้นใช้สีม่วงเข้มแทนสีด ำ เพรำะเนื่องจำกต้องกำรหลีกเล่ียงไม่ให้เหมือนกับสีกำยของ พระเสำร์ 

เท่ำนั้นเอง พระรำหูทรงศิรำภรณ์เครื่องประดับสีทองค ำ ตำมต ำนำนท่ีว่ำ พระศิวะสร้ำง พระรำหูขึ้นมำ

จำกกำรท่ีทรงน ำหัวผีโขมด 12 หัว บดป่นเป็นผง ห่อผ้ำสีทอง และในส่วนครุฑสีกำยก็คงหลีกเล่ียงไม่ได้  

ท่ีจะต้องสีออกโทนแดง แต่ก็มีหลำยต ำรำบอกไว้เช่นกันว่ำพญำครุฑตำมก ำลังวัน ก็จะมีสีตำม แตกต่ำงกัน

ออกไปตำมแต่ละต ำรำ” (สุรัตน์ จงดำ, 19 ธันวำคม 2563, สัมภำษณ์) 

 ผู้วิจัยยังได้ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ นำงชิตำ ทัศมำลัย ครูช ำนำญกำรพิเศษ หัวหน้ำงำนเครื่อง
แต่งกำยโขนละคร วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี กล่ำวไว้ควำมว่ำ  
  “กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยนำฏศิลป์ไทย ถ้ำจะให้ดูสมจริง กำรออกแบบตำมลักษณะของ
จิตกรรมไทยแล้วนั้น ส่ิงท่ีต้องค ำนึง คือกำรตัดเย็บด้วยผ้ำเรียบแบบเครื่องแต่งกำยลำยโบรำณ          
อย่ำงในอดีต ท้ังนี้เพื่อให้เกิดควำมคล่องตัว และเบำ กำรหลีกเล่ียงเครื่องแต่งกำยท่ีจัดท ำปักด้วยด้ิน        
ก็จะช่วยได้ในระดับหนึ่ง อีกอย่ำงกำรเลือกผ้ำท่ีเลียนแบบชุดยืนเครื่องแบบโบรำณ ก็จะช่วยให้กำรแสดงดู
หน้ำสนใจมำกขึ้น แถมปัจจุบันวัสดุดิบท่ีจะน ำมำตัดเย็บค่อนข้ำงหำได้ง่ำย รำคำถูกและมีควำมประณีต” 
(ชิตำ ทัศมำลัย, 21 ธันวำคม 2563, สัมภำษณ์) 
 
 จำกข้อมูลสัมภำษณ์ข้ำงต้น ผู้วิจัยได้น ำมำเปน็ข้อมูลส ำคัญ ร่วมกับข้อมูลจำกกำรศึกษำค้นคว้ำ
จำกเอกสำรต ำรำมำผนวกเข้ำด้วยกัน จึงออกมำเป็นชุดผลงำนวิจัยสร้ำงสรรค์ ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ 
รำยละเอียด ดังนี้  
  พระรำหู   สวมชุดยืน เครื่องแขนยำวโดยตัวเส้ือด้ำนในแทนสีกำย (สีน้ ำตำลเข้ม )            
เส้ือตัวนอกสีด ำ นุ่งผ้ำยกสีแดงลักษณะกำรนุ่งผ้ำแบบหำงหงส์ สวมสนับเพลำ เครื่องประดับ ศิรำภรณ์
ประกอบด้วยกรองคอ อินทรธนูสร้ำงขึ้นจำกหนังปะเก็งฉลุทำสีปิดทองประดับกระจก และใส่รัดอก     
(อุทรพันธะ) สร้ำงขึ้นจำกหนังปะเก็งฉลุทำสีทองแดง สร้อยสังวำล เข็มขัด ทองกร ก ำไลข้อแขน ข้อเท้ำ 
สวมศีรษะโขนลักษณะเทพนพเครำะห์พระรำหู ตำโพลง ปำกขบเป็นสัญลักษณ์ในกำรแสดง ผู้แสดงถือ
อำวุธกระบองประดับกระจก  
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ภำพที ่27 ภำพอินทรธนู และรัดอก(อุทรพันธะ) สร้ำงขึ้นจำกหนังปะเก็งฉลุทำสีลงทอง 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

  พญำครุฑ สวมชุดยืนเครื่องแขนยำวโดยตัวเส้ือด้ำนในแทนสีกำย (สีแดง) เส้ือตัวนอกสีแดง
อมส้ม นุ่งผ้ำยกสีเหลืองทองลักษณะกำรนุ่งจีบโจงก้นแป้น ใส่ประดับปีกครุฑ และสวมใส่ปิดก้นตัดเย็บ
ลักษณะแบบหำงครุฑ สวมสนับเพลำ เครื่องประดับศิรำภรณ์ประกอบด้วยกรองคอ สร้อยสังวำล เข็มขัด 
ทองกร ก ำไลข้อแขน ไลข้อเท้ำ และใส่รัดอก(อุทรพันธะ) ประดิษฐ์จำกสร้อยสังวำล ประดับตำบทิศ 
ด้ำนหน้ำกลำงอก ด้ำนหลังกลำงหลัง และด้ำนข้ำงล ำตัว ท้ัง 2 ข้ำง สวมศีรษะโขนลักษณะพญำครุฑมำ
เป็นสัญลักษณ์ในกำรแสดง  

 
 

ภำพที ่28 ภำพรัดอก(อุทรพันธะ) ประดิษฐ์จำกสร้อยสังวำล ประดับตำบทิศ 
ที่มำ: ผู้วิจัย 
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สว่นประกอบเครือ่งแตง่กำยเทพพระรำห ูประกอบดว้ย 
1. ศีรษะโขนเทพพระรำห ู
2. กรองคอ  
3. อินทรนู 
4. พำหุรัด (ข้อแขน) 
5. อุทรพันธะ (รัดอก) 
6. ทองกร 
7. ปัน้เหน่ง (หัวเข็มขัด) 

8. ก ำไลข้อเท้ำ และแหวนรอบ 
9. ห้อยหน้ำ 
10. ห้อยข้ำง 
11. ฉลององค์ (เส้ือช้ันนอก)  
12. ฉลององค์ (เส้ือช้ันใน)  
13. สำยสังวำล 
14. สำยเข็มขัด 

15. รัดองค์ (รัดสะเอว) 
16. แหวนรอบ และปะวะหล่ ำ 
17. สนับเพลำ 
18. พระภูษำ (ผ้ำนุ่ง)              
19. ก ำไลข้อเท้ำและแหวนรอบ 
 

                 

   ภำพที ่29 เครื่องแต่งกำยเทพพระรำหู (ด้ำนหน้ำ)    ภำพที ่30 เครื่องแต่งกำยเทพพระรำหู (ด้ำนหลัง) 
            ทีม่ำ: ผู้วิจัย                   ที่มำ: ผู้วิจัย 
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สว่นประกอบเครือ่งแตง่กำยพญำครฑุ ประกอบดว้ย 
1. ศีรษะโขนพญำครุฑ  7. ทองกร     13. แผงปีกครุฑ 
2. กรองคอ    8. แหวนรอบ และปะวะหล่ ำ  14. สำยสังวำล 
3. ฉลององค์ (เส้ือช้ันใน)   9. ห้อยหน้ำ    15. รัดองค์ (รัดสะเอว) 
4. พำหุรัด    10. ปัน้เหน่งพร้อมสำยเข็มขัด  16. ห้อยก้น (หำงครุฑ) 
5. อุทรพันธะ (รัดอก)   11. ก ำไลข้อเท้ำและแหวนรอบ 17. พระภูษำ (ผ้ำนุ่ง) 
6. ฉลององค์ (เส้ือช้ันนอก)  12. ห้อยข้ำง    18. สนับเพลำ 
 

            

       ภำพที ่31 เครื่องแต่งกำยพญำครุฑ (ด้ำนหน้ำ)        ภำพที ่32 เครื่องแต่งกำยพญำครุฑ (ด้ำนหลัง) 
            ที่มำ: ผู้วิจัย                  ที่มำ: ผู้วิจัย 
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เครือ่งแตง่กำยพญำครฑุ 
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 กำรออกแบบอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ผู้วิจัยได้สัมภำษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับอำวุธกำรแสดงของ
เทพพระรำหูจำกนำยสมชำย ฟ้อนร ำดี ครูเช่ียวชำญ วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี กล่ำวไว้ควำมว่ำ  
  “กำรใช้อำวุธของเทพพระรำหู  บำงต ำรำก็เปรียบว่ำพระรำหูก็ คือพระนำรำยณ์                 
คือ เปรียบพระนำรำยณ์ คือ โลกท่ีอำวตำรลงมำ พระรำหู คือ เงำ เงำท่ีส่องมำยังโลก คติควำมเช่ือนี้    
เป็นควำมเช่ืออีกคติหนึ่ง ดังนั้นกำรจะให้พระรำหูใช้กระบองแบบยักษ์ก็ไม่ผิด หรือใช้กระบองประดิษฐ์
ประดับกระจก ก็จะท ำให้กำรแสดงสวยงำมประณีตยิ่งขึ้น สอดคล้องกลมกลืนกับชุดเครื่องแต่งกำย    
แบบยืนเครื่องท่ีสร้ำงขึ้นเลียนแบบเครื่องโขนละครโบรำณ หรือจะใช้คทำอย่ำงพระนำรำณ์ก็อำจจะได้ 
ด้วยมีสมมุติทำงคติควำมเช่ือเดียวกันและพระรำหูเองก็ชำติก ำเนิดเป็นเทพบุตรเช่นกัน”(สมชำย ฟ้อนร ำดี, 
21 ธันวำคม 2563, สัมภำษณ์) 
 

 จำกข้อมูลบทสัมภำษณ์ ผู้วิจัยจึงได้น ำข้อมูลดังกล่ำวมำปรับปรุงผลงำนกำรแสดงให้สมบูรณ์
ยิ่งขึ้น โดยกำรออกแบบกระบอง จำกเดิมเป็นเพียงกระบองเกลียว จึงออกแบบอำวุธเทพพระรำหูใหม่ขึ้น      
เป็นกระบองลงรักปิดทองประดับเพชรและกระจกขึ้นใหม่ เลียนแบบคทำขององค์พระนำรำยณ์          
เพื่อสำมำรถช่วยสร้ำงให้กำรแสดงดูงดงำม สง่ำงำม และประณีตสวยงำมมำกยิ่งขึ้น อีกท้ังเป็นกำรสร้ำง
ควำมโดดเด่นให้กับตัวละครเทพพระรำหูอีกด้วย 
 

 
 

ภำพที ่33 ภำพกระบองทองประดับกระจก (ก) ภำพกระบองเกลียว (ข) 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

ก 

ข 
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กำรประพนัธเ์พลงประกอบกำรแสดง 
   

   ผู้วิจัยได้รับแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์เพลงจำกกำรได้ศึกษำข้อมูลต่ำง ๆ น ำมำประกอบ 
โดยมีกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อข้อมูลมำใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ ทำงด้ำนแนวทำงท ำนอง
ดนตรีของผลงำนกำรแสดงผู้วิ จัยได้ สัมภำษณ์  ผู้ ช่วยศำสตรำจำรย์ว่ำ ท่ี ร้อยตรีนิ ตยำ รู้สมั ย             
หัวหน้ำภำควิชำดนตรีไทย คณะศิลปนำฏดุริยำงค์ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  ได้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์   
ไว้ควำมว่ำ “กำรประพันธ์ท ำนองดนตรี รูปแบบกำรแสดง กระบวนท่ำร ำ ตลอดจนเครื่องแต่งกำยต้องมี
ควำมสัมพันธ์สอดคล้องไปด้วยกัน ถ้ำกระบวนท่ำร ำยังมีก ล่ินไอควำมเป็นรูปแบบเชิงอนุรักษ์              
กำรคิดท ำนองดนตรี เพื่อใช้ถ่ำยทอดอำรมณ์ชุดกำรแสดงได้ ก็ต้องใช้เครื่องดนตรีไทยบรรเลงด ำเนิน
ท ำนองหลักร่วมกับแนวทำงเสียงของเครื่องดนตรีสำกลผสมร่วมกันไป เพื่อสร้ำงมิติทำงดนตรีให้ดูน่ำสนใจ 
แปลกใหม่ และร่วมสมัยตำมวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย หรืออำจจะใช้เสียงเทคนิคผสมผสำนเป็นช่วง ๆ        
ก็ได้เช่นกัน แต่ท่ีส ำคัญอำรมณ์ของดนตรี ต้องมีควำมหมำยเดียวกันกับกระบวนท่ำร ำท่ีต้องกำรส่ือสำรให้
ผู้ชมรับรู้ไปเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน” (นิตยำ รู้สมัย,ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ว่ำท่ีร้อยตรี, 5 มกรำคม 2564, 
สัมภำษณ์) 
   ผู้วิจัยยังได้สัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ในเรื่องของกำรแต่งค ำประพันธ์บทกำรแสดง ตำมแนวทำงท่ี
ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ โดยสัมภำษณ์ นำยสมชำย ฟ้อนร ำดี ครูเช่ียวชำญ วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี ผู้มีควำม
ช ำนำญในกำรประพันธ์บทกำรแสดงและค ำประพันธ์ เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำรแต่งบทค ำประพันธ์ให้กับ
ผลงำนกำรแสดงชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ นี้ ไว้ควำมว่ำ “จำกท่ีผู้วิจัยได้คิดรูปแบบกำรแสดงให้เป็นกำร
แสดงรูปแบบอย่ำงโขน ท้ังเครื่องแต่งกำย และมีกำรสวมศีรษะในชุดกำรแสดง กำรแต่งค ำประพันธ์ท่ี     
จะเหมำะสม และกลมกลืนกับผลงำนกำรแสดงชุด เทพพระรำหู มำกท่ีสุด ก็น่ำจะเป็นบทค ำกลอน
ประเภทโคลงส่ีสุภำพ แต่แนวทำงท่ีจะประพันธ์ ผู้วิจัยต้องก ำหนดวัตถุประสงค์ข้อมูลท่ีจะต้องกำรส่ืออะไร
ลงไปในบทกลอนท่ีมีก ำหนดด้วยจ ำนวนของค ำกลอนท่ีจ ำกัด ให้ผู้ชมเข้ำใจ โดยต้องมุ่งส่ือควำมหมำยนั้น
ให้ชัดเจน แต่ต้องมีสัมผัสของค ำ ไม่เล่นค ำพ้องจนตีควำมหมำยแตกออกไป และรูปเสียงของค ำท่ีไพเรำะ
ควบคู่กันด้วย” (สมชำย ฟ้อนร ำดี, 21 ธันวำคม 2563, สัมภำษณ์) 
 
 

    ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน ำมำใช้เป็นแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์เนื้อร้อง ท ำนองเพลง ดนตรีประกอบ       
กำรแสดง เปิดกำรแสดงด้วยเสียงกำรอ่ำนท ำนองโคลงส่ีสุภำพ  และตำมด้วยเสียงท ำนองดนตรีหลักใช้วงปี่พำทย์
บรรเลงเป็นท ำนองดนตรีผสมซำวด์เสียง Synthesizer ซึ่งเป็นเสียงสังเครำะห์มำเป็นกำรผสมผสำนเช่ือม    
ต่อกันให้ลงตัวเกิดเป็นท ำนองดนตรี และเกิดควำมร่วมสมัย เพื่อให้เกิดเสียงส่ือถึงอำรมณ์อ ำนำจท่ีลึกลับ       
แห่งเทพอสูรตลอดระหว่ำงกำรแสดงมีกำรผสมผสำนเสียง Synthesizer ส่ืออำรมณ์ถึงควำมเป็นเทพนพเครำะห์
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ท่ีบำรมีแห่งควำมเมตตำ ตำมกำรจินตนำกำรของผู้วิจัย โดยแบ่งท ำนองเพลงออกเป็น 3 ช่วง ท ำนองเพลง            
เพื่อให้กำรแสดงสำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์ และส่ือควำมหมำยได้ ดังนี้   
 

    ช่วงที่  1  ใช้ จังหวะท ำนองดนตรี ส่ือให้รู้ สึกถึงอ ำนำจ และบำรมีแห่ งกำรก ำเนิดจุติ            
องค์เทพพระรำหเูทพนพเครำะห์ผู้มีพลังบำรมีจำกพรองค์พระศิวะ  
 

    ช่วงที่  2  เป็นเสียงดนตรีแบบด ำเนินท ำนอง และเพิ่ มเสียงจังหวะกลอง (เพลงตุ้งต้ิง)           
ผสมผสำนเสียง Synthesizer เพื่อส่ือถึงพลังอ ำนำจกำรเหำะเหินอยู่บนช้ันฟ้ำ แสดงถึงกำรเดินทำงเวียน          
ไปตำมจักรรำศี ทรงพญำครุฑเป็นพำหนะ และด้วยต่ำงฝ่ำยต่ำงมีพลังอิทธิฤทธิ์เท่ำกัน กำรแสดงออกด้วยท ำนอง
เพลงช่วงนี้ จึงผสมผสำนเสียงจังหวะกลองเข้ำมำร่วมประกอบ 
 

    ช่วงที่ 3 ท ำนองดนตรีเพลงหน้ำพำทย์ ตระเทวำประสิทธิ์ แสดงถึงกำรประสิทธิ์
ประสำทพรดลบันดำลโชคลำภบำรมีแก่ ผู้ท่ีกรำบไหว้บูชำ  ระหว่ำงท ำนองดนตรีเพลงหน้ำพำทย์          
ตระเทวำประสิทธิ์ จะมีเสียงผสมผสำนเสียง Synthesizer ด้วยแสดงถึงควำมศักดิ์สิทธิ์จำกอ ำนำจบำรมีของ
เทพพระรำหูท่ีประทำนพรให้แก่ผู้ท่ีเคำรพกรำบไหว้บูชำ อีกประกำรระหว่ำงจะมีท ำนองดนตรีเพลง     
หน้ำพำทย์ ตระเทวำประสิทธิ์ ท่ีมี เสียงผสมผสำนเสียง Synthesizer เพื่อแสดงถึงควำมสงบ เข้มขลังด้วย
ควำมสง่ำงำมของชำติก ำเนิดแห่งเทพนพเครำะห์ 
 
   จำกลักษณะของท ำนองเพลงมีท้ังส่วนท่ีเป็นท ำนองประสำนเสียงและส่วนท่ีไปด้วยกัน          

มีกำรใช้จังหวะหน้ำทับของดนตรีไทยบรรเลงไปพร้อม ๆ กัน กับเสียง Synthesizer เพื่อส่ือถึงอำรมณ์ของ

กำรแสดงให้มีควำมสง่ำงำมของตัวละคร และส่ือถึงควำมขลังจำกอ ำนำจพลังเหนือธรรมชำติของ        

เทพพระรำหู  ผู้วิ จัยจะขอยกบทกำรแสดง และกำรบัน ทึกโน้ตเพลง กำรแสดงสร้ำงสรรค์ชุด              

เทพพระรำหูทรงครุฑ ไว้เป็นล ำดับต่อไป เพื่อสร้ำงควำมเข้ำใจได้มำกยิ่งขึ้น 
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บทกำรแสดงสรำ้งสรรค ์ชดุ เทพพระรำหทูรงครฑุ  (ระยะเวลำกำรแสดง 6 นำที) 
 
 

เสยีงอำ่นท ำนองโคลงสี่สภุำพ 
        พระรำหู ฤทธิ์ร้ำย          หฤโหด  

       ศิวะเสก ผีขโหมด     เกิดแท้ 

       กำยครึ่งท่อน อุโฆษ     ด ำท่ัว องค์เอย 

       ประดับเครื่องทอง แล้    อร่ำมล้อมแก้วนิล  

ปีพ่ำทย์ท ำเพลงรวั 

ปีพ่ำทย์ท ำเพลงตุง้ติง้  

เสียงดนตรีผสมซำวด์เสยีง Synthesizer 

เสยีงอำ่นบทสวดบชูำพระรำหู (ผสมเทคนิคกอ้งกงัวำน) 

 

ยัส  สำ  นุส  สะ  ระ  เณ  นำ  ปิ  (1เท่ียว) 
 

พีพ่ำทยท์ ำเพลง ตระเทวำประสิทธิ ์(ไม่มีรวั) 
เสียงดนตรีผสมซำวด์เสยีง Synthesizer 

 
-จบกำรแสดง- 
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กำรบนัทกึโนต้เพลงกำรแสดงสร้ำงสรรค ์ชดุ เทพพระรำหทูรงครฑุ 
 

เพลง รวัลำเดยีว 

ท่อนเดียว 
- - - ล - - - - - - - ท - - - - - - ฟมร - - - ม - - - มมม - ร ดทล 

- ท - - - - ด รม - ร – ม - มฺ – ม - มฺ – ม - มฺ – ม - มฺ – ม - - – ม 

- ลฺ – ล - ซ – ฟมร - ม ฟซล - ซ – ล - ลฺ – ล - ลฺ – ล - ลฺ – ล - - – ล 

- - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล - ท – ล ซ ล – ซ - ซฺ – ซ   

- ซฺ – ซ - ซฺ – ซ - ซฺ – ซ - ซฺ – ซ - - - มฺ - ม – ม - ท – ล - - - ร  

- - ซ ฟ - ล – ซ - - - ซ ฺ - - - ซ 

*หมำยเหตุ สัญลักษณ์           แทน ลักษณะกำรบรรเลง วิธีกำรสะบัดเสียง 

เพลง ตุง้ติง้ 

อตัรำจงัหวะ  2 ช้ัน 
ท่อน 1 

- - - มฺ - ม ม ม - ด ร ม - ซ – ล - ล ล ล - ท – ซ - ล – ท - ด  – ร  

- - - - - ด  – ร  - ม  – ร  - - - - - ซ  – ม - ร  – ด  ด ด – ท ท ท – ล 

- ล ล ล - ท – ร  - ม  – ร  - ท – ล - ซ – - ลท – ร  - ม  – ร - ท – ล 

- ล ล ล - ท – ร  - ม  – ร  - ท – ล - ซ – - ลท – ร  - ม  – ร - ท – ล 

- - - ลฺ - ล – ล - ร  – ท - ล – ร - ด ทฺ ลฺ - ฟ ม ร - ลฺ – ร - ร ม ฟ 



50 

 

เพลงตุง้ติง้  (ต่อ) 

- ร ม ฟ - ล – ท - ร  – ท - ล – ฟ - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ – ร - ร ม ฟ 

- ร ม ฟ - ล – ท - ร  – ท - ล – ฟ - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - ม - - - ทฺ 

- ร – ม - ลฺ – ทฺ - ม – ร - - - - - ลฺ – ล - ท – ฟ - - - ม - - - ทฺ 

- ร – ม - ลฺ – ทฺ - ม – ร - - - - 

 กลับต้น 
 
ท่อน 2  

- - - ซ - ซ – ซ - ท – ล - ซ – ร - - - ซ - - - ด  - - - ซ - ซ – ซ 

- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ – ร - ร ม ฟ - ซ – ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

- - - ลฺ - ล – ล - ร ม ฟ - ล – ท - ร  – ม  - ร  -ท ท ท – ล ล ล – ฟ 

- ลฺ – ล - ท – ฟ - - - ม - - - ทฺ - ร – ม - ลฺ – ทฺ - ม – ร - - - - 

- ลฺ – ล - ท – ฟ - - - ม - - - ทฺ - ร – ม - ลฺ – ทฺ - ม – ร - - - - 

กลับต้น 
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เพลง ตระเทวำประสทิธิ ์

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ซ ม - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - ท - ท – ท  - ซฺ ซ ซ - ล – ท - ร  – ม  - ร  – ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- - ล ท - ร  – ล - ซ – มฺ - - - ม - ลฺ – ทฺ  - ด ร ม - ม ม ม - ซ – ล 

- ร  – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ร  – ม  - ร  – ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - ซฺ ซ ล ท - ร  – ท - ล – ซ 

- ฟ ม ร - ม – รฺ - ร – ร - ซฺ - ซ - ร  – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- ลฺ – ทฺ - ด ร ม - ม ม ม - ซ – ล - ท – ร  - ท – ล ล ล – ซ ซ ซ – ม 

- ล – ซ ซ ซ – ล - ทฺ ท ทฺ - ร – ม - ร  – ท - ล – ซ - ล ซ ซ - ซฺ – ซ 

*หมำยเหตุ กลับต้น เปล่ียน 8 ห้องแรกเป็น ดังนี้  

- - - ซ - ซ – ซ ลฺ ล ท ร - ม – ซ ลฺ ล ท ร - ม – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
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ท่ำร ำและรปูแบบกำรใชพ้ืน้ทีเ่วท ี
 ผู้วิจัยได้ออกแบบกระบวนท่ำร ำและรูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวที มำจำกกรอบแนวคิดควำมเช่ือ     
ตำมคติโหรำศำสตร์ไทย ท่ีเช่ือว่ำกำรกรำบไหว้เทพพระรำหูย่อมเปล่ียนแปลงดวงชะตำจำกเครำะห์ร้ำยให้
กลำยเป็นดี และสมปรำรถนำในเรื่องโชคลำภ เทพพระรำหูเทพผู้มีบำรมี พลังอ ำนำจน ำมำสร้ำงเป็น     
ชุดกำรแสดงสร้ำงสรรค์ โดยแบ่งช่วงกำรแสดงออกเป็น 2 ช่วง ดังนี้ 
   ช่วงที่  1 ชำติก ำเนิดเทพนพเครำะห์พระรำหู กล่ำวถึง กำรจุติของเทพพระรำหู           
ท่ีถูกเทวบัญชำขึ้นโดยพระอิศวร เทพพระรำหูผู้ท่ีมีลักษณะเป็นเทพอสูร ทรงพำหนะพญำครุฑเวียนรอบ
ไปตำมแต่ละจักรรำศรี 
   ช่วงที่ 2 บำรมีอ ำนำจศักด์ิสิทธิ์แห่งเทพพระรำหู กล่ำวถึง เทพผู้ประทำนโชคลำภ
ทรัพย์สิน ควำมอุดมสมบูรณ์ อ ำนวยพรให้ดวงชะตำเครำะห์ร้ำยกลำยเป็นดีแก่ผู้ท่ีบูชำกรำบไหว้ 
  
 จำกกำรแบ่งชุดกำรแสดงออกเป็น 2 ช่วงแล้วนั้น แนวทำงกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำ ผู้วิจัยยัง
ได้สัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ คือ นำยสมศักด์ิ ทัดติ ผู้เช่ียวชำญ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เพื่อก ำหนดกรอบ
ของแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ ซึ่งท่ำนได้กล่ำวไว้ควำมว่ำ “กำรออกแบบท่ำร ำ ด้วยพระรำหู
เป็นยักษ์ อสูร แทตย์ แต่ด้วยชำติก ำเนิดเป็นเทพพระบุตร เทพนพพระเครำะห์ กระบวนท่ำร ำควรมีควำม
สง่ำงำมอย่ำงพระ เข้มแข็งดุดันอย่ำงอสูร ผสมผสำนกันไป อย่ำงไปทำงมนุษย์(พระ)มำกเกิน ทำงยักษ์อสูร
เกินไป เพรำะรำหูเป็นกึ่งเทพกึ่งอสูร กำรสร้ำงจุดเด่นของกระบวนท่ำร ำชุดนี้ควรจะมีร่วมกัน ส่วนพญำ
ครุฑพำหนะพระรำหู ก็คงเป็นท่ำร ำเลียนแบบสัตว์ปีกท่ีมีอิทธิฤทธิ์นั้นเอง” (สมศักดิ์ ทัดติ, 10 พฤศจิกำยน 
2563, สัมภำษณ์) 
 

 ด้ำนกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำ ผู้วิจัยได้ใช้ท่ำทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทยผสมผสำนกับจินตนำกำร 
ถ่ำยทอดอุปนิสัยลักษณะตัวละคร ให้เป็นไปตำมอัตลักษณ์เพศพรรณ ของตัวละครผ่ำนผลงำนกำรแสดง
สร้ำงสรรค์ โดยประกอบด้วยรูปแบบลักษณะกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำ ท่ีน ำมำใช้เป็นรูปแบบให้
สอดคล้องกับกำรใช้พื้นท่ีบนเวที จ ำแนกออกเป็น 3 รูปแบบของกำรออกแบบท่ำร ำ ดังนี้ 
   1. กำรออกแบบกระบวนท่ำกำรแสดงด้วยกำรน ำท่ำร ำหลักในนำฏศิลป์ไทย  
   2. กำรออกแบบกระบวนท่ำขึ้นลอยต่อตัว  
   3. กำรออกแบบกระบวนท่ำจำกกำรออกกรำวตรวจพลจัดทัพอย่ำงกำรแสดงโขน  
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 ผู้วิจัยจะหยิบยกประเด็นส ำคัญของกำรน ำรูปแบบกระบวนท่ำร ำต่ำง ๆ น ำเสนอในล ำดับ
ต่อไปนี้ เพื่อให้ทรำบถึงแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์ท่ีผู้วิจัยได้น ำรูปแบบท่ำร ำเดิม น ำมำสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ 
ปรับหรือดัดแปลงให้ แปลกตำมำกขึ้น  ในรูปแบบกระบวน ท่ำร ำของกำรแสดงสร้ำงสรรค์ ชุด               
เทพพระรำหูทรงครุฑ ดังนี้ 
 

   1. กำรออกแบบกระบวนท่ำกำรแสดงด้วยกำรน ำท่ำร ำหลักในนำฏศิลป์ไทย 
    เกิดจำกกำรเคล่ือนไหวท่ำทำงต่ำง ๆ ให้มีควำมสวยงำม เพื่อส่ือควำมหมำยใน
กำรแสดงให้ ผู้ชมได้ เข้ ำใจ  ซึ่ ง ท่ ำทำงต่ำง ๆ ในกำรแสดงจะเป็น ท่ำทำงท่ี เกิดขึ้น  2 ลักษณะ                
แล้วน ำมำประดิษฐ์เป็นท่ำทำงใช้ในกำรแสดง โดยมีจุดประสงค์เพื่อส่ือควำมหมำย คือ 
     1.1 ท่ำร ำหลักในนำฏศิลป์ไทย ภำษำท่ำ และนำฏยศัพท์  
     1.2 ลักษณะรูปพรรณชำติก ำเนิด โดยจำกกำรเลียนแบบกิ ริยำ   
อำกำรตำมลักษณะเพศพรรณชำติก ำเนิดของเทพพระรำหู ท่ีลักษณะเป็นยักษ์ เทพอสูร และพญำครุฑ          
ท่ีมีรูปพรรณลักษณะแบบ นก สัตว์ปีก   
 
    1.1 ท่ำร ำหลักในนำฏศิลป์ไทย ภำษำท่ำ และนำฏยศัพท์ 
 

            
 

    ภำพที่ 34  ลักษณะท่ำทรงครุฑท่ี 1           ภำพที ่35   ลักษณะท่ำทรงครุฑท่ี 2 
      ทีม่ำ: ผู้วิจัย                            ที่มำ: ผู้วิจัย 
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       ภำพที่ 36  ท่ำร ำกระทืบฟัน                    ภำพที ่37  ลักษณะท่ำร ำ (ผำลำ) 
             ทีม่ำ: ผู้วิจัย                       ทีม่ำ: ผู้วิจัย 
 
 

          
 

    ภำพที่ 38  ลักษณะกำรตั้งวงและกำรจีบ             ภำพที่ 39  ลักษณะกำรกระดกเท้ำ 
          ทีม่ำ: ผู้วิจัย                     ทีม่ำ: ผู้วิจัย 
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    1.2 ลักษณะรูปพรรณชำติก ำเนิด 
  

                           
 

                  ภำพที่ 40 ท่ำลงวงโขนตัวยักษ์     ภำพที ่41 ท่ำลงวงยักษ์ (พระรำหู) 
                      ทีม่ำ: ผู้วิจัย         ทีม่ำ: ผู้วิจัย 
 

                                           
 

ภำพที ่42 ตรำครุฑพ่ำห์    ภำพที ่43 เรือพระท่ีนัง่นำรำยณ์ทรงสุบรรณ     ภำพที่ 44 เทพพระรำหู 
            ทีม่ำ: ผู้วิจัย                           ที่มำ: ผู้วิจัย          ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

                       
  

             ภำพที่ 45 กิริยำนกอนิทรีย์บิน                  ภำพที่ 46 ท่ำเลียนแบบกำรบินของนก  
     ทีม่ำ: https://board.postjung.com/669886                       ที่มำ: ผู้วิจัย 
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   2. กำรออกแบบกระบวนท่ำขึ้นลอยต่อตัว 
     กำรขึ้นลอยในกำรแสดงสร้ำงสรรค์ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ เป็นกำรท่ีผู้แสดง
ได้แสดงควำมสำมำรถพิเศษ ด้ำนกำรต่อตัว เพื่อสร้ำงจุดเด่นในกำรแสดงและควำมต่ืนตำต่ืนใจให้กับผู้ชม 
อย่ำงรูปแบบกำรขึ้นลอยในกำรแสดงโขน เป็นกระบวนกำรท่ีส ำคัญซึ่งผู้แสดง ตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิง 
ได้แสดงควำมสำมำรถในกำรต่อตัว โดยผู้แสดงต้องมีควำมรู้  ทักษะและควำมช ำนำญ ในกำรทรงตัว     
กำรถ่ำยน้ ำหนัก และกำรจัดวำงโครงสร้ำงท่ำร ำตำมรูปแบบนำฏยศิลป์ไทย เพื่อสร้ำงควำมประทับใจ
ให้กับผู้ชม ซึ่งผู้วิจัยได้น ำมำสร้ำงสรรค์ขึ้น จ ำนวนท่ำขึ้นลอยต่อตัวท้ังหมด 3 ท่ำ ดังนี้ 
 

               
 

ภำพที ่47 ท่ำขึ้นลอยแบบท่ี 1      ภำพที ่48 ท่ำขึ้นลอยแบบท่ี 2   
                      ทีม่ำ: ผู้วิจัย         ทีม่ำ: ผู้วิจัย 
 

 
 

ภำพที ่49 ท่ำขึ้นลอยแบบท่ี 3 
ที่มำ: ผู้วิจัย 
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   3. กำรออกแบบกระบวนท่ำจำกกำรออกกรำวตรวจพลจัดทัพอย่ำงกำรแสดงโขน 
    ผู้วิจัยน ำรูปแบบกระบวนท่ำร ำกำรออกกรำวตรวจพลจัดทัพอย่ำงกำรแสดงโขน 
น ำมำออกแบบสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่เป็นผลงำนกำรแสดงในครั้งนี้ โดยกระบวนท่ำร ำผู้วิจัยมุ่งเน้น ท่ำร ำท่ีมี
ควำมเข้มแข็ง สง่ำงำม อีกท้ังสอดคล้องผสมกลมกลืนกับเครื่องแต่งกำยท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบให้กำรแสดงชุด
นี้ แต่งกำยแบบยืนเครื่องโขนละคร โดยมีกระบวนท่ำร ำ อำทิเช่น 
 

                               
 

ภำพที ่50 ลักษณะท่ำปฏิบติัท่ี 1(ยืดกระทบลงวง)  ภำพที่ 51 ลักษณะท่ำปฏิบัติท่ี 2 (ยืดกระทบออกมือ)   
                 ทีม่ำ: ผู้วิจัย                   ทีม่ำ: ผู้วิจัย 

 

                        
 

    ภำพที่ 52 ลักษณะท่ำปฏิบัติท่ี 3 (หลบฉำกตัวพระ)     ภำพที่ 53 ลักษณะท่ำปฏิบัติท่ี 4 (ลงเส้ียว)   
                 ทีม่ำ: ผู้วิจัย                   ทีม่ำ: ผู้วิจัย 

 

 
 

ภำพที ่54 ลักษณะท่ำปฏิบัติท่ี 5 (ออกกรำวส่ีทิศ แสงอำทิตย์-วิจิตรไพรี) 
ที่มำ: ผู้วิจัย 
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 รูปแบบกำรใช้พื้นที่เวที         
  โดยในกระบวนกำรเคล่ือนท่ีของกำรใช้พื้นท่ีเวทีนั้น ในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ท่ำร ำนั้น 
ผู้วิ จัยได้ออกแบบ ทิศทำงของกำรเคล่ือนไหว ท่ีท ำให้มีควำมงำม และมีควำมหมำย โดยเฉพำะ          
กำรเคล่ือนท่ี เนื่องจำกกำรเคล่ือนท่ีบนเวที เป็นองค์ประกอบส ำคัญท่ีส่งเสริมให้เกิด อิริยำบถต่ำง ๆ     
กำรเช่ือมท่ำ และร้อยเรียงท่ำร ำ ท่ี ส่ือควำมหมำยในเชิงควำมรู้ถึงสัญลักษณ์ของลักษณะกำรเวียนไป    
ตำมจักรำศีของเทพนพเครำะห์พระรำหู     
 นอกจำกนี้เคล่ือนก็จะเกิดเป็นรูปแบบของแถวแล้ว ยังมีควำมจ ำเป็นในเรื่องของกำรใช้พื้นท่ีเวที 
ท่ีก่อให้เกิดควำมหลำกหลำย กำรส่งเสริมอำรมณ์ให้คล้อยตำม ซึ่งกำรออกแบบรูปแถว และกำรเคล่ือนท่ี
จำกจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่งนั้น ในกำรแสดงสร้ำงสรรค์ชุด เทพพระรำหูทรงครุฑ นี้จะเป็นรูปแบบสมดุล 
ส่งผลให้กำรแสดงมีมิติเพิ่มขึ้น โดยมีรูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวที 13 รูปแบบจำกกำรสร้ำงสรรค์งำน ดังนี้ 
 
  อธิบำยสัญญำลักษณ์  
              
                       เทพพระรำหู                       พญำครุฑ 
                                             
                                              ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนซ้ำย รูปแบบครึ่งวงกลม 
                     
                            ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนขวำ รูปแบบครึ่งวงกลม  
 
                                              ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีเป็นวงกลม 
 
                            ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนซ้ำย 
 
                            ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนขวำ 
                                           
                                              ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนซ้ำย รูปแบบครึ่งวงกลมอย่ำงช้ำ ๆ 
                     
                            ทิศทำงกำรเคล่ือนท่ีทำงด้ำนขวำ รูปแบบครึ่งวงกลมอย่ำงช้ำ ๆ 
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ภำพที ่55 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 1 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

   

 

ภำพที ่56 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 2 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่57 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 3 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 
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ภำพที ่58 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 4 
ที่มำ: ผู้วิจยั 

 

 

 

 

 

 

  

ภำพที ่59 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 5 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่60 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 6 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 
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ภำพที ่61 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 7 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่62 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 8 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่63 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 9 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 
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ภำพที ่64 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 10 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพที ่65 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 11 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพที ่66 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 12 

ที่มำ: ผู้วิจัย 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 
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ภำพที ่67 รูปแบบกำรใช้พื้นท่ีเวทีท่ี 13 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 
  

ทิศหลัง 

ทิศขวำ ทิศซ้ำย 

ทิศหน้ำ 



 

 

 

 

 
 



 

บทที ่4 
 

กระบวนการสรา้งสรรคท์า่ร าและรปูแบบแถว 

 

 กระบวนท่าร าและรูปแบบการการใช้พื้นท่ีเวที การแสดงสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ          
แบ่งช่วงการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ดังนี้ 
 

   ช่วงที่ 1  ชาติก าเนิดเทพนพเคราะห์พระราหู กล่าวถึง การจุติของเทพพระราหู             
ท่ีถูกเทวบัญชาขึ้นโดยพระอิศวร เทพพระราหูผู้ท่ีมีลักษณะเป็นเทพอสูร ทรงพาหนะพญาครุฑเวียนรอบ
ไปตามแต่ละจักรราศรี 
 

   ช่วงที่ 2  บารมีอ านาจศักด์ิสิทธิ์แห่งเทพพระราหู กล่าวถึง เทพผู้ประทานโชคลาภ
ทรัพย์สิน ความอุดมสมบูรณ์ อ านวยพรให้ดวงชะตาเคราะห์ร้ายกลายเป็นดีแก่ผู้ท่ีบูชากราบไหว้ 
 

ดังรายละเอียดอธิบายท่ากระบวนท่าร า ดังนี้ 
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ท่าร าการแสดงสรา้งสรรค ์ชดุเทพพระราหทูรงครฑุ  

ชว่งที่ 1 ชาตกิ าเนดิเทพนพเคราะหพ์ระราห ู
 

 

ภาพที ่68 ทา่ร าที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
ท านองเพลง  (อ่านท านองเสนาะโคลงส่ีสุภาพ)  พระราหู ฤทธิ์ร้าย   หฤโหด 
ทิศทาง   ทิศหน้า 
ท่าร าเทพพระราหู (ขึ้นลอยท่ี 1) เท้าซ้ายเหยียบบนหน้าขาข้างขวาของพญาครุฑ ขาข้างขวายก

หนีบน่อง มือขวาลักษณะลงวงถือขัดอาวุธวางพาดบนล าแขนข้างขวา มือซ้ายจับมือกับมือข้างซ้ายของ
พญาครุฑ ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

ทิศทาง  ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียม ปฏิบัติท่าร าท่าผาลา มือขวาต้ังวงกลางท้ิงปลาย

นิ้วมือลง นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ดึงงอศอกหงายท้องแขนเข้าหาล าตัวเล็กน้อย    
มือซ้ายต้ังวงบนจับมือกับมือข้างซ้ายของเทพพระราหู ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่69 ทา่ร าที ่2 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  (อ่านท านองเสนาะโคลงส่ีสุภาพ)  ศิวะเสก ผีขโหมด      เกิดแท้ 
                กายครึ่งท่อน อุโฆษ  ด าท่ัว องค์เอย 

ทิศทาง   ทิศหน้า 
ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา ขาข้างซ้ายเหยียบบนหลังขาข้างขวาของพญาครุฑ 

มือท้ังสองข้างลักษณะลงวงยักษ์ มือขวาถืออาวุธ กล่อมใบหน้าไปทางขวา-ซ้ายแล้วกลับศีรษะหันมอง   
ทางทิศซ้าย 

ทิศทาง  ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างขวาเล็กน้อย มือท้ังสองข้างต้ังวง

นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

 
 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่70 ทา่ร าที ่3 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  (อ่านท านองเสนาะโคลงส่ีสุภาพ)  ประดับเครื่องทอง แล้  
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา ขาข้างซ้ายเหยียบบนหลังขาข้างขวาของพญาครุฑ 
(ท่าเฉิดฉิน)มือซ้ายต้ังวงกลาง มือขวาต้ังวงบัวบานถือท้ิงปลายอาวุธลง ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

ทิศทาง  ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างขวาเล็กน้อย มือท้ังสองข้างต้ังวง

นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

 
 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่71 ทา่ร าที ่4 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  (อ่านท านองเสนาะโคลงส่ีสุภาพ)  อร่ามล้อมแก้วนิล 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา ขาข้างซ้ายเหยียบบนหลังขาข้างขวาของพญาครุฑ 
มือซ้ายล่อแก้วแหนบไว้กลางอก มือขวาต้ังวงบนถืออาวุธ ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

ทิศทาง  ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างขวาเล็กน้อย มือท้ังสองข้างต้ังวง

นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

 
 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่72  ท่าร าที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศขวา 

ท่าร าเทพพระราหู เท้าข้างขวาก้าวหน้า เท้าข้างซ้ายวางหลัง เท้าท้ังสองปฏิบัติขยั่นเท้า มือซ้าย 
ต้ังวงกลางท้ิงปลายนิ้วมือลง ดึงงอศอกหงายท้องแขนเข้าหาล าตัวเล็กน้อย มือขวาต้ังวงล่างถืออาวุธ   
ศีรษะหันมองทางทิศหน้า 

ทิศทาง ทิศขวา  
ท่าร าพญาครุฑ เท้าข้างขวาก้าวหน้า เท้าข้างซ้ายวางหลัง แล้วเท้าท้ังสองปฏิบัติเก็บเท้า        

มือท้ังสองข้างต้ังวงกลาง นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศหน้า ยืดยุบ
พลิกกลับตัวมาทางทิศด้านหน้า 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 



 

70 
 

 

ภาพที ่73 ทา่ร าที ่6 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศขวา 

ท่าร าเทพพระราหู ยกเท้าขาหนีบน่อง วางลงก้าวข้างทางทิศด้านหลังลงเต็มเหล่ียม น้ าหนักตัว
ทางด้านขวา มือซ้ายต้ังวงกลางท้ิงปลายนิ้วมือลง ดึงงอศอกหงายท้องแขนเข้าหาล าตัวเล็กน้อย มือขวาต้ัง
วงล่างถืออาวุธ ศีรษะหันมองทางทิศหน้า ยืดยุบแล้วเดินกลับหลังหันมาทิศด้านหน้า 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ยกเท้าข้างซ้ายหนีบน่องยืดกระทบลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างขวาเล็กน้อย 

มือท้ังสองข้างต้ังวงกลาง นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่74  ท่าร าที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา ขาข้างซ้ายเหยียบบนหลังขาข้างขวาของพญาครุฑ 
(ท่าร ากลางอัมพร) มือซ้ายสอดจีบขึ้นแล้วคลายออกตั้งวงบัวบาน มือขวาต้ังวงกลางถืออาวุธแขนเหยียดตึง 
ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย แล้วเคล่ือนท่ีวนเป็นวงกลม 1 รอบเวที  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างขวาเล็กน้อย มือท้ังสองข้างต้ังวง

นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย แล้วเคล่ือนท่ีวนเป็นวงกลม 1 
รอบเวท ี

 
 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่75  ท่าร าที่ 8 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู เท้าข้างขวาก้าวหน้า เท้าข้างซ้ายวางหลัง ปฏิบัติท่าขยั่นเท้าไปทางทิศซ้าย   
มือท้ังสองข้างจีบเข้าหาระหว่างอก โดยถืออาวุธมือขวา แล้วค่อยๆเดินมือท้ังสองคายจีบเป็นต้ังวงกลาง 
ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ปฏิบัติท่าเก็บเท้าไปทางทิศซ้าย โดยขาท้ังสองข้างย่อลงเล็กน้อยส้นเท้าชิด     

ฝ่ามือข้างขวาแตะบริเวณกลางหลังเทพพระราหู มือซ้ายจีบเข้าหาล าตัวระดับต้ังวงบน ศีรษะหันมองทาง
ทิศซ้าย 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่76  ท่าร าที่ 9 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู (ฉายอาวุธ) จรดเท้าขวาก้าวหน้า ยืดยุบ มือขวาต้ังวงกลางเหยียดตึงหงาย
ท้องแขนท้ิงปลายอาวุธลง มือซ้ายต้ังวงบน ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย เคล่ือนท่ีลักษณะครึ่งวงกลมไปทิศ
ด้านหลังของพญาครุฑเพื่อขึ้นทรงพญาครุฑ 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ นั่งลงทับส้นเท้าขวาต้ังเข่าซ้ายขึ้น มือท้ังสองข้างต้ังวงนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ี

ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่77 ทา่ร าที ่10 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา เท้าซ้ายเหยียบบนฝ่าเท้าขวาของพญาครุฑมือซ้าย
สอดจีบข้ึนคายจีบต้ังวงบัวบาน มือข้างขวาลงวงถืออาวุธพาดลงบนล าแขน ศีรษะหันมองทางทิศซ้าย  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ลักษณะท่านั่งคุกเข่าแต่กระดกเท้าขวาขึ้นไปข้างหลัง มือขวาจีบหงายแขน

เหยียดตึงหงายท้องแขนระดับเสมอหัวไหล่ มือซ้ายต้ังวงบน ศีรษะหันมองทางทิศขวา 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่78 ทา่ร าที ่11 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงรัว 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู เท้าข้างซ้ายเหยียบบนหน้าขาชิดเอวด้านซ้ายของพญาครุฑ (ทรงครุฑ)       
มือท้ังสองต้ังวงระดับวงกลางโดยมือขวาถืออาวุธ ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ (ท่าพระครุฑพ่าห์) โดยปฏิบัติลักษณะท่านั่งยอง กางหัวเข่าท้ังสองข้างออกโดย

ก้นทับลงบนส้นเท้าท้ังสองข้าง มือท้ังสองต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก 
ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่79 ทา่ร าที ่12 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียม มือท้ังสองลงวงต้ังวงยักษ์ มือขวาถืออาวุธ 
ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียม มือท้ังสองลงวงต้ังวงล่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ี

ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่80 ทา่ร าที ่13 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราห ู(กระทืบฟันหงายมือ) จังหวะท่ี 1 มือขวางอหงายท้องแขนเข้าหาล าตัว มือซ้าย
จีบส่งหลัง และเท้าขวาขึ้นกระทืบเท้าขวาไปข้างหน้า ให้ส้นเท้าขวาใกล้กับส้นเท้าซ้ายลักษณะย่อเข่าแบะ
เหล่ียม (มือขวาถืออาวุธ/ศีรษะทิศด้านหน้าตรง) 

จังหวะท่ี 2 ยกเท้าซ้ายข้ึนกระทืบเท้าซ้ายไปข้างหน้า ให้ส้นเท้าซ้ายใกล้กับส้นเท้าขวาลักษณะย่อ
เข่าและแบะเหล่ียมน้ าหนักตัวอยู่ท่ีเข่าซ้าย พร้อมกับเดินมือซ้ายสอดคายจีบต้ังวงบัวบาน พลิกเดินมือขวา
ลงวงต้ังวงล่าง (มือขวาถืออาวุธ/ศีรษะทิศด้านหน้าตรง) 

จังหวะท่ี 3 เตะเท้าขวาไปข้างหน้า งอเข่าแบะเหล่ียม ปลายเท้าช้ีไปทางด้านขวา เดินมือขวาลง
วางในเข่า (หน้าขา) ขณะเดียวกับเดินมือซ้ายข้ึนต้ังวงบัวบาน (มือขวาถืออาวุธ/ศีรษะทิศด้านหน้าตรง) 

 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ (กระทืบฟันหงายมือ) จังหวะท่ี 1 มือขวางอหงายท้องแขนเข้าหาล าตัวท้ิงปลาย

นิ้วมือลง มือซ้ายจีบส่งหลัง และเท้าขวาขึ้นกระทืบเท้าขวาไปข้างหน้า ให้ส้นเท้าขวาใกล้กับส้นเท้าซ้าย
ลักษณะย่อเข่าแบะเหล่ียม ศีรษะทิศด้านหน้าตรง จังหวะท่ี 2 ยกเท้าซ้ายขึ้นกระทืบเท้าซ้ายไปข้างหน้า   
ให้ส้นเท้าซ้ายใกล้กับส้นเท้าขวาลักษณะย่อเข่าและแบะเหล่ียมน้ าหนักตัวอยู่ท่ีเข่าซ้าย พร้อมกับเดินมือ
ซ้ายสอดคายจีบต้ังวงบัวบาน พลิกเดินมือขวาลงวงต้ังวงล่าง ศีรษะทิศด้านหน้าตรง จังหวะท่ี 3 เตะเท้า
ขวาไปข้างหน้า งอเข่าแบะเหล่ียม ปลายเท้าช้ีไปทางด้านขวา เดินมือขวาลงวางในเข่า  (หน้าขา)          
ขณะเดียวกับเดินมือซ้ายข้ึนต้ังวงบัวบาน ศีรษะทิศด้านหน้าตรง 
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ภาพที ่81 ทา่ร าที ่14 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศซ้าย 

ท่าร าเทพพระราหู กระตุกเข่าขวาไปขาข้างขวาหนีบน่อง กดเอวข้างขวาหมุ่นตัวมาทางทิศ
ด้านซ้าย ยืดขาซ้ายกระทบลงวางเต็มเหล่ียมพร้อมกับมือขวาเหยียดตึงไปทิศหน้า มือซ้ายต้ังวงบัวบาน 
ศีรษะหันมองทิศด้านหน้าตรง 

ทิศทาง ทิศซ้าย  
ท่าร าพญาครุฑ กระตุกเข่าขวาไปขาข้างขวาหนีบน่อง กดเอวข้างขวาหมุ่นตัวมาทางทิศด้านซ้าย 

ยืดขาซ้ายกระทบลงวางเต็มเหล่ียมพร้อมกับมือขวาต้ังวงกลาง มือซ้ายต้ังวงบน นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติ
ลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่82 ทา่ร าที ่15 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยกขาข้างซ้ายหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา)มือซ้ายจีบปรกข้างระดับ
วงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นต้ังวงบน มือข้างขวาถืออาวุธระดับวงกลางแล้วเดินมือพลิกหงายท้องแขน      
งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายอาวุธลง ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศทาง ทิศหลัง  
ท่าร าพญาครุฑ หมุ่นตัวกลับหลังยกขาข้างซ้ายหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา)มือซ้ายจีบ

ปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นตั้งวงบน มือข้างขวาถืออาวุธระดับวงกลางแล้วเดินมือพลิกหงาย
ท้องแขน งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายนิ้วลง ศีรษะหันมองทิศด้านขวา นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติ
ลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านขวา 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่83 ทา่ร าที ่16 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศซ้าย 

ท่าร าเทพพระราหู พลิกตัวมาทิศด้านซ้ายยกขาข้างขวาหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา)  
มือขวาถืออาวุธปฏิบัติลักษณะท่าจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นต้ังวงบน มือข้างซ้ายต้ังวง
ระดับวงกลางแล้วเดินมือพลิกหงายท้องแขน งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายนิ้วลง ศีรษะหันมองทิศ
ด้านหน้า 

ทิศทาง ทิศขวา  
ท่าร าพญาครุฑ พลิกตัวมาทิศด้านขวายกขาข้างขวาหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา)      มือ

ขวาจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นตั้งวงบน มือซ้ายต้ังวงระดับวงกลางแล้วเดินมือพลิกหงาย
ท้องแขน งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายนิ้วลง นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะ
หันมองทางทิศด้านหลัง 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่84  ท่าร าที่ 17 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู พลิกตัวมาทิศด้านหน้ายกขาข้างซ้ายหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา) 
มือซ้ายจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นต้ังวงบน มือข้างขวาถืออาวุธระดับวงกลางแล้วเดินมือ
พลิกหงายท้องแขนงอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายอาวุธลง ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศหลัง  
ท่าร าพญาครุฑ พลิกตัวมาทิศด้านหลังยกขาข้างซ้ายหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม (ท่าผาลา)      

มือซ้ายจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นต้ังวงบน มือข้างขวาถืออาวุธระดับวงกลางแล้วเดินมือ
พลิกหงายท้องแขน งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายนิ้วลง นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะ       
กรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านซ้าย 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่85  ท่าร าที่ 18 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู หมุ่นพลิกตัวมาทิศด้านหน้า ยกขาข้างขวาทรงตัวด้วยขาข้างซ้าย (ท่าผาลา)   
มือซ้ายจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนคายจีบเป็นต้ังวงบน มือข้างขวาถืออาวุธระดับวงกลางแล้วเดินมือ
พลิกหงายท้องแขนงอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายอาวุธลง ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ พลิกกลับหลังวนรอบตัวเทพพระราหูมาทิศด้านหน้าแล้วนั่งลงยกก้นต้ังเข่า      

ขาข้างขวาขึ้น มือข้างซ้ายต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก หงายท้องแขน
ข้างขวาวางบนหน้าขาข้างขวาหงายแบฝ่ามือรองรับเท้าเทพพระราหู ศีรษะหันมองทางทิศด้านซ้าย 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่86 ทา่ร าที ่19 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศซ้าย 

ท่าร าเทพพระราหู หมุ่นพลิกตัวมาทิศด้านซ้าย ยกเท้าซ้ายหนีบน่องก้าวลงเต็มเหล่ียม มือท้ังสอง
ปฏิบัติท่าล่อแก้วระหว่างหน้าอก แล้วเดินมือท้ังสองแทงออกแขนเหยียดตึง คายมือต้ังวงระดับวงกลาง   
มือขวาถืออาวุธ ศีรษะหันมองทิศด้านหลัง 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครฑุ ลุกขึ้นยืนพลิกตัวมาทิศด้านขวา กระโดดด้วยขาข้างขวา ซ้าย ขวา ลงเต็มเหล่ียม 

พร้อมกดล าตัวโน้มไปด้านหน้าแล้วกระชากตั้งล าตัวต้ังตรง มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับ
นิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้า 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่87  ท่าร าที่ 20 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 

ท่าร าเทพพระราหู (ท่าโจนจับ)หมุ่นพลิกตัวกระโดดมาทิศด้านขวาโดยก้าวเท้าซ้ายกระดกหลังเท้า
ข้างขวา มือข้างซ้ายเหยียดตึงฝ่ามือแตะท่ีหลังพญาครุฑ มือขวาถืออาวุธระดับวงบนพร้อมควงอาวุธ  
ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า)  
ท่าร าพญาครุฑ (ท่าโผยบิน) เบี่ยงตัวมาทางทิศด้านขวาเล็กน้อย ทรงตัวขาข้างซ้าย ขาข้างขวา

กระดกหลัง มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมอง
ทางทิศด้านขวา 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่88  ท่าร าที่ 21 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 

ท่าร าเทพพระราห ูพลิกตัวกลับมาทิศด้านหน้า ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างซ้าย เท้าข้างขวาเหยียบบน
ฝ่าเท้าข้างซ้ายของพญาครุฑ แทงมือซ้ายขึ้นต้ังวงบน มือขวาถืออาวุธระดับวงล่างวางทาบลงบนหัวเข่า  
ข้างขวา ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 
ท่าร าพญาครุฑ ยกขาข้างขวาต้ังเข่าไปข้างหน้าแล้วก้าวหน้านั่งลงวางต้ังเข่าข้างขวา กระดกหลัง

ขาข้างซ้าย มือท้ังสองข้างต้ังวงกลางชิดกันระหว่างใบหน้า แล้วเดินมือท้ังสองกางแขนออกต้ังวงระดับ     
วงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านขวา 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่89  ท่าร าที่ 22 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 

ท่าร าเทพพระราหู พลิกตัวหันมาทิศด้านหลัง วางขาข้างขวายกขาข้างซ้ายหนีบน่องวางลง     
เต็มเหล่ียม มือซ้ายต้ังวงกลางวางลงบนฝ่ามือข้างขวาของพญาครุฑ มือขวาถืออาวุธปฏิบัติท่าเงื้อโดยพลิก
มือเข้าระดับหน้าอกแล้วดึงมือหงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้างล าตัว ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 
ท่าร าพญาครฑุ พลิกตัวหันมาทิศด้านหลัง นั่งทับส้นเท้าข้างขวา ขาข้างซ้ายต้ังเข่าขึ้น มือซ้ายต้ัง

วงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก มือข้างขวาต้ังวงกลางหงายแบฝ่ามือรองรับข้อมือของ
เทพพระราหู ศีรษะหันมองทางทิศด้านซ้าย 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่90 ทา่ร าที ่23 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 

ท่าร าเทพพระราหู พลิกตัวหันมาทิศด้านหน้า วางขาข้างซ้ายยกขาข้างขวาหนีบน่องวางลง     
เต็มเหล่ียม  (ท่าผาลา)มือขวาถืออาวุธลักษณะจีบปรกข้างระดับวงบนแล้วม้วนเดินข้อมือออกเป็นตั้งวงบน
วางทาบลงบนฝ่ามือข้างขวาของพญาครุฑ มือข้างซ้ายต้ังวงระดับวงกลางแล้วเดินมือพลิกหงายท้องแขน 
งอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อยท้ิงปลายนิ้วมือลง ศีรษะหันมองทิศด้านขวา  

ทิศทาง ทิศขวา (เฉียงขวาทิศด้านหน้า) 
ท่าร าพญาครฑุ พลิกตัวหันมาทิศด้านหน้า นั่งทับส้นเท้าข้างซ้าย ขาข้างขวาต้ังเข่าขึ้น มือซ้ายต้ัง

วงกลาง มือขวาต้ังวงระดับวงบนโดยฝ่ามือรองรับแขนข้างขวาของเทพพระราหู นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติ
ลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านขวา  

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่91 ทา่ร าที ่24 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราห ูยืดยุบเดินเคล่ือนตัวกลับหลังหัน เคล่ือนท่ีกลับสู่ทิศด้านหน้าตรง เก็บซอยเท้า
พร้อมกล่อมไหล่เล็กน้อย เมื่อถึงต าแหน่งท่ีให้ก้าวเท้าข้างขวา ยกเท้าข้างซ้ายเหยียบท่ีข้อพับเข่าข้างซ้าย
ด้านหลังของพญาครุฑ เพื่อเตรียมข้ึนลอยท่ี 2 มือข้างซ้ายเหยียดตึงฝ่ามือแตะท่ีหลังพญาครุฑ มือขวาถือ
อาวุธระดับวงบนพร้อมควงอาวุธ ศีรษะหันมองทิศด้านหน้าตรง  

ทิศทาง ทิศหน้า 
ท่าร าพญาครฑุ ลุกขึ้น เคล่ือนตัวกลับหลังหัน เคล่ือนท่ีกลับสู่ทิศด้านหน้าตรง เก็บซอยเท้าพร้อม

กล่อมไหล่เล็กน้อย เมื่อถึงต าแหน่งท่ีให้ก้าวเท้าข้างขวา ยกขาข้างซ้ายขึ้นหนีบน่องวางลงเต็มเหล่ียม     
เพื่อเตรียมให้เทพพระราหูข้ึนลอยท่ี 2 มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะ
กรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านหน้าตรง 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่92 ทา่ร าที ่25 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราห ูหยุดทรงตัวยืนด้วยขาข้างขวา เท้าข้างซ้ายเหยียบท่ีข้อพับเข่าขาด้านหลังข้าง
ขวาของพญาครุฑ มือข้างซ้ายเหยียดตึงฝ่ามือแตะท่ีหลังพญาครุฑ มือขวาถืออาวุธระดับวงบน ศีรษะหัน
มองทิศด้านซ้าย  จากนั้นปฏิบัติท่าร า (ขึ้นลอยท่ี 2) เท้าซ้ายเหยียบบริเวณหน้าขาชิดกับข้างเอวด้านซ้าย 
เท้าข้างซ้ายเหยียบท่ีข้อพับเข่าขาด้านหลังข้างขวาของพญาครุฑ แล้วถีบล าตัวขึ้น มือซ้ายเหยียดตึงจับ
ประสานกับมือข้างซ้ายของพญาครุฑ มือข้าวขวาปฏิบัติท่าเงื้อโดยพลิกมือเข้าระ ดับหน้าอกแล้วดึงมือ
หงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้างล าตัว ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

 
 
 
 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 



 

91 
 

ทิศทาง ทิศหน้า 
ท่าร าพญาครุฑ โขยกเท้าไปทางทิศด้านซ้าย กระโดดด้วยเท้าข้างซ้าย ขวา ซ้ายลงเต็มเหล่ียม  

โดยหลบเหล่ียมขาข้างซ้ายเล็กน้อย มือขวาต้ังวงกลางนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก     
มือซ้ายต้ังวงระดับวงบนจับประสานกับมือข้างซ้ายของเทพพระราหู ศีรษะหันมองทางทิศด้านซ้าย  
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ภาพที ่93 ทา่ร าที ่26 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหลัง 

ท่าร าเทพพระราหู (ท่าตะลึกตึก) กระทืบเท้าขวาลง สลับกับกระทบเท้าซ้ายและกระทบเท้าขวา
ลงท่ีพื้น ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างซ้าย ยกขาข้างขวาหนีบน่อง มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงบนโดยพลิก
ข้อมือเข้าหาล าตัว มือซ้ายต้ังวงระดับวงกลาง ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศทาง ทิศหน้า 
ท่าร าพญาครฑุ (ท่าตะลึกตึก) กระทืบเท้าขวาลง สลับกับกระทบเท้าซ้ายและกระทบเท้าขวาลงท่ี

พื้น ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างซ้าย ยกขาข้างขวาหนีบน่อง มือข้างขวาจีบต้ังวงระดับวงบนโดยพลิกข้อมือเข้า
หาล าตัว มือซ้ายต้ังวงระดับวงกลางนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทิศ
ด้านขวา 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่94  ท่าร าที่ 27 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู หมุ่นพลิกกลับตัวมาทิศด้านหน้า ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างขวา ยกขาข้างซ้าย
หนีบน่อง มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงกลาง มือข้างซ้ายจีบต้ังวงระดับวงบนโดยพลิกข้อมือเข้าหา
ล าตัว แล้วยืดตึงเข่ายุบกระทบส้นเท้าข้างขวาลง พร้อมเก็บเท้าเดินมือข้างซ้ายม้วนคายจีบสลับแทนท่ีกัน
กับพญาครุฑ ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศทาง ทิศหลัง 
ท่าร าพญาครุฑ หมุ่นพลิกกลับตัวมาทิศด้านหลัง ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างขวา ยกขาข้างซ้าย    

หนีบน่อง มือข้างขวาต้ังวงระดับวงกลางนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก มือข้างซ้ายจีบต้ัง
วงระดับวงบนโดยพลิกข้อมือเข้าหาล าตัว แล้วยืดตึงเข่ายุบกระทบส้นเท้าข้างขวาลง พร้อมเก็บเท้าเดินมือ
ข้างซ้ายม้วนคายจีบสลับแทนท่ีกันกับเทพพระราหู ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่95 ทา่ร าที ่28 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ก้าวกระโดดด้วยขาข้างขวา ซ้ายแล้วลงเต็มเหล่ียมน้ าหนักตัวทางด้านซ้าย   
(ท่าจีบยาว)มือขวาถืออาวุธปฏิบัติท่าจีบยาวโดยมือข้างขวาจีบหงาย หงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้าง
ล าตัวเสมอระดับหัวไหล่ มือข้างซ้ายต้ังวงบน ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศหลัง  
ท่าร าพญาครุฑ ก้าวกระโดดด้วยขาข้างขวา ซ้ายแล้วลงเต็มเหล่ียมน้ าหนักตัวทางด้านซ้าย      

(ท่าจีบยาว)มือขวาปฏิบัติท่าจีบยาวโดยมือข้างขวาจีบหงาย หงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้างล าตัวเสมอ
ระดับหัวไหล่ มือข้างซ้ายต้ังวงบน ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

 
 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่96 ทา่ร าที ่29 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู (ท่าตะลึกตึก) กระทืบเท้าขวาลงสลับกับกระทบเท้าซ้ายและกระทบเท้าขวาลง
ท่ีพื้น ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างซ้าย ยกขาข้างขวาหนีบน่อง มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงบนโดยพลิก
ข้อมือเข้าหาล าตัว มือซ้ายต้ังวงระดับวงกลาง แล้วยืดตึงเข่ายุบกระทบส้นเท้าข้างขวาลง พร้อมเก็บเท้า
เดินมือข้างซ้ายม้วนคายจีบสลับแทนท่ีกันกับพญาครุฑ ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศหลัง 
ท่าร าพญาครุฑ (ท่าตะลึกตึก) กระทืบเท้าขวาลงสลับกับกระทบเท้าซ้ายและกระทบเท้าขวาลงท่ี

พื้น ยืนทรงตัวด้วยเท้าข้างซ้าย ยกขาข้างขวาหนีบน่อง มือข้างขวาจีบต้ังวงระดับวงบนโดยพลิกข้อมือเข้า
หาล าตัว มือซ้ายต้ังวงระดับวงกลางนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก แล้วยืดตึงเข่ายุบ
กระทบส้นเท้าข้างขวาลง พร้อมเก็บเท้าเดินมือข้างซ้ายม้วนคายจีบสลับแทนท่ีกันกับเทพพระราหู     
ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่97 ทา่ร าที ่30 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ก้าวกระโดดด้วยขาข้างซ้าย ขวาแล้วลงเต็มเหล่ียมน้ าหนักตัวทางด้านขวา   
(ท่าจีบยาว)มือขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงบน มือข้างซ้ายปฏิบัติท่าจีบยาวโดยมือข้างขวาจีบหงาย       
หงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้างล าตัวเสมอระดับหัวไหล่ ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

ทิศทาง ทิศหลัง  
ท่าร าพญาครุฑ ก้าวกระโดดด้วยขาข้างซ้าย ขวาแล้วลงเต็มเหล่ียมน้ าหนักตัวทางด้านขวา      

(ท่าจีบยาว)มือซ้ายปฏิบัติท่าจีบยาวโดยมือข้างขวาจีบหงาย หงายท้องแขนเหยียดตึงออกข้างล าตัวเสมอ
ระดับหัวไหล่ มือข้างขวาต้ังวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่98 ทา่ร าที ่31 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตุ้งต้ิง 
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ก้าวกระโดดด้วยขาข้างขวา ซ้ายพร้อมเตะขาข้างซ้ายเหยียดตึงวางพลาดลง
บนหัวเข่าข้างซ้ายของพญาครุฑ ย่อเข่าข้างขวาเล็กน้อย (จีบป้องหน้า)มือข้างซ้ายจีบคว่ าระดับต้ังวงบน 
มือข้างขวาถืออาวุธท้ิงปลายอาวุธลงโดยต้ังวงระดับวงกลางพลิกหงายท้องแขนงอแขนเข้าหาล าตัว
เล็กน้อย ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

ทิศทาง ทิศหลัง  
ท่าร าพญาครุฑ นั่งลงคุกเข่าทับส้นเท้าข้างขวา ต้ังเข่าขาข้างซ้ายข้ึน มือซ้ายวางบนหัวเข่าข้างซ้าย

เพื่อจับข้อเท้าของเทพพระราหู มือข้างขวาต้ังวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก      
ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ท่าร าการแสดงสรา้งสรรค ์ชดุเทพพระราหทูรงครฑุ 

ชว่งที่ 2 บารมอี านาจศกัดิส์ิทธิแ์หง่เทพพระราห ู 

 

 

ภาพที ่99  ท่าร าที่ 32 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เสียงดนตรีผสมซาวด์เสียงเอฟเฟกต์ 
 ทิศทาง   ทิศขวา  

ท่าร าเทพพระราหู ก้าวข้างขาข้างขวาลงเต็มเหล่ียมทางทิศด้านหลังน้ าหนักตัวอยู่ท่ีขาข้างขวา 
มือข้างขวาถืออาวุธท้ิงปลายอาวุธลงวงระดับอก มือข้างซ้ายต้ังวงบน ศีรษะหันมองทิศด้านหน้า 

ทิศทาง ทิศหน้า 
ท่าร าพญาครุฑ กลับพลิกตัวหันมาทิศด้านหน้าโดยนั่งลงคุกเข่าทับส้นเท้าข้างซ้าย ต้ังเข่าขาข้าง

ขวาขึ้น มือท้ังสองข้างต้ังวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่100  ท่าร าที่ 33 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง (เสียงอ่านบทสวดบูชาพระราหู)  ยัส สา นุส สะ ระ เณ นา ปิ   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู (ข้ึนลอยท่ี 3) เท้าข้างขวาเหยียบหน้าข้างขวาของพญาครุฑบริเวณชิดเอวแล้ว
ถีบตัวขึ้นก้าวเท้าข้างซ้ายเหยียบลงบนหัวไหล่ข้างซ้ายของพญาครุฑ มือข้างขวาลงวงพาดปลายอาวุธไว้บน
แขนข้างขวา มือข้างซ้ายวางทาบไว้บนหัวเข่าข้างซ้าย กล่อมใบหน้าตามท านองเสียงบทสวดเล็กน้อย 

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ นั่งคุกเข่าทับส้นเท้าข้างซ้าย ต้ังเข่าขาข้างขวาขึ้น มือท้ังสองข้าง ต้ังวงบน

นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทิศด้านขวา 

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่101 ทา่ร าที ่34 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ประสมเท้าแล้วประเท้าข้างขวาขึ้นหนีบน่อง ก้าวลงเต็มเหล่ียม ใช้ตัวถ่าย
น้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ มือท้ังสองพนมมือท้ิงปลายท้ิงลง พร้อมกับเดินมือขึ้น
พนมไว้ระดับอก ลักษณะการถืออาวุธโดยวางปลายอาวุธพาดไปตามล าแขนข้างขวา  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ (ท่าพระครุฑพ่าห์) โดยปฏิบัติลักษณะท่านั่งยอง กางหัวเข่าท้ังสองข้างออกโดย

ก้นทับลงบนส้นเท้าท้ังสองข้าง ใช้ตัวถ่ายน้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ มือข้างขวาต้ัง
วงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก มือข้างซ้ายใช้ฝ่ามือแตะท่ีด้านหลัง(เอว)    
ของเทพพระราหู  

 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่102 ทา่ร าที ่35 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ประสมเท้าแล้วประเท้าข้างซ้ายขึ้นหนีบน่อง ก้าวลงเต็มเหล่ียม ใช้ตัวถ่าย
น้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ มือท้ังสองพนมมือท้ิงปลายท้ิงลง พร้อมกับเดินมือขึ้น
พนมไว้ระดับอก ลักษณะการถืออาวุธโดยวางปลายอาวุธพาดไปตามล าแขนข้างขวา  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ (ท่าพระครุฑพ่าห์) โดยปฏิบัติลักษณะท่านั่งยอง กางหัวเข่าท้ังสองข้างออกโดย

ก้นทับลงบนส้นเท้าท้ังสองข้าง ใช้ตัวถ่ายน้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ มือข้างซ้าย
ต้ังวงระดับวงบนนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วช้ีปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก มือข้างขวาใช้ฝ่ามือแตะท่ีด้านหลัง(เอว)
ของเทพพระราหู  

 
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่103 ทา่ร าที ่36 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ประสมเท้าแล้วประเท้าข้างขวาขึ้นหนีบน่อง ก้าวลงเต็มเหล่ียม ใช้ตัวถ่าย
น้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าสอดสร้อย)มือข้างขวาปฏิบัติท่าลักษณะจีบหงาย
ระดับวงล่างโดยถืออาวุธม้วนเข้าหาล าตัว มือข้างซ้ายต้ังวงระดับวงบน  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ เคล่ือนท่ีโดยเดินคลานเข่าเปล่ียนมาทิศขวา เยื้องอยู่ทางด้านหน้าของ           

เทพพระราหูปฏิบัติท่านั่งคุกเข่า กระดกหลังขาข้างซ้าย ใช้ตัวถ่ายน้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตาม
จังหวะหน้าทับ (ท่าสอดสร้อย)มือข้างขวาจีบหงายระดับวงล่าง มือข้างซ้ายต้ังวงระดับวงบน  

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่104  ท่าร าที่ 37 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู ประสมเท้าแล้วประเท้าข้างซ้ายขึ้นหนีบน่อง ก้าวลงเต็มเหล่ียม ใช้ตัวถ่าย
น้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าสอดสร้อย)มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงบน 
มือข้างซ้ายจีบหงายระดับวงล่าง  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครฑุ เคล่ือนท่ีโดยเดินคลานเข่าเปล่ียนมาทิศซ้าย เย้ืองอยู่ทางด้านหน้าของ          เทพ

พระราหูปฏิบัติท่านั่งคุกเข่า กระดกหลังขาข้างขวา ใช้ตัวถ่ายน้ าหนักพร้อมกล่อมหน้า 2 ครั้งตามจังหวะ
หน้าทับ (ท่าสอดสร้อย)มือข้างขวาต้ังวงระดับวงบน มือข้างซ้ายจีบหงายระดับวงล่าง  

 

 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่105 ทา่ร าที ่38 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศขวา  

ท่าร าเทพพระราหู เบี่ยงตัวมาทางทิศด้านขวา น้ าหนักตัวอยู่ทางขาข้างขวาแล้วยกเท้าซ้ายขึ้น
หนีบน่อง เหยียบลงบนฝ่าเท้าข้างขวาของพญาครุฑ สะดุ้งตัวพร้อมเอียงหน้า(ขวา-ซ้าย) 2 ครั้งตามจังหวะ
หน้าทับ (ท่าผาลา)มือข้างขวาถืออาวุธปฏิบัติลักษณะแบบจีบปรกข้างเข้าหาล าตัว แล้วม้วนเดินมือข้างขวา
เป็นต้ังวงระดับวงบน มือข้างซ้ายต้ังวงกลางพลิกหงายท้องแขนท้ิงปลายนิ้วลงงอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อย  

ทิศทาง ทิศขวา  
ท่าร าพญาครุฑ เคล่ือนท่ีเปล่ียนมาทิศด้านขวา เยื้องอยู่ทางด้านหน้าของเทพพระราหู         

ปฏิบัติท่านั่งคุกเข่า กระดกหลังขาข้างซ้าย สะดุ้งตัวพร้อมเอียงหน้า(ขวา-ซ้าย) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ 
(ท่าผาลา)มือข้างขวาจีบปรกข้างเข้าหาล าตัว แล้วม้วนเดินมือข้างขวาเป็นต้ังวงระดับวงบน มือข้างซ้าย    
ต้ังวงกลางพลิกหงายท้องแขนท้ิงปลายนิ้วลงงอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อย 

 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 



 

105 
 

 

ภาพที ่106 ทา่ร าที ่39 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศซ้าย  

ท่าร าเทพพระราห ูหมุนกลับหลังมาทางทิศด้านซ้าย น้ าหนักตัวอยู่ทางขาข้างซ้ายแล้วยกเท้าขวา
ขึ้นหนีบน่อง เหยียบลงบนหัวเข่าข้างซ้ายของพญาครุฑ สะดุ้งตัวพร้อมเอียงหน้า(ซ้าย-ขวา) 2 ครั้ง      
ตามจังหวะหน้าทับ (ท่าผาลา)มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงกลางพลิกหงายท้องแขนทิ้งปลายนิ้วลงงอศอกเข้า
หาล าตัวเล็กน้อย มือข้างซ้ายปฏิบัติลักษณะแบบจีบปรกข้างเข้าหาล าตัว แล้วม้วนเดินมือข้างขวาเป็นตั้ง
วงระดับวงบน  

ทิศทาง ทิศซ้าย  
ท่าร าพญาครุฑ เคล่ือนท่ีเปล่ียนมาทิศด้านซ้าย เยื้องอยู่ทางด้านหน้าของเทพพระราหู        

ปฏิบัติท่านั่งต้ังเข่าข้างซ้ายยกก้นขึ้น สะดุ้งตัวพร้อมเอียงหน้า(ซ้าย-ขวา) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ      (ท่า
ผาลา) มือข้างขวาต้ังวงกลางพลิกหงายท้องแขนทิ้งปลายนิ้วลงงอศอกเข้าหาล าตัวเล็กน้อย มือข้างซ้ายจีบ
ปรกข้างเข้าหาล าตัว แล้วม้วนเดินมือข้างขวาเป็นต้ังวงระดับวงบน 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่107 ทา่ร าที ่40 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง เพลงตระเทวาประสิทธิ์   
 ทิศทาง   ทิศหน้า  

ท่าร าเทพพระราหู น้ าหนักตัวอยู่ทางขาข้างขวาแล้วยกเท้าซ้ายขึ้นหนีบน่องแล้ววางลง          เต็ม
เหล่ียม ใช้ตัวพร้อมถ่ายน้ าหนักกล่อมหน้าเอียง(ซ้าย-ขวา) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าจีบยาว)    มือ
ข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงบน มือซ้ายจีบหงายพลิกหงายท้องแขน ล าแขนเหยียดตึงระดับเสมอหัวไหล่  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ เคล่ือนท่ีเปล่ียนมาทิศด้านซ้าย เยื้องอยู่ทางด้านหน้าของเทพพระราหู         

ปฏิบัติท่านั่งทับส้นเท้าข้างขวา ขาข้างซ้ายวางเปิดปลายเท้าทอดไปด้านข้างงอเข่าข้างซ้ายเล็กน้อย         
ใช้ตัวพร้อมถ่ายน้ าหนักเอียงหน้า(ซ้าย-ขวา) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าจีบยาว)มือข้างขวาต้ังวงระดับ
วงบนมือซ้ายจีบหงายพลิกหงายท้องแขน ล าแขนเหยียดตึงระดับเสมอหัวไหล่  
 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่108  ท่าร าที่ 41 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เพลงตระเทวาประสิทธิ์  
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราหู ยืนทรงตัวด้วยขาข้างขวา ก้าวขาข้างซ้ายเหยียบบนหลังขาข้างขวาของ    
พญาครุฑ สะดุ้งตัวพร้อมกล่อมหน้าเอียง(ขวา-ซ้าย) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าร ากลางอัมพร)         
มือข้างขวาถืออาวุธต้ังวงระดับวงกลางแล้วเดินขึ้นแล้วคลายมือออกตั้งวงบัวบาน มือข้างซ้ายจีบปรกข้าง
ระดับวงบน แล้วเดินมือต้ังวงระดับวงกลางกางแขนออกเหยียดตึงระดับเสมอหัวไหล่  

ทิศทาง ทิศหน้า  
ท่าร าพญาครุฑ เคล่ือนท่ีมาทิศด้านขวา ขาท้ังสองข้างย่อลงเต็มเหล่ียมหลบเหล่ียมข้างซ้าย

เล็กน้อย สะดุ้งตัวพร้อมกล่อมหน้าเอียง(ขวา-ซ้าย) 2 ครั้งตามจังหวะหน้าทับ (ท่าร ากลางอัมพร)          
มือข้างขวาต้ังวงระดับวงกลางแล้วเดินขึ้นต้ังวงบัวบาน มือข้างซ้ายจีบปรกข้างระดับวงบน แล้วเดินมือตั้ง
วงระดับวงกลางกางแขนออกเหยียดตึงระดับเสมอหัวไหล่ นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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ภาพที ่109  ท่าร าที่ 42 

 

 

 

 

 

 

 

อธบิายการปฏิบตัทิ่าร า 
 ท านองเพลง  เสียงดนตรีผสมซาวด์เสียงเอฟเฟกต์ 
 ทิศทาง   ทิศหน้า 

ท่าร าเทพพระราห ูยืดยุบเคล่ือนตัวมาทิศด้านซ้ายทางเบ้ืองหลังของเวที เก็บซอยเท้าพร้อมกล่อม
ไหล่เล็กน้อย ลักษณะการเหาะทรงครุฑเป็นพาหนะ เมื่อถึงต าแหน่งท่ีให้ก้าวเท้าข้างขวา ยกเท้าข้างซ้าย
เหยียบท่ีข้อพับเข่าข้างซ้ายด้านหลังของพญาครุฑ มือข้างซ้ายเหยียดตึงฝ่ามือแตะท่ีหลังพญาครุฑ        
มือขวาถืออาวุธระดับวงบน ศีรษะหันมองทิศด้านซ้าย  

ทิศทาง ทิศหน้า 
ท่าร าพญาครุฑ ยืดยุบเคล่ือนตัวมาทิศด้านซ้ายทางเบื้องหลังของเวที  เก็บซอยเท้าพร้อมกล่อม

ไหล่เล็กน้อย ลักษณะการบินอยู่บนท้องฟ้า เมื่อถึงต าแหน่งท่ีให้ก้าวเท้าข้างขวา ยกขาข้างซ้ายข้ึนหนีบน่อง
วางลงเต็มเหล่ียม เพื่อเตรียมให้เทพพระราหูขึ้นทรงใช้เป็นพาหนะ มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับวงบน
นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ปฏิบัติลักษณะกรงเล็บนก ศีรษะหันมองทางทิศด้านซ้าย 

ทิศหลัง 

ทิศขวา ทิศซ้าย 

ทิศหน้า 
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 จากการออกแบบกระบวนท่าร า ผู้วิจัยได้ใช้ท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับจินตนาการ 
ถ่ายทอดอุปนิสัยลักษณะตัวละคร ให้เป็นไปตามอัตลักษณ์เพศพรรณ ของตัวละครผ่านผลงานการแสดง
สร้างสรรค์ โดยประกอบด้วยรูปแบบลักษณะการออกแบบกระบวนท่าร า ท่ีน ามาใช้เป็นรูปแบบ ให้
สอดคล้องกับการใช้พื้นท่ีบนเวที จ าแนกออกเป็น 3 รูปแบบของการออกแบบท่าร า ดังนี้ 

1. การออกแบบกระบวนท่าการแสดงด้วยการน าท่าร าหลักในนาฏศิลป์ไทย 
 1.1 ท่าร าหลักในนาฏศิลป์ไทย ภาษาท่า และนาฏยศัพท์  
 1.2 ลักษณะรูปพรรณชาติก าเนิด โดยจากการเลียนแบบกิริยา อาการตาม

ลักษณะเพศพรรณชาติก าเนิดของเทพพระราหู ท่ีลักษณะเป็นยักษ์ เทพอสูร โดยใช้กระบวนท่าร า     
นาฏยศัพท์ของโขน และลักษณะเฉพาะของโขนตัวยักษ์และโขนพระแทนลักษณะความเป็นเทพบุตร       
และส่วนพญาครุฑท่ีมีรูปพรรณลักษณะแบบนก สัตว์ปีก ผู้วิจัยก็ใช้ลักษณะอาการบินของนกโดยใช้ท่อน
แขนท้ังสองข้างของผู้แสดงแทนปีก กระบวนท่าร าใช้ลักษณะเดียวกันของโขนยักษ์ แต่การลงเหล่ียมจะใช้
ลักษณะหลบเหล่ียมเช่นเดียวกับโขนตัวลิง 
   2. การออกแบบกระบวนท่าขึ้นลอยต่อตัว  ประกอบด้วย 3 ท่า ท่ีผู้วิจัยออกแบบ
สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
   3. การออกแบบกระบวนท่าจากการออกกราวตรวจพลจัดทัพอย่างการแสดงโขน  เช่น 
ลักษณะของโขนยักษ์ ท่าลงเส้ียว กระบวนท่าออกกราวส่ีทิศ แสงอาทิตย์-วิจิตรไพรี การเก็บเท้ากระโดด
หัวโรงท้ายโรง ท่าเงื้อ ท่าตะลึกตึก ท่ากระทบส้นเท้า ท่ากระทืบฟัน เป็นต้น 
ลักษณะของโขนพระ ท่าหลบฉาก(มือจีบยาว) ท่าฉายอาวุธ(ฉายมือ) การขยั่นเท้า เป็นต้น 
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การประเมินคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 
  

 ผู้วิจัยได้ก าหนดในการด าเนินงานสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ โดยให้มีขั้นตอน
น าเสนอผลงานการแสดง (Focus Group) ต่อผู้ทรงคุณวุฒิภายใน และภายนอกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
เพื่อรับฟังข้อเสนอแนะต่าง ๆ สู่แนวทางการปรับปรุงผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยก าหนดเกณฑ์คุณสมบัติ
ผู้ทรงคุณวุฒิ เป็นผู้มีประสบการณ์ด้านการเรียนการสอน หรือด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย/ดุริยางค์ไทย 
ไม่น้อยกว่า 20 ปี ผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 7 คน ประกอบด้วย 
    1) อาจารย์รัตติยะ วิกสิตพงศ์  ศิลปินแห่งชาติ  
    2) รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแหงชาติ 
    3) ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก (ราชบัณฑิต) ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ 
    4) รองศาสตราจารย์ ดร.จินตนา สายทองค า ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ 
    5) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ขวัญใจ  คงถาวร   ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ 
    6) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นพคุณ สุดประเสริฐ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดุริยางคศิลป์ 
    7) ผู้ช่วยศาสตราจารย์  นัยน์ปพร ชุติภาดา   ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ 
 

  ท้ังนี้ ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีผู้วิจัยได้ก าหนดมีขั้นตอนน าเสนอผลงานการแสดง ด้วยวิธีสนทนากลุ่ม             
(Focus Group) ต่อผู้ทรงคุณวุฒิภายใน และภายนอกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  ได้แสดงข้อเสนอแนะ
คิดเห็นตามประเด็นข้อค าถามท่ีผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ เมื่อผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานการแสดงสร้างสรรค์       
ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ เรียบร้อยแล้วนั้น ซึ่งผู้วิจัยจะน าข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิตามประเด็น
ส าคัญต่อไป พร้อมแนวทางการพัฒนาปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
 1. รูปแบบการแสดง 
  1.1 ใหร้ะมัดระวังการขึ้นลอยต่อตัวของผู้แสดง (การเหยียบ การวางเท้าขณะขึ้นลอย) 
  1.2 การคัดเลือกผู้แสดงเทพพระราหู ควรตัวเล็กกว่าพญาครุฑ เพื่อการขึ้นลอยให้งดงาม  
  1.3 กระบวนท่าขึ้นลอยควรนิ่ง ส่ือถึงความสง่างาม น่าเคารพ 
  1.4 กระบวนท่าร าในเพลงท านองตุ้งต้ิง ควรปรับให้มีความภูมิของยักษ์แห่งเทพนพเคราะห์ 
  1.5 ช่วงแรกเปิดตัวอาจมีเพียงเทพพระราหูองค์เดียวก็ได้ ถ้าการแสดงสถานท่ีจริงไม่มีม่านปิด
เปิดเพื่อให้ผู้แสดงเตรียมท่าขึ้นลอยเปิดตัว 
  แนวทางปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะ 
   จากข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยได้มีการฝึกซ้อมผู้แสดงในการขึ้นลอย ลงจากลอย หรือระหว่างการ
ต่อตัวขณะแสดงของผู้แสดงให้มากขึ้น และปรับลดการเคล่ือนไหวเพื่อให้ผู้แสดงมีจังหวะในการหยุดนิ่ง 
สามารถมีจังหวะของท านองดนตรีในการเคล่ือนท่าทางได้อย่างมั่นคง โดยใช้กระบวนท่านาฏศัพท์ของ    
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ตัวโขนยักษ์เข้ามาเพิ่มเติม ท่ีเน้นถึงความสง่า เข้มแข็ง เหมาะสมตามชาติก าเนิดของความเป็นอสูร      
(อสูรเทพบุตร) 
 
 2. กระบวนท่าร า 
  2.1 ท่าร าการตีบทตามควรให้สัมพันธ์กันท้ัง 2 ตัวละคร โดยไม่แย่งกันโดดเด่น แต่ต้องให้
ความส าคัญแก่เทพพระราหูเป็นหลัก ท่ีมีความเข้มแข็ง น่าเกรงขาม 
  2.2 ปรับกระบวนท่าร าของพญาครุฑ บางกระบวนท่าออก เพื่อความสวยงามสง่างามและไม่เป็น
อุปสรรคต่อการแสดง (ไม่ขยั่นเท้าให้ปฏิบัติท่าเก็บเท้าแทน/ปรับเป็นท่ากระดกเท้าแทนการยื่นเท้าไป
ด้านหน้า) 
  2.3 การฝึกซ้อมบ่อย ๆ เพื่อฝึกฝนก าลังของผู้แสดงให้สม่ าเสมอตลอดระหว่างการแสดง  
  แนวทางปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะ 
   จากข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยได้ปรับท่าร าให้ช่วงการเปิดตัว ท านองเสียงอ่านโคลงส่ีสุภาพ โดยให้
พญาครุฑโพสต์ท่านิ่ง และลดท่าร าตีบทของพระราหูลง เพื่อให้ตัวละครมีความสง่างามมากยิ่งขึ้น          
และช่วงท่อนท านองเพลงตุ้งต้ิง ปรับให้พญาครุฑปฏิบัติท่าร าในลักษณะเก็บเท้า แทนการปฏิบัติท่าร า  
ขยั่นเท้า เพื่อสร้างลักษณะความแตกต่างระหว่างครุฑกับพระราหู ท้ังนี้ผู้วิจัยยังเพิ่มระยะเวลาในการ
ฝึกซ้อมของนักแสดงให้มากขึ้น เพื่อให้มีพละก าลังตลอดระยะเวลาแสดงอย่างสม่ าเสมอไม่ลดทอนลงไป 
ถึงแม้ชุดผลงานการแสดงนี้จะใช้เวลาเพียง 5-6 นาที แต่ด้วยทิศทางการเคล่ือนท่ีใช้เวทีมีหลากหลายและ
ผู้แสดงสวมศีรษะย่อมเป็นอุปสรรคหนึ่งท่ีว่าด้วยพละก าลังของนักแสดง 
 
 3. บทร้องและดนตรีประกอบการแสดง 
  3.1 บทโคลงส่ีสุภาพบรรยายดี เหมาะสมกับการเล่าเรื่องของพระราหู 
  3.2 การประพันธ์เพลงมีความเหมาะสมกับอารมณ์ เพลงท่ีน ามาใช้สามารถส่ือความหมายได้ดี
กับกระบวนท่าร ามีความหมายเหมาะสม แต่ต้องเพิ่มเสียงกลองให้จังหวะชัดกว่านี้เล็กน้อย 
  3.3 โครงสร้างท านองเพลง มีความเหมาะสมกับรูปแบบของการแสดง (รูปแบบการแสดง
สร้างสรรค์เชิงแนวอนุรักษ์) 
  3.4 อัตราจังหวะของดนตรี มีความเหมาะสมกับการแสดง 
  แนวทางปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะ 
   จากข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยได้ปรับเสียงของท านองดนตรี (กลองทัด) ให้มีเสียงเพิ่มขึ้น เพิ่มสร้าง
มิติของจังหวะดนตรีน่าสนใจมากขึ้น 
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 4. เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
  4.1 เครื่องแต่งกายงดงาม เครื่องประดับงดงามถูกต้องตามแบบแผนไม่มากหรือน้อยจนเกินไป     
ควรเพิ่มเครื่องประดับให้กับพญาครุฑ (สายสร้อยสังวาล) สีของกรองคอไม่เข้ากับกับเครื่องประดับอื่น ๆ 
ตลอดจนเครื่องประดับรัดอก ก็มีสีโทนเดียวกับชุด ควรปรับเปล่ียนโดยใช้วัสดุอื่นทดแทน 
  4.2 เครื่องแต่งกายเหมาะสม ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง 
  4.3 การใช้โทนสีเครื่องแต่งกาย เหมาะสม สอดคล้องกลมกลืนกับแนวคิด และมีความโดดเด่น 
  แนวทางปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะ 
   จากข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยได้ปรับเพิ่มเครื่องประดับให้กับพญาครุฑ (สายสร้อยสังวาล ) 
ปรับเปล่ียนกรองคอของพญาครุฑจากสีเงินเป็นสีทอง ปรับเครื่องประดับรัดอก (อุทรพันธะ) จากสี
ทองแดง เป็นใช้สายสร้อยโลหะสีทองประดับตาบทิศแทน แล้วเพิ่มให้พระราหูใส่เครื่องประดับรัดอก   
(อุทรพันธะ) สีทองแดง เดิมของพญาครุฑสวมใส่แทน ตามรูปภาพอธิบายประกอบ ดังนี้ 
 
 

                    
 

      ภาพที ่110 เครื่องแต่งกายพญาครุฑเดิม       ภาพที่ 111 เครื่องแต่งกายพญาครุฑปรับเพิ่มเติม 
ที่มา: ผู้วิจัย                                               ที่มา: ผู้วิจัย 
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 5. องค์รวมของผลงาน 
  5.1 เป็นผลงานการแสดงท่ีน่าสนใจ แนวคิดเหมาะสมกับการถ่ายทอดสู่การแสดง 
  5.2 ในโอกาสต่อไปช่วงเพลงหน้าพาทย์ ตระเทวาประสิทธิ์ อาจมีการปรับบรรจุค าร้องลงไป 
  5.3 องค์ประกอบทุกด้านกลมกลืนเป็นเอกภาพ 
  5.4 มีการใช้รูปแบบพื้นท่ีได้อย่างเหมาะสม มีความหลากหลายในการใช้พื้นท่ี 
  5.5 สามารถน าชุดผลงานการแสดง เทพพระราหูทรงครุฑ ไปใช้ในการเผยแพร่ทาง
ศิลปวัฒนธรรมได้ในโอกาสต่อไป 
  แนวทางปรับปรุงผลงานตามข้อเสนอแนะ 
   จากข้อเสนอแนะ ผู้วิจัยได้มีแนวทางในโอกาสต่อไปในการน าผลงานการแสดงสร้างสรรค์ 
ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ โดยจะน าช่วงเพลงหน้าพาทย์ ตระเทวาประสิทธิ์ ไปปรับบรรจุค าร้องลงไป 
เพื่อให้การแสดงดูสมบูรณ์ยิ่งขึ้นต่อไป 
 
 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
  ขอช่ืนชม ในการคิดสร้างสรรค์ ผลงานนี้ขึ้นมาให้สังคมได้รู้ว่ามีท่ีมาอย่างไร และรูปแบบกระบวน
ท่าร าตามแบบจารีต พร้อมท้ังสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นต่อไป 
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การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดในการด าเนินงานสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ โดยให้มีขั้นตอนน าเสนอ
ผลงานการแสดง (Focus Group) ต่อผู้ทรงคุณวุฒิภายใน และภายนอกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์        
เพื่อรับฟังข้อเสนอแนะต่าง ๆ สู่แนวทางการปรับปรุงผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นแล้วนั้น ผู้จัยได้น าผลงานการ
แสดงสร้างสรรค์ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ ไปเข้าร่วมเวทีการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์
ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 5 The 5th BPI Presentation of Creative Performing Art  
โดย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  ในวันท่ี 16 ธันวาคม 2564 ณ โรงละครวังหน้า     
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

 
 

 
 

ภาพที ่112 เกียรติบัตรเข้าร่วมเวทีการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 5 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 
 

ภาพที ่113 เกียรติบัตรเข้าร่วมเวทีการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยการแสดงสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที ่114 เข้าร่วมเวทีการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 5 วิจัยสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 
 

ภาพที ่115 การน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 5 วิจัยสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ 

ที่มา: ผู้วิจัย 



 

 

บทที ่5 

สรปุ อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 

การแสดงวิจัยสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาท่ีมาและความเช่ือ   

ท่ีเกี่ยวข้องกับเทพพระราหูทรงครุฑ ตามต าราโหราศาสตร์ไทย และเพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์

สร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ เพื่อส่งเสริมการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยสู่สากล โดยใช้วิธีการ

วิ จัยเชิง คุณภาพ(Qualitative Research) ด้วยการศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์            

การสังเกตจากการชมวีดีทัศน์  การประชุมกลุ่มย่อยจากผู้ทรงคุณวุฒิ ท้ังภายในและภายนอก            

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เพื่อตรวจสอบความเหมาะสมและถูกต้องของแนวทางการสร้างสรรค์       

ผลงานให้มีความสมบูรณ์งดงาม 

คติความเช่ือเกี่ยวกับพระราหูในสังคมไทยปัจจุบันยังคงฝ่ังรากลึกอย่างชัดเจน เพื่อการแสวงหาท่ี

ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนท่ีก าลังประสบความทุกข์ในชีวิต จึงเกิดพิธีการบูชาอ้อนวอนให้พระราหูงดการ

ประทานทุกข์โทษภัยให้กับมนุษย์  และประทานบันดาลสุขสมหวังแก่ ชีวิตเ จ้าของดวงชะตา               

ดังนั้นสังคมไทยจึงได้เปล่ียนแปลงให้เทพพระราหูเป็นสัญลักษณ์แห่งความเป็นมงคล ความอุดมสมบูรณ์

โชคลาภ การเปล่ียนผ่านชีวิตไปสู่ความสมบูรณ์ พ้นร้ายเภทภัยท้ังปวง 

 พระราหู เป็น เทพอสูร ฝ่ายยักษ์ เมื่อได้ศึกษาข้อมูลพระราหู  ท่ีปรากฏภายในต านานต่าง ๆ      

ท่ีเทพพระราหูนั้นถือเป็นเทพอสูรท่ีมีหน้าท่ีพิทักษ์พระพุทธศาสนาอีกด้วย และมีฐานะเป็นเทวดาประเภท

หนึ่ง โดยท าหน้าท่ีส าคัญ คือ ควบคุมภูตผีปีศาจ หมู่ยักษ์เหล่าอสูรมิให้สร้างความวุ่นวายเดือดร้อนแก่โลก

และจักรวาล และดูแลช่วยเหลือมนุษย์ผู้ประพฤติธรรมตามเกณฑ์แห่งทิพยอ านาจของตน 

 เทพพระราหู จึงถือเป็นมิติเชิงสัญญาลักษณ์ของการเปล่ียนแปลงเพื่อจะน าไปสู่ส่ิงท่ีดีมีสุขของ
ชีวิตมนุษย์ ผู้วิจัยจึงได้น าคติความเช่ือทางโหราศาสตร์ไทยน ามาเป็นกรอบแนวคิดสร้างสรรค์ในรูปแบบ
นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ซึ่งมีองค์ประกอบ ดังนี้  
  1) เลือกใช้บทค ากลอนโคลงส่ีสุภาพบรรยายแนะน าตัวละครประกอบการแสดง ด้วยโคลง   
ส่ีสุภาพเป็นกลอนชนิดหนึ่งท่ีกวีนิยมแต่งมากท่ีสุด ด้วยเสน่ห์ของการบังคับวรรณยุกต์เอกโทอันเป็นมรดก
ของภาษาไทยท่ีลงตัวที่สุด                           
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  2) ดนตรีประกอบการแสดงใช้ท านองดนตรีหลักวงปี่พาทย์ บรรเลงเป็นท านองดนตรีผสมกับ           
เครื่องดนตรีสากลและการใช้เสียง Synthesizer เพิ่มให้มีความร่วมสมัย และสร้างอารมณ์ความลึกลับ 
พลังอ านาจเหนือธรรมชาติ 
  3) การออกแบบกระบวนท่าการแสดงด้วยการน าท่าร าหลักในนาฏศิลป์ไทยโดยน าท่าร าจาก
นาฏยศัพท์ ภาษาท่า  กระบวนท่าขึ้นลอยต่อตัว กระบวนท่าการออกกราวตรวจพลจัดทัพอย่าง           
การแสดงโขน น ามาใช้เป็นรูปแบบให้สอดคล้องกับการใช้พื้นท่ีบนเวที  
  4) การออกแบบเครื่องแต่งกายยืนเครื่อง (แขนยาว) ตามสีลักษณะของตัวละคร พระราหูใช้
สีโทนเข้ม (สีน้ าตาลเข้ม สีด า สีทอง) พญาครุฑ ใช้สีโทนแดง (ส้มอมแดง สีทอง สีเหลือง) และ
เครื่องประดับท่ีแสดงความหมาย และส่ือถึงสัญลักษณ์ลักษณะของเทพพระราหูทรงครุฑตามคติ
โหราศาสตร์ไทย โดยออกแบบจากภาพจิตกรรม สมุดต าราภาพ  
  5) ก าหนดใช้ผู้แสดงเพศชายท่ีมีทักษะประสบการณ์จากทางด้านการเรียนนาฏศิลป์ไทย 
โขนตัวยักษ์ จ านวน 2 คน และให้เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของตัวละครบทบาทพระราหู กับพญาครุฑ  
 โดยรูปแบบการแสดงก าหนดแบ่งช่วงการแสดงออกเป็น 2 ช่วง คือ  
  ช่วงท่ี 1 ชาติก าเนิดเทพนพเคราะห์พระราหู  
  ช่วงท่ี 2 บารมีอ านาจศักดิ์สิทธิ์แห่งเทพพระราหู  
  ด้านการประพันธ์เพลงเสียง ท านองดนตรีหลักใช้วงปี่พาทย์บรรเลงเป็นท านองดนตรีผสมซาวด์       
เสียง Synthesizer ซึ่งเป็นเสียงสังเคราะห์มาเป็นการผสมผสานเช่ือม ต่อกันให้ลงตัวเกิดเป็นท านองดนตรี 
และเกิดความร่วมสมัย ซึ่งแบ่งอารมณ์ท านองเพลงออกเป็น 3 ช่วง ท านองเพลง เพื่อให้การแสดงสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ และส่ือความหมายได้ ดังนี้   
     ช่วงท่ี 1 ใช้จังหวะท านองดนตรี ส่ือให้รู้ สึกถึงอ านาจ และบารมีแห่งการก าเนิดจุ ติองค์               
เทพพระราหเูทพนพเคราะห์ผู้มีพลังบารมีจากพรองค์พระศิวะ  
     ช่วงท่ี 2 เพื่อส่ือถึงพลังอ านาจการเหาะเหินอยู่บนช้ันฟ้า แสดงถึงการเดินทางเวียนไปตามจักรราศี 
ทรงพญาครุฑเป็นพาหนะ  
     ช่วงท่ี 3 ท านองดนตรีเพลงหน้าพาทย์ ตระเทวาประสิทธิ์ แสดงถึงการประสิทธิ์ประสาทพร
ดลบันดาลโชคลาภบารมีแก่ผู้ท่ีกราบไหว้บูชา  
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อภิปรายผล 
 จากการศึกษารวบรวมข้อมูลในการสร้างสรรค์งาน ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ พบประเด็นท่ีส าคัญ 

จึงน ามาอภิปรายผล ดังนี้ 

 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ สามารถสร้างสรรค์เริ่มต้นด้วยการก าหนดแนวคิดน าสู่

กระบวนการศึกษาเพื่อสร้างสรรค์เป็นการแสดง  ตามวัตถุประสงค์ของของการก าหนดแนวคิด         

ก าหนดรูปแบบการแสดง รวมถึงประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ ท้ังนี้การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทย    

ให้เป็นเป็นนาฏศิลป์สร้างสรรค์นั้น สามารถสร้างขึ้นในรูปแบบต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับแนวคิด        

สามารถก าหนดรูปแบบได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการร าเด่ียว ร าคู่ หรือ ระบ า รวมถึงการสร้างสรรค์

องค์ประกอบต่าง ๆ ขึ้นใหม่ หรือปรับปรุงต่อยอดจากของเดิมในนาฏยจารีต ซึ่งสอดคล้องกับ                

พีรพงศ์ เสนไสย (2546, บทคัดย่อ) กล่าวว่า ท าการศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ พบว่า นาฏยประดิษฐ์เป็น

ส่ิงหนึ่งท่ีเกิดเกิดจากการออกแบบสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏศิลป์ เกิดจากจินตนาการ ผ่านกลวิธี      

การแสดงโดยถ่ายทอดจากผู้แสดงเพียงคนเดียวหรือหลายคน รวมถึงการน าผลงานในอดีตมาปรับปรุง    

ขึ้นใหม่ นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น          

การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดท านองเพลงดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก 

และส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการแสดงให้เกิดความสมบูรณ์ตามท่ีมุ่งหวัง และสอดคล้องกับแนวคิด

ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547, น. 225) กล่าวว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และ  

การสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน   

ท้ังนี้รวมถึง การปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา 

ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง 

เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบ อื่น ๆ ท่ีส าคัญในการแสดงท าให้นาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณ์ตาม

ท่ีต้ังใจไว้ผู้ออกแบบ 

 ท้ังนี้ ผลงานการแสดงในแต่ละชุด จะสามารถถ่ายทอดได้อย่างสมบูรณ์ได้ นอกจากกระบวนท่าร า 

การตีความหมายของท่าร าแล้ว ตลอดจนการแปรแถสและเครื่องแต่งกายท่ีใช้ส่ือความหมาย แต่ส่ิงท่ีจะ

ช่วยส่ือผ่านถ่ายทอดอารมณ์ให้ระหว่างกับผู้ชมได้มากยิ่งขึ้น คือ ท านองเพลง จังหวะดนตรี จากท่ีผู้วิจัยได้

ศึกษาค้นคว้ามาในเบื้องต้น พบว่ามีประเด็นท่ีผู้วิจัยใช้น ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน ชุด   

เทพพระราหูทรงครุฑ กับประเด็นส าคัญของ อัศนีย์  เปล่ียนศรี (2558, บทคัดย่อ) กล่าวถึง การประพันธ์
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เพลง ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ประกอบด้วยเพลงท้ังหมด 9 เพลง เพื่อสร้างเอกภาพของผลงาน

สร้างสรรค์ชุดนี้ การแสดงนัยและอรรถรสของบทเพลงใช้บทบาทของเสียงดนตรี เช่น ลักษณะธรรมชาติ

ของเสียง ความเข้มของเสียง การซ้ าเสียง ซ้ าท านอง และองค์ประกอบอื่น ๆ รวมถึงการจัดกลุ่มเครื่อง

ดนตรีเป็นวงดนตรีให้สอดคล้องกับอารมณ์เพลงแต่ละประเภท โดยใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก และ     

น าเครื่องดนตรีอื่นเข้ามาผสมตามความเหมาะสม รวมถึงใช้เครื่องก ากับจังหวะ เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ

ให้กับบทเพลง  

 จากการสร้างผลงานการแสดงสร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ ขึ้นมานั้น กระบวนการส าคัญ

ท่ีต้องศึกษาค้นคว้าร่วมด้วย คือ การศึกษาวรรณกรรมท่ีว่าด้วยเรื่อง เทพพระราหู เทวดานพเคาระห์     

องค์ท่ี 8 จาก 9 องค์ เพื่อใช้เป็นข้อมูลส าคัญในการด าเนินการงานวิจัยสร้างสรรค์ชุด เทพพระราหู      

ทรงครุฑ ซึ่งจากการท่ีผู้วิจัยน าเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อหาข้อมูลมาเป็นแนวทางในการวิจัย

สร้างสรรค์ซึ่งจะท าให้งานวิจัยมีคุณค่าและน่าเช่ือถือสมบูรณ์ยิ่งขึ้นนั้น ผลการศึกษาค้นคว้ายังสอดคล้อง

กับ นภาธิต วัฒนถาวร (2538 ,น.1) กล่าวถึง ตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู เรื่องราวความ

เป็นมาของพระราหูเป็นศาสนนิทานท่ีปรากฏในคัมภีร์ทางศาสนาและเป็นต านานทางโหราศาสตร์ท่ี

เกี่ยวข้องกับเรื่องราวของดาวพระเคาระห์ในจักวาล กล่าวคือ พระราหู จัดเป็นเทพนพเคาระห์องค์ท่ี 8    

ในระบบสุริยจักรวาล ตามคติความเช่ือของชาวฮินดู ก าเนิดของพระราหูตามคัมภีร์ของศาสนานั้น           

แต่ในต าราโหราศาสตร์กล่าวแตกต่างออกไปว่า พระราหูท่ีเป็นเทพนพเคาระห์เกิดจาก พระอิศวร เป็น

ผู้สร้างขึ้นมา รวมท้ังเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ด้วย ซึ่งพระราหูเทพองค์ท่ี 8 นั้น พระอิศวรได้ทรงใช้หัวผี

โขมด 12 หัว ร่ายเวทย์มนต์จนกัวผีโขมดป่นละเอียดเป็นผงธุลีแล้วประพรมด้วยน้ าอมฤต จึงบังเกิดเป็น

องค์พระราหูขึ้นมา และสอกคล้องกับประเด็นส าคัญของปิยนันท์ ชอบศิลประกอบ (2557,บทคัดย่อ) 

กล่าวว่า คติความเช่ือ ในการนับถือบูชาเทวดานพเคราะห์ในสมัยรัตนโกสินทร์ ปรากฏให้เห็นท้ังหลักฐาน

เอกสาร วรรณกรรม และหลักฐานงานศิลปกรรม ซึ่งเป็นประจักษ์พยานท่ีเช่ือมโยงให้เห็นถึงร่องรอย      

คติความเช่ือของกลุ่มคนในแต่ละช่วงเวลา อย่างไรก็ตาม หลักฐานท่ีหลงเหลือให้เห็นส่วนใหญ่มัก

เกี่ยวเนื่องกับชนช้ันปกครองท้ังส้ิน  อันเป็นข้อจ ากัดของหลักฐานในอดีตท่ีมักพบได้เสมอท้ังนี้           

สถาบันกษัตริย์และศาสนาเป็นส่ิงท่ีสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นซึ่งก่อให้เกิดเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทย    

ท่ีมีลักษณะเฉพาะตน พิจารณาได้จากประเพณีราชส านักส่วนใหญ่มักเกี่ยวเนื่องกับศาสนา โดยเฉพาะ

ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ส่ิงท่ีน่าพิจารณาประการหนึ่งคือคติความเช่ือทางศาสนาเป็นส่ิง    

ท่ีกลุ่มคนจ านวนมากในสังคมให้ความส าคัญและส่งผลต่อรูปแบบ การด าเนินชีวิตโดยเฉพาะอย่างยิ่ง      
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วิถีชีวิตสังคมไทยในอดีต ศาสนาจึงอาจถูกน าไปใช้เช่ือมโยงคนในสังคมระหว่างชนช้ันปกครองกับ         

ชนช้ันใต้การปกครองด้วยประการหนึ่ง  

 

ข้อเสนอแนะ 

 1. การสร้างสรรค์นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ตามแนวคิดหรือแรงบันดาลใจ “ความเช่ือ” ในสังคมไทย

จากอดีตนั้น มีหลากหลายเรื่องราวท่ีสามารถน ามาเป็นแนวคิดในการสร้างงาน และสามารถสร้างงานใน

รูปแบบอื่น ๆ ได้ นอกเหนือจากรูปแบบระบ า ยังสามารถสร้างสรรค์เป็นรูปแบบร าเด่ียวหรือร าคู่ได้      

ตามแนวคิดของเรื่อง 

 2. สามารถน าชุดนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด เทพพระราหูทรงครุฑ ไปปรับใช้ประโยชน์เพื่อเผยแพร่

นาฏศิลป์ในบทบาทนาฏยพานิชสู่สังคม ท้ังนี้อาจเพิ่ม ลดการแต่งกาย หรือออกแบบการเข้าออกของการ

แสดงให้เข้ากับโอกาส สถานท่ี และความเหมาะสมได้ 

 3. การน านาฏศิลป์ไทยเข้าสู่บทบาทของนาฏยพานิช ควรได้รับการสนับสนุน ผลักดันจาก

หน่วยงานโดยตรงท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อสนับสนุนให้นาฏศิลป์ไทยก้าวไกลแต่เป็นท่ียอมรับ อีกท้ังเป็นการ

ส่งเสริมให้เกิดความรักในศาสตร์และศิลป์ไทยมากขึ้นอีกด้วย 
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หลกัฐานผูท้รงคุณวฒุปิระเมนิคณุภาพผลงาน 

 

 

 
 
  
 
 
 
 

 



                                                                      

สรุปผลความคิดเหน็การประเมนิผลงานสรา้งสรรค์                                                               
โครงการทนุวจิยัและงานสรา้งสรรค์ ประจ าปงีบประมาณ พ.ศ.2564                                            

สถาบนับณัฑติพฒันศิลป์                                                                                                         
ชุด  เทพพระราหทูรงครฑุ สรา้งสรรคผ์ลงานโดย นายอนสั มาลาวงษ ์     

วทิยาลยันาฏศิลปลพบรุ ี

ขอ้ที ่ รายการ ระดบัความคดิเหน็ 
 ผลงานสร้างสรรค ์ชดุ เทพพระราหทูรงครฑุ คะแนนเฉลีย่ ความหมาย 
1 แนวคิดในการสร้างสรรค์งานถ่ายทอดสู่การแสดงได้อย่างสมบูรณ์ 4.88 ดีมาก 
2 รูปแบบผลงานการแสดงมีความแปลกใหม่น่าสนใจ 4.63 ดีมาก 
3 การแต่งกายมีความสวยงามเหมาะสม  4.60 ดีมาก 
4 ระยะเวลาท่ีใช้ในการแสดงมีความเหมาะสม 4.50 ดีมาก 
5 ความงดงามของกระบวนท่าร า 4.70 ดีมาก 
6 มีความคิดสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดง 4.88 ดีมาก 
7 เพลงและท่าร ามีความเหมาะสมสอดคล้อง  4.75 ดีมาก 
8 รูปแบบการสร้างสรรค์การแปรแถว 4.50 ดีมาก 

9 ชุดการแสดงนี้แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมของชาติ 4.75 ดีมาก 
10 ความประทับใจในภาพรวมของการสร้างสรรค์การแสดง 4.75 ดีมาก 

 

ผลรวม 
 

4.70 
 

ดีมาก 

เกณฑก์ารใหค้ะแนน  5 = ดีเย่ียม  4 = ดีมาก  3 = ดี  2 = ปานกลาง  1 = พอใช้  0 = ไม่ผ่าน   
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ภาคผนวก  ข 

หลกัฐานการเผยแพรผ่ลงาน 

 

 

 
 
  
 
 
 
 

 







 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ค 

หลกัฐานเอกสารใบรบัรองจรยิธรรมการวจิยัในมนษุย ์
มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสมีา 

โครงการวจิยัเรือ่ง เทพพระราหทูรงครฑุ  
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หลกัฐานเอกสารใบรบัรองจรยิธรรมการวจิยัในมนษุย ์
มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสมีา 

โครงการวจิยัเรือ่ง เทพพระราหทูรงครฑุ  
 







 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 

ประวตัผิูส้รา้งสรรคผ์ลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประวตัผิูส้รา้งสรรคผ์ลงาน 
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