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บทคัดย่อ
	  งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ เป็นการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ทางด้านทัศนศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจากสีสัน 

ลวดลายของเครื่องแต่งกายโนรา ซึ่งท�ำด้วยลูกปัดหลากสี ที่มีสีสันที่สดใส สวยงาม เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ร้อย 

เป็นลวดลาย เป็นรูปทรงต่างๆ ด้วยลูกปัดเม็ดเล็ก ๆ เรียงต่อกันเป็นเส้น รูปทรง มีความเป็นอิสระ สามารถ

เคลื่อนไหวได้ตามจังหวะของการแสดง ดึงดูดความสนใจของผู้ชม 

  	    จากสีสัน ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนราดังกล่าว จึงได้น�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานด้านจิตรกรรม

จัดวางในรูปแบบใหม่ ด้วยสอีะครลีคิ โดยใช้เทคนคิวธิกีารจดุจากกรวยในการแสดงออก แทนลกูปัดทีร้่อยเป็นเส้น 

ส ีลวดลาย รปูทรงต่างๆ ซึง่จะมลีกัษณะพืน้ผวิใหม่บนผ้าใบทีแ่สดงความโดดเด่นของสทีีส่ดใส สว่าง แวววาว และ

มีความเคลื่อนไหว เพื่อน�ำเสนอคุณค่าสุนทรียภาพทางทัศนศิลป์ให้เด็ก เยาวชน และประชาชนทั่วไป ได้ชื่นชม

ถึงความงดงามในศิลปะเครื่องแต่งกายของโนรา ในรูปแบบผลงานจิตรกรรม
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กิตติกรรมประกาศ

	 งานวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อปฏิบัติงานสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรม จากแรงบันดาลใจ จากสีสันและ

ลวดลายของเครื่องแต่งกายโนรา ด้วยเทคนิคการจุดด้วยกรวย เพื่อทดลองวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

จิตรกรรม และเป็นสื่อทางการเรียนรู้ด้วยวิธีการจุดจากกรวย ตลอดจนสร้างสุนทรียภาพ ก่อให้เกิดการพัฒนาใน

กระบวนการเรียนการสอนโดยการจัดท�ำเป็นองค์ความรู ้ด้วยการเรยีบเรยีงขบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพือ่ ถ่ายทอด

กระบวนการสร้างสรรค์ให้กับนักเรียนนักศึกษาในสาขาจิตรกรรม เยาวชนและประชาชนทั่วไปที่สนใจ 

	 ผู้วิจัยขอขอบคุณรองศาสตราจารย์ศุภชัย สุกขีโชติ ที่ให้ข้อมูลและค�ำปรึกษา 	 ขอขอบคุณนางอารีย์  สีลา

พันธ์ ผู้อ�ำนวยการวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช นางขวัญใจ พิมพิมล  ผู้อ�ำนวยการวิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี 

นายวิศิษฐ  พิมพิมล ครูช�ำนาญการพิเศษ วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี ที่ให้ค�ำปรึกษาและให้การสนับสนุนส่งเสริม

ในการจัดท�ำงานวิจยัสร้างสรรค์ในครั้งนี้ และให้การสนับสนุนช่วยเหลือดว้ยดีเสมอมา ขอขอบคุณนายประณุท ไชยา

นุพงศ์ ข้าราชการบ�ำนาญ วิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช ที่ดูแลความถูกต้องในการสะกดค�ำในครั้งนี้ และขอ

ขอบคุณเจ้าของเอกสารและงานวิจัยทุกท่าน ที่ผู้ศึกษาค้นคว้าได้น�ำมาอ้างอิงในการท�ำวิจัย จนกระทั่งงานวิจัยฉบับ

นี้ส�ำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

	       โสภิต  เดชนะ

	 2562

ค



ง

สารบัญ

เรื่อง									             	                   หน้า	

บทคัดย่อภาษาไทย									                   ก
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ										          ข
กิตติกรรมประกาศ										          ค
สารบัญ												           ง
สารบัญภาพ											           ช
บทที่ 1	บทน�ำ											           1
	 ความส�ำคัญและที่มาของปัญหา
	 วัตถุประสงค์ของการวิจัย									         2
	 ขอบเขตของการวิจัย									         2
	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ								        2
	 การน�ำไปใช้ประโยชน์							          		  2
บทที่ 2	 แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 						      4
	 องค์ประกอบศิลป์ 									         4

	 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์								        5

	 ทัศนธาตุ										          6
	 ทฤษฎีสี 										          12

	 ความหมายของสี										         13

	 ทฤษฎีแม่สี										          13

	 หลักการใช้สี										          17
บทที่ 3	 การด�ำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 								        23
	 ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล 									         23
	 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 								        27
 	 สรุปขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้ 							       32
	 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 								        33
	 การพัฒนาผลงาน 									         33
	 ปัญหาและการแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ 							       33
บทที่ 4	 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 								        34
	 สรุปการวิเคราะห์ผลงาน 									        40
	 ผลงานสร้างสรรค์ 									         41
บทที่ 5 สรุปผลและข้อเสนอแนะ 									        45
	 การด�ำเนินงาน 										          45
	 ผลการศึกษา 										          45
	 ข้อเสนอแนะ 										          46
	 บรรณานุกรม 										          47
	 ประวัติผู้วิจัย 										          48	
							     



ช

สารบัญภาพ

ภาพท่ี											           หน้า		
	 1 การจัดจุดในลักษณะต่าง ๆ  						       	 5
	 2 การจัดจุดในลักษณะต่าง ๆ 							       6
	 3 Seurat “Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte” 		  6
	 4 รูปร่างและรูปทรงเรขาคณิต 							       8
	 5 ลักษณะรูปอินทรีย์ 								        8
	 6 รูปทรงอิสระ 									         8
	 7 น�้ำหนัก 									         9
	 8 พื้นผิว 									         10
	 9 การซ�้ำแบบไม่เป็นจังหวะ 							       11
	 10 การซ�้ำแบบเป็นจังหวะ 							       11
	 11 แม่สีของแสง 									        12
	 12 แม่สี 									         13
	 13 วงจรสีธรรมชาติ 								        13
	 14 น�้ำหนักของสี 								        14
	 15 สีวรรณะร้อน 								        15
	 16 สีวรรณะเย็น 									        15
	 17 การประสานสีต่างวรรณะ 							       15
	 18 สีเอกรงค์ 									         16
	 19 สีคู่หรือสีปฏิปักษ์ 								        16
	 20 สีกลมกลืน 									         17
	 21 สีกลมกลืน 									         17
	 22 สีเลื่อมพราย 									        18
	 23 สีเลื่อมพราย 									        18
	 24 สีเอกรงค์ 									         19
	 25 สีส่วนรวมหรือสีครอบง�ำ 							       19
	 26 สีขัดกัน ที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ							       20
	 27 สีขัดกัน 									         20
	 28 สีสว่างในที่มืด 								        21
	 29 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 1 					     22
	 30 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบลายเส้น และสี ของผลงานชิ้นที่ 2 			   23
	 31 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบลายเส้นของผลงานชิ้นที่ 3 				    23
	 32 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 4 				    24
	 33 ภาพข้อมูลของผลงานชิ้นที่ 5 							       24
	 34 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 6 				    25



สารบัญ (ต่อ)
ภาพท่ี											           หน้า
	 35 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 7,8 				    25
	 36 ผลงานของจอร์จ เชอราจ (Georges Seurat)					     26
	 37 ผลงานของชอร์ช เลมเมน (Georges Lemmen) 				    26
	 38 จัดเตรียมเครื่องมืออุปกรณ์ต่างๆในการสร้างสรรค์ผลงาน 				   27
	 39 การปฎิบัติผลงานสร้างสรรค์ 							       28
	 40 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 1 						      28
	 41 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2 						      29
	 42 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 3 						      29
	 43 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 4 						      30
	 44 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 5 						      30
	 45 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 6 						      31
	 46 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 7 						      31
	 47 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 8 						      32
	 48 การวิเคราะห์จุดและเส้น จากผลงานชิ้นที่ 4 และเครื่องแต่งกายโนราจริง 		  34
	 49 การวิเคราะห์เรื่องสี จากเครื่องแต่งกายโนราจริง และจากผลงานชิ้นที่ 6 		  35
	 50 การวิเคราะห์ค่าน�้ำหนักของสี และค่าน�้ำหนักขาวด�ำ จากผลงานชิ้นที่ 3 		  36
	 51 การวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรง จากผลงานชิ้นที่ 5 					     36
	 52 การวิเคราะห์พื้นที่ว่าง จากผลงานชิ้นที่ 7 					     35
	 53 การวิเคราะห์ลวดลายที่เกิดจากกรวยและลูกปัดจริง จากผลงานชิ้นที่ 5 และ8 	 37
	 54 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ จากผลงานชิ้นที่ 2 และ8 			   38
	 55 การวิเคราะห์ ดุลยภาพ จากผลงานชิ้นที่ 6 					     39
	 55 การวิเคราะห์ ลักษณะพื้นผิว ภาพขยายจากผลงานชิ้นที่ 3 และ 5 			  39
	 56 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 1 					     41
	 57 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 2  					     41
	 58 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 3 					     42
	 59 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 4 					     42
	 60 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 5 					     43
	 61 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 6 					     43
	 62 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 7 					     44
	 63 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 8 					     44

ช



บทที่ 1

บทน�ำ

  ความส�ำคัญและที่มาของปัญหา

	 โน¬รา เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านเป็นที่นิยมของคนในภาคใต้ องค์ประกอบหลักในการแสดงโนรา คือ 

เครื่องแต่งกาย และเครื่องดนตรี โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายที่ใช้ส�ำหรับสวมล�ำตัวแทนเสื้อ  ซึ่งท�ำด้วยลูกปัดหลากสี 

มสีสีนัทีส่ดใส สวยงามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ร้อยเป็นลวดลาย ด้วยลกูปัดเมด็เลก็ๆ เรยีงต่อกนัเป็นเส้น เป็นลวดลาย

รูปทรงต่างๆ ที่มีความเป็นอิสระสามารถเคลื่อนไหวได้ตามท่าทางและจังหวะของการแสดง ดึงดูดความสนใจของผู้

ชม และได้ตระหนักถึงคุณค่าของความงามในการแสดงโนรา

	 ในปัจจุบันการแสดงโนรามีให้เห็นและได้รับความนิยมน้อยลงตามล�ำดับ และก�ำลังจะเลือนหายไปในที่สุด 

โดยวิถีชีวิตของผู้คนเปลี่ยนไป มีวัฒนธรรมและสื่ออื่น ๆ เข้ามาแทนที่ โดยเฉพาะเด็กและเยาวชนแทบจะไม่รู้จักการ

แสดงโนรา ซึ่งในอนาคตเป็นที่น่าห่วงว่า อาจจะไม่มีโนรา หรือการแสดงพื้นบ้านอื่น ๆ  ในภาคใต้ให้ได้ชมกันอีกต่อไป

 	 จากสสีนั ลวดลาย รปูทรง ของเครือ่งแต่งกายโนราดงักล่าว จงึเกดิแรงบนัดาลใจน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานทาง

ด้านจิตรกรรม น�ำมาจัดวางในรูปแบบใหม่ แสดงออกโดยใช้สีอะครีลิค และวิธีการจุดด้วยกรวยแทนลูกปัดที่เป็นเม็ด

เล็กๆ ที่ร้อยเป็นเส้น และลวดลาย ซึ่งจะมีลักษณะพ้ืนผิวใหม่บนผ้าใบ เป็นการส่งเสริมและเป็นการกระตุ้นให้เด็ก 

เยาวชน และประชาชนทั่วไป ได้ชื่นชมถึงความงดงามในศิลปะเครื่องแต่งกายของโนราในรูปแบบทางจิตรกรรม ก่อ

ให้เกิดการหวงแหนและรักษาศิลปะการแสดงพื้นบ้านนี้ให้คงอยู่สืบไป  

 

	 วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1.เพื่อปฏิบัติงานสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรม จากแรงบันดาลใจ จากสีสันและลวดลายของ

เครื่องแต่งกายโนรา ด้วยเทคนิคการจุดด้วยกรวยบนผ้าใบ

	 2.เพือ่ทดลองวสัดใุนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านจติรกรรม และเป็นสือ่ทางการเรยีนรูด้้วยวิธกีารจดุตลอด

จนสร้างสุนทรียภาพ ก่อให้เกิดการพัฒนาในกระบวนการเรียนการสอนโดยการจัดท�ำเป็นองค์ความรู้ ด้วยการเรียบ

เรยีงขบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพือ่ ถ่ายทอดกระบวนการสร้างสรรค์ให้กบันักเรยีนนกัศกึษา เยาวชนและประชาชน

ทั่วไปที่สนใจ



ขอบเขตของโครงการวิจัย

	 1. ศึกษาสี ลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนราการแสดงพ้ืนบ้านของภาคใต้ในจังหวัดนครศรีธรรมราช และ

จังหวัดพัทลุง

	 2. ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรมสีอะครีลิค ด้วยวิธีการจุดสีจากกรวยและวัสดุผสม

ประเภทกระจกสี เลื่อมและวัสดุแวววาว 

	 3. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีอะครีลิคด้วยวิธีการจุดจากกรวยและวัสดุผสมบนผ้าใบ 

ขนาดประมาณ 80x120 เซนติเมตร จ�ำนวน 8 ชิ้น

	 4. เผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะชนโดยการแสดงนิทรรศการ น�ำเสนอผลงานทางเวปไซท์ เฟสบุ๊ค 

นิยามศัพท์เฉพาะ

	 1. สี หมายถึง ลักษณะความเข้มข้นของแสงที่ตกกระทบต่อสายตาเรา ก่อให้เกิดการมองเห็นเป็นสีที่หลาก

หลายขึ้น 

	 2. ลวดลาย หมายถึงลายเส้นและสีสันที่มีการประดิษฐ์สร้างสรรค์ให้เกิดคุณค่าทางความงาม

	 3. จุด หมายถึง เป็นสิ่งที่เล็กที่สุดที่จะใช้สร้างเส้น รูปทรงและสร้างพลังเคลื่อนไหวของพื้นที่ว่างในภาพ

	 4. เส้น หมายถึง เส้นเป็นพื้นฐานโครงสร้างที่แสดงความรู้สึกได้ด้วยตัวเอง และสามารถสร้างรูปทรงต่างๆ 

ขึ้น เป็นหัวใจในการแสดงออก

	 5. เทคนิค หมายถึง กลวิธี หลักวิชา ความสามารถที่มีแบบแผน สามารถเรียนรู้ได้ทั่วไป โดยอาศัยการฝึกฝน 

เพื่อให้เกิดวิธีการหรือความรู้ความชานาญ 

	 7. พื้นผิว หมายถึง บริเวณผิวนอกของสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏให้เห็น รับรู้ได้ด้วยการ รับสัมผัสทางตาและกาย

สัมผัส ก่อให้เกิดความรู้สึกในลักษณะต่าง ๆ กัน เช่น หยาบ ละเอียด มัน วาว ด้าน และขรุขระ 

	 10. ผ้าใบ หมายถึง ผืนผ้าที่เกิดจากการนาเส้นใยจากธรรมชาติมาประสาน ถัก ทอเข้าด้วยกัน 

	 11. จิตรกรรม (Painting) เป็นผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการขีดเขียนการวาด และระบายสี เพื่อให้เกิด

ภาพ เป็นงานศิลปะที่มี 2 มิติ เป็นรูปแบน ไม่มีความลึกหรือนูนหนา แต่สามารถเขียนลวงตาให้เห็นว่ามีความลึกหรือ

นูนได้ ความงามของจิตรกรรมเกิดจากใช้สี ในลักษณะต่าง ๆ กัน

บทน�ำ 2



ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1 เพื่อเป็นสื่อการเรียนรู้ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านจิตรกรรมด้วยวิธีการจุดจากกรวย และสร้างสุนทรียแก่ผู้

ได้ชมผลงาน ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา สู่นักเรียนนักศึกษา เด็ก เยาวชน และประชาชนสนใจ

ทั่วไป

	 2 เพื่อให้นักเรียนนักศึกษา เด็ก เยาวชนและประชาชนทั่วไปได้เห็นคุณค่าความงาม ผ่านการแสดงออกการ

สร้างสรรค์ทางด้านจติรกรรม โดยน�ำสลีวดลายของเครือ่งแต่งกายโนราทีม่เีอกลกัษณ์น�ำมาแสดงออก ซึง่เป็นวัฒนธรรม

การแสดงที่ส�ำคัญของภาคใต้ให้สืบทอดต่อไป

	 3 ผลงานสร้างสรรค์น�ำไปใช้เป็นสือ่แหล่งเรยีนรูท้างวฒันธรรมในท้องถิน่รวมทัง้สามารถสร้างสนุทรยีภาพใน

รูปแบบผลงานทางจิตรกรรม จัดแสดงนิทรรศการเผยแพร่สู่สาธารณชนระดับชาติและนานาชาติ เพื่อให้เห็นคุณค่า

ทางวัฒนธรรมของไทย

การน�ำไปใช้ประโยชน์

	 นักเรียน นักศึกษาเด็กเยาวชนและประชาชนทั่วไป

	 ด้านสังคมและชุมชน

	

                        ผู้ใช้				                      	 การใช้ประโยชน์

เพ่ือเป็นสือ่การเรยีนรูใ้นการสร้างสรรค์ผลงานด้านจติกรรมร่วมสมยั

ด้วยวิธีการจุดจากกรวย  โดยใช้สีสันและลวดลายเคร่ืองแต่งกาย

โนรา เป็นสือ่ในการแสดงออกและสร้างสนุทรียภาพให้กบัผูไ้ด้ชมผล

งานสร้างสรรค์ ท�ำให้เกิดความรักหวงแหนในวัฒนธรรมท้องถิ่น

เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศลิปวฒันธรรมของท้องถิน่ จากการสร้างสรรค์

ผลงานจิตกรรมร่วมสมัยด้วยวิธีการจุดชุดสีสันและลวดลายจาก

เครื่องแต่งกายโนรา

นักเรียนนักศึกษาเด็กเยาวชนและ

ประชาชนทั่วไป

ชุมชนในท้องถิ่นแหล่งท่องเที่ยว

เชิงศิลปวัฒนธรรม

บทน�ำ 3



บทที่ 2

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 ผลงานวิจัยสร้างสรรค์ชุดนี้ได้ทบทวนความเข้าใจเกี่ยวกับหลักทฤษฎีสี การสร้างสรรค์งานด้านจิตรกรรม  

และการสร้างสรรค์ผลงานของลัทธิโพสต์อิมเพรสชันนิสม์ (Post-impressionist) เช่น ศิลปิน Georges Seurat และ

จากเอกสารศึกษาของนักวิชาการดังนี้

	 1. องค์ประกอบศิลป์ 

		  1.1 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ 

		  1.2 ทัศนธาตุ 

	 2. ทฤษฎีสี 

		  2.1 ความหมายของสี 

		  2.2 ทฤษฎีแม่สี 

		  2.3 หลักการใช้สี 

แนวคิด ทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 

1. องค์ประกอบศิลป์ (Composition) 

	 1.1 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ 

	 ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์ (2554: 18) องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง การน�ำส่วนประกอบ (องค์ประกอบ) ที่จ�ำเป็น

ทีส่ร้างสรรค์งานศิลปะและการออกแบบต่าง ๆ  มารวมเข้าด้วยกนัอย่างพอเหมาะลงตัวและเกดิ เป็นผลงานขึน้ ซึง่เรา

อาจจะใช้องค์ประกอบทุกชนิดหรือบางชนิดมาใช้ในการท�ำงานก็ได้ 

	 กุลนิดา เหลือบจ�ำเริญ (2555: 17) องค์ประกอบศิลป์ คือ การน�ำเอารูป ฟอร์ม หรือสัญลักษณ์ ความหมาย 

มาประสานเข้ากันอย่างสมบูรณ์ ทุกสิ่งทุกอย่างในโลกย่อมมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันเสมอ แต่ละส่ิงแต่ละอย่างก็

ล้วนแต่เสริมสร้างซึ่งกันและกันให้เกิดความสมบูรณ์ขึ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้มีส่วนประกอบอื่น ๆ มารวมกันเข้าเกิด

เป็นรูปแบบที่มีเนื้อหา มีเรื่องราวที่สมบูรณ์ มีลักษณะพิเศษต่าง ๆ ที่เฉพาะสมบูรณ์ มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวเรา

ที่เรียกสิ่งที่เกิดใหม่นี้ว่า องค์ประกอบเช่นกัน 

	 รัตติกร ก่อสร้าง (2555) ได้กล่าวว่า ( องค์ประกอบศิลป์ (Composition) หรือเราอาจเรียกว่า ส่วนประกอบ

ของการออกแบบ (Elements of Design) ก็ได้ หมายถึงการน�ำสิ่งต่างๆ มาบูรณาการเข้าด้วยกัน ตามสัดส่วน ตรง

ตามคณุสมบตัขิองสิง่นัน้ๆ เพือ่ให้เกดิผลงานทีม่ ีความเหมาะสม ส่วนจะเกดิความงดงาม มปีระโยชน์ใช้สอย น่าสนใจ

หรือไม่นั้น ย่อมขึ้นอยู่กับคุณภาพ ในการปฏิบัติงานการออกแบบของเราโดยต้องค�ำนึงถึงปัจจัย ดังต่อไปนี้

	 1. รูปแบบที่สร้างสรรค์ 

	 2. ความงามที่น่าสนใจ 

	 3. สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอย

	 4. เหมาะสมกับวัสดุ 

	 5. สอดคล้องกับการผลิต 

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 5



แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 6

 	 สิ่งต่างๆ ที่เราจะน�ำมาบูรณาการเข้าด้วยกัน ประกอบด้วย จุด, เส้น, รูปร่าง– รูปทรง, ลักษณะผิว, สี,เฉก

เช่น ร่างกายของเราประกอบด้วย ส่วนประกอบย่อยๆ คือ ศีรษะ จมูก ปาก ตา หู ล�ำตัว แขน ขา และอวัยวะ น้อย

ใหญ่มากมาย หากอวัยวะส่วนหนึ่งส่วนใดมีความบกพร่อง หรือขาดหายไป เราก็จะกลายเป็นคนพิการ มีชีวิตความ

เป็นอยู่ที่ยากล�ำบาก และไม่ได้รับความสุขสมบูรณ์เท่าที่ควร ในงานศิลปะก็เช่นกัน จ�ำเป็นต้องมีส่วนประกอบต่าง ๆ 

ของศิลปะที่น�ำมาจัดประสานสัมพันธ์กันให้เกิดคุณค่าทางความงาม เราเรียกว่า องค์ประกอบศิลป์ (Composition) 

	 1.2 ทัศนธาตุ 

	 ชะลูด นิ่มเสมอ (2544:27) ทัศนธาตุเป็นสื่อสุนทรียภาพที่ศิลปินจะน�ำมาประกอบกันเข้าให้เป็นรูปทรง เพื่อ

สื่อความหมายตามแนวเรื่อง หรือแนวความคิดที่เป็นจุดหมายนั้น การประกอบกัน การจัดระเบียบ หรือการประสาน

กันเข้าของทัศนธาตุ จึงเป็นปัญหาส�ำคัญท่ีสุดในอันดับต่อมา และจ�ำเป็นต้องมีสิ่งหนึ่งที่จะยึดเหนียวให้วัสดุเหล่านี้

รวมตัวเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นสิ่งใหม่ที่มีชีวิต มีความหมายในตัวเอง สิ่งยึดเหนียวนี้ก็

คือ กฎเกณฑ์ของเอกภาพ 

	 ในการศกึษาศลิปะให้เข้าใจและสามารถน�ำไปใช้ได้ดีจ�ำเป็นต้องศกึษาถงึทศันธาตุทีเ่ป็นฐานในการสร้างงาน

ศิลปะก่อนถึงจะสามารถแยกประเภทขององค์ประกอบได้อย่างถูกต้อง

	 ทัศนธาตุที่เป็นพื้นฐานในการสร้างงานศิลปะ ประกอบด้วย 

	 1. จุด (Point, Dot) คือ เป็นสิ่งที่ปรากฏบนพื้นระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด ไม่มีความกว้าง ความยาว ความ

สูง ความหนา หรือความลึก (แต่บางครั้งการจุดด้วยอุปกรณ์ที่มีขนาดของหัวสัมผัสใหญ่ เช่น สีเมจิก พู่กัน ฯลฯ ก็ท�ำ

จุดมีขนาดใหญ่และเกิดความกว้างความยาวขึ้นได้) เราสามารถพบเห็นจุดได้โดยทั่วไปในธรรมชาติ เช่น ดวงดาวบน

ท้องฟ้า บนส่วนต่าง ๆ ของผิวพืชและสัตว์ บนก้อนหิน พื้นดิน ฯลฯ 

	 การใช้จุดในงานทัศนศิลป์และงานประยุกต์ศิลป์ นอกจากจุดจะเป็นพื้นฐานขององค์ประกอบอื่น ๆ  แล้ว จุด

ยงัเป็นองค์ประกอบทีช่่วยให้งานสร้างสรรค์ต่างๆ มคีวามสมบรูณ์มากข้ึน การน�ำจุดมาจัดให้เกดิรูปแบบใหม่อาจท�ำได้

หลายลักษณะ ตัวอย่างเช่น

การจัดจุดขนาดเดียวกันให้เรียงซ�้ำกัน	      	       การจัดจุดขนาดต่างๆให้เรียงซ�้ำกัน

     การจัดจุดให้เกิดขนาดต่อเนื่อง		           การจัดจุดให้เกิดการการสลับ

ภาพที่ 1 การจัดจุดในลักษณะต่าง ๆ

ที่มา : โสภิต  เดชนะ



ภาพที่ 2 การจัดจุดในลักษณะต่าง ๆ

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

             การจัดจุดให้เกิดลวดลาย	   	                            การจัดจุดให้เกิดรูปร่าง

ภาพที่ 3 Seurat “Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte” (1884-86)

ที่มา : The Treasures of the Impressionist โดย Jon Kear, 47

	 ศิลปินจะใช้จุดในการเริ่มต้นสร้างสรรค์งาน หรืออาจใช้จุดอย่างเดียวในการสร้างสรรค์งาน หรืออาจใช้ร่วม

กับองค์ประกอบอื่นๆ ในการสร้างสรรค์งานก็ได้ แล้วแต่ความคิดและจินตนาการของศิลปิน

	 จุดสามารถท�ำให้เกดิค่าความอ่อนแก่ได้ ถ้าจดุนัน้มจี�ำนวนมากน้อยหรอืมคีวามหนาแน่นแตกต่างกนั นอกจาก

นี้ การสร้างจุดให้เกิดค่าน�้ำหนักที่ไม่เท่ากันยังสามารถท�ำให้เกิดความรู้สึกตื้นลึกได้ (ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์ : 2551:24)
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	 2. เส้น (Line) หมายถึง รอยขีดเขียนด้วยวัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่สร้างให้ปรากฏบนพื้นระนาบ หรือการน�ำจุด

มาเรียงต่อกันเป็นจ�ำนวนมาก โดยมีความยาวและทิศทาง และยังหมายถึงส่วนขอบรอบนอกของวัตถุอีกด้วย หรือ

เกิดจากการลากเส้นไปยังทิศทางต่างๆ มีหลายลักษณะ เช่น ตั้ง นอน เฉียง โค้ง ฯลฯ เส้น คือ ร่องรอยที่เกิดจาก

เคลื่อนที่ของจุด หรือถ้าเราน�ำจุดมาวางเรียงต่อ ๆ  กันไป ก็จะเกิดเป็นเส้นขึ้น เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม่มีความ

กว้าง ท�ำหน้าที่เป็นขอบเขต ของที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง น�้ำหนัก สี ตลอดจนกลุ่มรูปทรงต่าง ๆ รวมทั้งเป็นแกนหรือ 

โครงสร้างของรูปร่างรูปทรง 

	 เส้นเป็นพื้นฐานที่ส�ำคัญของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึก และอารมณ์ได้

ด้วยตัวเอง และด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่าง ๆ ขึ้น เส้นมี 2 ลักษณะคือ เส้นตรง (Straight Line) และ เส้นโค้ง 

(Curve Line) เส้นทั้งสองชนิดนี้เมื่อน�ำมาจัดวางในลักษณะต่าง ๆ กัน จะมีชื่อเรียกต่าง ๆ และให้ความหมาย ความ

รู้สึก ที่แตกต่างกันอีกด้วย 

ลักษณะของเส้น 

	 1. เส้นตั้ง หรือ เส้นดิ่ง ให้ความรู้สึกทางความสูง สง่า มั่นคง แข็งแรง หนักแน่นเป็นสัญลักษณ์ของความ

ซื่อตรง 

	 2. เส้นนอน ให้ความรู้สึกทางความกว้าง สงบ ราบเรียบ นิ่ง ผ่อนคลาย 

	 3. เส้นเฉียง หรือ เส้นทะแยงมุม ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหว รวดเร็ว ไม่มั่นคง 

	 4. เส้นหยัก หรือ เส้นซิกแซก แบบฟันปลา ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหว อย่างเป็นจังหวะ 

มีระเบียบ ไม่ราบเรียบ น่ากลัว อันตราย ขัดแย้ง ความรุนแรง 

	 5. เส้นโค้ง แบบคลื่น ให้ความรู้สึก เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ ลื่นไหล ต่อเนื่อง สุภาพอ่อนโยน นุ่มนวล 

	 6. เส้นโค้งแบบก้นหอย ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย หรือเติบโตในทิศทางที่ หมุนวนออกมา ถ้ามอง

เข้าไปจะเห็นพลังความเคลื่อนไหวที่ไม่สิ้นสุด 

	 7. เส้นโค้งวงแคบ ให้ความรู้สึกถึงพลังความเคลื่อนไหวที่รุนแรง การเปลี่ยนทิศทางที่รวดเร็ว ไม่หยุดนิ่ง 

	 8. เส้นประ ให้ความรู้สึกที่ไม่ต่อเนื่อง ขาด หาย ไม่ชัดเจน ท�ำให้เกิดความเครียด

ประโยชน์ของเส้น

	 1. ก�ำหนดส่วนขอบรอบนอกของรูปร่างท�ำให้เกิดพื้นที่

	 2. ก�ำหนดส่วนขอบของรูปทรงท�ำให้เกิดปริมาตร

	 3. ท�ำให้เกิดขอบเขตของที่ว่าง

	 4. ท�ำให้เกิดอารมณ์และความรู้สึก

	 5. แบ่งที่ว่างของภาพออกเป็นส่วนๆ

	 6. เส้นประแสดงส่วนที่มองไม่เห็นให้ปรากฎ

	 7. ก�ำหนดขอบเขตของภาพในงานเขียนแบบ

	 8. ท�ำให้เกิดจุดลับสายตาหรือทัศนียภาพ (ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์ : 2551:31)



3. รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form) 

	 รูปร่าง คือ พื้นที่ ๆ ล้อมรอบด้วยเส้นที่แสดงความกว้าง และความยาว รูปร่างจึงมีสองมิติ 

	 รูปทรง คือ ภาพสามมิติที่ต่อเนื่องจากรูปร่าง โดยมีความหนา หรือความลึก ท�ำให้ภาพที่เห็นมี ความชัดเจน 

และสมบูรณ์ 

รูปร่างและรูปทรงที่มีอยู่ในงานศิลปะมี 3 ลักษณะ คือ 

	 รปูเรขาคณติ (Geometric Form) มรีปูทีแ่น่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรอืค�ำนวณได้ง่าย มกีฎเกณฑ์ เกดิ

จากการสร้างของมนษุย์ เช่น รปูสีเ่หลีย่ม รปูวงกลม รปูวงร ีนอกจากนีย้งัรวมถงึรปูทรงของสิง่ทีม่นษุย์ประดิษฐ์คิดค้น

ขึน้อย่างมีแบบแผนแน่นอน เช่น รถยนต์ เครือ่งจกัรกล เครือ่งบนิ ของเล่น เครือ่งใช้ต่าง ๆ  ทีผ่ลติโดยระบบอุตสาหกรรม 

ก็จัดเป็นรูปเรขาคณิตเช่นกัน รูปเรขาคณิตเป็นรูปที่ให้โครงสร้างพื้นฐานของรูปต่าง ๆ ดังนั้นการสร้างสรรค์รูปอื่น ๆ 

ควรศึกษารูปเรขาคณิตให้เข้าใจถ่องแท้เสียก่อน

ภาพที่ 4 รูปร่างและรูปทรงเรขาคณิต

ที่มา ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์,40

	 รูปอินทรีย ์(Organic Form) เป็นรูปของสิ่งที่มีชีวิต หรือ คล้ายกับสิ่งมีชีวิตที่สามารถ

เจริญเติบโต เคลื่อนไหว หรือเปลี่ยนแปลงรูปได้ เช่น รูปของคน สัตว์ พืช

ภาพที่ 5 ลักษณะรูปอินทรีย์

ที่มา : ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์,41

	 รูปทรงอิสระ (Free Form) เป็นรูปที่ไม่ใช่แบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย์ แต่เกิดขึ้นอย่างอิสระไม่มี

โครงสร้างที่แน่นอน ซึ่งเป็นไปตามอิทธิพล และการกระท�ำจากสิ่งแวดล้อม เช่น รูปก้อนเมฆ ก้อนหิน หยดน�้ำ ควัน 

ซึง่ให้ความรูส้กึท่ีเคลือ่นไหว มพีลงั รูปอิสระจะมลีกัษณะ ขัดแย้งกบัรปูเรขาคณิต แต่กลมกลนืกบัรปูอนิทรย์ี รปูอสิระ

อาจเกดิจากรปูเรขาคณิตหรือรปูอนิทรย์ี ทีถ่กูกระท�ำจนมรีปูลกัษณะเปลีย่นไปจากเดิมจนไม่เหลือสภาพ เช่น รถยนต์

ที่ถูกชนจนยับเยินทั้งคัน เครื่องบินตก ตอไม้ที่ถูกเผาท�ำลาย หรือซากสัตว์ที่เน่าเปื่อยผุพัง

ภาพที่ 6 รูปทรงอิสระ 

ที่มา : ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์,42
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	 ความรู้สึกที่มีต่อรูปร่างและรูปทรง 

	 ศลิปินและนกัออกแบบใช้ความรูส้กึทีม่ต่ีอรปูร่างและรปูทรงมาออกแบบสร้างสรรค์งานทศันศลิป์ทกุประเภท

เพ่ือให้ได้ผลงานตามความมุ่งหมาย โดยอาจใช้ประโยชน์ได้มากน้อยแล้วแต่ลักษณะของงาน แต่ผลงานทุกชิ้นย่อม

ท�ำให้ผู้พบเห็นเกิดอารมณ์และความรู้สึกได้หลากหลายแตกต่างกันไป เช่น

	 รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวนอน ให้ความรู้สึกกว้างขวาง สงบ มั่นคง

	 รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้ง ให้ความรู้สึกสูงเด่น สง่างาม

	 รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ให้ความรู้สึกสมดุล แข็งแรง ไม่เอนเอียง

	 รูปสี่เหลี่ยมคางหมู ให้ความรู้สึกหนักแน่น มั่นคง ปลอดภัย

	 รูปสามเหลี่ยม ให้ความรู้สึกสูงเด่น สง่างาม รุนแรง

	 รูปทรงกลม ให้ความรู้สึกกลมกลืน ไม่มั่นคง

	 รูปทรงอิสระ ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว ไม่แน่นอน  (ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์ : 2551:43)

	 น�้ำหนัก ( Value)  หมายถึงความอ่อนแก่ของสี หรือแสงเงาที่น�ำมาใช้ในการเขียนภาพ น�้ำหนัก ท�ำให้รูป

ทรงมีปริมาตร และให้ระยะแก่ภาพ ค่าน�้ำหนัก คือ ค่าความอ่อนแก่ของบริเวณที่ถูกแสงสว่าง และบริเวณที่เป็นเงา

ของวัตถุหรือ ความอ่อน- ความเข้มของสีหนึ่ง ๆ หรือหลายสี เช่น สีแดง มีความเข้มกว่าสีชมพู หรือ สีแดงอ่อนกว่า

สีน�้ำเงิน เป็นต้น นอกจากนี้ยังหมายถึงระดับความเข้มของแสงและระดับ ความมืดของเงา ซึ่งไล่เรียงจากมืดที่สุด (สี

ด�ำ) ไปจนถึงสว่างที่สุด (สีขาว) น�้ำหนักที่อยู่ระหว่างกลางจะเป็นสีเทา ซึ่งมีตั้งแต่เทาแก่ที่สุด จนถึงเทาอ่อนที่สุด การ

ใช้ค่าน�ำ้หนกัจะท�ำให้ภาพดเูหมอืนจรงิ และมคีวามกลมกลนื ถ้าใช้ค่าน�ำ้หนกัหลาย ๆ  ระดบัจะท�ำให้มคีวามกลมกลนื

มากยิ่งขึ้น และถ้าใช้ค่าน�้ำหนักจ�ำนวนน้อยที่แตกต่างกันมากจะท�ำให้เกิด ความแตกต่าง ความขัดแย้ง

	 ประโยชน์ของน�้ำหนัก

	 น�ำ้หนกัสามารถน�ำมาใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์

งานศิลปะดังนี้

	 1.ให้ความเป็น 2 มิติแก่รูปทรง

	 2. ให้ความเป็น 3 มิติแก่รูปทรง ซึ่งเกิดจากแสงเงา

	 3. ท�ำให้เกิดความแตกต่างระหว่างรูปร่างกับพื้น 

หรือรูปทรงกับพื้นที่ว่าง

	 4. ให้ความเป็นมิติตื้นลึก

	 5. น�ำสายตาของผู้ดูไปตามล�ำดับอ่อนแก่ ท�ำให้เกิด

ความรู้สึกเคลื่อนไหว

ภาพที่ 7 น�้ำหนัก

ที่มา : สมพบ  จงจิตตโยธา, 30



ลักษณะผิว (Texture)

	 ลกัษณะผวิ หมายถงึ ลกัษณะของบรเิวณพืน้ทีข่องสิง่ต่างๆ ทีเ่มือ่สมัผสัจบัต้องหรอืเมือ่เหน็แล้วรูสึ้กว่าหยาบ 

ละเอียด มัน ด้าน ขรุขระ เป็นเส้น เป็นจุด เป็นก�ำมะหยี่ ฯลฯ

ลักษณะผิวมี 2 ชนิด

	 1. ลักษณะผิวที่เราจับต้องได้ เช่น กระดาษทราย ผิวส้ม แก้ว ฯลฯ

	 2. ลักษณะผิวที่ท�ำเทียมขึ้น เมื่องมองดูจะรู้สึกว่าหยาบหรือละเอียด แต่เมื่อสัมผัสจับต้องเข้าจริงกลับเป็น

ผิวเรียบๆ เช่นวัสดุสังเคราะห์ที่ท�ำผิวเป็นลายไม้ ลายหิน หรือ การใช้รอยพู่กันในงานจิตรกรรมบางชิ้น

(ชะลูด  นิ่มเสมอ 2559: 82)

ความรู้สึกที่ได้รับจากลักษณะพื้นผิว

	 ลักษณะผิวให้ความรู้สึกที่แตกต่างกัน เช่น ผิวละเอียดให้ความรู้สึกนุ่มนวล เบา สุภาพ ผิวเรียบมันวาวให้

ความรู้สึกลื่น หรูหรา มีราคา ส่วนผิวหยาบให้ความรู้สึกเข้มแข็ง หนักแน่น กระด้าง น่ากลัว เป็นต้น

(ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์ 2551: 52)

ภาพที่ 8 พื้นผิว

ที่มา : https://krittayakorm.woradress (18 กุมภาพันธ์ 2562)
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การซ�้ำ

	 การซ�้ำ (repetition) เกิดจากองค์ประกอบที่มีลักษณะเหมือนกันตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไปวางอยู่ในที่ว่าง โดยมี

ที่ว่างคั่นอยู่ระหว่างหน่วยองค์ประกอบที่จะน�ำมาวางซ�้ำ ได้แก่ จุด เส้น น�้ำหนัก รูปร่าง รูปทรง สี ลักษณะพื้นผิว

รูปแบบการซ�้ำ การซ�้ำสามารถแบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ

	 1. การซ�้ำแบบเหมือนกัน เป็นการซ�้ำองค์ประกอบที่มีขนาด น�้ำหนัก หรือลักษณะเดียวกันต่อเนื่อง

	 2. การซ�้ำแบบลดหลั่น เป็นการซ�้ำองค์ประกอบที่มีขนาด น�้ำหนัก หรือลักษณะแตกต่างกัน เรียงจากมากไป

น้อย หรือน้อยไปมาก

	 3. การซ�้ำเป็นจังหวะ เป็นการซ�้ำองค์ประกอบที่มีลักษณะเหมือนกันเรียงต่อเนื่องกันไป ภายใน1 ชุดนี้จะ

ประกอบด้วยหน่วยย่อยที่มีขนาด น�้ำหนัก หรือลักษณะแตกต่างกัน

	 4. การซ�ำ้แบบไม่เป็นจงัหวะ เป็นการซ�ำ้องค์ประกอบท่ีมลัีกษณะหนึง่อย่างมอีสิระ ไม่มคีวามสัมพันธ์ระหว่าง

หน่วยที่แน่นอน

ภาพที่  9 การซ�้ำแบบไม่เป็นจังหวะ

ที่มา : https://kitsanabbcit58wordpess.com (15 กุมภาพันธ์ 2562)

	 จังหวะ

	 จังหวะ (rhythm) เกิดจจากการซ�้ำกันอย่างต่อเนื่องและมีเอกภาพขององค์ประกอบพ้ืนฐานที่มีลักษณะ

เหมือนกันตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไป รูปแบบการซ�้ำจังหวะ เราสามารถแบ่งจังหวะเป็น 3 รูปแบบ

	 1. จังหวะการซ�้ำ เป็นจังหวะขององค์ประกอบที่มีลักษณะเหมือนกันเรียงต่อเนื่องกันไป

	 2. จังหวะสลับ เป็นจังหวะขององค์ประกอบที่มีลักษณะสลับกันไปมาอย่างเป็นระเบียบ

	 3.  จงัหวะแปร เป็นจงัหวะขององค์ประกอบทีม่กีารเปลีย่นแปลงของลกัษณะไปทลีะเลก็น้อย เช่น อ่อนกลาง 

แก่ เข้ม จังหวะแปรนี้เมื่อน�ำไปใช้งานทัศนศิลป์อย่างเหมาะสมสามารถชักน�ำให้ผู้ดูรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวได้

	 ลวดลาย

	 ลวดลาย (pattern) คือลักษณะการจัดวางองค์ประกอบซ�้ำๆกัน อย่างเป็นจังหวะท�ำให้เกิดลักษณะเฉพาะ

ตัว ท�ำให้งานมีเอกภาพและกลมกลืน (ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์,2551 : 118-124

ภาพที่  10 การซ�้ำแบบเป็นจังหวะ

ที่มา : https://kitsanabbcit58wordpess.com 

(15 กุมภาพันธ์ 2562)



	 2. ทฤษฎีสี 

	 ความหมายของสี	

	 ส ี(Colour) ตาม พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลักษณะของแสง ที่ปรากฏแก่ สายตาเรา ให้

เหน็เป็น สขีาว ด�ำ แดง เขยีวฯลฯหรือการสะท้อนรศัมขีองแสงมาสูต่าเรา สทีีป่รากฏในธรรมชาต ิเกดิจากการสะท้อน

ของแสงสว่าง ตกกระทบ กับวัตถุแล้ว เกิดการหักเหของแสง ( Spectrum ) สีเป็นคลื่นแสงชนิดหนึ่ง ซึ่งปรากฏให้

เห็น เมื่อแสงผ่านละอองไอน�้ำ ในอากาศ หรือ แท่งแก้วปริซึม ปรากฏเป็นสีต่างๆ รวม 7 สี ได้แก่ สีแดง ม่วง ส้ม 

เหลือง น้าเงิน คราม และเขียว เรียกว่า สีรุ้ง ที่ปรากฏบนท้องฟ้า ตามธรรมชาติในแสงนั้น มีสีต่างๆรวมกัน อยู่อย่าง

สมดลุย์ เป็น แสงสขีาวใส เมือ่แสงกระทบ กบัสีของวตัถุ กจ็ะสะท้อนสีวตัถนุัน้ ออกมาเข้าตาเรา วตัถสีุขาวจะสะท้อน

ได้ทุกสี ส่วนวัตถุสีดานั้น จะดูดกลืนแสงไว้ ไม่สะท้อนสีใด ออกมาเลย

	 อนันต์ ประภาโส (2558:6) ได้ให้ความหมายของสี ไว้ว่า สีหมายถึง ลักษณะของแสงสว่าง ปรากฏแก่ตาให้

เห็นเป็นขาว ด�ำ แดง เขียว เป็นต้น เช่น สีทาบ้าน สีย้อมผ้า สีวาดภาพ สีของใบไม้ ผลไม้ สีของท้องฟ้า เป็นต้น 

	 ฉัตรชัย อรรถปักษ์ (2554: 73) สี หมายถึง ปรากฏการณ์ที่แสงส่องกระทบวัตถุแล้วสะท้อนคลื่นแสงบาง

ส่วนเข้าตา เมื่อระบบประสาทตาประมวลผลจึงรับรู้ว่าวัตถุนั้นมีขนาดรูปร่าง ลักษณะผิว และสีเป็นอย่างไร 

จากความหมายของสี 

	 สรุปได้ว่า สี หมายถึง สิ่งที่ปรากฏอยู่บนโลก ทุกๆ สิ่งที่เรามองเห็นรอบๆ ตัว ล้วนแต่มีสี โลกของเราถูก

จรรโลง และแต่งแต้มด้วย สีสันหลายหลาก ทั้งสีสันตามธรรมชาติ และสีที่มนุษย์รังสรรค์ขึ้น หากโลกนี้ไม่มีสี หรือ

มนุษย์ไม่สามารถรับรู้เกี่ยวกับสีได้ สิ่งนั้นอาจเป็นความพกพร่องที่ยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ เพราะสีมีความส�ำคัญต่อ

วัฏจักรแห่งโลก และเกีย่วข้องกบัวถิชีวีติมนษุย์จนแยกกนัไม่ออก เพราะมนษุย์ได้ตระหนกัแล้วว่า สนีัน้ส่งผลต่อความ

รู้สึกนึกคิด อารมณ์ จินตนาการ การสื่อความหมาย และความสุขส�ำราญใจในชีวิตประจ�ำวันมาช้านานแล้ว ดังนั้น จึง

อาจกล่าวได้ว่า ส ีมอิีทธพิลต่อมนษุย์เราเป็นอย่างสงู และมนษุย์กใ็ช้ประโยชน์ จากส ีในการสร้างสรรค์ สิง่ต่างๆ อย่าง

ไม่มีที่สิ้นสุด

	 ทฤษฎีแม่สี 

	 แม่ส ี(Primary Color) แม่สี คือ สีที่น�ำมาผสมกันแล้วท�ำให้เกิดสีใหม่ ที่มีลักษณะแตกต่างไปจากสีเดิม แม่สี 

มีอยู่ 2 ชนิด คือ 

	 1. แม่สีของแสง ( Light Color ) 

	 2. แม่สีวัตถุธาตุ (Pigmentary Primary) 

	 1. แม่สีของแสง (Light Color) หมายถึง แม่สีที่เกิดจากแสง

ของดวงอาทิตย์ และแสงของไฟฟ้าซึ่งนักวิทยาศาสตร์ชาวอังกฤษชื่อ 

เซอร์ ไอแซก นิวตัน ได้ค้นพบทฤษฎีของแสงในอากาศ การหักเหของ

แสงผ่านแท่งแก้วปริซึม โดยมีแม่สีแสงสว่าง 3 สี คือ สีแดง สีเขียว สี

น้าเงินคราม และเมื่อนาเอาแม่สีทั้ง 3 สีมาประสานกันจะเกิดเป็นสี

ขาว

ภาพที่ 11 แม่สีของแสง

ที่มา : https://th.m wikipedia.org (15 กุมภาพันธ์ 2562)

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 13



แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 14

ภาพที่ 13 วงจรสีธรรมชาติ

ที่มา : men.mthai.com (18 มีนาคม 2562)

	 2. แม่สีวัตถุธาตุ (Pigmentary Primary) หมายถึง “วัตถุที่มีสีอยู่ในตัว” สามารถน�ำมาระบาย ทา ย้อม 

และผสมได้เพราะมเีนือ้สแีละสเีหมอืนตวัเอง เรยีกอกีอย่างหนึง่ว่า แม่สขีองช่างเขยีนสต่ีางๆ จะเกดิขึน้มาอกีมากมาย 

ด้วยการผสมของแม่สี แม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีที่ได้มาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะห์โดยกระบวนทางเคมี มี 3 สี 

คือ สีแดง สีเหลือง และสีน้าเงิน แม่สีวัตถุธาตุเป็นแม่สีที่น�ำมาใช้งานกันอย่างกว้างขวาง ในวงการศิลปะ วงการ

อุตสาหกรรม ฯลฯแม่สีวัตถุธาตุ เมื่อน�ำมาผสมกันตามหลักเกณฑ์ จะท�ำให้เกิด “วงจรสี” ซึ่งเป็นวงสีธรรมชาติ เกิด

จากการผสมกันของแม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีหลักที่ใช้งานกันทั่วไป

วงสีธรรมชาติ

	 สทีีน่�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์งานต่างๆนัน้เกดิจากเนือ้สี เรยีกว่าสวีตัถุธาต ุซึง่สามารถแสดงความสมัพนัธ์กัน

ในวงสี แบ่งออกเป็น  3 ขั้น คือ

สีขั้นที่ 1 เรียกว่าแม่สี เป็นสีพื้นฐาน มีสี 3 สี คือ สีน�้ำเงิน สีเหลือง สีแดง

สีขั้นที่ 2 เกิดจากการผสมกันของสีขั้นที่ 1 จ�ำนวน 2 สี สีละเท่าๆ กัน ท�ำให้ได้สีใหม่ 3 สี คือ สีส้ม สีม่วง สีเขียว

สีขั้นที่ 3 เกิดจากการผสมกันของสีขั้นที่ 1 กับสีขั้นที่ 2 ที่อยู่ในอัตราส่วนเท่ากันท�ำให้ได้สีใหม่อีก 6 สี คือ สีม่วง

น�้ำเงิน สีเขียวน�้ำเงิน สีเขียวเหลือง สีส้มเหลือง สีส้มแดง และสีม่วง (ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์. 74-75)

ภาพที่ 12 แม่สี

ที่มา : ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์  องค์ประกอบศิลปะ, 74



	 ความจัดของสี (Intensity) หมายถึงความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึ่ง สีที่ถูกผสมด้วยสีด�ำจะหม่นลง

ความจัดหรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงล�ำดับจากจัดสุดไปจนหม่นที่สุดได้หลายล�ำดับ ด้วยการ

ค่อยๆ เพิ่มปริมาณของสีด�ำที่ผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึงล�ำดับที่ความจัดของสีน้อยที่สุด คือเกือบด�ำ

	 หน้าที่ของสี

	 สที�ำหน้าทีเ่ช่นเดยีวกบัน�ำ้หนกัทกุประการ แต่เพ่ิมหน้าท่ีท่ีส�ำคญัท่ีสุดข้ึนอกีประการหนึง่คอื ให้อารมณ์ความ

รู้สึกด้วยตัวเองโดยตรง

	 ความรู้สึกต่อสี

	 สีมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย์ สามารถท�ำให้เกิดความรู้สึกต่างๆ มากมาย เช่น

ชื่อสี			   ความรู้สึกที่มีต่อสี

แดง			   ตื่นเต้น รุนแรง กล้าหาญ มีอ�ำนาจ

เขียว			   สดชื่นมีพลัง สบาย มีชีวิตชีวา

เหลือง			   ร่าเริง สดใส กระชุ่มกระชวย

ส้ม			   สนุกสนาน ร่าเริง อบอุ่น

ม่วง			   เศร้า ผิดหวัง

ฟ้า			   สดใส สะอาด เรียบร้อย

ชมพู			   อ่อนหวาน นุ่มนวล น่ารัก

น�้ำเงิน			   สุขุม เยือกเย็น สงบ

น�้ำตาล			   เก่า แห้งแล้ง ทรุดโทรม

เทา			   เศร้า สงบ สุขุม เรียบร้อย สุภาพ

ด�ำ			   หดหู่ เศร้า ลึกลับ หนักแน่น

ขาว			   บริสุทธิ์ ใหม่ สะอาด

(ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์, 2551 : 85)

	 น�้ำหนักของส ี (Value) หมายถึงความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าผสมสีขาวเข้าไปในสีอีกสีหนึ่ง สีนั้นจะ

สว่างขึน้ หรอืมนี�ำ้หนกัอ่อนลง และถ้าเราเพิม่สขีาวเข้าไปทลีะน้อยๆ เป็นล�ำดบั เราจะได้ค่าสหีรอืน�ำ้หนกัของสทีีเ่รยีง

ล�ำดับจากที่สุดไปจนอ่อนที่สุด

ภาพที่ 14 น�้ำหนักของสี 

ที่มา : ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์  องค์ประกอบศิลปะ, 77

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 15



แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 16

วรรณะของสี (Tones)

	 วรรณะของส ีหมายถงึ สภาพของสส่ีวนรวมทีใ่ห้ความรูส้กึไม่ขดักบัสายตาจากวงสธีรรมชาต ิเราสามารถแบ่ง

สีออกเป็นสองวรรณะ ดังนี้

	 1. วรรณณะร้อน (Warm tones) หมายถึง กลุ่มสีที่ให้ความรู้สึกร้อนหรืออุ่น ประกอบด้วย สีเหลือง ส้ม-

เหลือง ส้ม ส้ม-แดง แดง และม่วง-แดง สีฝ่ายร้อนอาจจะไม่ใช่สีสดๆ ดังเห็นในวงจรสีเสมอไป เพราะสีในธรรมชาติ

ย่อมมีสีที่แตกต่างไปกว่านี้อีกมาก ถ้าหากสีใดมีอิทธิพลไปทางสีแดงหรือส้ม เช่น สีน�้ำตาล ก็เป็นสีฝ่ายร้อน สีฝ่ายเย็น

ก็เช่นเดียวกันถ้าสีมีอิทธิพลไปทางสีน�้ำเงินหรือสีเขียว เช่น สีเทา หรือสีด�ำ ก็ถือว่าเป็นฝ่ายเย็น

	 2. วรรณณะเย็น (Cool tones) หมายถึง กลุ่มสีที่ให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบ เรียบ ประกอบด้วยสีเขียว-

เหลือง เขียว เขียวน�้ำเงิน น�้ำเงิน น�้ำเงินม่วง และม่วง เรียกว่า วรรณะเย็น สีฝ่ายเย็นก็เช่นเดียวกัน ถ้าสีใดมีอิทธิพล

หนักไปทางสีน�้ำเงินหรือสีเขียว เช่น สีเทา สีด�ำ ก็ถือว่าเป็นสีฝ่ายเย็น

ภาพที่ 15 สีวรรณะร้อน

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

ภาพที่ 16 สีวรรณะเย็น

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

	 3. การประสานสีต่างวรรณะ สีทุกสีสามารถท�ำให้ดูอบอุ่นขึ้นด้วยการผสมสีแดง สีส้ม หรือสีเหลือง ถ้าจะ

ท�ำให้เย็นลงให้สีขาว สีฟ้า สีน�้ำเงิน หรือสีเขียว เข้าไปผสมสีต่างๆ สีที่ถูกผสมก็จะเย็นลง สีวรรณะร้อนมีแนวโน้มที่จะ

อยู่ข้างหน้าของภาพ ในขณะที่วรรณะเย็นจะให้ความรู้สึกห่างออกไป

	 การประสานสีต่างวรรณะคือ การน�ำสีวรรณะร้อนและสีวรรณะเย็นมาระบายผสานกันในภาพเดียวกัน ถ้า

ปริมาณของสีวรรณะร้อนมีประมาณ 70% และปริมาณของสีวรรณะเย็น 30% ภาพนั้นก็จะเป็นวรรณะร้อน (สมภพ 

จงจิตต์โพธา: 2556:45-48)

ภาพที่ 17 การประสานสีต่างวรรณะ 

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช



	 การใช้สี 

	 การใช้สีมีอยู่ 2 วิธีใหญ่ๆ คือ การใช้สีกลมกลืน กับการใช้สีตัดกัน แต่จะใช้ให้กลมกลืนหรือตัดกันเพียงไรนั้น 

ย่อมขึ้นอยู่กับจุดหมายของศิลปินแต่ละคนในงานแต่ละงาน การใช้สีก็เช่นเดียวกับการใช้ทัศนธาตุอื่นๆ ถ้ากลมกลืน

จนเกนิไปก็จดืชดืและน่าเบือ่ ถ้าตดักนัมากเกนิไปก็เกดิความขดัแย้งสับสนจนทนไม่ได้ การใช้สีทัง้สองวธินีีย้งัพอแยก

ออกได้ดังนี้

	 สีเอกรงค ์(Monochrome) ได้แก่ การใช้สีสีเดียวที่มีน�้ำหนักอ่อนแก่หลายล�ำดับเป็นการใช้สีกลมกลืนแบบ

สีเดียว

ภาพที่ 18 สีเอกรงค์

ที่มา : ฉัตร์ชัย  อรรถปักษ์  องค์ประกอบศิลปะ, 82

		  สีคู่ประกอบสีคู่หรือสีปฏิปักษ์ที่แท้

	 สีทุกสีจะมีสีคู่หรือที่เรียกว่า สีตัดกันอย่างแท้จริง สีคู่คือสีตรงข้ามจากวงจรสีนั่นเอง

	 สีเหลือง		 คู่กับ	 สีม่วง

	 สีเขียวเหลือง 	 คู่กับ 	 สีม่วง-แดง

	 สีเขียว 		  คู่กับ	 สีแดง

	 สีเขียวน�้ำเงิน 	 คู่กับ	 สีส้ม-แดง

	 สีน�้ำเงิน 	 คู่กับ 	 สีส้ม

	 สีม่วงน�้ำเงิน	  คู่กับ 	 สีส้ม-เหลือง

ภาพที่ 19 สีคู่หรือสีปฏิปักษ์

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 17



แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 18

	 สีกลมกลนื (Harmony Color) หมายถงึ สีทีม่ค่ีาน�ำ้หนกัความอ่อนเข้มใกล้เคยีงกนัในวงล้อสีหรือสทีีอ่ยูข้่าง

เคียง ตามหลักของการประสานสีเรียงตามล�ำดับในวงจรสี ความกลมกลืนของสีท�ำได้หลายลักษณะ

	 1. กลมกลืนด้วยค่าของน�้ำหนักของสีๆเดียว (Total Value Harmony) คือการใช้สียืนเพียงสีเดียว แต่มีค่า

หลายน้าหนัก หรือเป็นแบบเดียวกับ สีเอกรงค์ อาจใช้การผสมสีขาวให้น�้ำหนักอ่อนลง และผสมด�ำให้น�้ำหนักเข้มขึ้น

	 2. กลมกลืนโดยใช้สีใกล้เคียง (Symple Harmony) เป็นการใช้สีข้างเคียงกันในวงจรสีซ่ึงมีลักษณะสีใกล้

เคียงกัน เช่น ม่วง - ม่วงน้าเงิน - น้าเงิน หรือ เขียวเหลือง - เขียว - เขียวน�้ำเงิน

	  3. สกีลมกลนืโดยใช้สคีูผ่สม (Two Colours Mixing) หมายถงึ สคีูใ่ดคูห่นึง่ท่ีผสมกนัแล้วได้สทีี3่ เช่น สนี�ำ้เงนิ 

ผสมกับสีเหลืองได้สีเขียว แล้วน�ำทั้ง 3 สี มาใช้ในงานเดียวกัน 

	 4. สีกลมกลืนโดยใช้วรรณะของสี (Tone) หมายถึง น�ำสีในกลุ่มวรรณะเดียวกันมาจัดอยู่ด้วยกัน เช่น สีใน

วรรณะร้อน เช่น เหลือง เหลือง-ส้ม ส้ม หรือสีในวรรณะเย็นได้แก่ ม่วง-น�้ำเงิน น�้ำเงิน เขียว-น�้ำเงิน เป็นต้น (สมภพ 

จงจิตต์โพรา.2556 : 57-59)

ภาพที่  21 สีกลมกลืน

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

ภาพที่ 20 สีกลมกลืน

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช



สีเลื่อมพราย (Scintillation/Vibration)

	 เป็นการสร้างใช้สีให้เกิดปฏิกิริยาส่ันสะเทือนเคล่ือนไหวต่อสายตา โดยอาศัยสีตรงข้ามและสีส่วนประกอบ

เป็นตัวท�ำให้เกิดปฏิกิริยาทางสายตาในงานจิตรกรรม การใช้สีเลื่อมพรายคือการ จุด แต้ม ระบาย เป็นส่วนเล็กๆ 

หลายสีสลับกันด้วยสีสดๆ

	 ศิลปินกลุ่มโนโอ-อิเพรสชันนิสม์ได้ใช้เทคนิคการระบายสีด้วยการแต้มสีเป็นจุดลงบนภาพถูกวางไว้เคียงข้าง

กัน เช่น ถ้าต้องการระบายสีส้มจะน�ำสีเหลืองกับสีแดงมาผสมกันแล้วจึงระบาย แต่กลับน�ำเอาส่วนผสมของสีส้มคือ

สีแดงและเหลืองมาจุดสลับใกล้ๆกัน เป็นกลุ่มก้อนเมื่อดูรวมๆ จะกลายเป็นสีส้ม และลดความเข้มลงด้วยการน�ำสีคู่

ของสีส้ม คือสีน�้ำเงิน จุดลงไปปะปนด้วยท�ำให้สีส้มลดความสดใสลง ผลที่ได้สีที่งดงาม และมีการเคลื่อนไหวและสั่น

สะเทือน ของบรรยากาศภายในภาพมีความเคลื่อนไหวจริงๆ 

ภาพที่ 22 สีเลื่อมพราย

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

ภาพที่  23 สีเลื่อมพราย

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 19



แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 20

สีเอกรงค ์(Monochromes Color)

	 เอกรงค์ คอื สสีเีดยีวหรอืสทีีแ่สดงออกมาเด่นเพยีงสเีดียวซ่ึงเหมอืนว่าจะคล้ายคลงึกบัสส่ีวนรวมหรอืสคีรอบง�ำ 

แต่ที่จริงแล้วสีทั้งสองชนิดมีวิธีการที่แตกต่างกันออกไป สีส่วนรวมนั้นสีที่ใช้อาจเป็นสีสดหรือสีที่ลดค่าลงไปแล้ว

หลักเกณฑ์คือ เมื่อเอาสีที่สดใสเป็นจุดเด่นของภาพแล้ว สีที่เป็นส่วนประกอบรอบๆต้องลดค่าความสดลงแล้วน�ำเอา

สีที่จุดเด่นนั้นไปผสมด้วยบ้างทุกๆแห่งในภาพ ข้อส�ำคัญคือ สีที่จะน�ำมาประกอบนั้นจะใช้กี่สีก็ตาม แต่โดยมากนิยม

ใช้ไม่เกนิ 5 ส ีโดยน�ำเอามาจากวงจรสด้ีานหรือวรรณะใดวรรณะหนึง่ ไม่นยิมน�ำมาจากสองวรรณะ รวมท้ังสีท่ีต้องการ

ใช้เป็นสียืนพื้น(เอกรงค์)ด้วย เพราะสีที่อยู่ในด้านหรือวรรณะเดียวกันจะผสานกลมกลืนกันง่ายกว่า

สีส่วนรวมหรือสีครอบง�ำ (Tonality)

	 สีส่วนรวมหรือสีครอบง�ำหมายถึงสีใดสีหนึ่งที่มีจ�ำนวนมากกว่าสีอื่นในพื้นที่หรือภาพนั้นๆ เช่น ภาพต้นไม้ที่

เรามองเห็นเป็นสีเขียว แต่ความจริงแล้วในสีเขียวของต้นไม้นั้นอาจมีสีอื่นประกอบอยู่ด้วยเช่น สีเขียวอ่อน สีเหลือง สี

น้าตาล เป็นต้น จ�ำแนกได้สองประการคือ

1. ครอบง�ำโดยมีสีใดสีหนึ่งแผ่กระจายเต็มภาพ เช่น ภาพทุ่งหญ้า ซึ่งแม้จะมีสีอื่นๆของพวกดอกไม้ ล�ำต้นก็ตามแต่สี 

ส่วนรวมก็ยังเป็นสีเขียวของทุ่งหญ้าอยู่นั่นเอง

2. การครอบง�ำของสีท่ีเกิดข้ึนระหว่างสี เช่น ถ้าเราน�ำเอาสีแดงและสีเหลืองมาระบายเป็นจุดๆบนกระดาษสลับกัน

เต็มไปหมด เมื่อดูกระดาษในระยะห่างพอสมควรเราจะเห็นสองสีผสมกันกลายเป็น สีส้ม หรือ ต้นไม้ ประกอบด้วยสี

เหลือง น�้ำตาล ด�ำ เขียวแก่ เขียวอ่อน แต่เมื่อดูห่างๆ ก็กลับกลาย เป็นสีเขียว

ภาพที่ 25 สีส่วนรวมหรือสีครอบง�ำ

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

ภาพที่ 24 สีเอกรงค์ 

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช



สีสว่างในที่มืด (Intensity)

	 หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธิ์ของสีใดสีหนึ่ง สีท่ีถูกผสมด้วย สีด�ำจนหม่นลง ความจัด หรือความ

บรสิทุธิจ์ะลดลง ความจดัของสจีะเรยีงล�ำดับจากจัดทีสุ่ด ไปจน หม่นทีสุ่ด ได้หลายล�ำดับ ด้วยการค่อยๆ เพิม่ปรมิาณ

ของสีดาที่ผสมเข้าไปทีละน้อยจน ถึงลาดับที่ความจัดของสีมีน้อยที่สุดคือ เกือบเป็นสีดา

ภาพที่ 28 สีสว่างในที่มืด

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

สีขัดกัน (Discord)

	 ในงานศิลปะสีขัดกันหมายถึงเมื่อใช้สีผสานกลมกลืนกันมากจนเกินไปย่อมท�ำให้เกิดความเบื่อหน่ายได้ง่าย 

จ�ำเป็นต้องมีลูกขัดเพื่อแก้ความเลี่ยน  ดังเช่นภาพเขียนถ้าใช้สีวรรณะร้อนเต็มไปทั้งภาพชวนให้ดูเบื่อหน่าย ซ�้ำซาก 

ถ้าได้มีสีขดั ปะปนอยูบ้่าง จะช่วยท�ำให้สทีีร่นุแรงนัน้มคีวามงามขึน้ กลบัค่ามาเป็นสแีก่ มาเป็นสอ่ีอน เราจะเหน็ความ

งามของสีขัดในธรรมชาติเช่นท้องฟ้ายามพระอาทิตย์ตกเย็น บนกลุ่มของใบไม้ เช่น โกศลหรือบอนสีเราจะเห็นใบสี

เขียวเข้มจะมีเส้นแดงขอบใบสีชมพู หรือสีแดง อยู่ในรายละเอียดที่ผิวใบ บางครั้งเราจะพบสีขัดแทรกอยู่ในขนนก 

หรือดอกไม้ ข้อส�ำคัญของสีขัด จะให้ผลก็ต่อเมื่อใช้จ�ำนวนสีให้มีปริมาณเพียงเป็นจุดหรือว่ามีส่วนน้อยที่สุด

	 สีขัด เป็นการใช้สีเพื่อเน้นให้จุดเด่นไม่ให้จืดชืดหรือลดหย่อนความรุนแรงของสีลง สีขัดเกิดจากการกลับค่า

ของสีแก่มาเป็นสีอ่อน โดยระบายสีแก่กว่าให้มีน�้ำหนักเบาบางกว่าสีอ่อน (สมภพ จงจิตต์โพรา.2556 : 97-98)

ภาพที่ 26 สีขัดที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ

ที่มา : สมภพ จงจิตต์โพรา ทฤษฎีสี, 97 
ภาพที่ 27 สีขัดกัน

ที่มา : นักเรียนวิทยาลัยช่างศิลปนครศรีธรรมราช

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 21



บทที่ 3

การด�ำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์

 	 การวจิยัเรือ่ง การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัด้วยวธิกีารจดุชดุสสีนัและลวดลายจากเครือ่งแต่งกาย

โนรา ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการแบ่งเป็น 2 ขั้นตอน ดังนี้ 

	 1. ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล

	 1.1 ก�ำหนดกรอบแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัด้วยวธิกีารจุด ชดุสีสันและลวดลายจาก

เครื่องแต่งกายโนรา ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลสีสัน ลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา เพื่อน�ำมาประกอบสร้างสรรค์ผล

งานจิตรกรรม

	 1.2 ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลทางทฤษฏีด้านต่างๆ ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

	 2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน

	 2.1 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยเทคนิคการจุดด้วยกรวย

	 2.2 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

	 2.3 การพัฒนาผลงาน

	 2.4 ปัญหาและการแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์

1. ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล

	 การศึกษาข้อมูลแบ่งเป็น 2 ส่วน ดังนี้

	  1.1  ศึกษาสีสันและลวดลายเพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยวิธี

การจุด ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา ผู้วิจัยได้ศึกษาการใช้สีที่มีความสดใส ความมีพลังและลวดลาย

ของเครื่องแต่งกายโนราที่มีลักษณะเฉพาะ อีกทั้งศึกษาจังหวะการเคลื่อนไหวของเครื่องแต่งกายที่พริ้วไหวไปกับท่า

ร�ำ น�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานด้านจติรกรรมด้วยสีอะครีลิค โดยใช้กรวยจุดสีเป็นเส้น เป็นลวดลาย และรูปทรงต่างๆ 

ในรูปแบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน

	 ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ผู้วิจัยได้หาข้อมูลจากสถานที่จริงหลายๆที่ ทั้งในจังหวัดนครศรีธรรมราช และ

จังหวัดพัทลุง โดยการบันทึกเป็นภาพถ่ายแล้วน�ำมาร่างภาพลายเส้นหารูปแบบและจังหวะที่จะสร้างสรรค์

	 1.1.1 ข้อมูลและภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 1

	

ภาพที่ 29 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 1

ที่มา : โสภิต  เดชนะ



	 ผลงานชิ้นที่ 1 เป็นการหาจังหวะลวดลาย ท่าทางในส่วนของการแต่งกายชุดโนราทางด้านหน้า ในขณะที่

เตรียมความพร้อมส�ำหรับการแสดงของนักแสดงโนราจังหวัดพัทลุง น�ำมาร่างภาพลายเส้น โดยใช้เส้นโค้งที่แสดงถึง

ความรู้สึกเคลื่อนไหว พริ้วไหว ร่าเริง เส้นตรงที่แสดงถึงความแข็งแรง สง่างามน่าเกรงขาม และลวดลายรูปทรง

เรขาคณิตให้มคีวามผสานกนัลงตวัก่อนท่ีจะสร้างต้นแบบส ีและน�ำไปขยายบนงานสร้างสรรค์จรงิตามขนาดทีก่�ำหนด

ภาพที่ 30 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบลายเส้น และสี ของผลงานชิ้นที่ 2

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

 1.1.2 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 2

	 ในผลงานชิ้นที่ 2 นี้ได้หาจังหวะการแสดงโนราขณะแสดงจริงในจังหวัดนครศรีธรรมราช ในด้านข้างเฉพาะ

ส่วนของเครือ่งแต่งกายมาเป็นต้นแบบ น�ำมาร่างภาพลายเส้นบนบนกระดาษและผ้าใบเพือ่ทดลองเรือ่งสขีัน้ที ่1 และ

สีขั้นที่ 2 ที่จุดจากกรวยต่อกันป็นเส้นที่แสดงถึงความพริ้วไหว เส้นตรงที่แสดงถึงความแข็งแรง น�ำมาประกอบในรูป

ทรง และลวดลายท่ีเป็นรปูทรงเรขาคณิต จดัวางตามรปูแบบด้านข้างบนผ้าใบขนาดเลก็ก่อนทีจ่ะน�ำไปขยายใหญ่ตาม

ที่ก�ำหนด

1.1.3 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 3

	 ในผลงานชิ้นที่ 3 ได้น�ำท่าทางการแสดงโนราในขณะแสดงจริงด้านหลังมาเป็นต้นแบบ น�ำมาร่างภาพลาย

เส้นบนกระดาษเฉพาะในส่วนของเครื่องแต่งกาย โดยใช้เส้นที่แสดงถึงความพริ้วไหว และลวดลายบนเครื่องแต่งกาย

ที่แสดงถึงความมั่นคงแข็งแรง

ภาพที่ 31 ภาพข้อมูลและภาพต้นแบบลายเส้นของผลงานชิ้นที่ 3

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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1.1.4 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 4

	 ในผลงานช้ินที ่4 ได้หาจงัหวะการแสดงโนราจากนกัแสดงโนราในจงัหวัดนครศรธีรรมราช ในขณะแสดงจรงิ

ด้านเฉียง ขณะก�ำลังเดิน มาเป็นต้นแบบในผลงานสร้างสรรค์ ร่างภาพลายเส้นบนกระดาษเฉพาะในส่วนของเครื่อง

แต่งกาย น�ำส่วนของผ้ามาประกอบโดยใช้เส้นทีแ่สดงถงึความพริว้ไหว และลวดลายต่างๆ ของรปูทรง ก่อนทีจ่ะขยาย

ลงบนผลงานจริง

1.1.5 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 5

	 ในผลงานชิ้นที่ 5 หารูปแบบของคณะโนรานักแสดงจากจังหวัดพัทลุง ขณะเตรียมความพร้อมรอการแสดง 

มาเป็นต้นแบบในผลงานสร้างสรรค์ ซึง่เครือ่งแต่งกายโนราชดุนีไ้ด้ลดค่าความสดของสลีงในบางส่วน แต่โดยรวมสีสัน

ยังคงสดใสน่าสนใจ ร่างภาพลายเส้นบนกระดาษเฉพาะในส่วนของเครื่องแต่งกายในรูปแบบของหมู่คณะจากแบบ 

โดยใช้เส้นที่แสดงถึงความพริ้วไหว และลวดลายต่างๆ ของเคร่ืองแต่งกายโนราให้ได้องค์ประกอบท่ีลงตัวก่อนที่จะ

ขยายบนเฟรมผ้าใบขนาดใหญ่ตามที่ต้องการ

ภาพที่ 33 ภาพข้อมูลของผลงานชิ้นที่ 5

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 32 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 4

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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	 ในผลงานชิ้นที่ 6 ได้หาจังหวะการแสดงโนราในขณะแสดงจริงหลากหลายท่าทาง มาเป็นต้นแบบในผลงาน

สร้างสรรค์ชิ้นนี้ น�ำรูปทรงและลวดลายมาจัดวางในรูปแบบใหม่ ร่างภาพลายเส้นโดยการผสมผสานกันของลวดลาย

และเครื่องแต่งกายแบบอิสระ

1.1.7 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพลายเส้นต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 7 และ 8

ภาพที่ 34 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 6

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

1.1.6 ข้อมูลที่เก็บจากสถานที่จริงของการแสดงโนรา และภาพต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 6

ภาพที่ 35 ภาพข้อมูลและภาพร่างต้นแบบของผลงานชิ้นที่ 7,8

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

	 ในผลงานชิ้นที่ 7,8 ได้หาจังหวะการแสดงโนราในมุมต่างๆ มาเป็นต้นแบบในผลงานสร้างสรรค์ โดยการจัด

วางในรปูแบบใหม่อย่างอสิระให้ลงตวัตามทีต้่องการ และได้น�ำลูกปัดจริงมาผสมผสานรวมกันในการสร้างเส้น ลวดลาย 

รูปทรง จากเครื่องแต่งกายโนราเป็นผลงานสร้างสรรค์ ร่างภาพลายเส้นหาจังหวะทิศทางเพื่อให้รูปแบบลงตัวก่อนที่

จะขยายผลงานจริงบนเฟรมผ้าใบตามขนาดที่ก�ำหนด
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	 1.2 ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลประกอบการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยวิธีการจุด ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา

ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูล ทางด้านทฤษฏีสี หลักการใชสี โดยเฉพาะทฤฎีสีเลื่อมพราย การใช้สีขัด การใช้สีให้เกิด

ปฏิกิริยาสั่นสะเทือน เคลื่อนไหว ฯลฯ หลักทางองค์ประกอบศิลป์ ผลงานศิลปินลัทธิอิมเพชรชั่นนิช ศิลปินกลุ่มโน

โอ-อิมเพรสชันนิสม์ และยังได้รับอิทธิพลการจุดสีของ ศิลปินจอร์จ เชอราจ (Georges Seurat) เข้ามามีส่วนร่วมใน

การท�ำงาน เพื่อสร้างความเคลื่อนไหวภายในผลงานชุดนี้

ภาพที่ 36 ผลงานของจอร์จ เชอราจ (Georges Seurat) การใช้จุดที่ท�ำให้เกิดความเคลื่อนไหว

ที่มา : The Treasures of the Impressionist โดย Jon Kear, 354

ภาพที่ 37 ผลงานของชอร์ช เลมเมน (George Lemmen)  การใช้จุดที่ท�ำให้เกิดความเคลื่อนไหว

ที่มา : สมภพ จงจิตต์โพรา ทฤษฎีสี, 94
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ภาพที่ 38 จัดเตรียมเครื่องมืออุปกรณ์ต่างๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ที่มา : โสภิต  เดชนะ

	 2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน

	 2.1 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยเทคนิคการจุดจากกรวย	

	 2.1.1  การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ให้เหมาะสม เป็นส่วนที่มีความส�ำคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน การสร้างเครื่องมือ

ด้วยกรวยมีความส�ำคญัในการสร้างสรรค์งานชดุนี ้เพราะการสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วยการจดุสซีึง่เกดิจากกรวย

ผูว้จิยัได้เตรยีมอุปกรณ์ซึง่ท�ำจากพลาสตกิหนาใส เพือ่ก�ำหนดสแีต่ละสลีงไปในกรวย และทดลองใช้ไม่ให้มรีอยรัว่ของ

สีขณะปฎิบัติงาน

	 2.1.2 ก�ำหนดรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์

	 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงาน จ�ำนวน 8 ชิ้น แบ่งระยะการท�ำงาน เป็น 2 ระยะ ดังนี้

	 ระยะที่ 1 ผลงานชิ้นที่ 1-5

	 ระยะที่ 2 ผลงานชิ้นที่ 6-8 

	 โดยก�ำหนดรูปแบบของผลงานในแต่ละชิ้นดังนี้

	 ผลงานชิ้นที่ 1 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรามุมมองในส่วนของด้านหน้า

	 ผลงานชิ้นที่ 2 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรา ในส่วนของด้านข้าง

	 ผลงานชิ้นที่ 3 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนราขณะแสดง ในส่วนของด้านหลัง

	 ผลงานชิ้นที่ 4 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนราขณะแสดง  ในส่วนของด้านเฉียง

	 ผลงานชิ้นที่ 5 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรา ในส่วนของด้านข้างในลักษณะเป็น

กลุ่มที่รูปทรงซ้อนกัน

	 ผลงานชิ้นที่ 6 เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนราในส่วนต่างๆ ที่สนใจและน�ำมาจัดวาง

เป็นรูปทรงใหม่อย่างอิสระ

	 ผลงานชิ้นที่ 7-8  เป็นเรื่องราว รูปทรง ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรา ในส่วนต่างๆ ที่สนใจและน�ำมา

จดัวางในรปูแบบใหม่ และในลวดลายบางส่วนได้น�ำวสัดุลูกปัดจริงมาประกอบร่วมกบัวสัดุทางวทิยาศาสตร์ประเภท

แวววาวในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้
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	 2.1.3 ลงมือปฎิบัติงาน สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยวิธีการจุด ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่อง

แต่งกายโนรา

ภาพที่ 39 การปฎิบัติผลงานสร้างสรรค์

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 40 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 1

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 1
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ภาพที่ 41 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 42 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 3

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 2

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 3
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 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 4

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 5

ภาพที่ 43 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 4

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 44 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 5

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 6

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 7

ภาพที่ 45 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 6

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 46 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 7

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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	 2.1.4 สรุปขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้

	 1. ร่างภาพลายเส้น และสีบนกระดาษขนาดเล็กเพื่อหาทิศทางจังหวะ การจัดวาง ลวดลายต่างๆ ของเครื่อง

แต่งกายโนราให้ลงตัว

	 2. ขยายภาพร่างลงบนเฟรมผ้าใบตามขนาดที่ก�ำหนด

	 3. ลงสีโดยรวม และสร้างน�ำ้หนกัอ่อนแก่ความแตกต่างของสีแต่ละรูปทรง และสีพ้ืน ซ่ึงสีประกอบด้วยวรรณะ

เย็น ที่ให้ความรู้สึกสงบ ความสดชื่น ความคิดฝัน ความเรียบร้อย ผสมผสานกับสีวรรณะร้อน ที่ให้ความรู้สึกร้อนแรง 

กระตุ้นประสาทตา ให้เกิดความกระปรี้กระเปร่า และอบอุ่นประกอบเรียงเข้าด้วยกันในผลงาน

	 4. ดีดสีพื้นเป็นจุดเล็กๆ ด้วยแปรงเพื่อให้จุดที่พื้นหลังสอดรับกับลวดลายของเครื่องแต่งกายโนราจากกรวย

	 5. น�ำกรวยมาจุดสี ตามสีที่รองพื้นไว้ในขั้นที่ 1 สร้างเส้น ลวดลาย รูปทรง ด้วยการจุดสีเม็ดเล็กๆ จากกรวย

จนเสร็จเรียบร้อย และน�ำไปเคลือบสีให้มันวาว ก่อนท่ีจะติดวัสดุทางวิทยาศาสตร์ประเภทแวววาวลงบนผลงานอีก

ครั้ง เพื่อให้ผลงานมีความสดใสแวววาวเมื่อโดนแสง และมีความคลื่อนไหวในผลงานสร้างสรรค์

	 6. ผลงานส�ำเรจ็ ทีส่ร้างสรรค์โดยใช้กรวยจุด สร้างน�ำ้หนกัความอ่อนแก่ตามโครงสีของลวดลายต่างๆ ก�ำหนด

พื้นหลังให้มีความเข้ม เพื่อให้สี ลวยลาย และรูปทรงดูเด่นน่าสนใจ และน�ำวัสดุประเภทแวววาวมาประกอบเข้ากับ

งาน เพื่อสร้างความเคลื่อนไหว และประกายแสงในรูปทรง ยามต้องแสงหรือเมื่อผู้ชมเดินผ่านไปมา

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ ผลงานชิ้นที่ 8

ภาพที่ 47 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 8

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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	 2.2 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

	 การสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชิ้นผู ้วิจัยได้ท�ำการวิเคระห์ในแต่ละขั้นตอน ของการปฎิบัติงานและ

กระบวนการต่างๆ เพื่อประเมินผลของการท�ำงาน และหาแนวทางในการพัฒนาผลงานชิ้นต่อไป

	 2.3. การพัฒนาผลงาน

ผู้วิจัยได้แบ่งผลงานสร้างสรรค์เป็น 2 ระยะ ดังนี้

	 ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1-5 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจากเครื่องแต่งกายโนราในด้านต่างๆ

	 ระยะที ่2 ชิน้ที ่6 -8 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจากเครือ่งแต่งกายโนรา การจดัวางในรปูแบบใหม่อย่างอิสระ

 ผสมผสานกับลูกปัดจากเครื่องแต่งกายโนราร้อยเป็นลวดลายจริง

	 2.4 ปัญหาและการแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ 

	 จากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยวิธีการจุด ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา มี

ปัญหาในขณะสร้างสรรค์งาน 3 ประการคือ

	 ปัญหาที่ 1 พื้นที่ว่าง ในผลงานชิ้นที่ 1 ผู้วิจัยก�ำหนดขนาดเป็นเฟรมขนาดใหญ่กว่าคนจริง ลวดลายและรูป

ทรงต่างๆ มีขนาดใหญ่ไป ท�ำให้เกิดพื้นที่ว่าง ผู้วิจัยได้ลดขนาดของเฟรมให้เล็กลง และเท่าแบบคนจริงเพื่อปรับปรุง

แก้ไขในชิ้นงานต่อไป

	 ปัญหาที่ 2 ปัญหาซึ่งเกิดจากสี ด้วยสีของเครื่องแต่งกายโนรามีความสดใส ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกสีอะครีลิคเป็น

สื่อในการแสดงออกเพื่อความเหมาะสมและสะดวกในการจุดสีจากกรวย การสร้างสรรค์ผลงานต้องวางแผน ในการ

วางโครงสีขั้นที่ 1 ไว้ให้ถูกต้อง ถึงจะท�ำให้สีที่จุดจากกรวยอีกครั้งดูสดใส และจะไม่ลดค่าของสีลงมากนัก เพราะจะ

ท�ำให้สีดูไม่สด เช่นในผลงานชิ้นที่ 1 การวางแผนขั้นตอนการก�ำหนดสียังไม่ลงตัวท�ำให้ผลงานในชิ้นนี้สียังดูไม่สดใส

เท่าที่ต้องการและได้หาวิธีการแก้ไขในชิ้นงานถัดมา

	 ปัญหาท่ี 3 การเคลือบสี ผู้วิจัยต้องการให้สีมีความสดใส การเคลือบสีอีกครั้งเพื่อความมันวาว จึงมีความ

จ�ำเป็นในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยต้องวิเคราะห์ข้ันตอนการเคลือบสี เนื่องจากผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ได้ใช้วัสดุ

ทางวิทยาศาสตร์ประเภทแวววาวและลูกปัดจริงเข้ามาผสมผสานอีกครั้ง เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการท�ำงาน การ

เคลือบสีึจึงต้องเคลือบในขั้นตอนที่เหมาะสมและไม่ไปลดค่าของวัสดุลง
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บทที่ 4

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

	 การวิจัยสร้างสรรค์ เรื่องการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยด้วยวิธีการจุด ชุดสีสันและลวดลายจาก

เครื่องแต่งกายโนรา ซึ่งผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง สร้างสรรค์ผลงานจากเรื่องราว สีสัน ลวยลาย จาก

เครื่องแต่งกายโนรา ในรูปแบบทางทัศนศิลป์ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เรื่องทัศนธาตุ องค์ประกอบของศิลปะ และวิเคราะห์ 

เรื่องสี ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรา ดังนี้ 

	 การวิเคราะห์การใช้ทัศนธาตุในผลงาน

	 ทัศนธาตุหมายถึง ส่วนประกอบต่างๆ ที่ส�ำคัญในงานศิลปะหรือทัศนศิลป์ได้แก่ จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง 

พื้นผิว ซึ่งได้น�ำทัศนธาตุมาประกอบใช้ในผลงานชุดนี้ ให้เหมาะสมกับผลงานสร้างสรรค์ดังนี้

	 จุด (Point) 

	 เป็นทศันธาตเุบือ้งต้นทีเ่ลก็ทีส่ดุ จดุไม่มคีวามกว้าง ความยาว และมคีวามส�ำคญัในการสร้างสรรค์ผลงานชดุ

นี้เป็นอย่างมาก จุดสร้างเส้น สร้างลวดลาย สร้างรูปร่างรูปทรงต่างๆ สร้างค่าความอ่อนแก่ อีกทั้งท�ำให้เกิดพื้นผิว ให้

กับผลงานสร้างสรรค์ ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา ใช้จุดเป็นองค์ประกอบหลักโดยรวมในผลงาน

สร้างสรรค์ เพราะได้ใช้จุดจากกรวยแทนค่าลูกปัดจากเครื่องแต่งกายโนรา จุดท�ำหน้าที่สร้างเรื่องราว ให้ความรู้สึก 

ให้มีความสมบูรณ์ในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้เป็นอย่างยิ่ง

ภาพที่ 48 การวิเคราะห์จุดและเส้น จากผลงานชิ้นที่ 4 ภาพขยายชิ้นที่ 4 และเครื่องแต่งกายโนราจริง

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

	 เส้น (Line) 

	 ในผลงานสร้างสรรค์ชุดนีี้ผู้วิจัยได้ก�ำหนดเส้นซึ่งเป็นทัศนธาตุที่ส�ำคัญไม่แพ้กันกับจุด เส้นซึ่งเกิดจากการจุด

จากกรวยเม็ดเล็กๆ เรียงต่อกันเป็นเส้น และสร้างความรู้สึกเคลื่อนไหวของเครื่องแต่งกายโนราภายในภาพ ประกอบ

ด้วยเส้นตรง เส้นโค้ง เส้นเฉียง เส้นหยัก ฯลฯ ซึ่งเส้นได้ประกอบเป็น รูปทรง และลวดลายต่างๆ ของเครื่องแต่งกาย

โนราในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้โดยรวมทั้งภาพ ในส่วนของชุดเครื่องแต่งกายโนราจริง จะถูกร้อยด้วยลูกปัดเม็ดเล็กๆ 

เรียงต่อกันเป็นเส้น เป็นลวดลายและรูปทรงต่างๆ ท�ำให้เกิดความอิสระ พริ้วไหวไปตามท่าทางในขณะท�ำการแสดง



	 สี (Colour)

	 สเีป็นทศันธาตทุีส่�ำคญัมากทีส่ดุเช่นกนัในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยสทีีน่�ำมาสร้างสรรค์ผลงานชดุนี ้มาจาก

สีของเครื่องแต่งกายโนรา จากการศึกษาข้อมูลเรื่องสีของเครื่องแต่งกายโนรา พบว่าสีที่น�ำมาประกอบเป็นลวดลาย 

รูปทรง เครื่องทรงต่างๆ จะใช้สีที่มีความสดใส สว่าง ไม่มีการลดค่าของสีลง ทั้งกลุ่มสีวรรณะร้อน (Warm tones) 

ซึ่งให้ความรู้สึกร้อน หรืออบอุ่นประกอบด้วย สีเหลือง ส้ม ส้มแดง แดง และม่วงแดง ส่วนวรรณะเย็น (Cool tones) 

ให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบประกอบด้วย สีเขียวเหลือง เขียว น�้ำเงิน และม่วงน�้ำเงิน น�ำมาผสมผสานออกแบบเป็น

ลวดลายรปูทรงต่างๆ การเลอืกสมีาใช้ในผลงานสร้างสรรค์จงึเลอืกใช้สทีีเ่ป็นทีม่คีวามสดมคีวามจดัของส ี ความสว่าง 

มาใช้เป็นสหีลกัในการสร้างสรรค์ทีส่ร้างพลงัในผลงาน ซึง่ผูว้จิยัได้ศกึษาหลกัทฤษฏสี ีหลกัการใช้ส ีการประสานสีต่าง

วรรณะ การน�ำสีวรรณะร้อนและวรรณะเย็นมาจุดระบายผสมผสานในภาพเดียวกัน การใช้สีขัด (Discord) เพื่อให้

ภาพดไูม่น่าเบ่ือหน่ายได้ง่าย ใช้สสีว่างในทีม่ดื โดยการก�ำหนดสขีองพืน้หลงัให้มคีวามเข้มมืด เปรยีบเสมอืนการแสดง

ในช่วงเวลากลางคืน เพื่อก�ำหนดให้สีสันของรูปทรงและลวดลายต่างๆ ได้แสดงพลังของสีสด สว่างออกมาในผลงาน

ภาพที่ 49 การวิเคราะห์เรื่องสี จากเครื่องแต่งกายโนราจริง และจากผลงานชิ้นที่ 6

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

	 ในสร้างสรรค์ผลงานชดุนี ้สไีด้มาจากสขีองลกูปัดจากเครือ่งแต่งกายโนราจากแบบจรงิ เช่น สเีหลอืง ส้ม แดง 

เขียว ขาว ฟ้า น�้ำเงิน ม่วง และด�ำ ผสมผสานกันทั้งวรรณะร้อน และวรรณะเย็น ท�ำหน้าที่เป็นน�้ำหนักและให้ความ

รู้สึกมีชีวิตชีวาในผลงาน ซึ่งก�ำหนดสีให้มีค่าความสว่าง สดใส มีความสดบริสุทธิ์เป็นสีหลักในผลงานชุดนี้
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ค่าน�้ำหนักของสี (Value of Color)

	 หมายถึงผลความแตกต่างของสีใดสีหนึ่ง ประกอบด้วยค่าน�้ำหนักของสีเดียวท่ีสร้างความอ่อนแก่ โดยการ

ผสมขาวหรือด�ำ และค่าน�้ำหนักของสีหลายสี ตามวงจรสีเรียงตามล�ำดับ การสร้างน�้ำหนักในผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้

ได้ก�ำหนดค่าน�้ำหนักโดยรวมจากรูปทรง ลวดลายเป็นค่าน�้ำหนักของสีหลายสี  มีความสว่าง สดใส ส่วนของพื้นหลัง

มีค่าน�้ำหนักเข้มมืด เพื่อสร้างค่าความโดดเด่นของรูปทรงและลวดลายในผลงาน	

ภาพที่ 50 การวิเคราะห์ค่าน�้ำหนักของสี (Value of Color) และค่าน�้ำหนักขาวด�ำ จากผลงานชิ้นที่ 3

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

รูปร่าง-รูปทรง (Shape-Form)

	 รูปร่างรูปทรง (Shape-Form) ในผลงานชุดนี้ รูปร่าง-รูปทรง เกิดจาก ลวดลาย ของเครื่องแต่งกายโนรา ซึ่ง

รูปทรงมีลักษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม รูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงสี่เหลี่ยม ฯลฯ ประกอบกันเป็น

รูปร่าง-รูปทรง ของชุดเครื่องแต่งกายโนรา ซึ่งมีลักษณะเป็นอิสระพริ้วไหวสามารถแยกออกจากกันได้ขณะแสดง 

ลวดลายต่างๆ ประกอบเป็นรปูร่าง-รปูทรง ถกูแปรค่าเป็นผลงานจิตรกรรม ถ่ายทอดโดยวธิกีารจุดเล็กจากกรวยด้วย

สีอะครีลิค ซึ่งรูปร่าง-รูปทรงโดยรวมมาจากกายวิภาคของคนขณะสวมใส่ชุดเครื่องแต่งกายโนรา ในผลงานชิ้นที่ 1-5

ภาพที่ 51 การวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรง (Shape-Form) จากผลงานชิ้นที่ 5

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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พื้นที่ว่าง

	 พื้นที่ว่าง เกิดจากลวดลาย รูปทรง ของชุดเครื่องแต่งกายโนรา ทั้งรูปแบบการจัดวางจากกายวิภาคของคน 

และการจดัวางในรปูแบบอสิระ พืน้ทีว่่างมบีทบาทส�ำคญัท่ีสร้างรูปทรงลวดลาย อกีท้ังท�ำให้ลวดลายและรปูทรงต่างๆ 

มีความโดดเด่นอีกด้วย เช่น ในส่วนของพื้นที่ว่างในพื่้นหลัง ที่เป็นสีน�้ำเงินเข้ม ม่วงเข้ม และเขียวเข้ม เป็นการช่วย

เสริมให้ภาพเกิดมิติลึกลงไป และท�ำให้รูปทรงลวดลายและสีเกิดพลังความเด่นชัดขึ้นภายในภาพ

ลวดลาย

	 การสร้างลวดลายในผลงานสร้างสรรค์ชดุนี ้ลวดลายเกดิจากเส้นท่ีสร้างลวดลายประกอบกันโดยรวมท้ังภาพ 

จากรูปทรงรอยยับของผ้าและของเครื่องแต่งกายโนรา ซึ่งโดยส่วนใหญ่มีลวดลายและรูปทรงเรขาคณิตเล็กบ้างใหญ่

บ้างซ�้ำกันในผลงาน และได้แบ่งช่วงของการสร้างสรรค์เป็น 2 ระยะ คือระยะที่ 1 (ชิ้นที่ 1-5) ลวดลายเกิดจากจุดที่

ออกจากกรวยและวัสดุประเภทแวววาวเพียงอย่างเดียว และช่วงระยะที่ 2 (ชิ้นที่ 6-8) เกิดจากจุดจากกรวยเม็ดเล็ก

เรียงต่อกันเป็นลวดลาย และเกิดจากการร้อยลูกปัดจริงเป็นลวดลายที่ผสมผสานกับวัสดุประเภทแวววาวในบางส่วน

ของผลงานสร้างสรรค์

ภาพที่ 52 การวิเคราะห์พื้นที่ว่าง จากผลงานชิ้นที่ 7

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 53 การวิเคราะห์ลวดลายที่เกิดจากกรวยและลูกปัดจริง จากผลงานชิ้นที่ 5 และชิ้นที่ 8

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

 5  8
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การวิเคราะห์การจัดวางองค์ประกอบ

	 การน�ำผลงานมาวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบในผลงานชุดนี้ได้ยกตัวอย่างผลงานมาในบางชิ้น จากผลงาน

ในช่วงระยะแรกการใช้รปูทรงได้จากท่าทางจากกายวภิาคของคนในขณะสวมชดุเครือ่งแต่งกายโนราในมมุต่างๆ และ

ในช่วงระยะหลังจัดวางรูปแบบรูปทรงต่างๆ อย่างอิสระ เพ่ือให้เข้าใจถึงโครงสร้างในส่วนต่างๆ ของภาพโดยจะ

วิเคราะห์ให้เห็นถึง จังหวะความเคลื่อนไหว เอกภาพ ความกลมกลืน ดุลยภาพ  และลักษณะพื้นผิว ดังนี้

ภาพที่ 54 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบ จากผลงานชิ้นที่ 2 และ8

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

1. จังหวะความเคลื่อนไหว
	 จังหวะความเคลื่อนไหวเกิดจากการซ�้ำที่เป็นระเบียบในรูปทรงของภาพมีดังนี้
	 1.1 จังหวะความเคลื่อนไหวที่เกิดจากการซ�้ำของจุดที่น�ำมาต่อเรียงกันเป็นเส้นท�ำให้เส้นเกิดจังหวะการ
เคลื่อนไหวที่ต่อเนื่องกันของเส้นเป็นไปในแนวดิ่งและแนวเฉียง 
	 1.2 จังหวะความเคลื่อนไหวที่เกิดจากลักษณะน�้ำหนักรอยยับของผ้า ที่มีน�้ำหนักแตกต่างกันเป็นจังหวะเรียง
ต่อกัน
	 1.3 จงัหวะความเคลือ่นไหวทีเ่กดิจากการร้อยลกูปัดเป็นลวดลายจรงิในผลงาน รวมทัง้วสัดทุางวทิยาศาสตร์
ประเภทแวววาวที่สร้างความเคลื่อนไหวในผลงานขณะโดนแสงและผู้คนผ่านไปมา
2. เอกภาพ
	 เอกภาพ เป็นคุณลักษณะที่ส�ำคัญในการสร้างผลงานให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน กลมกลืนกัน เกิด
ความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันในส่วนต่างๆ รวมตัวกันอย่างเป็นระเบียบของรูปทรง ลวดลายภายในภาพ
3. ความกลมกลืน
	 ความกลมกลนืในผลงานชดุสสีนัลวดลายเครือ่งแต่งกายโนรา มลีกัษณะกลมกลนืในรปูแบบทีข่ดัแย้งกัน ของ
เส้น สี ลวดลาย รูปร่าง รูปทรง ที่น�ำมาจัดวาง เล็กบ้างใหญ่บ้างซ�้ำกันจนเกิดจังหวะลีลาของรูปทรง
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ภาพที่ 55 การวิเคราะห์ ดุลยภาพ จากผลงานชิ้นที่ 6

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

4. ดุลยภาพ
	 ดลุยภาพ ทีเ่กดิในผลงานคอืการถ่วงน�ำ้หนกั ทีท่�ำให้เกดิแรงปะทะทีเ่ท่ากัน ความพอเหมาะพอดีของรปูทรง
ทั้งด้านซ้ายและด้านขวา ที่มีการถ่วงดุลที่มีขนาดรูปทรง น�้ำหนักของสีที่ต่างกันและใกล้เคียงกัน แต่เมื่อดูโดยรวมมี
ปริมาณที่เท่ากัน

5. ลักษณะพื้นผิว

	 ลักษณะพื้นผิวในผลงานชุดน้ีจะประกอบไปด้วยการจุดจากกรวยโดยรวมทั้งภาพ มีลักษณะพิื้นผิวมีอยู่จริง

ที่จับต้องสัมผัสได้ โดยมีพื้นผิวขรุขระซึ่งเป็นทัศนธาตุที่มีส่วนส�ำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้
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ภาพที่ 55 การวิเคราะห์ ลักษณะพื้นผิว ภาพขยายจากผลงานชิ้นที่ 3 และ 5

ที่มา : โสภิต  เดชนะ



สรุปการวิเคราะห์ผลงาน

	 ผลงานสร้างสรรค์ ชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา ด้วยวิธีการจุดจากกรวย แบ่งเป็น 2 ระยะ 

ดังนี้

	 ระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1-5 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจากเครื่องแต่งกายโนราในมุมด้านต่างๆ จัดวางรูปแบบจริง

ตามกายวิภาคของคนผู้สวมใส่

	 ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 6-8 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจากเครื่องแต่งกายโนรา การจัดวางรูปแบบใหม่โดยอิสระ 

และผสมผสานกับการร้อยลูกปัดจากเครื่องแต่งกายโนราจริง ผสมผสานกันในผลงาน

	 เป็นการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง วิธีการถ่ายทอดผลงานโดยการน�ำสีสัน ลวดลายของเครื่องแต่งกายโนรามา

แสดงออกเป็นผลงานทางจิตรกรรม

	 ผลงานระยะที่ 1 ชิ้นที่ 1-5 สร้างสรรค์ผลงานจากเครื่องแต่งกายโนราในมุมด้านต่างๆ จากแบบจริง ตาม

กายวิภาคของคน ในผลงานระยะนี้ใช้วิธีการจุดจากกรวยประกอบกันเป็นสี เส้น ลวดลาย และรูปร่าง รูปทรง ต่างๆ 

ประกอบกับวสัดทุางวทิยาศาสตร์ประเภทแวววาวเพือ่สร้างความเคลือ่นไหวภายในภาพ ในผลงานระยะนีจ้ะมปัีญหา

เรื่องสี ที่ถ่ายทอดความสดของสีออกมาไม่ชัดเจน และรูปทรง เพราะน�ำท่าทางของเครื่องแต่งกายจากกายวิภาคของ

คนจริง ท�ำให้เกิดพื้นที่ว่างในบางส่วนของงาน

	 ผลงานระยะที่ 2 ชิ้นที่ 6-8 สร้างสรรค์ผลงานจากเครื่องแต่งกายโนราโดยจัดวางลวดลาย รูปทรงต่างๆ ตาม

อสิระในรปูแบบใหม่โดยใช้วธิกีารจดุจากกรวยสร้างลวดลายและเรือ่งราว ผสมผสานกบัการร้อยลกูปัดเป็นส ีเป็นเส้น 

ลวดลาย รปูทรงต่างๆ จากเครือ่งแต่งกายโนราจรงิในรปูทรงบางส่วน เพือ่ให้จุดจากกรวย ลูกปัดจริงและวสัดุประเภท

แวววาวได้ท�ำหน้าที่สร้างความเคลื่อนไหว สร้างเอกภาพ ลักษณะพื้นผิวและมิติภายในภาพ
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 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่1

 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่2

ภาพที่  56 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 1
ชนาด 80X140

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 57 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 2
ชนาด 80X100

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่3

 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่4

ภาพที่  58 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 3
ชนาด 85X110

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่  59 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 4
ชนาด 85X115

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่5

 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่6

ภาพที่ 60 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 5
ชนาด 90X110

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 61 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 6
ชนาด 85X115

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่7

 ผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที ่8

ภาพที่ 62 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 7
ชนาด 80X110

ที่มา : โสภิต  เดชนะ

ภาพที่ 63 สีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 8
ชนาด 85X110

ที่มา : โสภิต  เดชนะ
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บทที่ 5

สรุปผลและข้อเสนอแนะ

	 การวจิยัผลงานสร้างสรรค์ เรือ่งการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมร่วมสมยัด้วยวธิกีารจดุ ชดุสสีนัและลวดลาย

จากเครือ่งแต่งกายโนรา มาจากแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแต่งกายโนรา ซ่ึงท�ำด้วยลกูปัดหลากส ีมสีสีนัทีส่ดใส สวยงาม

โดดเด่น เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ด้วยลูกปัดเม็ดเล็กๆ เรียงต่อกันเป็นเส้น เป็นลวดลาย และรูปทรงต่างๆ ที่มีความ

เป็นอสิระ สามารถเคลือ่นไหวได้ตามท่าทางและจังหวะของการแสดง ทีดึ่งดูดความสนใจของผู้ชม จากแรงบันดาลใจ

ดงักล่าวน�ำมาสูก่ารสร้างสรรค์ผลงานทางจติรกรรม โดยใช้เทคนคิการจุดจากกรวยในการถ่ายทอดผลงานและศึกษา

หลกัการสนุทรยีศาสตร์ของจติรกรรมอมิเพรสชัน่นสิม์ และผลงานชดุนีย้งัได้อทิธพิลในการแสดงออกด้วยเทคนคิการ

จุดสี จากศิลปินจอร์จ เซอราจ (Georges Seurat) อีกทางหนึ่งด้วย

การด�ำเนินงาน

	 การด�ำเนินงานสร้างสรรค์ชุดนี้ได้ศึกษาข้อมูลจากทฤษฎี หลักการใช้สี องค์ประกอบศิลป์ อิทธิพลทาง

ศิลปกรรม ประกอบกับการทดลอง ค้นหากระบวนการขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรม จากสีสันและ

ลวดลายของเครื่องแต่งกายโนรา มาจัดวางในรูปแบบใหม่ แสดงออกโดยใช้สีอะครีลิค ด้วยเทคนิคการจุดจากกรวย

บนผ้าใบโดยสอีะครีลคิ แทนลกูปัดท่ีเป็นเมด็เลก็ๆ ร้อยเป็นเส้น และลวดลาย ซ่ึงท�ำให้เกิดลกัษณะพืน้ผวิใหม่บนผ้าใบ 

การน�ำกรวยมาจุดสีต่างๆ ตามลวดลายที่รองพื้นไว้ สร้างเส้นด้วยการจุดสีเล็กๆ จากกรวยจนเสร็จเรียบร้อย และน�ำ

ไปเคลือบสีให้มีความมันวาว ก่อนที่จะติดวัสดุทางวิทยาศาสตร์ประเภทแวววาวลงบนผลงานอีกครั้ง เพื่อให้สีมีความ

สดใสแวววาวเมื่อโดนแสงและเกิดความเคลื่อนไหวในผลงานจิตรกรรม

ผลการศึกษา

	 ผลการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงาน พบว่าขบวนการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดจังหวะความ

เคลื่อนไหวภายในภาพด้วยเทคนิควิธีการจุดจากกรวยให้เกิดเส้น ลวดลาย รูปทรง และสีสันมีความสดใส เพื่อแสดง

ถึงเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายโนรานั้น ต้องมีขบวนการของสีขั้นตอนที่ 1 เป็นส่วนส�ำคัญ และการจุดจากกรวยใน

สีขั้นตอนที่ 2 เพื่อก�ำหนดเส้น ลวดลาย และรูปทรงซ�้ำเรียงต่อกัน ประกอบกับวัสดุทางวิทยาศาสตร์ประเภทแวววาว

เพื่อสร้างจังหวะการเคลื่อนไหวภายในผลงาน ให้ใกล้เคียงกับการแสดงโนรา 

	 สสีนัทีม่คีวามสดใสของเครือ่งแต่งกายโนรานัน้สามารถดงึดดูความสนใจได้ในตวัเอง มคีวามเคลือ่นไหวอย่าง

อิสระของเส้นและรูปทรงขณะท�ำการแสดง ลักษณะการใช้สีประกอบด้วยสีวรรณะร้อน เช่น สีเหลือง ส้ม-เหลือง ส้ม 

ส้ม-แดง แดง ม่วง-แดง และชมพู ส่วนวรรณะเย็นประกอบด้วย สีเขียว-เหลือง  เขียว น�้ำเงิน ฟ้า ม่วง เรียงสลับสีผสม

ผสานกันรวมเป็นรูปทรง โดยส่วนใหญ่สีดังกล่าวไม่ได้ลดค่าของสีลง ยังคงสีสันท่ีสดใส การถ่ายทอดให้เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ทางจิตรกรรมนัน้ ต้องท�ำความเข้าใจหลกัการใช้สขีองเครีอ่งแต่งกายโนราให้เข้าใจ ล�ำดบัข้ันตอนการท�ำงาน 

และยังคงยึดหลักรูปแบบของเครื่องแต่งกายโนราจริง น�ำมาจัดวางเป็นรูปแบบใหม่ในผลงานจิตรกรรม

	 การประกอบกันของวัสดุทางวิทยาศาสตร์ วัสดุประเภทแวววาว และลูกปัดเมื่อน�ำมาร้อยเป็นเส้น ลวดลาย 

และรูปทรงมาผสมผสานในผลงาน ท�ำให้ผลงานสร้างสรรค์เกิดมิติสร้างความสมบูรณ์เกิดขึ้นภายในภาพ	

	



ข้อเสนอแนะ

	 1.ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์

	 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มีวิธีการสร้างสรรค์เฉพาะตัวท่ีแตกต่างจากการสร้างสรรค์โดยท่ัวไป โดยวิธีการ

เกิดจากกรวยที่ละจุดเล็กๆ เรียงต่อกันเป็นสี เส้น ลวดลาย รูปทรง ฯลฯ ทั่วทั้งภาพ โดยมีที่มาจากสีสันเครื่องแต่ง

กายโนรา  วิธีการสร้างสรรค์ในรูปแบบลักษณะนี้อาจจะมีผู้สนใจที่จะน�ำไปใช้ให้เกิดประโยชน์ อีกทั้งรูปแบบเนื้อหา

เกี่ยวกับสีสันลวดลายของโนราซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านของคนในภาคใต้อาจจะเป็นประโยชน์กับชุมชนในท้องถิ่น

และแหล่งท่องเท่ียว ใช้เป็นแหล่งเรยีนรูท้างศลิปวฒันธรรมของท้องถิน่ ให้เยาวชนรุน่หลงัได้เรยีนรูถ้งึศลิปะการแสดง

ของท้องถิน่ภาคใต้ในรปูแบบผลงานสร้างสรรค์ด้านจติรกรรม จากการสร้างสรรค์ผลงานจติกรรมร่วมสมยัด้วยวธิกีาร

จุดชุดสีสันและลวดลายจากเครื่องแต่งกายโนรา 

	 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยต่อไป

	 ในการวจิยั เรือ่งการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัด้วยวธิกีารจุด ชดุสีสันและลวดลายจากเครือ่งแต่ง

กายโนรา เป็นการค้นหาทดลองวธิกีารถ่ายทอด ซ่ึงได้ใช้กรวยในการจุดสีในการถ่ายทอดแสดงออกเพือ่ให้สอดรบักับ

เนื้อหาเรื่องราวที่น�ำมาแสดง ผลที่ได้เป็นที่น่าพอใจโดยเฉพาะในผลงานระยะที่ 1 ชิ้นที่ 3-5 ที่สามารถสร้างสรรค์ผล

งานโดยก�ำหนดสีให้สดใสได้ตามต้องการ และผลงานระยะที่ 2 ซึ่งได้น�ำลูกปัดจริงเข้ามาผสมผสานร่วมกับจุดเล็กๆ ที่

เกิดจากกรวยท�ำให้เกิดมิติใหม่ที่น่าสนใจในผลงานสร้างสรรค์ด้านจิตรกรรมข้ึน และยังสามารถน�ำผลท่ีได้ไปพัฒนา

ผลงานทางด้านจิตรกรรมต่อไปได้อีก
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