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บทคัดยอ 

 การวิจัยเรื่องทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงค 1) เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อ

จากทุงในประเพณี  บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด และ 2) เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

ชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ การศึกษาใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

ประกอบดวย แบบสังเกตการณและแบบสัมภาษณ รวบรวมนํามาวิเคราะหดวยทฤษฎีโดยวิธีพรรณนา

วิเคราะห และนําเสนอการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ จากการศึกษาพบวา ลวดลายของ 

ทุงผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ด มีเอกลักษณท่ีโดดเดนดวยการทอค่ันดวยตอกไมไผแบบดั้งเดิมท่ีพบมาก

ท่ีสุด คือ รูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท และพบการระบุชื่อผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติ

ทําบุญอุทิศถวายทุงให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงในผืนทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ คติความเชื่อเรื่อง 

การถวายทุงมี 2 ลักษณะ คือ 1) การทําบุญดวยการถวายทุง เชื่อวาจะอยูเย็นเปนสุขเปนสิริมงคล 

แกชีวิต และ 2) การใหทานดวยการถวายทุง เชื่อวาจะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือ

วิบากกรรม และไดเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรค และยังพบคติความเชื่อเรื่องการปกทุงท้ังแปดทิศเปน

ปริมณฑลความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงาน เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะแกหมูมารท่ีจะมาผจญใน

งานบุญผะเหวด มีการกลาวถึงอานิสงสจากการถวายไดพรรณนาถึงทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตาม

แรงลม มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร 

และอีสาน เปนคติความเชื่อมาแตโบราณ 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลป โดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย 

มีกระบวนการสรางสรรค ดังนี้ 1) แนวคิดและแรงบันดาลใจ  ในการสรางสรรค 2) การออกแบบ

สรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณ

ประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบการแสดง  รูปแบบในการนําเสนอการแสดง แบงออกเปน 

4 ชวง คือ 1) นําเสนอใหเห็นถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 2) นําเสนอใหเห็นถึง

ลวดลายของทุงผะเหวด 3) นําเสนอใหเห็นการพลิ้วไหวของชายทุง 4) นําเสนอใหเห็นถึงอานิสงสของ

การถวายทุง การแสดงเปนการผสมผสานกันระหวางทาเตนและทารํา สื่อถึงคติความเชื่อในลวดลาย 

และความพลิ้วไหวของทุงในประเพณีบุญผะเหวด การออกแบบเครื่องแตงกายเปนรูปแบบอนุรักษและ

สรางสรรค คํานึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางคลองแคลว อุปกรณประกอบ 



การแสดงประกอบดวย ฟมทอผา พูกันแตมสี ผาผะเหวด เสาทุงไมไผ ผืนทุง เพลงประกอบการแสดงมี

การประพันธทํานองข้ึนใหมโดยใชเครื่องดนตรีพ้ืนบานรวมกับเครื่องดนตรีสากล มีบทขับรองเปน

ทํานองเทศนแหลอีสานประกอบ โดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง 7 ทอนเพลง การแสดงชุดทุง

ผะเหวดเทศนมหาชาติ จึงสะทอนใหเห็นถึงการพัฒนาตอยอดใหเกิดเปนกระบวนการและองคความรู

ใหมดวยการบูรณาการแนวคิดการสรางสรรคผลงานจากนักวิชาทางดานนาฏศิลป เพ่ือรวบรวมขอมูล 

วิเคราะหขอมูลและกอใหเกิดเปนนาฏศิลปในรูปแบบรวมสมัย  
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ABSTRACT 

  Research on Thung Phawet Sermon Mahachat The objectives were 1) to study 

patterns and beliefs from Tung in the Bun Phawet tradition, Roi Et Province and 2 )  to 

create contemporary dance performances. Thung Phawet Mahachat Sermon. The study 

used a qualitative research process. The research instruments consisted of an 

observation form and an interview form. collected and analyzed with theory by using 

descriptive and analytical methods and presenting the Thung Phawet Sermon 

Mahachat series. The study found that The pattern of Thung Pha Wet in Roi Et is unique, 

characterized by the weaving separated by bamboo pegs. The most common primitives 

are horses, elephants, tiers, and castles and found identifying the name of the creator 

of the Thung offering cloth and the name of the deceased that the relatives made 

merit consecrated to by means of weaving or embroidery into the fields or separated 

by bamboo hammers There are 2 types of beliefs about offering tungs. 1. Making merit 

by offering tung It is believed that it will stay cool and be auspicious for life. It is 

believed to help the souls of the deceased escape from hell or karma. and got the 

island of Chaitung up to heaven and also found the belief of the eight directions as 

the perimeter of the sanctity in the event area It is believed that it is a symbol of 

victory for the devils who will come adventuring in the merit event. The merits of the 

offering are said to describe the fields swaying and swaying in the wind. It is consistent 

with the eight directions, namely Burapha, Southeast, Thaksin, Hordi, Pachim, Payap, 

Udon and Isan. It is a belief since ancient times. 

 Creation of dramatic works by studying the patterns and beliefs of Tung in the 

Bun Phawet Tradition, Roi Et Province The researcher used the presentation in the form 

of contemporary dance. The creative process is as follows: 1) concepts and inspiration 

for creativity 2) creative design of dance steps 3) dance moves 4) performers 5) costume 

design 6) performance equipment and 7) background music. The presentation style of 



the show is divided into 4 periods: 1) presenting the way of life of weaving Thung and 

Pha-phawet cloth; 2) presenting the pattern of Thung; 3) presenting the show The sway 

of Chai Tung 4) presents the merits of offering offerings. The show is a combination of 

choreography and dance moves. conveys beliefs in patterns and the fluidity of Thung 

in the Boon Phawet tradition Costume design is a conservative and creative style. 

Consider the show that can move the body fluently. The show's props consist of 

weaving futons, paint brushes, Phawet cloth, bamboo poles, and tungsten sheets. The 

background music for the show has been rewritten. by using folk instruments together 

with international instruments There is a chorus in the melody of the Isan sermon 

accompanying it. By dividing the song into a total of 4  parts, 7  parts. Thung Phawet 

Sermon Mahachat costume show thus reflecting the further development of the 

process and the new body of knowledge by integrating the concept of creation of 

works from scholars in the field of dramatic arts. to. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 ภาคอีสานเปนภูมิภาคท่ีมีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและประเพณีแตกตางกันไปใน

แตละทองถ่ินแตละจังหวัด  ศิลปวัฒนธรรมเหลานี้เปนตัวบงบอกถึงความเชื่อ คานิยม ศาสนา และ

รูปแบบการดําเนินชีวิตตลอดจนอาชีพของคนในทองถ่ินเปนอยางดี  อีกท้ังยังมีการอพยพของ

ประชาชนจากถ่ินอ่ืน ๆ ท้ังในและนอกประเทศมาตั้งรกรากอยูภาคอีสานเปนเวลานานผนวกกับ

ประชากรท่ีอาศัยอยูเดิมมาตั้งแตรุนบรรพบุรุษ ทําใหยิ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากยิ่งข้ึน 

(เติม  วิภาคยพจนกิจ, 2557, หนา 19) ในบริบทของสังคมอีสานมีคติความเชื่อ ขนบทําเนียม 

จารีตประเพณีเปนกรอบแหงสังคมผานพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนในทองถ่ิน มีการสืบทอดประพฤติปฏิบัติจาก

บรรพบุรุษตั้งแตอดีตถึงปจจุบันดวยการทําบุญประเพณีตามครรลอง ฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือน 

ประเพณีท่ีมีความสําคัญตอคติความเชื่อในวิถีชีวิตของชาวอีสาน เรื่องน้ําฝน ความอุดมสมบูรณดวย

อานิสงสจากการทําบุญทําทาน คือบุญเดือนสี่ฟงเทศนมหาชาติ หรือบุญผะเหวด ซ่ึงองคประกอบ 

ทุกอยางในงานลวนมีความหมายและนัยของคติความเชื่อแฝงอยูในรูปแบบตาง ๆ ผานภูมิปญญาของ

ปราชญในทองถ่ินชุมชนท่ีมีการปฏิบัติสืบทอดในงานประเพณีบุญผะเหวดฟงเทศนมหาชาติมาถึง

ปจจุบัน จนไดรับการพัฒนายกระดับใหเปนงานประจําปของจังหวัดรอยเอ็ด และถูกยกยองวาเปน 

บุญผะเหวดท่ียิ่งใหญท่ีสุดในภาคอีสาน 

 จังหวัดรอยเอ็ด จัดงานประเพณีบุญผะเหวดข้ึนในเดือนสี่ของทุกป โดยมีการจัดงานยิ่งใหญ

ครั้งแรกอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2534 ถึงปจจุบัน  โดยความรวมมือท้ังภาครัฐและเอกชนให 

การสนับสนุนสงเสริมใหเกิดกิจกรรมท่ีเปนเอกลักษณในงาน คือการแขงขันกินขาวปุนเร็วชิงถวยรางวัล 

และบริการใหผูท่ีมารวมงานบุญกินขาวปุนตลอดงาน ดั่งคํากลาวท่ีวา “มากินขาวปุน เอาบุญผะเหวด 

ฟงเทศนมหาชาติ” มีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน การประกวดดนตรีพ้ืนบาน การแสดง

แสง สี เสียง ตํานานพระเวสสันดร ขบวนแหบุญผะเหวด 13 กัณฑท่ียิ่งใหญตระการตา ขบวนอัญเชิญ

พระอุปคุต แหกัณฑหลอน แหขาวพันกอน ฟงเทศนมาลัยหม่ืนมาลัยแสน ฟงเทศนผะเหวด ในบริเวณ

งานจะตกแตงดวยดอกโน พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และท่ีสําคัญคือ ทุงผะเหวดประดับ

ประดาท่ัวบริเวณงานบุญผะเหวด (วิริยะ  ศุภเขตกิจ, ดํารงค  พลโภชน, 2537, หนา 20-22) 

 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจาใน 

“ทศชาติ” ชาดกชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิดเปน

ศาสดา พระองคทรงบําเพ็ญทานบารมีครบบริบูรณ  การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือวาเปนงานบุญ 

ท่ียิ่งใหญเพ่ือพึงระลึกถึงคุณแหงมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ดวยการทําบุญทําทานและฟงเทศน
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มหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของชาวอีสานท่ีเชื่อวาหากฟงเทศนจบภายใน

วันเดียว  อานิสงสจะบันดาลใหไดไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย (การทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย, 2551, หนา 212) การจัดงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ มีเครื่องประกอบพิธีเปนจํานวน

มาก ท้ังเครื่องบูชาสักการะตามจารีตประเพณี กระบวนการข้ันตอนของพิธีกรรมตามคติความเชื่อ 

รวมท้ังการจัดองคประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณสําคัญของงานบุญผะเหวดท่ีขาดไมได 

คือ การปกทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด กอนเริ่มงานบุญในบริเวณพ้ืนท่ีจัดงาน เปนประเพณีปฏิบัติ

ตามคติความเชื่อดั้งเดิม ทุงจึงถือวาเปนสัญลักษณสําคัญในงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 การจัดงานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาตินั้นตองใชระยะเวลา 2 วัน  วันแรกเรียกวา 

"วันโฮม" (วันเตรียมงาน) ถือกันวาเปนวันท่ีทุกคนจะตองรวมแรงรวมใจเพ่ือเตรียมเครื่องบูชา 

ลําผะเหวด (เครื่องบูชากัณฑเทศนผะเหวด) มีการจัดเตรียมขาวปลาอาหารสําหรับผูท่ีจะมารวมงาน

และอาหารประจําประเพณีบุญผะเหวด ไดแก ขาวปุน (ขนมจีน) ขาวตม ขาวโปง (ขาวเกรียบ) เปนตน 

ในชวงเวลาประมาณบายสามโมงเย็นชาวอีสานจะไปรวมตัวกันท่ีวัดเพ่ืออัญเชิญพระเวสสันดรเขาเมือง 

เครื่องสักการะบูชาท่ีตองนําไปใชในการแหพระเวสสันดรเขาเมือง ประกอบดวยดอกไม ธูป เทียน 

นําไปวางไวตามฐานของเสาทุงผาผะเหวดและหิ้งพระอุปคุต จากนั้นพระสงฆจะเจริญพระพุทธมนต 

ถือวาเปนอันเสร็จพิธีทางศาสนาในวันโฮม  วันท่ีสองเรียกวา "วันเทศน" (ม้ือเทศน) เทศนมหาชาติจะ

เริ่มตนข้ึนในเวลาประมาณตี 3 โดยประธานในพิธีฝายพระสงฆจะนําชาวบานเขาทําพิธีแหขาวพันกอน 

(ขาวเหนียวแหงปนเปนลูกกลม ๆ ) แตละบานจะทําแลวนํามารวมกันนับจนครบหนึ่งพันกอน 

(วิภาพร  ฝายเพีย, 2556, หนา 67) ในขณะท่ีแหรอบศาลานั้นชาวอีสานก็จะนําขาวพันกอนไปวางไวท่ี

ฐานของเสาทุงผาผะเหวดท้ัง 8 ตนท่ีปกเอาไวรอบ ๆ ศาลาจนครบ 3 รอบ เม่ือครบ 3 รอบแลวถือ

เปนอันวาเสร็จพิธีแหขาวพันกอน จากนั้นเขาไปนั่ งฟงเทศนในศาลาวัดจนจบท้ัง 13 กัณฑ 

1,000 พระคาถาในวันเดียว และยังมีกิจกรรมอีกมากมาย อาทิ การทําขาวปุน (ขนมจีน) กินฟรีตลอด

ท้ังงาน นับวาเปนงานบุญท่ีเต็มไปดวยความอ่ิมหนําสําราญแกผูมาเท่ียวชมและยังเพลิดเพลิน 

ในความงามอันหลากสีสันของเครื่องประดับตกแตงหรือเครื่องบูชาท่ีสอดแทรกภูมิปญญาผานคติความ

เชื่อท่ีนําเสนอจากชาดกผานองคประกอบท่ีจัดข้ึนโดยเฉพาะ "ทุง" 

 "ทุง" ผาทอเปนผืนยาว ๆ มีความยาวประมาณ 1-3 เมตร นิยมทอดวยผาฝายเปนลายขิด 

มีรูปสัตวหรือรูปภาพตาง ๆ หรือพระพุทธรูปตามความเชื่อท่ีเขียนลงบนผืนทุง ใชเปนสัญลักษณ 

แทนเครื่องแสดง เครื่องสังเกต และเครื่องหมาย อาทิ บอกถึงความเปนชาติ ไดแก ธงชาติ เปนตน 

นอกจากนั้นยังมีการดัดแปลงวัสดุธรรมชาติอ่ืนมาเปนทุงดวย อาทิ ลูกปดจากเมล็ดพืช ไมแกะรูปทรง

ตาง ๆ ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องพุทธบูชา ดวยแรงศรัทธาใชประกอบในพิธีกรรมทาง

ศาสนาตามความเชื่อท่ีมีมาแตโบราณ เม่ือมีการยกทุงข้ึนยามใดนั้นแสดงถึงสัญญาณแหงการทําบุญ 

และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษท้ังหลายไดรับรูวามีงานบุญเกิดข้ึน ทุงมีขนาดรูปรางแตกตางกัน
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ออกไปโดยโครงสรางของทุงประกอบดวย สวนหัว ตัว และหาง มีไมไผสอดค่ันเปนระยะ ๆ สวนหางทุง

ก็มักตกแตงชายดวยการถักเปนตาขายหรือเย็บเปนรูปหมอนหรือใชไม ไผหอยชายทุงเปน 

การถวงน้ําหนัก ใชในกิจกรรมพิธีการและพิธีกรรมคอนขางมากและมีรูปแบบท่ีหลากหลาย ถือเปน

สัญลักษณของงานบุญประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันและเปนท่ีนิยมกันแพรหลาย หากแตมี

รูปลักษณะการนําไปใชในแตละท่ีมีความแตกตางกัน ซ่ึงมีชื่อเรียกตาง ๆ มากมายตามการใชงานและ

รูปราง (วีณา  วีสเพ็ญ, 2562, หนา 5) แตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน อาทิ ทุงราว นิยมทําดวยผาหรือ

กระดาษเปนรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หรืออ่ืน ๆ นํามารอยเรียงเปนราวแขวนโยงจากจุดหนึ่งไปยังจุด

หนึ่ง  ทุงไชย เปนเครื่องหมายของชัยชนะความเปนสิริมงคล นิยมทอดวยเสนดายหรือเสนไหม สลับสี

บางครั้งใชไมไผค่ันเปนรูปตาง ๆ  ทุงสิบสองราศี นิยมทําดวยกระดาษ มีลักษณะเปนรูปนักษัตรหรือ

สัตวสิบสองราศีในผืนเดียวกัน  ทุงเจดียทราย นิยมทําดวยกระดาษสีตาง ๆ มีหลากสีตัดฉลุลายดวย

รูปทรงสวยงาม นํามารอยกับเสนดายผูกติดกับก่ิงไมไวท่ีเจดียทรายในวัด  ทุงตะขาบ ทุงจระเข 

ลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผา มีรูปตะขาบและรูปจระเขไวตรงกลางซ่ึงเปนสัญลักษณในงานทอดกฐินโดย

แหนําขบวน  ทุงไสหมู นิยมทําดวยกระดาษสีหรือกระดาษแกวสีตาง ๆ โดยตัดสลับกันเปนลายสลับ

ฟนปลาจนถึงปลายสุดแลวคลี่ออกและจับหงายข้ึนจะเกิดเปนพวงกระดาษสวยงาม นําไปผูกติดกับไม

ไผหรือแขวนในงานพิธีตาง ๆ  ทุงใยแมงมุม นิยมทําดวยเสนดาย ไดแก เสนฝายหรือเสนไหมผูก 

โยงกันคลายใยแมงมุม ใชแขวนตกแตงไวหนาพระประธานหรือโดยรอบงานพิธีกรรมตาง ๆ เปนตน 

(วิทยา  วุฒิไธสง, 2561, หนา 7-8) การทอทุงในภาคอีสานนั้นแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและ

ลวดลายท่ีแตกตางกันออกไป สื่อถึงวาทุงมีความสําคัญและมีความหมายในการนําไปใชในแตละ

ทองถ่ินนั้นเอง ในงานประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ดปจจุบันยังพบมีการใชทุงเปนประจําทุกป 

มีการสืบทอดท้ังในรูปแบบท่ีเปนทุนทางวัฒนธรรมอันเปนสินคาสรางมูลคาทางเศรษฐกิจ และ 

การปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติความเชื่อดั้งเดิมในทองถ่ิน 

 คติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา กลาวถึงมูลเหตุในอดีตซ่ึงปรากฏใน “ธชัคคปริตร” 

พระพุทธเจาตรัสเลาแกพระภิกษุท้ังหลาย ซ่ึงเปนถอยคําของพระอินทรตรัสปลุกใจทวยเทพในสวรรค

ชั้นดาวดึงสท่ีกําลังทําสงครามกับอสูรวา ถึงคราวคับขันเกิดความสะดุงกลัวตอมารท้ังหลายแลว ก็ให

แลมองไปท่ีธงประจํากองจะทําใหหายหวาดกลัวตอหมูมารท้ังหลายเหลานั้น ก็แสดงใหเห็นวาทุง 

เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเปรียบเสมือนสัญลักษณแหงชัยชนะนั้นเอง การแขวนหรือปกทุงนั้นยังเปน

สัญลักษณของงานบุญประเพณี และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูถึงเจตนารมณใน 

การจัดงาน ความเชื่อเก่ียวกับทุงแบงออกเปน 2 ลักษณะดวยกันคือ 1) เม่ือไดทําบุญ ดวยการถวายทุง

นั้นถือไดวาเปนการสรางกุศลใหแกตนเองจะอยูเย็น เปนสุขเปนสิริมงคลแกชีวิต เสมือนสัญลักษณ

สื่อกลางในการติดตอระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และ 2) เม่ือไดใหทาน ดวยการถวายทุงแลว 

จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมตาง ๆ จะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรคเสมือน
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สัญลักษณสื่อกลางการติดตอสื่อสารระหวางมนุษยกับผูท่ีลวงลับไปแลว (ประทับใจ  สุวรรณธาดา, 

2555, หนา 5-6) ในงานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติจึงมีการปกทุงในทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา 

อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ตามคติความเชื่อเรื่องการปกทุงท้ังแปดทิศเปน

ปริมณฑลแหงความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงานบุญผะเหวด เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะแก 

หมูมารท่ีจะมาผจญในงานบุญ เพ่ือใหเทวดาในทิศท้ังแปดรับรูวาบานนี้เมืองนี้มีการทําบุญผะเหวด

เทศนมหาชาติ 

 ทุงผะเหวด อยูในวิถีชีวิตของชาวรอยเอ็ดมานาน จากคติความเชื่อถายทอดออกมาเปน

ลวดลายใหปรากฏบนผืนทุง ผานการสั่งสมคุณคาทางภูมิปญญาของคนในทองถ่ิน สรางสรรคจากวัสดุ

ธรรมชาติท่ีมีรูปลักษณตามจินตนาการธรรมชาติสิ่งแวดลอมท่ีไดพบเห็นในวิถีชีวิตตามจินตนาการ 

ของผูสราง ซ่ึงลวนแลวแตมีนัยแหงความศรัทธาจากคติความเชื่อแบบดั้งเดิมแฝงอยูท้ังสิ้น การสรางทุง

ข้ึนมีจุดประสงคเพ่ือถวายเปนพุทธบูชาหวังผลอานิสงสท้ังในชาตินี้และชาติหนา ในปจจุบันทุงไมได

ผลิตหรือสรางข้ึนเพ่ือใชในงานบุญประเพณีเพียงอยางเดียวเชนในอดีต แตยังเปนสินคาหัตถกรรมท่ี

สรางมูลคาทางดานเศรษฐกิจใหกับชุมชน มีการคิดสรางสรรคลวดลายสวยงามแปลกตาข้ึนมาใหม  

เพ่ือเปนของฝาก ของท่ีระลึก ประดับตกแตงตามบานเรือนและรานคา เปนสิ่งประชาสัมพันธดึงดูด

ความสนใจเชิญชวนสูการทองเท่ียวใหแกจังหวัดรอยเอ็ดไดเปนอยางดี โดยมีภาครัฐภาคเอกชนให 

การสนับสนุน สงเสริมใหความสําคัญในการจัดงานประเพณีบุญผะเหวดจนกลายเปนงานท่ียิ่งใหญ

ระดับประเทศ จากบริบทสังคมท่ีปรับเปลี่ยนไปในปจจุบัน ทุงจึงมีหนาท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 

ในอดีต จากเครื่องประกอบพิธีกรรมในงานประเพณีบุญผะเหวด กลายเปนสัญลักษณประจําจังหวัด

รอยเอ็ด และเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาท่ีมีมูลคาทางเศรษฐกิจ จึงทําใหคนในสมัยปจจุบัน

จํานวนนอยมีความเขาใจอยางถองแท และใหความสนใจเรียนรูเรื่องคติความเชื่อ รวมถึงความหมาย

แฝงท่ีเปนนัยในผืนทุงนั้น 

 ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญของลวดลายทุงแบบด้ังเดิม อันเปนสัญลักษณท่ีแฝงดวย 

คติความเชื่อในประเพณีบุญผะเหวดของชาวจังหวัดรอยเอ็ด จึงมีแนวคิดศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อในทุงผะเหวด เพ่ือสรางสรรคเปนชุดการแสดงในมุมมองใหม โดยนําหลักการแสดง 

รวมสมัยประกอบกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุงรวมถึง 

คติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่องอานิสงสจากการถวายทุง ตามคํากลาวถึงลมท่ีพัดทุงพลิ้วไหวไปท้ัง 8 ทิศ 

สูการเคลื่อนไหวในรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดใน 

จารีตประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงามผานกระบวนออกแบบทารํา ประกอบดนตรีแนวผสมผสาน

พ้ืนบานและสากล สรางสรรคเปนรูปแบบการแสดงท่ีเขาถึงคนรุนใหม ดวยรูปแบบท่ีสามารถสื่อสารถึง

คุณคาและความหมายท่ีแทจริงของทุงผะเหวด สรางสํานึกรวมใหเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ี

เปนเอกลักษณเฉพาะของชาวรอยเอ็ด เปนการแสดงท่ีสอดคลองกับงานบุญประเพณีประจําจังหวัดท่ี
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สรางมูลคาทางเศรษฐกิจ สนองตอนโยบายการสงเสริมการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมในเทศกาลหรือ

ประเพณีทองถ่ิน และเปนการประชาสัมพันธงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติในระดับชาติและ

นานาชาติตอไป 

 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

 1.  เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" 

 

ขอบเขตของการสรางสรรค 

 การศึกษาครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยศึกษาจากผูเก่ียวของท่ีมีความรูทางดาน

ลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด โดยกําหนดกลุมเปาหมายในการใหขอมูล

แบบเฉพาะเจาะจง เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" โดยกําหนดขอบเขตใน

การศึกษาดังนี้ 

 1.  ขอบเขตดานประชากร ประกอบดวยกลุมผูใหขอมูลหลัก 3 กลุม ไดแก 

 กลุมท่ี 1 กลุมผูรู  เปนผูใหความรูทางดานลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด นํามาเปนสวนหนึ่งของการตีความ และสรางสรรคองคประกอบของ 

การแสดง ผูวิจัยเลือกขอมูลเพ่ือมาใชวิเคราะหโดยกําหนดระเวลาการใชงานของทุงผืนนั้นจะตองมีอายุ 

10 ปข้ึนไป ซ่ึงขอมูลจะไดรายละเอียดจากการลงพ้ืนท่ีภาคสนาม 

 กลุมท่ี 2 กลุมผูปฏิบัติ  เปนผูใหความรูเก่ียวกับทุงท่ีใชในการประกอบในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ซ่ึงไดแก กลุมผูทอทุง และผูทําทุง ไปใชในประเพณีบุญผะเหวด โดยเลือก

แบบเจาะจงท้ังพ้ืนท่ีในการใชทุงจากการสํารวจและชุมชนท่ีสรางสรรคทุง ตามภูมิปญญาท้ังยังเปน

ชุมชนท่ีมีการยกทุงท่ีเปนฉบับอีสานในรูปแบบการทอค่ันดวยไมไผและการยกขิดลายตาง ๆ จาก 

ความเชื่อและภูมิปญญาของกลุมคนเหลานั้น 

 กลุมท่ี 3 กลุมผูท่ีเก่ียวของ  ประชาชนท่ีมีสวนรวมในการประดับประดา ตกแตงสถานท่ี 

ในการจัดงานบุญผะเหวดใหตรงตามคติความเชื่อผานสัญญะในทุงอีสาน ดวยวิธีการสุมแบบ 

การเลาเรื่องราวจากผูรูและการสํารวจขอมูลเบื้องตน 

 2.  ขอบเขตดานเนื้อหา 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ซ่ึงเปนลวดลายท่ีมี
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เอกลักษณท่ีโดดเดนแบบดั้งเดิม โดยกําหนดระยะเวลาการใชงานของทุงผืนนั้นจะตองมีอายุ 10 ปข้ึน

ไป 

 3.  ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" เทานั้น 

 4.  ขอบเขตดานเวลา 

 ผูวิจัยมุงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ตั้งแตเดือนตุลาคม 

ป พ.ศ. 2563 ถึง เดือนธันวาคม ป พ.ศ. 2564 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1.  ไดทราบวัฒนธรรมและสัญญะของลวดลายผานความเชื่อผานทุงในจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  ไดสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยอยางมีระบบและมีเหตุผลผานงานวิจัย 

 3.  สามารถสรางแนวทางการสรางองคความรูใหมในเชิงการสรางสรรคนาฏศิลป และทําให

เกิดการริเริ่มเพ่ือการสรางทฤษฎีการวิเคราะหนาฏศิลปของภาคอีสานได 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 ทุง  หมายถึง  ผาทอเปนผืนสี่เหลี่ยมผืนผาท่ีโบกสะบัดไปมา ทอค่ันดวยตอกไมไผตาม

ลวดลายแบบดั้งเดิมท่ีเปนเอกลักษณอันโดดเดนพบมากท่ีสุด ไดแก รูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท เปน

สัญลักษณในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด ในการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัยชุด "ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ" ใชนักแสดงแทนคาเปนทุงเคลื่อนไหวไปตามแรงลมท่ี 

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามทิศท้ังแปด "ทุง" มีความหมายเดียวกับคําวา ธง ธุง ทง ซ่ึง "ทุง" เปน 

คําดั้งเดิมมาจากตัวอักษรไทยนอย ตัวอักษรธรรม เขียนตามขนบภาษาถ่ินซ่ึงเปนคําเกาท่ีมีมาแต

โบราณของคนอีสาน ปรากฏในเอกสารโบราณหลายประเภท อาทิ สมุดขอย ใบลาน ตํานานอุรังคธาตุ 

เปนตน ฉะนั้นงานวิจัยครั้งนี้จะใชคําวา "ทุง" ตลอดท้ังเลม 

 คติความเชื่อ  หมายถึง  แนวทางการยอมรับสิ่งเหลานั้นท่ีถือประพฤติปฏิบัติสืบเนื่องมาแต

โบราณจากจิตสํานึกของคนในสังคม สิ่งเหลานั้นอาจจะมีอยูจริงหรือเปนความจริง สามารถใหคุณ 

ใหโทษแกตนเองและสังคม แมวาไมสามารถพิสูจนไดแตคนในสังคมนั้นเชื่อม่ันและยอมรับให 

ความเคารพศรัทธา ทําใหเกิดเปนวิถีปฏิบัติท่ีเปนพิธีกรรมหรือศาสนาเกิดข้ึน ความเชื่อท่ีเก่ียวกับทุงใน

งานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติของจังหวัดรอยเอ็ด  เรื่องอานิสงสของการทําบุญดวย 

การถวายทุงเชื่อวาจะอยูเย็นเปนสุขเปนสิริมงคลแกชีวิต และการใหทานดวยการถวายทุงเชื่อวาจะชวย
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ใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมซ่ึงจะไดเกาะชายทุงข้ึนสวรรค และการปกทุง 

ท้ังแปดทิศเปนปริมณฑลแหงความศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนท่ีการจัดงาน เชื่อวาเปนสัญลักษณแหงชัยชนะ 

แกหมูมารท่ีจะมาผจญในงานประเพณีบุญผะเหวด ถือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจตามคติความเชื่อท่ีมี

มาแตโบราณของคนอีสาน 

 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ  เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจา

ในทศชาติชาดก ชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิด 

เปนศาสดา จัดข้ึนในเดือนสี่ตามฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือนของชาวอีสาน เปนงานบุญประเพณี 

ท่ียิ่งใหญของจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือระลึกถึงคุณแหงทานบารมีของพระเวสสันดรดวยการทําบุญทําทาน

และฟงเทศนมหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของคนอีสานท่ีวา หากฟงเทศน 

จบภายในวันเดียว อานิสงสจะบันดาลใหไปเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรย ทําใหมีการสืบทอด 

สืบสานประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติมาจนถึงปจจุบัน 
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กรอบแนวคิดในการสรางสรรค 

 สรางสรรคการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

โดยวางกรอบแนวคิดในการสรางสรรค ตามแผนภาพดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1.1  กรอบแนวคิดในการสรางสรรค 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

ลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 

กระบวนการสรางสรรค 

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

กระบวนทารํา 

นักแสดง 

การออกแบบเครื่องแตงกาย 

อุปกรณประกอบการแสดง 

ดนตรีประกอบการแสดง 

 

การแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” 

แนวคิดทฤษฎ ี

ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

1. เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเช่ือจากทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

2. เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศลิปรวมสมัยชุด 

ทุงผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 

วิเคราะห/สังเคราะห 



 
 

บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรม 

 

 งานวิจัยสรางสรรคเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด โดยการเก็บรวบรวมขอมูลแลวนํามา

ประกอบสรางสรรคนาฏกรรมรวมสมัยในมุมมองใหม โดยนําหลักการแสดงรวมสมัยประกอบกับ

นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง รวมท้ังคติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่อง

อานิสงสจากการถวายทุง ซ่ึงผูวิจัยไดทบทวนทําการศึกษา เอกสาร งานวิจัย และทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

เพ่ือมาเปนองคประกอบในการวิจัยครั้งนี้ สามารถจําแนกไดดังนี้ 

 1.  องคความรูเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

  1.1  ความรูเก่ียวกับประเพณีและพิธีกรรม 

  1.2  ความรูเก่ียวกับความเชื่อของสังคมอีสาน 

  1.3  ความรูเก่ียวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  องคความรูเก่ียวกับนาฏศิลป 

  2.1  ความหมายของนาฏศิลป 

  2.2  ประเภทของนาฏศิลป 

 3.  องคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัย 

 4.  องคความรูเก่ียวกับการสรางสรรคนาฏศิลป 

  4.1  นาฏยประดิษฐ 

  4.2  องคประกอบของความคิดสรางสรรค 

  4.3  ข้ันตอนการทํางานสรางสรรค 

  4.4  องคประกอบของการแสดง 

 5.  แผนนโยบาย ยุทธศาสตร ดานวัฒนธรรม 

  5.1  กรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานวัฒนธรรม  

 6.  บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 

  6.1  จังหวัดรอยเอ็ด 

 7.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

  7.1  ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

  7.2  แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

  7.3  แนวคิดนาฏยประดิษฐ 
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 8.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

  8.1  งานวิจัยในประเทศ 

  8.2  งานวิจัยตางประเทศ 

 

1.  องคความรูเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

 วัฒนธรรมกลายเปนรากเหงาของสังคมซ่ึงถูกปรับปรุงและถูกแกไขอยูตลอดเวลาดวย

กระบวนการลองผิดลองถูกจนเปนท่ียอมรับและถูกปฏิบัติตามของคนในสังคม วัฒนธรรมแตละท่ีลวน

มีความแตกตางกัน แตวัฒนธรรมเหลานั้นไมอาจสามารถกักเก็บหรือหวงแหนไวไดตราบใดท่ีมนุษยมี

การเคลื่อนยายไปมาหาสู แลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางกันและกันอยูตลอดเวลา จะดวยความสมัครใจ

หรือไมสมัครใจก็ตาม วัฒนธรรมในกลุมประเทศภูมิภาคลุมน้ําโขงเชนเดียวกัน ลวนตางมีวิถีทาง

วัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกัน มีการรับแลกเปลี่ยนจากวัฒนธรรมเพ่ือนบาน ทําใหวัฒนธรรมท่ีพบมีความ

หลากหลาย มีการรับวัฒนธรรมจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งแลวจึงนํามาสรางหรือดัดแปลงใหเขากับวิถี

เอกลักษณของตนเองไดอยางสุดวิเศษ ดวยความท่ีมีวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย จนกลายเปนความงามท่ี

สามารถเลื่อนไหลไดตลอดเวลา ดังจะมีคําอธิบาย ความหมายและความสําคัญของวัฒนธรรมไดอยาง

หลากหลาย ดังท่ี ราชบัณฑิตยสถาน (2524) ไดใหความหมาย วัฒนธรรม คือสิ่งท่ีเจริญงอกงามแก 

หมูคณะ ไดแก การแตงกาย การกิน และวัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตของหมูคณะ เชน วัฒนธรรมของ 

ชนเผา วัฒนธรรมพ้ืนบาน วัฒนธรรมไทย 

 อมรา พงศาพิชญ (2537) กลาววา วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณในสังคมมนุษย ถูกสราง

ข้ึนเพ่ือสอนสั่งใหคนในสังคมปฏิบัติตาม วัฒนธรรมจึงเกิดเปนการเรียนรูและถายทอดจากรุนสูรุนอยู

ตลอดเวลา ถือเปนการตอบสนองความตองการของมนุษย ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนเอกลักษณของ

เผาพันธุ การรักษาเผาพันธุ เปนการทํานุบํารุงรักษาวัฒนธรรม โดยเปนเครื่องวัดความเจริญกาวหนา

ของเผาพันธุผานองคประกอบตาง ๆ ดังนั้นความสําคัญของวัฒนธรรม จึงเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นถึง

ความแตกตางระหวางบุคคล กลุมคน ท่ีแสดงใหเห็นวามีความเจริญกาวหนากวาสัตว จึงเปนสิ่งท่ีตอง

พัฒนาถายทอดอยางสั่งสมกันมาจนเปนแบบแผนอันดีงาม นอกจากกลุมชนจะถายทอดวัฒนธรรม

ระหวางรุนหนึ่งๆ แลว ยังอาจมีการรับวัฒนธรรมบางสวนมาจากวัฒนธรรมสังคมขางเคียงมาปรับใชได 

ท้ังนี้ยอมหมายความวา วัฒนธรรมท่ีรับมาจากสังคมขางเคียงโดยรอบนั้น ไมขัดกับหลักคานิยมของ

สังคมและวัฒนธรรมดั่งเดิม สวนของวัฒนธรรมของสังคมขางเคียงท่ีรับมา จะตองสอดรับกับของเดิมท่ี

มีอยู เม่ือสอดคลองและผสมผสานกันได จนในท่ีสุดแยกไมออกไดวา วัฒนธรรมสวนใดท่ีเปนของเดิม

และวัฒนธรรมสวนใดท่ีรับมาจากสังคมอ่ืน การรับวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนมาในระยะแรก อาจเรียกได

วาเปนการยืมวัฒนธรรม แตเม่ือนานไปการยืมจะกลายเปนการรับ การยืมวัฒนธรรมและการรับ

วัฒนธรรมจงึนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
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 งามพิศ  สัตยสงวน (2538) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการเรียนรูท่ีสืบทอดจาก

รุนสูรุน เปนสิ่งท่ียึดถือปฏิบัติของกลุมคนสรางข้ึน อันเปนผลมาจากการเรียนรูจากพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน

ราบขาง โดยท่ีกระบวนการเรียนรูดําเนินไปเรื่อย ๆ สงผลใหพฤติกรรมบางอยางมีการเปลี่ยนแปลง 

และถูกถายทอดไปยังกลุมชนรุนหลัง ซ่ึงพฤติกรรมเหลานั้นจะเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณของ

มนุษยโดยมีผลมาจากการเรียนรู 

 จากการอธิบายของธีรภัท  ชัยพิพัฒน (อางถึงในงามพิศ สัตยสงวน, 2543, ม.ป.ป.) กลาววา 

วัฒนธรรมเปนสิ่งสําคัญอันบงบอกถึงความเปนชาติ ชาติใดท่ีไรซ่ึงความเปนของตนเองแลวชาตินั้นหาก

จะคงความเปนชาติอยูไมได เพราะคนในชาติมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและหลากหลาย จึงจําเปนตอง

ปลูกฝงใหคนในชาติ รูจัก หวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเองชาติจะเปนปรึกแผนไดตองอาศัย

คนในชาติ เพราะคนในชาติตางลวนมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและหลากหลาย จึงจําเปนตองปลูกฝงให

คนในชาติ รูจักหวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเอง ดังสรปุไดดังนี้ 

  1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นวา คนมีความแตกตางจากสัตว 

  2.  วัฒนธรรมเปนตัวชี้ใหเห็นถึงความแตกตาง ระหวางบุคคล กลุมคน และสังคม 

  3.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณ 

  4.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 อยาง คือ เครื่องนุงหม อาการ ท่ีอยู ยารักษาโรค 

  5.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําภายในสังคมวาเหมาะสมหรือไมเหมาะสม ซ่ึง

ในบางสังคมเปนท่ียอมรับ แตกลับไมเปนท่ียอมรับในบางสังคม 

  6.  วัฒนธรรมชวยใหเขาใจในสิ่งตาง ๆ การแปลความหมายในสิ่งท่ีเรามองเห็น ซ่ึงเกิด

จากการเรียนรู และถูกถายทอดโดยคนในสังคม 

 อมรา พงศาพิชญ (2538) กลาววา กลุมชนยังมีบทบาทในการถายทอดวัฒนธรรม ตลอดจน

การรับเอาวัฒนธรรมบางสวนจากสังคมขางเคียงมาปรับใชกับวิถีชีวิต ท้ังนี้ยอมหมายความวา สวนของ

วัฒนธรรมท่ีรับมา ยอมไมขัดกับหลักการคานิยมของสังคมและวัฒนธรรมดั่งเดิม ซ่ึงจะตองสอดรับกับ

ของเดิมท่ีมีอยู การรับวัฒนธรรมเขามาผสมผสานสุดทายไมสามารถแยกออกไดวา วัฒนธรรมสวนใด

เปนของดั่งเดิม และสวนใดเปนการรับมาจากท่ีอ่ืน การรับวัฒนธรรมมาจากสังคมอ่ืนในระยะแรก อาจ

เรียกวาการหยิบยมืทางวัฒนธรรม แตเม่ือเวลาผานไป การหยิบยืมนั้นจะเปนกลายเปนการรับ เหลานี้

จึงนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (สุริยา สมุทคคุปติ์ และพัฒนา กิติอาษา, 

2544) กลาววา “วัฒนธรรม” ยังถูกมองวาเปนสิ่งท่ีมนุษยในสังคมรวมกันสรางข้ึนกลายเปน 

“ผลิตผล” ทางภูมิปญญาของมนุษย ท่ีถูกสั่งสมสืบทอดตอกันมาตั้งแตอดีต ท้ังทางดาน ศิลปะ 

ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม อ่ืน ๆ ตลอดจนวัตถุสิ่งของตาง ๆ ในทางมานุษยวิทยา มักจะมอง

วัฒนธรรมลึกลงไปอีกระดับหนึ่ง ดังท่ีจะมองวัฒนธรรมอยางเปนระเบียบแบบแผนของความคิดมนษุย 
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อันเกิดจากระบบของประสบการณและจินตนาการ ดังนั้นวัฒนธรรมคือสิ่งท่ีปลูกฝงและซอนอยูใน

หัวใจของกลุมมนุษยและชาติพันธุนั้นๆ 

 ธวัช  ปุณโณทก (2537) กลาววา กลุมคนอีสานมีหลากหลายชาติพันธุท่ีอยูรวมกัน มีผูคน

อยูอาศัยมาตั้งแตอดีตอยางหนาแนน มีความสัมพันธอันดีงามแนนแฟนในระบบเครือญาติ และอยู

ภายใตขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามจนกลายเปนวัฒนธรรมทางสังคมท่ีปฏิบัติกันมาอยางยาวนาน

ดวยความสงบสุขจนถึงปจจุบัน เปนดินแดนท่ีเกาแกราว 200 ลานปมาแลวจากหลักฐานโบราณคดีท่ี

ขุดพบในพ้ืนท่ีภาคอีสานหลายแหงท่ีมีอายุเริ่มตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรจนมาถึงยุคของ ไทย-ลาว 

ซ่ึงสามารถแบงยุคสมัยออกเปน 4 ชวง ไดแก  

 1) ยุคกอนประวัติศาสตรแบงออกเปน 2 ชุมชน ไดแก 1.ชุมชนโบราณ ซ่ึงอยูในแอง

สกลนคร หรือกลุมวัฒนธรรมบานเชียงภูมิภาคอีสานตอนเหนือ คือ จังหวัดอุดรธานี จังหวัดสกลนคร 

ไดขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณจํานวน 83 แหง มีลักษณะท่ีเปนเนินดิน เปนแหลงท่ีอยูอาศัยและ

บริเวณฝงศพ นอกจากนี้ยังมีคันดินและคูน้ําลอมรอบบริเวณท่ีขุดพบ 2.ชุมชนโบราณในแหงโคราช ได

ขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณอยูตามลําน้ํามูลและลําน้ําชี  ภูมิภาคอีสานตอนใต  คือ  จังหวัดยโสธร 

จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดสุรินทร จังหวัดบุรีรัมย ไดขุดพบหลักฐานชุมชนโบราณจํานวน 70 แหง

นอกจากนี้ยังมีคูน้ําลอมรอบบริเวณท่ีขุดพบ  

 2) ยุคสมัยพุทธศตวรรษท่ี 12-16 หรือยุครวมสมัยทวารวดี ซ่ึงเปนยุคท่ีพระพุทธศาสนา 

เขามาแลวมีหลักฐานท่ีปรากฏใบเสมาหิน เชน หลักฐานท่ีคนพบเมืองฟาแดดสองยาง อําเภอกมลาไสย 

จังหวัดกาฬสินธุ โดยอักษรในศิลาจารึกท่ีพบนี้เปนตัวอักษรปลลวะ เปนการจารึกดวยภาษาสันสกฤตมี

เรื่องราวท่ีกลาวถึงพระพุทธศาสนา เชน ทศชาติชาดก เปนตน  

 3) ยุคสมัยพุทธศตวรรษท่ี 16-18 (ยุคอิทธิพลขอมรุงเรืองสมัยพระนคร) ซ่ึงในสมัยนี้ได

คนพบรูปแบบอักษรขอมโบราณในอีสาน ไดแก เมืองเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา พ.ศ.

1514 และศิลาจารึกท่ีปราสาทเขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย พ.ศ.1514 ซ่ึงในยุคนี้รูปแบบอักษรปลลวะ 

คอยจางลงและถูกแทนท่ีดวยอักษรขอมโบราณหรืออักษรขอมสมัยพระนคร  

 4) ยคุสมัยวัฒนธรรม ไทย-ลาว (พุทธศตวรรษท่ี 21) ซ่ึงในสมัยนี้ไดคนพบจารึกของพระเจา

ชัยวรมันท่ี 7 (พ.ศ.1724-1762) เปนจารึกหลักสุดทายท่ีคนพบในจังหวัดนครราชสีมา (จารึกพิมาย) 

จังหวัดบุรีรัมย (จารึกดานประจํา) และจังหวัดสุรินทร (จารึกตาเมียนโตจ) ตอมาพระเจาชัยวรมันท่ี 7 

สิ้นอํานาจลงก็ไมมีการคนพบศิลาจารึกอีกเลยรวมถึงสถาปตยกรรมแบบขอมดวย จนกระท่ังตอมาอีก

200-300 ปจึงไดคนพบศิลาจารึกในภาคอีสานบริเวณลุมน้ําโขงท่ีเปนการเริ่มตนของอารยะธรรม

เผาพันธุใหมท่ีจารึกดวยอักษรไทยนอย ซ่ึงคนพบในจารึกวัดแดนเมือง อําเภอโพนพิสัย จังหวัด

หนองคาย พ.ศ. 2073 วัฒนธรรมไทย-ลาวก็ไดเขามาแทนท่ีวัฒนธรรมขอมนับตั้งแตนั้นมาจนถึง

ปจจุบัน จากขอมูลทางประวัติศาสตรจะเห็นไดวา ชุมชนอีสานไดกระจัดกระจายอยูตามบริเวณ 
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อารยะธรรมแองสกลและอารยะธรรมแองโคราชเปนชุมชนท่ีเกาแกท่ีสุดกวา 3,000 ปมาแลวจาก

หลักฐานทางโบราณคดีพบวาอีสานถูกปกครองดวยขอมมากอน จนกระท่ังหลังจากสมัยของพระเจา

ชัยวรมันท่ี 7 สิ้นอํานาจลงกวา 200-300 ป จนราวพุทธศตวรรษท่ี 21 จึงไดคนพบหลักฐานจารึกใน

ภาคอีสานในบริเวณลุมน้ําโขงท่ีเปนการเริ่มตนของอารยะธรรมเผาพันธุใหมข้ึนมาดวยอักษรจารึกไทย

นอยและอักษรธรรม นับตั้งแตนั้นมาวัฒนธรรมของกลุมไทย-ลาว ก็ไดครอบครองดินแดนอีสานแหงนี้ 

และรวบรวมกันเปนสังคมท่ียิ่งใหญสบืมาจวบจนถึงปจจุบัน  

 สุจิตต  วงษเทศ (อางถึงใน ศรีศักร  วัลลิโภดม, 2540, หนา 38-45) กลาววา หากมอง

ยอนกลับไปในอดีตดินแดนท่ีเคยรุงเรืองถึงขีดสูงสุดอยางเชนอาณาจักขอมพระนครกอนจะมาเปน

วัฒนธรรมไทย-ลาวนั้น อาณาจักรขอมพระนครนับเปนดินแดนท่ีรุงเรืองสูงสุด ซ่ึงจะเห็นไดจาก

หลักฐานในปจจุบัน เชน ปราสาทหิน อโรคยาศาล เปนตน แตถาหากพูดถึงในดานกลุมวัฒนธรรม

นับวามีประวัติศาสตรรวมกันอยูไมนอย ผูวิจัยจึงขอนําเสนอประวัติศาสตรอีสานโดยสรุปตามเนื้อหา

ใจความสําคัญดังท่ีกลาวมาขางตน นอกจากนี้ในสมัยกอนดินแดนอีสานยังเคยเปนของประเทศลาว

จนกระท่ังตอมาไดเกิดความขัดแยงกัน จึงแบงออกเปน 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรหลวงพระบาง 

อาณาจักรเวียงจันทน และอาณาจักรจําปาสัก จนกระท่ังเม่ือ พ.ศ. 2322 เจาพระยา มหากษัตริยศึก

ทหารเอกคูพระทัยพระเจาตากสินมหาราชของไทยไดยกทัพไปตีเมืองลาวท้ังหมด 3 อาณาจักรจนลาว

ตกเปนเมืองข้ึนของสยาม เม่ือ พ.ศ. 2436 ตอมาฝรั่งเศสไดลาอาณานิคมในรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 จนได

ครอบครองดินแดนลาวฝงซายแมน้ําโขงในท่ีสุด สวนดินแดนลาวฝงขวาแมน้ําโขง ฝรั่งเศสไมไดตามมา

ยึด เนื่องจากไดทําสัญญากับอังกฤษเอาไวกอนหนาแลวจึงทําใหดินแดนลาว ฝงขวาแมน้ําโขงไมตกเปน

เมืองข้ึนของฝรั่งเศส ดังท่ี ประมวล  พิมพเสน (2554) กลาวาตอมาจึงไดเปลี่ยนชื่อจากมณฑลลาวเปน

มณฑลอีสาน พรอมปรับเปลี่ยนการปกครองใหเหมือนกับสวนกลางของไทยทุกอยางจึงทําใหอีสานได

ใชอักษรไทยตั้งแตนั้นมา จากเนื้อหาของประวัติศาสตรท้ังหมดท่ีกลาวมาขางตน จะเห็นไดวาดินแดน

ไทย-ลาว มีความเก่ียวของกันท้ังในดานวัฒนธรรม ภาษา ขนบธรรมเนียมและประเพณีท่ีสัมพันธแนน

แฟนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แตสิ่งท่ีแตกตางกันคือการเมืองการปกครอง 

 สุวิทย  ธีรศาศวัต (2557) กลาววา จากการเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองตั้งแต 

ป พ.ศ. 2475 ประชาชนชาวอีสานจึงเปนฐานกําลังสําคัญทางการเมืองการปกครองของฝาย

ประชาธิปไตยในกาลขางหนามาก และการปฏิรูปการปกครองของรัฐสยามท่ีสรางสํานึกความเปนไทย

ในหมูชาวลาวตามหัวเมืองตาง ๆ ของมณฑลอีสานเชิงโครงสรางอํานาจรัฐท่ีเริ่มข้ึนในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 แหงราชวงศจักรี พ.ศ. 2433 สยามไดปรับปรุง

การปกครองหัวเมืองลาวตาง ๆ ท้ังฝงขวาและฝงซายของแมน้ําโขง เพ่ือควบคุมและจัดเก็บภาษี 

ตอตานการรุกรานของจักรวรรดินิยมฝรั่งเศส หัวเมืองลาวกราวมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองอุบล 

หัวเมืองลาวพวนมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองอุดร หัวเมืองลาวพุงขาวมีสํานักขาหลวงใหญอยูหลวง
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พระบาง หัวเมืองลาวกลางมีสํานักขาหลวงใหญอยูเมืองนครราชสีมา ตอมาหลังจากเสียดินแดนฝงซาย

ของแมน้ําโขงใหกับฝรั่งเศสเม่ือป พ.ศ. 2436 จึงเปลี่ยนจากคําวาหัวเมืองลาวเปนมณฑลตาง ๆ ครั้นถึง

ป พ.ศ. 2437 จึงจัดตั้งเปนมณฑลเทศาภิบาลข้ึนและเรียกใหมจากมณฑลลาวกลางเปนมณฑล

นครราชสีมา มณฑลลาวพวนเปนมณฑลฝายเหนือ ตอมาป พ.ศ. 2442 ไดมณฑลลาวกาวใหมเปน

มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ และในป พ.ศ. 2443 เรียกใหมจากมณฑลฝายเหนือเปนมณฑลอุดร และ

ในป พ.ศ. 2443 จึงเรียกรวมกันทุกมณฑลวามณฑลอีสาน ซ่ึงคําวา “อิสาน” หรือ “อีสาน” หมายถึง 

“ตะวันออกเฉียงเหนือ” ท้ังนี้ก็เพ่ือสรางสํานึกความเปน “ไทย” ข้ึนแทนความเปน “ลาว” เปลี่ยนชื่อ

หัวเมืองเกาใหเปนชื่ออยางไทย เพ่ือจะไดปองกันการแอบอางเขามายึดครองของฝรั่งเศส หัวเมือง 

ตาง ๆ จึงถูกเปลี่ยนชื่อเปนแบบไทยตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา ดานการเมืองการปกครอง 

 สรุปไดวาวัฒนธรรมสังคมอีสาน ซ่ึงเปนพ้ืนฐานของสังคมทางวัฒนธรรมอีสานประกอบดวย

หลายดาน หากศึกษาพ้ืนฐานของวัฒนธรรมอีสานจะใจในดานของกลุมคน สถานท่ี ชวงเวลา 

ความสัมพันธทางสังคม ซ่ึงวัฒนธรรมและสังคมของอีสานลวนตางมีวิถีวัฒนธรรมท่ีแตกตางและ

หลากหลาย จึงจําเปนตองปลูกฝงใหคนในชาติ รูจักหวงแหนไวซ่ึงการอนุรักษและรูจักตัวเอง ไดแก 

1) วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีแสดงใหเห็นวา คนมีความแตกตางจากสัตว 2) วัฒนธรรมเปนตัวชี้ใหเห็นถึง

ความแตกตาง ระหวางบุคคล กลุมคน และสังคม 3) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทาง

อารมณ 4) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 อยาง คือ เครื่องนุงหม อาการ ท่ีอยู ยารักษาโรค 

5) วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําภายในสังคมวาเหมาะสมหรือไมเหมาะสม ซ่ึงในบางสังคมเปน

ท่ียอมรับ แตกลับไมเปนท่ียอมรับในบางสังคม 6) วัฒนธรรมชวยใหเขาใจในสิ่งตาง ๆ การแปล

ความหมายในสิ่งท่ีเรามองเห็น ซ่ึงเกิดจากการเรียนรู และถูกถายทอดโดยคนในสังคม 

 1.1 ความรูเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรม  

  ประเพณี  คือ กฎเกณฑหรือการควบคุมทางสังคม ท่ีทําหนาท่ีชี้นําและควบคุม

พฤติกรรมของผูคนท่ีอยูในวัฒนธรรมเดียวกัน มีรากเหงาเดียวกันใหอยูรวมกันอยางมีสัมพันธภาพท่ีดี

และสมศักดิ์ศรีความเปนคน ศาสนาดั้งเดิมของชาวไทยคือความเชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณ เม่ือศาสนาพุทธ

และศาสนาพราหมณเขามาสูดินแดนสุวรรณภูมิ จึงผสมกลมกลืนเปนศาสนา ชาวบานท่ีมีความเชื่อถือ

ท้ังผี พราหมณ พุทธ ชาวบานจะประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา โดยเรียกวา 

ประเพณีการทําบุญ จิรวัฒน พีระสันต (2553) กลาววา ประเพณีของชาวอีสานมีความเปนเอกลักษณ

ของตนเอง ท่ีแบงชัดเจนท่ีสุดคือ เรื่องของภาษา การแตงกาย รวมถึงโครงสรางรางกาย แตในดานของ

ประเพณีพิธีกรรมคนอีสานยังคงมีความคลายคลึงกันเพราะมีประเพณีวัฒนธรรมท่ีถือสืบทอดกันมา

ตั้งแตอดีต คือ ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ซ่ึงเปนประเพณีวัฒนธรรมท่ีเขมแข็งของชาวอีสาน ฮีตสิบสอง มา

จากคําสองคํา ไดแก “ฮีต” คือคําวา จารีต ซ่ึงหมายถึง ความประพฤติ ธรรมเนียมประเพณี ความ

ประพฤติท่ีดี และคําวา “สิบสอง” หมายถึง สิบสองเดือน ดังนั้นฮีตสิบสองจึงหมายถึงประเพณีท่ี
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ประชาชนในภาคอีสานปฏิบัติกันมาในโอกาสตาง ๆ ท้ังสิบสองเดือนของแตละป เปนการผสมผสาน

พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับเรื่องผีและพิธีกรรมทางการเกษตรเขากับพิธีกรรมทางพุทธศาสนา สวนคําวา 

คองสิบสี่  เปนคําและขอปฏิบัติคูกับฮีตสิบสอง มาจากคําสองคํา ไดแก คอง หรือ คลอง (ภาษาอีสาน

ไมออกเสียงควบ กล้ํา) คือคําวา ครรลอง ซ่ึงหมายถึง ธรรมเนียมประเพณี หรือแนวทาง และ สิบสี่  

 นิพนธ  สัมมา, สายทอง  มโนมัยอุดม, สุพรรณ  ทองคลอย และสมพร  วารนาโด, (2534) 

ไดอธิบายวา พิธีกรรมจึงเปนกิจกรรมอยางหนึ่งท่ีปรากฏอยูในสังคมมนุษย มนุษยในแตละสังคมมี

พิธีกรรมไปตามความเชื่อของกลุมตนเอง และถายทอดความเชื่อนั้นไปสูลูกหลานตลอดจนสังคมอ่ืนท่ี

อยูใกลเคียง พิธีกรรมบางอยางจึงเปนกิจกรรมท่ีปฏิบัติสืบเนื่องกันมานับพันป จนกระท่ังผูคนในสมัย

ปจจุบันไมทราบท่ีมาและวัตถุประสงคของพิธีกรรมท่ีทํากันอยูเปนอันมาก ฉะนั้นเม่ือมองดวยทัศนะ

ของคนสมัยใหมซ่ึงอยูในยุคของการสื่อสารท่ีล้ําหนาไปถึงระบบเทเลคอนเฟอเรนซ (Teleconference) 

แลว ก็อาจจะเห็นวาพิธีกรรมเปนเรื่องของความเชื่อถือแบบโบราณท่ีไรสาระ อยางไรก็ตามมนุษย

สวนมากก็ยังยึดถือพิธีกรรมเปนกิจกรรมประจําชีวิตและทุกสังคมมนุษยก็ยังคงมีพิธีกรรมอยู ดังนั้น

พิธีกรรมจึงเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของมนุษยท่ีคงจะตอบสนองความตองการบางอยางของมนุษยได 

มิเชนนั้นแลวมนุษยคงจะไมสรางสรรคพิธีกรรมตาง ๆ ข้ึนมา  

 อุทัย  หิรัญโต (2526) ไดอธิบายวา การปฏิบัติท่ีเปนมาตรฐานทางวัฒนธรรมเปนสัญลักษณ

นั้น ซ่ึงหมายถึงพฤติกรรมทางสังคมอันละเอียดออนท่ีถูกกําหนดข้ึนโดยขนบธรรมเนียม กฎหมาย หรือ

ระเบียบของสังคมซ่ึงแสดงออกถึงสัญลักษณของคานิยมหรือความเชื่อ พิธีกรรมเปนรูปแบบหนึ่งของ

พิธีการแตไมไดมีความหมายตรงกัน ขอแตกตางท่ีสําคัญคือพิธีการเปนการปฏิบัติในสังคมท่ีมีคน

จํานวนมากกวาหนึ่งคนแตพิธีกรรมอาจปฏิบัติเพียงคนเดียวได นอกจากนี้พิธีการมักจะจัดใหมีข้ึนใน

เหตุการณสําคัญ ลักษณะสําคัญของพิธีกรรรมคือเปนเรื่องท่ีเก่ียวกับศาสนาและมักเก่ียวของกับ

สัญลักษณตาง ๆ มีการแสดงใหเห็นถึงความมหัศจรรยหรือความสําคัญตาง ๆ กอใหเกิดความนาเกรง

ขาม 

 สุเมธ  เมธาวิทยานุกูล (2532) ไดใหความหมายของคําวา พิธีกรรม คือ การกระทําท่ีคนเรา

สมมุติข้ึนเปนข้ันเปนตอน มีระเบียบวิธีเพ่ือใหเปนสื่อหรือหนทางท่ีจะนํามาซ่ึงความสําเร็จ ในสิ่งท่ี

คาดหวังไว ซ่ึงทําใหเกิดความสบายใจและมีกําลังใจท่ีจะดําเนินชีวิตตอไป เชน พิธีกรรม ทางศาสนา

พุทธก็มีพุทธบริษัทเปนผูรวมประกอบพิธีโดยแฝงไวเปนหลักธรรมของพิธีกรรมนั้นดวย โดยมี

จุดมุงหมายท่ีจะใหรูหลักธรรมโดยไมรูตัว ลักษณะของพิธีกรรมคือเปนสื่อสัญลักษณท่ีแสดงถึงความ

เปนจริง เชน การกราบ การไหว เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความเคารพ พิธีกรรมจึงเปนเหมือน

เครื่องหมายของกลุมชนกลุมหนึ่ง เปนสัญลักษณท่ีชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใจทําใหเกิด ความ

สบายใจ เกิดกําลังใจ โดยพิธีกรรมจะสามารถแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ไดแก พิธีกรรมตาม

ปฏิทิน พิธีกรรมหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิต และพิธีกรรมพิเศษ 
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 อมรา  พงศาพิชญ (2533) กลาววา พิธีกรรมเปนสวนประกอบของศาสนาซ่ึงประชาชนให

ความสนใจมากและพยายามปฏิบัติตามอยางเครงครัด พิธีกรรมบางอยางอาจมีลักษณะผสมผสาน

ระหวางศาสนาและไสยศาสตร หรือมีสวนประกอบของหลายศาสนาผสมกันท้ังในระดับความเชื่อและ

การปฏิบัติหรือการประสานความเชื่อตาง ๆ เขาดวยกันจนเกือบจะเปน เนื้อเดียวกัน โดยท่ีคนท่ัวไปไม

สามารถแยกไดวาสวนใดเปนของศาสนาใด และในทางปฏิบัติตาม สภาพความเปนจริงก็ไมมีความ

จําเปนท่ีจะแยกใหชัดเจน  

 แสงอรุณ  กนกพงศชัย (2545)  ไดอธิบายวา การมีความคิดความเชื่อในสิ่งเดียวกันยอม 

หมายถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน ความกลมเกลียวท่ีจะทํากิจกรรมตาง ๆ ไปดวยกัน ซ่ึงสงผลถึง

ความเปนปกแผน ความเขมแข็งของสังคมในท่ีสุด ดังนั้นความเชื่อในสิ่งนอกเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะ 

เรื่องผี เรื่องวิญญาณ จึงเปนสิ่งท่ีจะอยูคูมนุษยตอไป เพราะเม่ือถึงจุดหนึ่งท่ีความคิดทางวิทยาศาสตร

ไมสามารถตอบขอสงสัยของมนุษย เราก็จําเปนจะตองพ่ึงพาระบบความเชื่อ ดังนั้นสังคมในอดีตจึง

จัดระบบความเชื่อเรื่องผีไวอยางสลับซับซอน มีเหตุมีผล ประกอบดวยผีดีท่ีใหคุณและผีรายท่ีใหโทษ 

เม่ือทําผิดตอกฎเกณฑของสังคม ความเชื่อในเรื่องนี้จึงกลายเปนกลไกควบคุมสังคมท่ีสําคัญ  

 อภิชาต  จันทรแดง (2546) กลาววา การประกอบพิธีกรรมมีความหมายสามอยางดวยกัน 

คือ อยางแรกเปนการชักนําใหผูคนท่ีอยูรวมกันในกลุมเดียวกันหรือในสังคมเดียวกันใหมาพบปะกัน 

กอใหเกิดการรูจักและสัมพันธกันข้ึน อยางท่ีสองคือการสื่อความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน 

เพราะเรื่องพิธีกรรมเปนระบบสัญลักษณของการสื่อสารท้ังสิ้น อยางท่ีสามเปนเรื่องทางดานจิตใจท่ี

เปนผลมาจากท้ังความเชื่อและการกระทํา ซ่ึงเชื่อวาเปนสิริมงคลทําใหเกิดความสบายใจ และม่ันใจจน

เปนการยอมรับอะไรตาง ๆ รวมกันได ศรีศักร  วัลลิโภดม (2536) ความเชื่อนอกจากจะเปนตัวบงชี้

สภาวะทางสังคมของสังคมนั้น ๆ แลว ยังเปนสิ่งท่ีทําใหเกิดพิธีกรรมตาง ๆ ตามรูปแบบของความเชื่อ

ตามมาดวย เพราะเม่ือคนมาอยูรวมกันเปนสังคมไดก็ยอมมีความเชื่อตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปในแนวทาง

เดียวกัน และยังมีผลใหเกิดพฤติกรรมตาง ๆ ตามความเชื่อนั้น พฤติกรรมสวนหนึ่งจึงถูกแสดงออกมา

ในรูปแบบของพิธีกรรมนั่นเอง ฉะนั้นจึงกลาวไดวาความเชื่อทําใหเกิดพิธีกรรมนั่นเอง ดังนั้นพิธีกรรม

หมายถึงวิธีการชนิดหนึ่งท่ีจะนําไปสูเปาหมายท่ีจะไดมาซ่ึงสิ่งท่ีตองการเปนการกระทําอันสืบ

เนื่องมาจากความเชื่อ ความศรัทธาในลัทธิศาสนาหรือสิ่งตาง ๆ  

 ประชิด  สกุณะพัฒน (2546) ความหมายหรือหนาท่ีของพิธีกรรมโดยท่ัวไปมักจะมีการระบุ

ตัวอยางกวาง ๆ ดังนี้ คือทําหนาท่ี ตอกย้ําอุดมการณเปนแบบแผนทางวัฒนธรรมหรือทําหนาท่ีกลอม

เกลาจิตใจและเปนตนแบบของพฤติกรรมมนุษย นอกจากนั้นการประกอบพิธีกรรมยังเปนการ

แสดงออกถึงการรวมกลุมกันหรือเปนศูนยรวมจิตใจของคน เปนการแสดงออกเพ่ือลดความตึงเครียด

ในจิตใจและผสานความขัดแยง ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ ชีวิต และสังคม ประการสุดทายการประกอบ

พิธีกรรมเปนการแสดงออกใน รูปกลุม โดยใชความเชื่อเปนสัญลักษณซ่ึงอํานาจใด ๆ ก็ไมอาจหาม
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ความเชื่อไดเปนการใชวัฒนธรรมหรือความเชื่อเปนแนวทางในการตอบโตกับสิ่งแปลกปลอมภายนอก

ท่ีมีพลังเหนือกวา พิธีกรรมจึงเปนรูปแบบของพฤติกรรมท่ีสรางข้ึนเพ่ือแสดงความเก่ียวของและ

สัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงเปนพิธีการสําหรับกลุมชนท่ัวไปท่ีกระทําเพ่ือใหไดสิ่งท่ีตองการ สรุปไดวา 

พิธีกรรม หมายถึง แบบแผนการปฏิบัติซ่ึงเก่ียวของและสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนความเชื่อโดยมี

ข้ันตอนปฏิบัติตามระเบียบ เพ่ือใหเปนสื่อท่ีจะนําไปสูความสําเร็จตามความตองการของผูประกอบ

พิธีกรรม 

 สรุปไดวาประเพณีพิธีกรรมของชาวอีสานนั้น กลาวไดวาประเพณีของชาวมีความเปน

เอกลักษณของตนเองอยางชัดเจน ไมวาจะเปนดานการแตงกาย ภาษา รวมถึงดานประเพณีท่ีเขมแข็ง

ท่ีสืบทอดกันมาต้ังแตอดีตจนจวบปจจุบัน คือ ฮีตสิบสองคองสิบสี่  ในสวนพิธีกรรม หมายถึง แบบ

แผนการปฏิบัติซ่ึงเก่ียวของและสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนความเชื่อโดยมีข้ันตอนปฏิบัติตาม

ระเบียบ เพ่ือใหเปนสื่อท่ีจะนําไปสูความสําเร็จตามความตองการของผูประกอบพิธีกรรม ของชาว

อีสานเปนท่ีมนุษยคิดข้ึนเพ่ือตอบสนองความเชื่อของตนเอง ทําใหการประกอบพิธีกรรมพิสดารข้ึน

ตามลําดับ ซ่ึงชวยใหเขาใจถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ ไดดียิ่งข้ึน  

 1.2 ความรูเกี่ยวกับความเช่ือของสังคมอีสาน 

  ประเทศไทยเม่ือกลาวถึงเรื่องของความเชื่อแลว จะเห็นไดวาความเชื่อของแตละกลุม

คนในสังคมนั้น ลวนตางมีความหลากหลายและการกระจายตัวอยูเปนกลุมกอนตามพ้ืนท่ีและบริบทใน

สังคมท่ีแตกตางกันไป ความเชื่อของผูคนในสังคมลวนแตถูกปลูกฝงมาจากบรรพบุรุษของแตละคน   

แตละเชื้อชาติ และแตละศาสนา ซ่ึงโดยความหมายแลวจะมีความตางในเรื่องของการปฏิบัติและการ

นับถือ การใหความเคารพ และความศรัทธาท่ีตางกันไป ระบบความเชื่อและศาสนาเปนระบบท่ีมี

ความเชื่อมโยงกับระบบอ่ืน ๆ ในสังคม เชน ระบบการเมือง ระบบเศรษฐกิจ ระบบการศึกษา ความ

ตางของระบบความเชื่อในเมืองและในชนบทจะมีความตางในเรื่องของความลื่นไหล และการ

เปลี่ยนแปลงความเชื่อไปตามกระแสความนิยม ระบบความเชื่อและศาสนาจึงตองมี การปรับตัวตาม

ไปดวย แตความหมายของระบบความเชื่อและศาสนาไมไดมีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ซ่ึงจะ

สามารถแบงออกได 3 ประการ คือ ประการท่ีหนึ่ง กลาววาศาสนาเปนความเชื่อในเรื่องสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ ประการท่ีสอง ศาสนาประกอบดวยความเชื่อและพิธีกรรม และประการสุดทายศาสนาให

คําอธิบายเก่ียวกับความเชื่อและระเบียบของสังคม (ดนัย  ไชยโยธา, 2558) 

 ทัศนีย  ทานตวณิช (2523) ไดกลาววา ความเชื่อ คือการยอมรับนับถือวาเปนความจริงหรือ

มีอยูจริง การยอมรับหรือการยึดม่ันนี้อาจมีหลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนไดหรืออาจไมมีหลักฐานท่ีจะ

พิสูจนสิ่งนั้นใหเห็นจริงได ชลอ  บุญชวย (2530) ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับท่ีแสดงถึงความ

จงรักภักดี ความศรัทธา และการยอมรับในอํานาจเรนลับอ่ืน ๆ ธวัช  ปุณโณทก (2530) ใหอธิบายวา

ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิดอยูในจิตสํานึกของมนุษยตอพลังอํานาจเหนือธรรมชาติท่ีเปนผลดี
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หรือผลรายตอมนุษย แมวาพลังอํานาจเหนือธรรมชาติเหลานี้จะไมสามารถพิสูจนไดวาเปนความจริง 

แตมนุษยในสังคมหนึ่งยอมรับและใหความเคารพยําเกรง 

 นันทนา  ขุนภักดี (2530) ไดศึกษา ความเชื่อของคนไทยในอดีตและกลาวสรุปไววา ความ

เชื่อ หมายถึง สภาพท่ีบุคคลใหความม่ันใจ เห็นคลอยตามและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามสิ่งหนึ่งสิ่งใดแลว

นําไปถายทอดใหบุคคลอ่ืนไดทราบเพ่ือตองการใหเกิดความม่ันใจเห็นคลอยตามและปฏิบัติตามดวย 

โดยไมคํานึงวาความเชื่อนั้น ๆ จะมีเหตุผลท่ีสามารถพิสูจนไดหรือไมก็ตาม และชี้ใหเห็นวาความเชื่อ

ของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรูเพราะความไมรูทําใหเกิดความกลัว เม่ือมีความกลัวแลวจึงคิดสราง

ความเชื่อข้ึนมาเพ่ือใหเปนท่ีพ่ึงทางใจ  

 สถาพร  ศรีสัจจัง (2533) ใหความหมายของความเชื่อไววา ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับ

ขอเสนออยางใดอยางหนึ่งวาเปนความจริง การยอมรับนี้อาจเกิดจากสติปญญา เหตุผล หรือศรัทธา 

โดยไมตองมีเหตุผลใด ๆ รองรับก็ได สมปราชญ  อัมมะพันธ (2536) ความเชื่อ คือ ระดับสภาพจิตใจ

ของบุคคลท่ีมอบความไววางใจ ความเชื่อใจ หรือความเชื่อม่ันตอบุคคลหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ดังนั้นจึงสรุป

ไดวาความเชื่อ หมายถึง การยอมรับนับถือ เชื่อม่ันในสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีอาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความคิด

เหตุผลท่ีพิสูจนไดหรืออาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของการยอมรับ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยจะ

เห็นไดวา ผูคนสวนใหญมีความเชื่อศาสนาพุทธท่ีผสมผสานกับความเชื่อเรื่องผี มีระบบความสัมพันธ

และการใหความหมายเรื่องผีเอาไวมากมาย “ผ”ี คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงใหกฎเกณฑ

ทางสังคม ใหความชอบธรรมกับการดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน “ผิดผ”ี เทากับผิด

กฎหมาย  

 สุรพงษ  ลือทองจักร (2552) กลาววาความเชื่อสามารถแบงออกเปน 4 ประเภท ดังนี้ 

  1. ดานคติธรรม วัฒนธรรมเก่ียวกับหลักในการดําเนินชีวิต เปนเรื่องของจิตใจท่ีมาจาก

หลักธรรมคําสอนของศาสนา เชน เรื่องทิศท้ัง 6 เรื่องสังคหวัตถุ 4 เรื่องพรหมวิหาร 4 และคติสอนใจ

อ่ืน ๆ การสัมพันธ กับบุคคลอ่ืนในสังคม เพ่ือเปนหลักในการดําเนินชีวิต เชน ความเพียร ความ

เสียสละ ความสามัคคี ความอดทน ความสุภาพออนโยน และความซ่ือสัตย  

  2. ความเชื่อ โดยความเชื่อของมนุษยนั้นเกิดจากหลายปจจัยข้ึนอยูกับสภาพภูมิศาสตร 

บริบทพ้ืนท่ีหรือแมแตเหตุการณท่ีปรากฏข้ึนในแตละชวงเวลา ความเชื่อของคนมีอยูทุกประเทศ

แตกตางกันไป ซ่ึงในสังคมอีสานก็เชนเดียวกันตางก็มีความเชื่อท่ีเกิดจากเหตุการณในอดีตท้ังสิ้น ชาว

อีสานเคยนับถือผีกอนท่ีจะมีพุทธศาสนาเขามา แตก็ยังไมไดเลิกนับถือผีเสียทีเดียวยังถือควบคูไปกับ

ศาสนา ซ่ึงเปนความเชื่อของคนอีสานตั้งแตบรรพบุรุษ เชื่อเรื่องฤกษยาม ผีสางเทวดา นางไม พระภูมิ

เจาท่ี ผีวิญญาณบรรพบุรุษ และลางสังหรณ  
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  3.  ดานวัตถุธรรม วัฒนธรรมทางวัตถุเก่ียวกับปจจัย 4 ไดแก อาหาร เครื่องนุงหม ท่ีอยู

อาศัย และยารักษาโรคตลอดจนถึงเครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ และเครื่องใชไมสอย นอกจากนี้

ยังมีสาธารณสมบัติ วัตถุโบราณและปูชนียสถาน 

  4.  ดานสหธรรมวัฒนธรรมทางสังคมท่ีทําใหคนอยูรวมกันไดอยางสันติสุข รูจักถอยที

ถอยอาศัยกัน รูจักมารยาททางสังคม รูจักใชภาษาสื่อสารท่ีถูกตองและถูกกาลเทศะ รูจักสัมมาคารวะ  

 สรุปไดวาความเชื่อเปนพฤติกรรมท่ีตอบสนองความเชื่อ ถายทอดความรูและประสบการณ

ของคนรุนเกาสูคนรุนใหม และผลของความเชื่อท่ีมนุษยเรียนรูจากประสบกาณจากผูอ่ืนประกอบความ

เชื่อของตนเอง รวมถึงการยอมรับนับถือ เชื่อม่ันในสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีอาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของความคิด

เหตุผลท่ีพิสูจนไดหรืออาจตั้งอยูบนพ้ืนฐานของการยอมรับ ในภาคอีสานจะเห็นไดวา ผูคนสวนใหญมี

ความเชื่อศาสนาพุทธท่ีผสมผสานกับความเชื่อเรื่องผี มีระบบความสัมพันธและการใหความหมายเรื่อง

ผีเอาไวมากมาย “ผี” คือตัวแทนของอํานาจเหนือธรรมชาติ ซ่ึงใหกฎเกณฑทางสังคม ใหความชอบ

ธรรมกับการดําเนินชีวิตอยูรวมกันอยางมีระเบียบแบบแผน  

 1.3  ความรูเกี่ยวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  วีณา  วีสเพ็ญ (2562) ไดอธิบายไววา ทุง หรือ ทุงผะเหวด หรือ ทุงผาสาด (ประสาท) 

บางพ้ืนท่ีเรียกใหใหความหมายวาเปนผาทอท่ีผืนยาวและใชถวายเปนพุทธบูชาในชวงบุญผะเหวดหรือ

บุญเทศนมหาชาติ เพ่ือเสริมสิริมงคลและอุทิศสวนกุศลแกผูลวงลับ นําทางไปสูสรวงสวรรคเพ่ือถึงแก

พระศรีอริยเมตไตรย และประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูเจตนารมณของงานบุญประเพณี ชาวอีสาน

นิยมถวายทุงเปนพุทธบูชา และอุทิศถวายดวยความเชื่อและศรัทธา วัตถุประสงคในการถวายทุง 

เพ่ือใหเกิดความเปนสิริมงคลแกตนเอง ผูเก่ียวของและอุทิศสวนกุศลใหกับญาติผูลวงลับไปแลว 

ปจจุบันการใชทุงนอกจากใชเพ่ือวัตถุประสงคดังกลาวแลว ชาวอีสานยังนิยมนําทุงมาใชในการประดับ

ตกแตงสถานท่ีเนื่องในงานพิธีหรือเทศกาลตาง ๆ ท่ีไมใชเปนพุทธบูชาหรือเก่ียวของกับพิธีกรรมทาง

ศาสนา แตเพ่ือประดับตกแตงใหเกิดความสวยงามอันเนื่องมาจากทุงเปนงานหัตถศิลปท่ีชาวอีสาน

สรางสรรคข้ึนดวยพลังศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยมีความเชื่อวาถาไดทอทุงถวายแลว จะอยูเย็น

เปนสุข เกิดสิริมงคลในชีวิต การใหทานดวยการถวายทุงและอุทิศแกผูลวงลบัจะชวยใหวิญญาณผูตาย

หลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรมท้ังหลาย ในงานบุญตาง ๆ จะพบวามีการแขวนหรือประดับทุงเพ่ือ

เปนท้ังสัญลักษณของงานบุญประเพณีและประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรูเจตนารมณของงานบุญ

ประเพณี การทอทุงในภาคอีสานแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและลวดลายแตกตางกันไป 

 “ตุง”หรือ "ทุง" มีความเปนมาจากเรื่องเลาเม่ือครั้งในอดีตวา มีพวกเหลามารปศาจข้ึนไป

กอกวนเทวดาบนสวรรค จนทําใหเหลาเทวดาตกใจกลัวเปนอยางมาก ทําใหเจาแหงสวรรคสราง “ตุง”  

ข้ึนมาเพ่ือใหเหลาเทวดาไดมองเห็น “ตุง” แลวเกิดความกลาหาญไมหวาดกลัวเหลามารปศาจอีกตอไป 

“ตุง” จึงเปนเหมือนตัวแทนในการขับไลมารรายไปจากสวรรคนั้นเอง ทําใหในกาลตอมามนุษยจึงได
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ประดิษฐ “ตุง” เพ่ือเปนสื่อกลางในการติดตอระหวางมนุษยกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การติดตอสื่อสารระหวาง

มนุษยกับผูท่ีลวงลับไปแลว อีกท้ังเพ่ือเปนพุทธบูชา อีกท้ังเปนปจจัยการสงกุศลใหแกตนเองในชาติ

หนาจะไดเกิดบนสรวงสวรรคตอไป “ตุง” จึงนับไดวาเปนเครื่องสักการะ เพ่ือใชพิธีกรรมทางพุทธ

ศาสนา ในบุญเฉลิมฉลองหรือขบวนแหการประดับประดาในงานพิธีตาง ๆ เพ่ือความสวยงาม 

ตระการตา โดยมีความแตกตางกันตามความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมของทองถ่ิน ซ่ึงโดยท่ัวไปตุง

จะมีลักษณะคลายกับธงมีความยาวประมาณ 1–3 เมตร อาจทอดวยผาฝายเปนลายขิด ลายสัตว คน 

ตนไม หรือพระพุทธรูปเพ่ือถวายพระสงฆเปนพุทธบูชา  

 ความเชื่อเก่ียวกับชายทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้นมีความสอดคลองเก่ียวกับ

ทิศท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนความเชื่อของ

คนอีสานท่ีมีมาแตโบราณดังคํากลาวตอไปนี้ 

 “อันวาลม...พัดรัสมีรงัสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จัก

ไดแสนซาติแล อันวาลม...พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเนย ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสน

ซาติแล อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักษิณ ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล อันวา

ลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็

พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็

พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสี

ทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวัณก็ไดแสนซาติ อันวาลม...ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไป

เบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลีแล”  

 ความเชื่อเก่ียวกับทุง เปนความเชื่อสวนบุคคลอาจไมเหมือนกัน เชน เชื่อวา ทุง เปน

สัญลักษณวา มีการทําบุญเปนการบอกกลาวบวงสรวงเทพยดาเชื่อวา ทุง เปนเครื่องหมายชัยชนะ เม่ือ

เวลามีการจัดงานบุญ พญามารจะไมมารบกวน เชื่อวา ทุง ใชปองกันมารผจญ หรือสิ่งไมดีสิ่งท่ีมองไม

เห็น วิญญาณตาง ๆ ท่ีจะมารบกวนงานบุญ หากเห็นทุงแลวจะถอยออกไป เชื่อวาถายกทุงข้ึนแลวจะ

ชนะมาร พญามารจะไมมาเขาใกล มารมาผจญเม่ือเวลาจัดงาน (เมาเหลา มีเรื่องมีราว) ใสเงินเพ่ือ

ความเจริญรุงเรือง เปนการทําบุญเกิดชาติใด หากเกิดเปนผูหญิงขอใหมีรูปงาม ขายาวสะบัดเหมือนทุง 

หากเกิดเปนชาย ขอใหมีรูปรางหุนดี สูงโปรง เชื่อวาการถวายทุง เปนการสรางบุญกุศล เม่ือถวายทุง

แลวจะไดบุญ จะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค และอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูท่ีลวงลับไปแลว เชื่อวา ถวาย

ทุงแลวจะไดบุญ โดยการนําขาวตม เงิน แขวนหางทุงคนตายแขวนหางทุงข้ึนสวรรค เชื่อวา ทานทุงใน

ชาตินี้ เพ่ืออานิสงสในชาติหนา เชน ถาชาตินี้รูปรางไมสูง ชาติหนาจะไดสูง เชื่อวา ถวายทุงทุกเดือน

เมษายนชวงสงกรานตจะไดบุญ ไดความงาม ความรมเย็นเปนสุข 
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2.  องคความรูเกี่ยวกับนาฏศิลป 

 การศึกษาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลป เพ่ือนํามาประกอบการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย

จากการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการ

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” จําเปนจะตองมีความรู

ทางดานนาฏศิลปเพ่ือเปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานและสามารถปฏิบัติงานไดอยางเหมาะสม 

ผูวิจัยไดแบงศึกษาตามหัวขอขางตน เพ่ืองายตอความเขาใจและลําดับความสําคัญของขอมูลดังนี้ 

 2.1  ความหมายของนาฏศิลป 

  โดยนักวิชาการแตละคนไดอธิบายและใหความหมายของนาฏศิลป ตามลําดับไวดังนี้ 

  สุจิตต  วงษเทศ (2532) ไดเขียนเรื่อง รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม 

กลาวถึงบทบาทหนาท่ีของนาฏศิลปและดนตรี มีสาระสําคัญวา “การรองรําทําเพลง” หรือ “ดนตรี

และนาฏศิลป” ชวงระยะแรกนั้นเปนเรื่องของ “การละเลน” เพราะยังไมใช “การแสดง” ตอมา

ภายหลังเม่ือสภาพแวดลอมทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคมคอย ๆ ลดลักษณะพิธีกรรมลงเรื่อย ๆ 

การละเลนจึงคอย ๆ ปรับเปลี่ยนเปนการแสดงเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงไปเรื่อย ๆ เม่ือระยะเวลา

ผานไปก็หลงลืมเคาเดิมและอาจไมเหลือรองรอย วาสิ่งเหลานั้นเคยมีความหมายสําคัญอันศักดิ์สิทธิ์มา

กอน เพราะการละเลนบางอยางกลายเปนการแสดงเพ่ือความสนุกสนานอยางเดียวแลว บรรดา

การละเลนไมวาจะเปนรองรําทําเพลงหรือดนตรีและนาฏศิลป ลวนเปนสวนหนึ่งของ“วัฒนธรรม” ซ่ึง

นักปราชญราชบัณฑิตและนักวิชาการมักจําแนกเปนลักษณะของ “ประเพณี” ท่ีแตกตางกัน 2 ระดับ

คือ “ประเพณีราษฎร” และ “ประเพณีหลวง” แตประเพณีนี้ไมไดแบงแยกอยางชัดเจน แตหากมี

ความสัมพันธแลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกันเรื่อยมา นอกจากนั้นการแสดงพ้ืนบานอีสานในลักษณะของการ

เลาเรื่องหรือมีการดําเนินเรื่องนั้นพอจะแบงเปน 3 ประเภท ไดแก 1.หมอลํา 2.หนังปะโมทัย 3.ลิเก

เขมร 

  ปริตตา  เฉลิมเผาอนันตกุล (2534) ไดอธิบายวา นาฏศิลป หมายถึงการเคลื่อนไหว

รางกายอยางมีจังหวะทุกประเภท จึงครอบคลุมการเตน ฟอนรํา เชิด ท้ังโบราณ และของใหม ของท่ี

ถือเปนของชนชั้นสูงและของสามัญชน ท้ังท่ีจัดวาเปนและไมเปนศิลปะ การใชคําวานาฏศิลป เปนคําท่ี

คุนหูกวาเนื่องมาจากคําวานาฏศิลป มีความหมายคอนขางเฉพาะในวัฒนธรรมไทย สื่อถึงการรายรํา

บางประเภทโดยเฉพาะ ไดแก โขนและละคร และ ในความรับรูท่ัวไปเปนคําท่ีสื่อถึงความประณีตวิจิตร     

ท่ีเนนความความสัมพันธกับชีวิต และยังเปนการฝกฝนเปนเวลานานอันเปนลีลาเฉพาะตัว คํานี้จึง

อาจจะไมเหมาะนักท่ีจะนํามาใชในความหมายท่ีกวางกวานั้น คําวานาฏกรรมจึงอาจจะเทียบเคียง ได

กับคําวา Dance ในภาษาอังกฤษซ่ึงจะสามารถครอบคลุมปรากฏการณไดหลายชนิด  

  อมรา  กล่ําเจริญ (2535) ไดกลาววานาฏศิลป เปนการฟอนรําท่ีมนุษยประดิษฐข้ึน 

จากธรรมชาติ ดวยความประณีตอันลึกซ้ึงเพียบพรอมไปดวยความวิจิตรบรรจงอันละเอียดออน
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นอกจาก หมายถึง การฟอนรํา ระบํา รํา เตนแลว ยังหมายถึงการรองและการบรรเลงดวย ศิลปะ

ประเภทนี้ ตองสงอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับรองเขารวมดวยเพ่ือสงเสริมใหเกิดคุณคายิ่งข้ึนแต

ความหมายท่ีเขาใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะการรองรําทําเพลง 

  สุมิตร เทพวงศ (2541) ไดกลาววา นาฏศิลปเปนศิลปะแหงการละครหรือการฟอน ซ่ึง

มนุษยไดคิดประดิษฐข้ึนตามธรรมชาติดวยความประณีตลึกซ้ึง และรวมถึงความวิจิตรบรรจงอัน

ละเอียดออน ของการรองเพลงและการบรรเลงดนตรีเขาไปดวย เพ่ือใหมีคุณคาในทางศิลปะมากข้ึน

และยังกลาววานาฎศิลป หมายถึง ศิลปะในการฟอนรําหรือความรูแบบแผนของการฟอนรําเปนสิ่งท่ี

มนุษยประดิษฐข้ึนดวยความประณีต งดงาม มีแบบแผน ใหความบันเทิงใจ โนมนาวอารมณและ

ความรูสึกของผูชมใหคลอยตามศิลปะประเภทนี้ตองอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับรองเขารวมกัน

เพ่ือสงเสริมใหเกิดคุณคายิ่งข้ึน แตความหมายท่ีเขาใจกันท่ัวไป คือ ศิลปะของการละเลนรองรําทํา

เพลง 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ไดกลาวคําวา “นาฏย” ตามคัมภีรอภิธานปบทีปกาและสูจิ 

ทานใหวิเคราะหศัพทวา “นฏสเสนตินาฏย” ความวา ศิลปของผูฟอนรํา เรียกวา นาฏย และให

อรรถาธิบายวา “นจจ วาทิต คีต อิติ อิท ตุริยติก นาฏยนาเมนุจจเต” แปลวา การฟอนรํา การบรรเลง 

(ดนตรี)   การขับรอง หมวด 3 แหงตุริยะนี้ ทาน (รวม) เรียกโดยชื่อวานาฏย ซ่ึงตามนี้ทานจะเห็นวา 

คําวา นาฏะ หรือนาฏยะ นั้น ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะไวตั้ง 3 อยางคือ 1.การฟอนรํา 

2.การบรรเลงดนตรี และ 3.การขับรอง 

  ปยวดี  มากพา (2551)  ไดกลาววานาฏศิลปไทย หมายถึง ศิลปะของการรายรํา

สามารถแบงประเภทการแสดง ไดคือ นาฏศิลปมาตรฐาน นาฏศิลปพ้ืนบานและนาฏศิลปปรับปรุง 

และแบงตามรูปแบบในการแสดงออกเปน รํา ระบํา โขน การละเลนละคร ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะตาม

รูปแบบวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของไทย ฉันทนา  เอ่ียมสกุล (2557) ใหความหมายวา นาฏศิลป 

หมายถึงการรายรําและการเคลื่อนไหวไปมาอยางมีจังหวะ มนุษยไดสรางสรรคข้ึนจากความประณีต 

เกิดเปนการ เคลื่อนไหวท่ีสวยงาม มีการสื่อความหมายสูผูชมเพ่ือกอใหเกิดอารมณรวม ธรากร  

จันทนะสาโร (2557) ไดกลาวไววานาฏยศิลปไววานาฏยศิลปเปนรูปแบบและวิธีการเคลื่อนไหว

รางกายอยางมีระบบแบบแผน ซ่ึงเลียนแบบจากธรรมชาติ ซ่ึงการเคลื่อนไหวทาทางจะมีความประณีต

และสอดคลองกลมกลืนไปกับจังหวะ เสียงรอง เพลง และดนตรี ท้ังนี้ลักษณะการเคลื่อนไหวของ

รางกายจะมุงเนนเรื่องวิธีการและรูปแบบ มากกวาเรื่องราวของความหมายหรืออารมณ  

  จินตนา  สายทองคํา (2558) ไดใหความหมายของคําวา “นาฏศิลป” คือ งานท่ีเก่ียวกับ 

การรํา การเตน ท่ีเปนการฟอนรํา หรือการละคร การแสดงท่ีเปนเรื่องราว อาจใชคําอ่ืน ๆ ท่ีมี

ความหมายเชนเดียวกันไดอีกหลายคํา เชน นาฏศิลป นาฏยศิลป ศิลปะการแสดง ซ่ึงหมายถึงศิลปะ 

การฟอนรําท้ังท่ีเปนระบํา รํา เตน รวมท้ังละครรํา โขน หนังใหญ ฯลฯ คลอบคลุมถึงศิลปะแหงการ
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แสดง  ลักขณา แสงแดง  (2561) ไดกลาววานาฏยศิลป เปนศิลปะการเคลื่อนไหวรางกายท่ีมีรูปแบบ

และการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนแบบแผน เปนการแสดงออกของอารมณความรูสึกของมนุษย โดย

เลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมตาง ๆ ของมนุษย 

 สรุปไดวา นาฏศิลป มาจากคําวา นาฏและศิลป จึงหมายถึง ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่ง 

เปนการฟอนรําท่ีเกิดจากความรูสึกตาง ๆ ของอารมณ โดยการเคลื่อนไหวใชสวนตาง ๆ ของรางกาย

ใหเกิดลีลาทาทางตาง ๆ ท่ีเลียนแบบทาทางธรรมชาติหรือประดิษฐข้ึน เพ่ือใหเกิดสุนทรีในการแสดง 

ยังรวมถึงการรายรําท่ีมีดนตรีประกอบ โดยการแสดงนาฏศิลปนั้นมีท้ังแบบราชสํานักท่ีมีการแสดงท่ี

เปนจารีต แบบแผน เครงครัด และแบบท่ีเปนของสามัญชนซ่ึงจะเปนการแสดงท่ีสัมพันธกับชีวิต 

ชุมชน 

 2.2  ประเภทของนาฏศิลป 

  นาฏศิลปจากอดีตถึงปจจุบัน มีการแกไข ปรับปรุงและพัฒนาอยูตลอดมา ท้ังนี้ประเภท

ของนาฏศิลปแตละประเภทมีลักษณะรวมกันหรือแตกตางกันออกไป ฉะนั้นจึงควรศึกษาถึงประเภท

ของนาฏศิลปท่ีมีสวนเก่ียวของหรือสอดคลองกับการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยชุด “ทุงผะเหวด

เทศนมหาชาติ” โดยประเภทของนาฏศิลปท่ีปรากฏปจจุบันมีดังนี้ 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ไดใหความหมายไววา ลักษณะเดนของนาฏศิลป เปนการ

สังเกตลักษณะท่ีแปลกใหมในการแสดงนาฏศิลปตาง ๆ ท้ังเกาและใหมท่ีปรากฏในปจจุบันแลวนํามา

วิเคราะหลักษณะรวมท่ีโดดเดนของนาฏศิลปท้ังหลายเหลานั้นลักษณะเดนของนาฏศิลปแบงออกเปน 

3 ประเภทดังนี้ 

  1.  นาฏศิลปดั้งเดิม 

  นาฏศิลปดั้งเดิมมีวิวัฒนาการมายาวนานแตอดีต ก็ยังมีการพัฒนาตอมาจนถึงปจจุบัน 

โขนมีลักษณะเดน คือ การแสดงยังคงรักษาแบบแผนเดิมเอาไวอยางครบถวน แตปรับกระบวนการการ

แสดงใหกระชับ โดยลดกระบวนทา แตยังคุณภาพ คุณลักษณะ และความหมายเดิมเอาไว เนื้อหาเรื่อง

ปรับใหมีความกระชับข้ึน เนนบทบาทของตัวเอก และอารมณของตัวละคร มากกวาการพรรณนาฉาก 

มา รถ ลงสรง แตงองคทรงเครื่อง แตยังคงใจความของเรื่องเอาไวอยางสมบูรณ ฉาก โขน และละครรํา

ในปจจุบันมีการจัดแจงประณีต สอดรับความตองการของดานการแสดง ท่ีสําคัญคือเปนท่ีดูสมจริงตาม 

การฟอนรํา มีการปรับลดองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงโขน ละครรําใหกะทัดรัต กลับมีการเพ่ิม

ความตระการตาในการฟอนรํา โดยเฉพาะอยางยิ่งการเสริมระบําชุดตาง ๆ ลงไปในการแสดงโขน

ละครรํา โดยจัดระบําเหลานั้นเปนสวนหนึ่งของการดําเนินเรื่อง ตอมาก็สามารถแยกระบําแตละชุด 

ออกมาเปนเอกเทศได รูปแบบของการฟอนรําในระบําเหลานี้ยังคงอยูในกรอบของแบบแผนดั้งเดิม 

การปรับลดสิ่งซํ้าซอนในกระบวนการแสดง การใชฉากทดแทน การพรรณนาและเปนลักษณะวิจิตร



24 
 

ศิลปแบบไทยท่ีเขากันไดอยางดีกับเครื่องแตงกาย การฟอนรําของตัวเอกและระบําเสริมความวิจิตร 

ตระการตาเหลานี้เกิดข้ึน  

  2.  นาฏศิลปท่ีเกิดข้ึนใหม  

  นาฏ ศิลป ท่ี เ กิด ข้ึน ใหม ลั กษณะเดน ท่ีนาฏ ศิลปน ท่ี เ กิด ข้ึน ใหม  ในป จจุ บั น  

มี 2 ประการคือ  

   2.1  การแสดงประเภทใหมๆ  

   การแสดงประเภทใหมๆ มีลักษณะท่ีโดดเดน และมีอิทธิพลตอการแสดงจนเกิด

รูปแบบใหม คือ บัลเลตผสมคลาสสิคกับรําไทย เรียกวา บัลเลตไทย มีการพัฒนาเพลงพ้ืนเมือง เปน

ละครพ้ืนเมือง รวมท้ังละครรวมสมัยท่ีนําวรรณคดีการละคร และรูปแบบการแสดงของเดิมมาปรับใหม

ใหเปนปจจุบัน เรื่องบัลเลตมโนหรา ทําใหเกิดเพลงพระราชนิพนธ กินรีสวีทและทาเตนบัลเลต

คลาสสิคผสมรําไทย เชน การจีบ การตั้งวง และการกระดกเทา จึงเกิดเปนบัลเลตไทยข้ึน และมีบัลเลต

ไทยนี้ติดตามมาอีกหลายเรื่อง เชน ศรีปราชญ สังขทอง กากี ปลาบูทอง และมัทนะพาธา หรือแมแต

มโนหรา อีกแนวหนึ่งดวย นับวาบัลเลตไทยซ่ึงเริ่มจากการทดลอง มาจนเปนรูปแบบท่ีกลมกลืนเปน

แนวใหมของบัลเลตโดยสมบูรณ สําหรับการพัฒนาเพลงพ้ืนเมืองมาเปนละครพ้ืนเมืองนั้น ก็เปน

ลักษณะเดนประการหนึ่งของนาฏศิลป  

   2.2  รูปแบบของการฟอนราํ 

   รูปแบบของการฟอนรํามีพัฒนาการฟอนรําในปจจุบัน 2 แนวทางคือการผสมผสาน

การฟอนรํากับนาฏศิลปตะวันตก และการสรางสรรคจากของเดิม การผสมผสานไทยกับตะวันตก เปน

กระแสของโลกาภิวัตน ซ่ึงดําเนินมาเปนเวลานานเพราะประเพณีไทย เปนเมืองเปดมีเสรีภาพในการ

แสดงออกทางศิลปะนาฏศิลปท่ีมีลักษณะผสม เชน รําไทยผสมกับบัลเลต รําไทยผสมกับโมเดิรนดานซ 

รําไทยผสมกับคอมเทมปอรารี่ดานซ หรือรําพ้ืนเมืองภาคตาง ๆ กับนาฏยศิลปตะวันตก ก็การปรับ

ขยายทําพ้ืนเมือง ตัวอยางความพยายามของนาฏศิลปนอีสานมีความพยายามทําการฟอนดั้งเดิมของผี

ฟา นางเทียม ในพิธีกรรมรักษาโรคภัยไขเจ็บหรือพยากรณโชคชะตา ฯลฯ มาจัดระบบใหเปนแมทา

อยางรําไทยฉบับหลวง การจัดแมทาบทอีสาน ซ่ึงพัฒนามาแตครั้งอาจารยพะนอ กําเนิดกาญจน นํา

การฟอนรําดั้งเดิมของอีสานมาประดิษฐเปนเซ้ิงกระติบขาว ทูลเกลาถวายสมเด็จพระนางเจา

พระบรมราชินีนาถ ตั้งแต พ.ศ. 2498 จวบจนบัดนี้ก็มีการกําหนดทาข้ึนอีกในอีสานหลายสํานักบาง

สํานักกําหนดไว 50 ทาเศษ การกําหนดทาแมบทอีสานคงตองใชเวลาอีกสักพักหนึ่งจึงจะลงตัว แตก็

อาจทําใหทาฟอนแปลกๆ อยางไรก็ตามการปรับปรุงทําพ้ืนเมืองอีสานใหเปนทําแมบท ก็เปนความ

พยายามในการพัฒนานาฏศิลปอีสานใหเปนไปในแนวคลาสสิค นับเปนพัฒนาการอันโดดเดนประการ

หนึ่งของนาฏศิลปในปจจุบัน 
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  3.  นาฏศิลปฟนฟู 

  การฟนฟูนาฏศิลปดั้งเดิมท่ีแทบจะสูญไปแลว คือ การท่ีมีบุคคลของกลุมท่ีมีความสนใจ

ในนาฏยศิลปบางประเภท ซ่ึงใกลจะสูญหายไปจากวงการนาฏศิลปของไทยไดพยายามรื้อฟนข้ึนมา

ใหม แตการรื้อฟนนั้นยอมตองการปรุงแตงดวยรสนิยมของบุคคลนั้นหรือคณะนั้น ๆ ลงไปใหงดงาม

ตามแบบของตน ซ่ึงแนนอนก็ยอมแตกตางไปจากแบบด้ังเดิม ดังตัวอยางการรื้อฟนนาฏศิลป 

2 ประเภท คือ หุนกระบอกกับหนังใหญ หุนกระบอกซ่ึงเสื่อมสลายเหลืออยูในประทศไทย ต้ังแตมี 

พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม พ.ศ. 2485 ซ่ึงดูรายละเอียดก็มีหุนกระบอกแสดง

กันอยูบาง  ซ่ึงมีคุณครูข้ึน สกุลแกว เปนผูท่ีมีชื่อเสียงและมีผูเชิญไปสาธิตตามสถานท่ีตาง ๆ ตัวอยาง

คณะท่ีฟนฟูหุนกระบอกคือ คุณจักรพันธุ โปษยกฤต และคณะซ่ึงสนใจและทําหุนเลนมานานก็เริ่ม

ทําการคนควา ฝกหัดเชิด และสรางหุนข้ึนใหม เพ่ือแสดงเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ 

พ.ศ. 2518 รามเกียรติ์ ตอนนางลอย พ.ศ. 2520 สามกก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ พ.ศ. 2532 และขณะนี้

กําลังทําหุนข้ึนใหมอีกเพ่ือแสดงเรื่อง ลิลิตตะเลงพาย หุนกระบอกคณะจักรพันธุ มีความงดงามวิจิตร

บรรจง เพราะคุณจักรพันธุเปนวิจิตรศิลปนท่ีประณีตมาก นอกจากนี้คณะของคุณจักรพันธุ ยังริเริ่มทํา

อุปกรณประกอบการแสดงตาง ๆ เชน เรือสําเภา วอชอฟา โคมแกวนําทางเสด็จ อันเปนเครื่อง

ประกอบท่ีทําใหหรูหราและสมจริง ตลอดจนขยายโรงหุนใหใหญโตข้ึนกวาเกา กลาวไดหุนกระบอก

คณะจักรพันธุ โปษยกฤต วิจิตรงดงามกวาหุน กระบอกเติมเปนอันมาก และมีเครื่องประกอบฉาก 

และประกอบการแสดงท่ีดิษฐข้ึนใหมมากมาย ทําใหดูสมจริงและยังมีอีกคณะหนึ่งคือ คณะสี่สหาย ท่ี

อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  เปนศิลปนอาวุโสละครชาตรี 4 คน ทําหุนกระบอกข้ึนโดยไปตอวิชา

มาจากคุณครูอาวุโสของเมืองเพชร แลวนําออกแสดงแกเหงา รูปแบบการแสดงก็อาศัยละครชาตรีท่ีคน

คุนเคย จึงควรเรียกหุนกระบอกคณะนี้วา หุนกระบอกชาตรีดวยไมไดขับเสภาและรองรับอยางทางหุน

กรุงเทพมหานคร หุนไมไดมีความวิจิตรมากมายเพราะทํากันข้ึนเลนดวยฝมือชาวบานท่ีไมใชชาง แต

รูปแบบการแสดงการเชิดของคณะนี้ทําใหหุนกระบอกชาตรีมีชีวิตข้ึน นาประทับใจในความสามารถ

ของการเชิดการรอง การแสดงมุขตาง ๆ  

  ฉันทนา  เอ่ียมสกุล (2550) ไดอธิบายถึงประเภทของงานศิลปะ ไววาการจัดแบงศิลปะ 

ตามกลุมประเภทวิชาท่ีมีลักษณะธรรมชาติของวิชา คลายคลึงกันไปดวยกัน โดยจัดแบงออกเปน 3 

กลุม ดังนี้คือ  

 1.  ทัศนศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ภาพถาย ผลงานสื่อผสม     

 2.  ศิลปะการแสดง การแสดงทุกประเภท  

 3.  วรรณศิลป ลักษณะวรรณกรรมรอยแกว รอยกรอง  

 สรุปไดวา นาฏศิลป เปนศิลปวัฒนธรรมท่ีมีความสําคัญและกําลังจะสูญหายไป แตมีการนํา

กลับมาฟนฟูใหม มีการปรับใชใหม และการอนุรักษ ท้ังนี้ดวยสภาพความเปลี่ยนแปลงทางบริบทของ
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สังคม ไมวาจะเปนการไดรับอิทธิพลจากภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศแลวยังคงไดรับอิทธิพลจากตางชาติ 

เกิดการรับเอาวัฒนธรรมของตางชาติเขามาประยุกตใชมาในประเทศไทย คือ การแสดงบัลเลย 

การปรับนาฏศิลปใหทันสมัยข้ึน เชน ดานเนื้อเรื่องท่ีมีความกระชับข้ึน ดานมีการปรับขนาดของเวที

ดานการสรางฉากละคร ดานการแสดง รวมไปถึงดานเครื่องแตงกายท่ีมีความทันสมัย ซ่ึงท้ังหมดนี้ลวน

เปนการพัฒนาเพ่ือใหการแสดงของตนยังคงอยู ดวยเหตุนี้จึงสามารถบอกไดอยางชัดเจนวานาฏศิลป

ในรัชกาลนี้มีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาข้ึน 

 

3.  องคความรูเกี่ยวกับนาฏศิลปรวมสมัย 

 การศึกษาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัย เพ่ือนํามาประกอบการสรางสรรคนาฏศิลป

รวมสมัยจากการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการ

สรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยชุด “ทุงผะเหวดเทศมหาชาติ จําเปนจะตองมีความรู ความเขาใจเก่ียวกับ

นาฏศิลปรวมสมัย เพ่ือเปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคผลงานและสามารถปฏิบัติงานไดอยางเหมาะสม 

ผูวิจัยไดแบงศึกษาตามหัวขอขางตน เพ่ืองายตอความเขาใจและลําดับความสําคัญของขอมูลดังนี้ 

 จุติกา  โกศลเหมมณี (2556) ชี้ใหเห็นวารูปแบบการสรางสรรคลีลาการแสดงนาฏยศิลปไทย

รวมสมัยของนราพงษ  จรัสศรี มีรูปแบบสําคัญคือ การสรางสรรคลีลาใหมจากนาฏยศิลปไทยเปน

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยประกอบกับการนําเสนอลีลาใหมโดยมีนาฏยศิลปไทยเปนพ้ืนฐาน ซ่ึงเปนการ

เสริมคุณคาใหกับนาฏยศิลปไทยแบบดั้งเดิม การสรางรูปแบบใหมดวยการผสมผสานลีลาจาก

หลากหลายวัฒนธรรม ไมวาจะเปนจากลีลานาฏยศิลปไทย นาฏยศิลปสากล การเตนพ้ืนบานและการ

เตนแนวโมเดิรันดานซ (Modem dance) นอกจากนั้นยังไดใหความสําคัญและตระหนักถึงคุณคาของ

การรักษาเอกลักษณของรูปแบบการแสดงเดิมไว ซ่ึงเปนลักษณะหนึ่งของนักสรางสรรคงานท่ีมีคุณภาพ

ประกอบกับการปรับเปลี่ยนลีลาการเคลื่อนไหวใหมีความกระชับ ฉับไว เพ่ือใหทันใจคนรุนใหม การใช

ลีลาทาทางในการสื่อสารในชีวิตประจําวัน ประกอบกับการจัดองคประกอบของลีลาเดี่ยว ลีลากลุม 

และผูวิจัยไดวิเคราะหถึงรูปแบบในการสรางสรรค รูปแบบการแสดงออกตามองคประกอบของ

นาฏยศิลป ไวดังนี้ บทการแสดง ลีลาแสดง การแตงกาย ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง พ้ืนท่ีการ

แสดง แสง ฉากและอุปกรณการแสดงและนักแสดง สวนแนวความคิดในการสรางงาน คุณนราพงษ 

จรัสศรีไดใหความสําคัญกับการสรางสรรคใหมจากความดั้งเดิม ซ่ึงอยูบนพ้ืนฐานทฤษฎีทางนาฏยศิลป

และทฤษฎีทางศิลปะ คํานึงถึงการนําเสนอประเด็นใหมดวยการผสมผสานรูปแบบการแสดงจาก

นาฏยศิลปและวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ยังคงรักษาเอกลักษณของการแสดงดั้งเดิมไว นอกจากนั้นยัง

คํานึงถึงการสื่อสารกับคนรุนใหมโดยมีแนวความคิดในการใหความสําคัญกับสังคมสวนรวมการอนุรักษ

วัฒนธรรมไทย คุณธรรมจริยธรรมและการใหความสาํคัญกับสตรี 



27 
 

 ธนกร  สรรยวราภิภู (2558) ไดชี้ใหเห็นถึงนาฏยศิลปรวมสมัยเปนรูปแบบนาฏยศิลปท่ีมี

ความอิสระมาก โดยมุงสูการตอบคําถามบริบททางสังคมเปนนาฏยศิลปท่ีถูกพัฒนามาจากแนวคิดของ

นาฏยศิลปสมัยใหม มีการนําการแสดงละครหรือเทคโนโลยีเขามา โดยไมมีข้ันของนักเตนและขอแม

ทางดานสถานท่ี แตควรเกิดจากการทดลองเพ่ือใหเกิดสิ่งใหมท่ีสรางสรรค ท้ังในรูปแบบของการ

เคลื่อนไหว แนวความคิดหรือองคประกอบในการสรางสรรคใหมีอิสระในการตีความท้ังตอตัวผู

สรางสรรคผลงานและผูชม แตความอิสระเหลานี้ควรตั้งอยูบนลําดับข้ันตอนท่ีมีระบบระเบียบท้ังใน

เรื่องของการคนหาวัตถุดิบการเคลื่อนไหว ท้ังจากประสบการณ ดนตรี รูปภาพ หนังสือหรือคําถาม 

ประกอบกับเครื่องมือท่ีเขามาสงเสริมวัตถุดิบเหลานั้น  โดยมีกระบวนการการสรางสรรคผลงานทาง

นาฏยศิลปรวมสมัยในลักษณะเดนเฉพาะในนาฏยศิลปรวมสมัยมักจะแสดงออกถึงสิ่งท่ีผูสรางสรรค

ตองการทดลองโดยนําสิ่งท่ีไดรับแรงบันดาลใจผาน 3 สิ่งสําคัญ ไดแก วัตถุดิบ เครื่องมือและ 

องคประกอบของกระบวนการสรางสรรค  

 1.  วัตถุดิบวัตถุดิบในนาฏยศิลป คือ การเคลื่อนไหวท้ังหมด การสรางการเคลื่อนไหวจําตอง

อาศัยสิ่งกระตุนใหนักสรางสรรคการเตนสามารถคนหาวัตถุดิบการเคลื่อนไหว 5 ประการ ดังนี้

ประสบการณชีวิต  ดนตรี  คําถาม หนังสือและรูปภาพ  

 2.  เครื่องมือไดแก พ้ืนท่ี เวลา น้ําหนักและความลื่นไหลถือเปนเครื่องมือสําคัญเบื้องตนท่ี

นักสรางสรรคการเตนจําเปนตองรูเพ่ือนําวัตถุดิบมาพัฒนาตอเปนรูปแบบการสรางสรรคการเตนท่ี

นาสนใจ  

 3.  องคประกอบของกระบวนการสรางสรรคนาฏยศิลป (Butterworth & Wildschut. 

(2009:72-73) ชี้ ให เห็น ถึงองคประกอบของกระบวนการสร างสรรครวมสมัยในหนังสือ 

Contemporary Choreography A Critical Reader และไดเสนอแนวคิดในการสรางสรรคการเตน

ประกอบดวยองคประกอบ 4 อยางท่ีสามารถนํามาเปนตัวชวยสรางสรรคการเตนหรือออกแบบการ

เตน โดยองคประกอบท้ัง 4 มีดังนี้ 

 1.  การดนสด หมายถึง วิธีการใด ๆ ก็ตามในการสรางหรือทดสอบการเคลื่อนไหวเพ่ือใหได

คุณคา  

 2.  การพัฒนา โดยปกตินักออกแบบการเตนมักจะมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดการแสดง

หรือสรางรูปรางของการออกแบบอยูเสมอ พัฒนาการเคลื่อนไหวและกรอบโครงสรางสําหรับการ

เคลื่อนไหวผานหลักองคประกอบในกระบวนการนาฏยประดิษฐ 

 3.  การประเมิน จําเปนตองประเมินผลงานของตนเองอยางเสมอท้ังในกระบวนการสราง

สรรคหรือผลกระทบของผลงานท่ีสรางข้ึน  โดยเฉพาะเม่ือผลงานเสร็จสมบูรณเพ่ือหาตัวเลือกอ่ืน ๆ 

เขามาแกไขหรือหยุดปญหาเหลานั้น 
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 4.  ความคลายคลึง การนําสิ่งท่ีมีความคลายคลึงกันท้ังในรูปแบบของทาทางการเคลื่อนไหว 

ความรูสึกในการเคลื่อนไหว ความรูสึกท่ีไดรับจากการเคลื่อนไหวมารวมกันเปนสิ่งท่ีเรียกวา 

“การเตน” ความคลายคลึงถือเปนข้ันตอนสุดทาย ในกระบวนการสรางสรรคผลงานนาฏยศิลป 

 พีรพงศ  เสนไสยและคณะ (2558) ไดกลาววานาฏศิลปรวมสมัยเปนการคิดใหเกิดเปน

นาฏยศิลปแหงปจจุบันกาลอันมีเนื้อหาสาระ การตีความ คุณคา การประเมินความหมายตามครรลอง

ไทย นักออกแบบคนไทย ผูสั่งสมประสบการณสุนทรีแบบไทย คุณวุฒิ วัยวุฒิอยางไทย สูกระบวนการ

ออกแบบตามความถนัด ความพอใจของศิลปนท่ีตองการสื่อสารสารัตถะในมุมมองท่ีแตกตางกัน 

ภายใตกรอบความคิด แกนเรื่องหลักรวมกัน ซ่ึงกระบวนการนาฏยประดิษฐรวมสมัยของรูปแบบใน

ปจจุบันเปนกลุมการสรางสรรคแบบใหม กลาวคือ การคิด การตีความ การกําหนดรูปแบบการแสดง

ใหเปนลักษณะของนาฏยศิลปรวมสมัยท่ีมุงเนนการเชื่อมโยงมิติระหวางกาลเวลาและการผสมผสาน

ศาสตรของนาฏกรรมมากกวาหนึ่งศาสตรเขาดวยกันใหเปนเอกภาพ จึงหมายถึงการท่ีนักนาฏย

ประดิษฐหลีกหนีกรอบจารีตเดิม ประสบการณเดิมท่ีผูสรางสรรคเคยสรางสรรคมากอน มีกระบวน

ทัศนท่ีตองการสื่อสารการแสดงในลักษณะของความสลับซับซอน ท้ังดานความคิด การตีความเนื้อหา

สาระ การจัดวางองคประกอบกลุมผูแสดง กระบวนทาเตนรา การสื่อสารการแสดงผานอารมณ การ

กําหนดทิศทางการเคลื่อนไหวและองคประกอบศิลปโดยเฉพาะ “กระบวนทาเตนรํานาฏยศิลปไทย

รวมสมัย” เปนการคิดสรางทาเตนราในลักษณะของความคิด ประสบการณความรู ความพอใจสวนตัว

ของศิลปนในฐานะท่ีเปนคนไทยในหวงของกาลเวลาปจจุบัน ชวงวัยของนาฏยศิลปน และ

ประสบการณชีวิตท่ีเสพบริบท วิถีทางสังคมแบบไทย ๆ ทักษะนาฏกรรมตามฐานานุรูป (คุณสมบัติของ

รางกายแบบไทย) จัดวางสรีระรางกาย การเชื่อมทาทาง การเคลื่อนไหวใหเปนไปตามแกนสาระของ 

แกนของความคิด กรอบแนวคิด วัตถุประสงคของการประดิษฐ ซ่ึงอาจจะเปนกระบวนทาท่ีไมมี

ความหมายโดยตรง 

 พีระศิลป  พูนเขตกิจ (2558)  ไดชี้ใหเห็นวานาฏศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) 

เปนการแสดงออกทางภายนอกโดยสื่อถึงความหมายภายในมีลักษณะการเตนท่ีไมมีกฎเกณฑและ

รูปแบบตายตัวนักเตนหรือนักออกแบบทาเตนมีอิสระในการคิดสรางสรรคผลงานรูปแบบใหมท่ีไมยึด

ติดกันรูปแบบเดิม 

 อนุชา  ถือสมบัติ (2558 ) ไดชี้ใหเห็นวาการแสดงรวมสมัย (Contemporary Dance) เปน

การระบํา รํา ฟอนและรวมเตนของคนสมัยปจจุบันท่ีสรางสรรคข้ึนสําหรับ วันนี้ เวลานี้พุทธศักราชนี้ 

สถานการณบริบทแวดลอมแหงปจจุบัน และยังกลาวถึงประวัติการแสดงรวมสมัยในชวงศตวรรษ 

ท่ี 20 ไดเกิดรูปแบบการเตนสมัยใหมข้ึนเรียกวา “นาฏศิลปรวมสมัย” (Contemporary Dance) ข้ึน 

เปนการรวบรวมระบบและรูปแบบตาง ๆ ของการเตนท่ีพัฒนามาจากการเตนแบบโมเดอรนแดนซ 

(Modern  Dance) และโพสโมเดอรนแดนซ (Post Modern Dance) การเตนแบบคอนเทมโพรารี่
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แดนซ ไดพัฒนาควบคูไปกับการเตนแบบใหม (New Dance) ในประเทศอังกฤษ การเตนแบบ 

คอนเทมโพรารี่แดนซเปนการพัฒนาความสามารถท้ังรางกายและจิตใจของมนุษยเปนการแสดงออกถึง

ความแข็งแกรงของรางกาย ความสามารถในการยืดหยุนหรือแสดงถึงความสามารถในการออกแบบทา

เตน อาจมีการนําเทคนิคการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ท้ังเทคนิคท่ีใชในการเตนและการนําเอาเทคโนโลยี

สมัยใหมเขามาใชประกอบการแสดง เชน การนําเทคนิค แสง สี เสียง เขามาชวยสรางอารมณและ

บรรยากาศ การใชโปรเจคเตอรเขามาฉายประกอบหรือเปนสวนหนึ่งในการนําเสนอนาฎกรรมรวมสมัย

หรือนาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) เปนปรากฎการณทางศิลปะการแสดงท่ีพบเห็นได

ทุกยุคทุกสมัยซ่ึงเกิดข้ึนจากนาฏยศิลปนท่ีความตองถายทอดวิธีการคิด การออกแบบสรางสรรค 

นําเสนอรูปแบบวัฒนธรรมบันเทิงในลักษณะใหม  ถาไดรับความนิยมก็มีการถายทอดและเผยแพร ซ่ึง

หมายถึงความสําเร็จของกระบวนการคิด การออกแบบและสรางสรรคของศิลปน  อาจนําสูนาฎกรรม

อมตะในท่ีสุด (Classical Style) ในขณะท่ีผลงานของนาฏยศิลปนคนใดไมมีการแสดงเผยแพรอยาง

ตอเนื่อง  ผลงานดังกลาวจะเลือนรางตามกาลเวลา  ปจจัยหนึ่งท่ีทําใหนาฎกรรมรวมสมัยดํารงอยูได

ข้ึนอยูกับความชื่นชอบของผูชม  

 สุพรรณี  บุญเพ็ง อางใน วราพร แกวใส (2559 ) นาฏกรรมไทยมีพัฒนาการมาตามยุคสมัย 

นบัตั้งแต นาฏกรรมในราชสํานักออกมาสูประชาชน จากความเปนจารีตแบบแผน มีการปรับปรุงตาม

ความนิยมของผูชมจากละครรํา ละครรอง ละครพูด สูระบํารําฟอน มีการสรางสรรคใหเกิดระบําใหมๆ 

โดยการผสมผสานอัตลักษณของชุมชนเชื้อชาติ หรือ ทองถ่ิน หรือแมแตเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในชวง

ระยะเวลาตาง ๆ ซ่ึงการสรางสรรคผลงานดานนาฏกรรม ท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันมีความหลากหลาย

มากมาย ไมวาจะเปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปไทยกับ การเตนแบบสากลเขาไวดวยกันอยาง

กลมกลืนและลงตัว รูปแบบของการสรางสรรคนาฏกรรมใหม ซ่ึงมีคุณคาทางดานสังคมและความเปน

ชาติไทยคือ การนําเอาเอกลักษณอัตลักษณศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของชาติเขามาเปนสวนหนึ่ง

ของการแสดง ไมวาจะเปนเทคนิคหรือกลวิธีใดในการผสมผสานกันของศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบใด

รูปแบบหนึ่ง หรือเพียงสวนใดสวนหนึ่งเขากับงานของตนก็ตาม ผูสรางสรรคผลงานจะตองอาศัย

ความสามารถเพ่ือสะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชาติตน มักจะไดรับการยกยอง

ชมเชยและยอมรับจากผูชม นักวิจารณศิลปะและสื่อตาง ๆ ท้ังในและตางประเทศ มากกวาท่ีจะเปน

การออกแบบสรางผลงานท่ีเปนการแสดงออกถึงศิลปะหรือวัฒนธรรมของชาติอ่ืนชาติใดเพียง 

อยางเดียว 

 สิริธร  ศรีชลาคม (2559)  ไดแสดงทัศนะวานาฏยศิลปรวมสมัย เปนการเตนรํา 

ท่ีผสมผสานแนวคิด รูปแบบวิธีการ ท่ีไมใชรูปแบบของนาฏยศิลปคลาสสิก นําเสนอตามแนวความคิด

ของผูสรางสรรคผลงานในมุมมองของสถานการณปจจุบัน นาฏยศิลปรวมสมัยไมใชรูปแบบของเทคนิค

การเตน แตพิจารณาท่ีปรัชญาการใชพลังงานตามธรรมชาติและการแสดงออกทางอารมณท่ีมีรูปแบบ
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แตกตางกัน  ซ่ึงความหมายของคําวานาฏยศิลปรวมสมัยในเชิงของทฤษฎีนาฏยศิลปตะวันตก ใน

ภาษาตางประเทศมีการใชคําจํากัดความท่ีกวางและแตกตางกันไปและตามยุคสมัยของเอกสาร  โดยมี

รูปแบบการสรางสรรคผลงานมีองคประกอบทางนาฏศิลปท่ีสรุปใหเห็นถึงรูปแบบการแสดงและการ

ออกแบบคุณสมบัติหรือลักษณะการแสดงมี 8 ขอดังนี้ 

  1.  การออกแบบบทการแสดง 

  2.  การคัดเลือกนักแสดง 

  3.  การออกแบบลีลานาฏศิลป 

  4.  ดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 

  5.  การออกแบบการใชภาพสําหรับการแสดง 

  6.  การออกแบบสถานท่ีแสดง 

  7.  การออกแบบแสง 

  8.  การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 นิสากร  แกวสายทอง (2564)  ไดกลาววากลุมของนักวิชาการนั้นมีมุมมองตอนาฏยศิลป

รวมสมัยในสังคมไทยตั้งแตป พ.ศ. 2550 จนถึง พ.ศ. 2562 มีสิ่งท่ีเหมือนกันคือ ปจจัยเรื่องเงินท่ีสงผล

ตอท้ังผูสรางงานและผูเสพผลงานดานนาฏยศิลปรวมสมัยมีแนวโนมท่ีจะเทาเดิมหรืออาจนอยลงไป

ข้ึนอยูกับจุดประสงคหรือแรงจูงใจในการสรางงานของศิลปน รวมถึงแรงสนับสนุนในการสรางผลงาน

จากหนวยงานท่ีเก่ียวของดวยเชนกัน กลุมผูชมหลักจะเปนชนชั้นกลาง บุคลากรในสถานศึกษา 

นักศึกษา เปนตน สวนสิ่งท่ีตางกันกันคือประเด็นเรื่องการผันตัวไปเปนนักวิชาการของศิลปนท่ีศิลปน

หลายทานถึงแมจะมีการทําขอมูลเชิงวิชาการหรือเปนอาจารยตามมหาวิทยาลัย แตนั่นก็ไมสามารถ

ตัดสินไดวาการทําแบบนี้คือนักวิชาการหรือศิลปนและเรื่องความกาวหนาของศาสตรท่ีจะมีความ

พัฒนาจากเดิมหรืออาจอยูท่ีเดิมก็ไดจากผลการวิเคราะหขอมูลท่ีนําเสนอมุมมองตองานนาฏยศิลปรวม

สมัยในสังคมไทยท้ังหมด 

 สรุปไดวาองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัยเปนการแสดงออกทางภายนอกโดยสื่อถึง

ความหมายภายในท่ีมีลักษณะการเตนท่ีไมมีกฎเกณฑและรูปแบบท่ีตายตัว  นักเตนหรือนักออกแบบ

ทาเตนมีความอิสระในการคิดสรางสรรคผลงานท่ีมีรูปแบบใหมท่ีไมยึดติดกันรูปแบบเดิม การแตงกาย

เปนแบบอิสระเชนเดียวกันซ่ึงจะไมยึดติดกับรูปแบบเดิม  โดยการแสดงรวมสมัยเปนผลงานการแสดง

ท่ีมีการผสมผสานระหวางนาฏศิลปสากลกับนาฏศิลปประจําชาติในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงเปนผลงาน

สรางสรรคท่ีศิลปนในปจจุบัน สรางข้ึนเพ่ือใหคนในปจจุบันไดสัมผัสถึงลักษณะการแสดงแบบรวมสมัย

ซ่ึงผูวิจัยจะนําองคความรูเก่ียวกับนาฏศิลปรวมสมัยมาวิเคราะหเรื่องแนวคิดการสรางสรรค กรอบ

แนวคิด กระบวนการสรางสรรค รูปแบบการแสดงเพ่ือใหมีความแปลกใหมโดยใหสอดคลองกับแนวคิด

แบบรวมสมัยท่ีกลาววา “ไมมีกฎเกณฑและรูปแบบท่ีตายตัว มีความอิสระ” สิ่งเหลานี้คือสิ่งท่ีผูวิจัย
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เล็งเห็นวาจะมีประโยชนตอนักสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยในประเทศไทย โดยสามารถนําขอมูล

เหลานี้ไปฝกฝนเพ่ือกอใหเกิดการสรางสรรค และยังสามารถแสดงถึงศักยภาพและเอกลักษณของผู

สรางสรรค ผานกระบวนการสรางสรรคจนเกิดผลงานท่ีสามารถสะทอนประสบการณและความ

เชี่ยวชาญในรูปแบบของตนเองไดอยางมีประสิทธิภาพและยังสะทอนใหเห็นถึงผลงานการแสดงท่ีมี

ความเชื่อมโยงกับผูคนหรือสังคมในชวงเวลาปจจุบัน 

 

4.  องคความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคนาฏศิลป 

 การสรางสรรคงานทางดานศิลปะการแสดงคือการสรางสิ่งใหมๆ ท่ีมีคุณคาโดยสิ่งใหมท่ี

เกิดข้ึนอาจมีการอางถึงบุคคลผูสรางสรรคหรือสังคมหรือขอบเขตภายใน ท่ีไดสรางสรรคสิ่งแปลกใหม

ข้ึนมาการสรางสรรคนาฏศิลปจากลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

รอยเอ็ด เปนการสรางสรรคสิ่งใหมข้ึนมา โดยอาศัยศิลปะของการแสดงทางดานนาฏศิลป นํามา

ประยุกตโดยการผสมผสาน ข้ันตอนในการดําเนินงานใหบรรลุเปาหมาย ตองอาศัยความรูเก่ียวกับ

องคประกอบในการสรางสรรค ซ่ึงจะไดอธิบายดังนี้ 

 4.1  นาฏยประดิษฐ 

  สวภา  เวชสุรักษ (2547) ไดกลาวถึงงานนาฏยประดิษฐในสังคมไทยก็มีแตกตางจาก

งานอ่ืน ๆ คือ รูปแบบ กระบวนการคิด ผลงาน และพัฒนาตั้งแตสมัยอดีต เพียงแคไมไดรวบรวมเปน

เอกสาร จากการศึกษาประวัติศาสตรและทฤษฎีนาฏยศิลป ซ่ึงพบวางานนาฏยประดิษฐเปน

องคประกอบสําคัญมากสวนหนึ่งในบรรดาองคความรูนาฏยศิลป มีบทบาทและหนาท่ีสําคัญในงานพิธี

หลวงและพิธีราษฎร  

  สุรพล   วิ รุฬหรักษ  (2547)  ไดกลาวคําวา นาฏยประดิษฐ  หมายถึง การคิด  

การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลปชุดหนึ่ง  ท่ีแสดงโดยผูแสดงคน

เดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐจึงเปนการทํางานท่ี

ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว การต้ังซุม การแสดงเดียว การ

แสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง เครื่องแตงกายและสวนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญในการแสดง ทําให

การแสดงนาฏศิลปชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณตามท่ีตั้งใจไว  ซ่ึงผูออกแบบ นาฏศิลป เรียกกันโดยท่ัวไปวา 

ผูอํานวยการฝกซอม หรือผูประดิษฐทารํา แตในท่ีนี้ขอเสนอคําใหมวา นักนาฏยประดิษฐ ซ่ึงตรงกับคํา

ในภาษาอังกฤษวา Choreographer ซ่ึงนาฏยประดิษฐมีการทํางานเปนข้ันตอนดังนี้ 

   1.  การคิดใหมีนาฏศิลป  

   2.  การกําหนดความคิดหลัก 

   3.  การประมวลขอมูล 

   4.  การกําหนดขอบเขต 
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   5.  การกําหนดรูปแบบ 

   6.  การกําหนดองคประกอบอ่ืน ๆ  

   7.  การออกแบบนาฏศิลป  

  ปยวดี  มากพา (2551) ไดชี้ ให เห็นถึงคุณสมบัติของนักนาฏยประดิษฐของการ

สรางสรรคนาฏศิลปไทย คือ มีพรสวรรค มีความคิดสรางสรรค อยูในบริบทท่ีเปนแหลงศิลปวัฒนธรรม 

มีบุคลากรท่ีเปนกําลังสําคัญในการสรางสรรค สั่งสมประสบการณทางดานนาฏศิลป มีวิธีการ

สรางสรรค มาจากการศึกษาคนควาขอมูลและการใชองคความรูด้ังเดิมมาประยุกตใช การบูรณาการ

ขามศาสตร โดยการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัย คือการนํานาฏศิลปไทยผสมกับนาฏศิลปสกุลอ่ืนโดย

เหตุผลในการสรางสรรค นาฏศิลปคือสรางสรรค คือตองการความแปลกใหม เพ่ือแสดงออกถึงความ

เชี่ยวชาญของศิลปนเพ่ือใหไดรับการยกยองจากศิลปนอ่ืนและกลุมคนอ่ืน ทําตามนโยบายขององคกร

ทางวัฒนธรรมทองถ่ิน ระดับประเทศ ทําตามหลักสูตรการศึกษาตองการท่ีจะอนุรักษสืบทอดแตหลีก

หนีความจําเจ เพ่ือสงเสริมธุรกิจโดยการสรางความแปลกใหมไมซํ้าใคร โดยมีปจจัยท่ีสงผลใหการแสดง

ท่ีสรางสรรคข้ึนใหมประสบความสําเร็จคือ มีบทประพันธท่ีสละสลวยเหมาะสมตอการตีบททาง

นาฏศิลป โดยเสนหของเทคนิคการรําทําใหเกิดความนาประทับใจในการแสดง เครื่องแตงกายงดงาม 

มีความแปลกใหม   

  ธรากร  จันทนะสาโร (2555) ไดกลาววา นาฏยประดิษฐ หมายถึงการคิดคนการ

สรางสรรคการทดลองซํ้าแลวซํ้าเลา ในการประดิษฐทาทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลปและยอม

จําเปนตองมีองคประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือเสริมใหนาฏยศิลปนั้นมีความสมบูรณมากท่ีสุด เชน เพลงดนตรี  

เครื่องแตงกาย ฉากหรืออุปกรณประกอบการแสดง เปนตน อีกท้ังนาฏยประดิษฐท่ีใหคุณูปการตอ

วงการนาฏยศิลปควรตองมพัฒนาการจากสาระบางอยางและควรตอเนือ่งจากประสบการณสอดแทรก

แงมุม สะทอนสภาพสังคม วิถีชีวิตหรือความเปนอยูของสิ่งหนึ่งสิ่งใด หรือนําเสนออารมณความรูสึก 

นึกคิดใหผูเสพงานนาฏยศิลปไดตระหนักและนําไปไตรตรอง สิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งคือ นาฏย

ประดิษฐท่ีดีจะตองไมเกิดจากการลอกเลียนแบบงานของศิลปนทานอ่ืน 

  ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ (2558 ) ไดกลาววาการสรางสรรคงานนาฏยกรรมเปน 

การบูรณาการศาสตรและองคความรูตาง ๆ ใหเกิดเปนการแสดงท่ีมีความงดงาม เปนการสืบทอด

วัฒนธรรมบันเทิงอีกทางหนึ่ง ผลงานนาฏยกรรมไทยสรางสรรคท่ีผานมามีแนวคิดและรูปแบบท่ี

หลากหลายและยังไมมีอัตลักษณท่ีโดดเดนแสดงถึงความเปนพ้ืนท่ีชัดเจน วรรณกรรมพ้ืนถ่ินอีสาน

หลายเรื่องมีเหตุการณสําคัญ ตัวละคร ตลอดจนจินตนาการท่ีงดงาม สามารถนํามาเปนแนวคิดในการ

สรางนาฏยประดิษฐท่ีผสมผสานความเปนพ้ืนถ่ินกับนาฏยศิลปไทยไดอยางลงตัวและทําใหเกิด 

อัตลักษณเฉพาะของการแสดง การสรางสรรคนาฏยกรรมไทยมีรูปแบบแนวคิดท่ีเปนระบบตลอดจน

เปนการพัฒนาศาสตรและองคความรูทางดานนาฏยศิลปใหกาวหนาอีกทางหนึ่ง 
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  สรุปไดวานาฏยประดิษฐเปนสิ่งประดิษฐใหม ๆ ท่ีสรางสรรค ข้ึนทางการแสดง 

การฟอนรํา ซ่ึงครอบคลุมเพ่ือหาความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว ดนตรี การแตงกาย 

การออกแบบการแสดง เพ่ือท่ีจะสรางสรรคความพึงพอใจความเพลิดเพลินอารมณท้ังนี้อาจเปน

สิ่งประดิษฐท่ีสรางสรรคข้ึนตามอยางธรรมชาติท่ีมีอยู เชน ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีหรือสิ่งรอบขาง 

อ่ืน ๆ โดยมาจากหลักฐานปฐมภูมิหรือทุติยภูมิและอาจเปนชุดการแสดงท่ีสรางสรรคข้ึนใหอยู

นอกเหนือกฎเกณฑของธรรมชาติแตตองไมขัดกับความเปนจริงท่ีปรากฏอยูในโลกมนุษยโดยการแสดง

นั้นอาจจะสะทอนเห็นถึงวิถีชีวิต ปรัชญา ความเชื่อ หรือปรากฏการณตาง ๆ ทางสังคม 

 4.2  องคประกอบของความคิดสรางสรรค 

  ความคิดสรางสรรคเม่ือกลาวถึงแลวมักเขาใจและมุงเนนไปท่ีความคิดริเริ่มซ่ึงแทท่ีจริง

แลว ความคิดสรางสรรคประกอบดวย ลักษณะความคิดอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน ไมใชเพียงแตความคิด 

ริเริ่ม เพียงอยางเดียวเทานั้น ซ่ึงจากทฤษฎีโครงสรางทางสติปญญาของ กิลฟอรด (Guilford. 1967 : 

145-151) ไดอธิบายความคิดสรางสรรควาเปน ความสามารถทางสมองท่ีติดไดกวางไกลหลายทิศทาง

ซ่ึงประกอบดวย 

   1.  ความคิดริเริ่ม (Originality) 

   2.  ความคิดคลองแคลว (Fluency) 

   3.  ความยืดหยุนในการคิด (Flexibility) 

   4.  ความละเอียดลออ (Elaboration) 

  สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน (2537) ไดกลาววาความคิดสรางสรรคเปนเรื่องท่ีสลับซับซอน 

ยากแกการใหคําจํากัดความ เม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงผลงาน ผลงานนั้นตองมีความ

แปลกใหมและมีคุณคา ใชไดโดยมีคนยอมรับ เม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงกระบวนการ คือ 

การเชื่อมโยงสัมพันธสิ่งของหรือความคิดท่ีแตกตางกันมากเขาดวยกัน ถาพิจารณาความคิดสรางสรรค

เชิงเหตุบุคคล บุคคลนั้นตองเปนคนท่ีมีความแปลก เปนตัวของตัวเอง เปนผูท่ีมีความคิดคลอง มีความ

ยืดหยุน และสามารถใหรายละเอียดในความคิดนั้น ๆ ได 

  ชะลูด  นิ่มเสมอ (2539) ไดใหความหมายวา จินตนาการ คือ การกระทําหรือพลัง

อํานาจของจิตซ่ึงสรางรูปท่ีมิไดมีใหปรากฏ มีคําเปรียบวา จินตนาการเปนตวงตาท่ีสามของศิลปน 

ท่ีสามารถเห็นภาพท่ีคนท่ัวไปมองไมเห็นหรือไมอาจคิดคํานึงไปถึงได ภาพท่ีสรางจากข้ึนตนาการก็คือ

จินตภาพนั้นเอง 

  เกษร  ธิตะจารี (2543) ไดกลาววามนุษยมีความคิดสรางสรรคและฉลาดเปนเลิศใน

กระบวนสัตวท้ังหลาย คือรูจักประดิษฐเครื่องมือ เครื่องใชในการประกอบสัมมาชีพ จะเห็นไดวา

รูปทรงของสิ่งตาง ๆ ท่ีสรางและประดิษฐข้ึนมาในอดีต  ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปท้ังในดานการ

ออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใชใหเปนไปตามความตองการของผูสรางสรรค เพ่ือใหเหมาะกับความ
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จําเปนท่ีตองการใชสิ่งตาง ๆ ดวยเหตุนี้ผูสรางสรรคจึงจําตองสรางสิ่งตาง ๆ ข้ึนมา เพ่ือตอบสนอง

ความตองการของตนเองและสังคม 

 สุดารัตน  อาฒยะพันธุ (2562)  ไดกลาววาทักษะความคิดสรางสรรค หมายถึง ผลงานท่ีใช

ทักษะการคิดคนใหม ๆ ท่ีไมซํ้าแบบใคร โดยสรางข้ึนดวยอารมณความรูสึกทางศิลปะ และการ

เคลื่อนไหวอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกาย อยางประณีต ออนชอยจนเกิดความงดงามวิจิตรบรรจงซ่ึง

ตองสรางสรรคใหสมบูรณและเหมาะสมตามองคประกอบของนาฏศิลป เพ่ือใหการแสดงนาฏศิลปมี

คุณคาและสามารถสรางความบันเทิง ความเพลิดเพลินใจใหกับผูชมได 

 สรุปไดวาองคประกอบของความคิดสรางสรรคประกอบดวยความคิดริเริ่ม (Originality) 

ความคิดคลองแคลว (Fluency)  ความยืดหยุน ในการคิด (Flexibility)  ความละเ อียดลออ 

(Elaboration)  และเม่ือพิจารณาความคิดสรางสรรคในเชิงผลงาน ผลงานนั้นตองมีความแปลกใหม

และมีคุณคาโดยมีคนยอมรับท้ังในดานการออกแบบ ความคิด และวัสดุท่ีใชใหเปนไปตามความ

ตองการของผูสรางสรรค เพ่ือใหเหมาะกับความจําเปนท่ีตองการใชสิ่งตาง ๆ ดวยเหตุนี้ผูสรางสรรคจึง

จําตองสรางสิ่งตาง ๆ ข้ึนมา เพ่ือตอบสนองความตองการของตนเองและสังคม 

 4.3  ข้ันตอนการทํางานสรางสรรค 

  สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547 ) นาฏยประดิษฐมีการทํางานเปนข้ันตอนดังนี้ 

   1.  การคิดใหมีนาฏศิลป  

   2.  การกําหนดความคิดหลัก 

   3.  การประมวลขอมูล 

   4.  การกําหนดขอบเขต 

   5.  การกําหนดรูปแบบ 

   6.  การกําหนดองคประกอบอ่ืน ๆ 

   7.  การออกแบบนาฏศิลป 

 นักนาฏศิลปมีวิธีทํางานออกแบบนาฏศิลปแตกตางกันเปนการเฉพาะของตน เพ่ือใหสะดวก

แกการออกแบบสําหรับนักนาฏยประดิษฐ  ซ่ึงการออกแบบทางดานนาฏศิลปมีวิธี และข้ันตอน

คลายคลึงกันกับศิลปะสาขาอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 1.  กําหนดโครงรางโดยรวม 

 2.  การแบงชวงอารมณ  

 3.  ทาทางและทิศทาง 

 4.  การลงรายละเอียด 

 การทํางานท้ัง 4 ข้ันตอนนี้ กระทําเปนสองภาค ภาคแรกเปนการเขียนลงบนกระดาษใน

ลักษณะแบบราง เพ่ือใหเห็นหนาตาของนาฏศิลปชุดนั้นคราว ๆ ภาคหลังเปนการนําแบบรางไปปฏิบัติ



35 
 

โดยผูแสดง และตลอดเวลาการทํางาน ก็มีการเขียนแบบรางเพ่ิมเติมเพ่ือความเขาใจรวมกัน ในหมู

ผูรวมงานอยูตลอดเวลา ทํานองเดียวกัน กับบทละครท้ังนี้ผูวิจัยสามารถสรุปความรูของการสรางสรรค

ไดดังนี้ การสรางสรรค หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของ

นาฏศิลปชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผูแสดงคนเดียว หรือหลายคน ในการสรางสรรคงานผูสรางสรรคจะตองมี

จินตนาการและจินตภาพ เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการออกแบบ ตามลําดับ

ข้ันตอนในการสรางสรรคงาน 4 ข้ันตอนท่ีไดกลาวไปขางตนท่ีเปนข้ันแรกในการออกแบบและ 

วางแผนงานเพ่ือเขาสูกระบวนการ 

  สรุปไดวา ข้ันตอนการทํางานสรางสรรคประกอบไปดวย การคิดใหมีนาฏศิลป  

การกําหนดความคิดหลัก การประมวลขอมูล การกําหนดขอบเขต การกําหนดรูปแบบ  การกําหนด

องคประกอบอ่ืน ๆ การออกแบบนาฏศิลป โดยการทํางานสรางสรรคนี้มาจากแนวคิด รูปแบบ กลวิธี

ของนาฏศิลปในการสรางสรรคงานผูสรางสรรคจะตองมีจินตนาการ เพ่ือนํามาเปนแรงบันดาลใจใน

การสรางสรรคการออกแบบโดยมีรูปแบบกระบวนการและข้ันตอนในการสรางสรรคผลงานการแสดง 

 4.4  องคประกอบของการแสดง 

  1.  ทารํา 

   ทารําของไทย แบงออกเปน 3 รูปแบบ คือ ทารํา ทาละคร และทาเตน 

   1) ทาระบํา เปนการทําทางาม ๆ ใหคนดูพอเปนเคาของความหมายตามคํารอง

ตัวอยาง นาฏยประดิษฐในลักษณะของทาระบําท่ีดีเดนท่ีสุดชุดหนึ่ง คือ ระบําดาวดึงส ในละคร 

ดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ตอนตีคลี นักนาฏยประดิษฐ คือ หมอมเข็ม กุญชร หมอมในเจาพระยา 

เทเวศรีวงศวิวัฒน 

   2) ทาละคร เปนทารําท่ีกําหนดไวใหแตละทามีความหมายเฉพาะ แบงได 

เปน 3 ประเภท คือ ทาแสดงอารมณ เชน ทารัก โกรธ เศรา ทาแสดงกิริยา เชน ทายิงธนู ทาเคียงคู 

ทาชวยเหลือ และทาแสดงปรากฏการณธรรมชาติ เชน ลมพัด ดอกไมบาน ทําละครหรือ 

ทาตีบทนี้ มีคุณลักษณะเปนทาเลียนแบบตามธรรมชาติ คือทําทาปกติของมนุษยใหทําทามากข้ึน 

เชน ทารัก ก็เอามือท้ังสองไขวกัน แนบอก แตกรายมือใหเปนทาฟอนรํา เปนตน 

   3) ทาเตนนาฏศิลปไทย อาจดูเดนในการใชมือทําทาตาง ๆ แตในความเปนจริง 

นาฏศิลปไทยมีทาเตนเปนจํานวนไมนอย และมีวิธีการเคลื่อนไหวของ ขา และเทา ท้ังชนิดท่ีใชใด

โดยท่ัวไป หรือกําหนดไวเปนการเฉพาะ เชน ทาเตนของยักษ หรือลิง ทาเตนเหลานี้ก็ เชนเดียวกันกับ 

ทารํา คือ สามารถนํามาประยุกตใชในนาฏยประดิษฐของไทยสมัยใหมไดในวงกวาง 

  2.  การแปรแถว 

   การแปรแถวในนาฏยประดิษฐของไทยคอนขางจํากัด เปนการแปรแถวท่ีไม

สลับซับซอนมากนัก อาจเปนไปไดวานักนาฏยประดิษฐไทย เปนการประดิษฐทารํามากกวา 
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การแปรแถว การแปรแถวแบบหลัก ๆ ในนาฏยประดิษฐของไทย ไดแก แถวหนา กระดานขนาน 

แถวหนากระดานทแยงมุม แถวตอนเดียว แถวตอนคู แถวยืนปากผาย หรือปากพนัง วงกลมชั้นเดียว 

วงกลมซอน สําหรับการแปรขบวนในแถวนั้น ไดแก การเดินหนาถอยหลัง การเดินตามกัน การเดิน 

สลับกัน และการเดินเขาออกศูนยกลาง 

  3.  การตั้งซุม 

   การตั้ ง ซุมของนาฏยประดิษฐของไทยนิยมจัดใหผู แสดงจับกลุม เปนซุม 

รูปสามเหลี่ยม โดยทําทาใหสองขางของแกนกลางเหมือนกันท้ังซายขวา หากมีหลายกลุมก็จะจัดกลุม 

กลางใหใหญเปนกลุมหลัก และกลุมยอยสองขางมีจํานวนเทากัน และทําทาเหมือนกัน อยางไรก็ด ี

การตั้งซุมของโขน ท่ีเรียกวา ข้ึนลอย ซ่ึงประกอบดวย ยักษ ลิง ต้ังแตสองตัวข้ึนไปจนถึงกับจับกลุม

เปนซุมใหญนั้น มีลักษณะสองขางของแกนกลางไมเหมือนกัน แตดูสมดุลกัน นับเปนการตั้งซุมใน 

นาฏยประดิษฐของไทยท่ีงดงาม และมีเอกลักษณโดดเดน และเริ่มมีนักนาฏยประดิษฐใหมไดนํา

ความคิด ไปพัฒนาเพ่ือใชในผลงานของตน เม่ือพิจารณานาฏยประดิษฐของไทยใหลึกซ้ึง จะพบวา 

ทารําไทยมีปริมาณมากมาย อีกท้ังมีการกําหนดระเบียบกฎเกณฑการใชทารําตาง ๆ แตละทาไว

คอนขางตายตัว ท้ังเปดโอกาสใหใชภูมิปญญาของนักนาฏยประดิษฐ ใหคิดออกแบบไดอยาง

หลากหลายอยางไมมีท่ีสิ้นสุด เชน การแปรแถว และการตั้งซุม การข้ึนลอยในโขน ก็เปนการออกแบบ

ตั้งข้ึนใหสองขางไมเหมือนกันไดอยางงดงาม 

  สรุปไดวาองคประกอบของการแสดงประกอบดวยทารํา  การแปรแถว การตั้งซุม 

โดยการสรางสรรค  ซ่ึงนําองคประกอบท้ัง 3 อยางมาสรางสรรคเปนการแสดงท่ีมีการรายรําลีลา

สวยงาม โดยการประดิษฐคิดคนทารําตาง ๆ ใหเปนระเบียบแบบแผน ใหเหมาะสมกับการแสดงเพ่ือ

ถายทอดเรื่องราว และสื่อความหมายในการแสดงในทางนาฏศิลป 

 

5.  แผนนโยบาย ยุทธศาสตร ดานวัฒนธรรม 

 5.1  กรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานวัฒนธรรม  

 ศิลปะทุกแขนงยอมมีคุณคาทางจิตใจเปนพ้ืนฐาน เพราะศิลปะถูกนํามาใชเพ่ือการพัฒนา

จิตใจ ผอนคลายบําบัด ถายทอดความรูสึกนึกคิด และยังถูกนําไปใชในการพัฒนาสังคม ทําหนาท่ีเปน

สื่อสําคัญท่ีชวยใหสัมพันธภาพของคนในสังคมดําเนินไปอยางสงบสุข แตในขณะเดียวกัน “ศิลปะ” 

ยังสามารถสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจ โดยเห็นไดจากผลงานศิลปะของศิลปนชื่อดังในประเทศไทยท่ี

โดดเดนเปนท่ีนาจดจําและมีมูลคา อีกท้ังยังมีการเติบโตในรูปแบบของอุตสาหกรรมสรางสรรค 

หลายสาขา ยกตัวอยางเชนในป พ.ศ. 2557 สาขาทัศนศิลปท่ีมีมูลคาสูงถึง 158,315 ลานบาท สาขา

แฟชั่น  ท่ี มี มูลคาสู ง ถึง 20,754 ลานบาท และสาขาภาพยนตรและวิ ดี ทัศน ท่ี มี มูลคาสู ง ถึง 

78,670 ลานบาท เปนตน นอกจากนี้การสรางชื่อเสียงผานการไดรับรางวัลในระดับโลก กลายเปน
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ชองทางการเผยแพรวัฒนธรรมปลุกกระแสความนิยมไทยและนําไปสูการขยายตลาดการทองเท่ียว

ตลาดการสงออกและฐานเศรษฐกิจอ่ืน ๆ ของไทยอีกทางหนึ่งดวย แมการสรางมูลคาเพ่ิมดังกลาว 

จะยังเปนสวนนอยท่ีเกิดข้ึนกับงานศิลปะของประเทศไทย แตก็สรางความคาดหวังวางานศิลปะของ

ไทยจะกลายเปนปจจัยหลักในการสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจไดในอนาคต 

 “วัฒนธรรม” เปนสิ่งท่ีไดรับการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงถายทอดและสืบตอกันมาอยาง

ยาวนานเคียงคูกับงานศิลปะ และมีปจจัยมากมายสงผลตอการเปลี่ยนแปลงของท้ังศิลปะและ

วัฒนธรรม ท้ังปจจัยทางการเมือง การเปลี่ยนแปลงดานนโยบาย ปจจัยทางเศรษฐกิจ ปจจัยทาง

สภาพแวดลอม ปจจัยทางการศึกษาความรูเทคโนโลยี ปจจัยศาสนาอุดมการณและความเชื่อ ปจจัย

จากการเลื่อนไหลของวัฒนธรรมตางชาติลวนสงผลกระทบท้ังในเชิงบวก เชน เกิดการประดิษฐสิ่ง 

ใหม ๆ การขยายตัวทางดานการผลิตสินคาและสิ่งตาง ๆ มากข้ึน เกิดการแลกเปลี่ยนทางศิลปะและ

วัฒนธรรม เปนตน และผลกระทบในเชิงลบ เชน เกิดความลาหลังและชองวางระหวางศิลปวัฒนธรรม

ดั้งเดิมกับศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม เกิดความไมเปนระเบียบทางสังคม เพราะประชาชนบางสวนอาจ

ปรับตัวไมทันตอความเปลี่ยนแปลงทางศิลปะและวัฒนธรรม และอาจรับเอาศิลปะและวัฒนธรรมท่ี

หลากหลายเขามาในสังคม โดยขาดการเลือกสรรอยางเหมาะสมกับบริบทของประเทศไทย เปนตน 

 ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยจึงเกิดจากการผสมผสานระหวางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมและ

ศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม เกิดการตอยอดพัฒนาเพ่ือคนหาอัตลักษณใหม ของงานดานศิลปวัฒนธรรม 

โดยมีความสอดคลองกับปจจุบันท้ังในวิธีคิดกลวิธีการนําเสนอรสนิยม การบริโภคกระแสหลักท้ังใน

ระดับประเทศและระดับนานาชาติ และสรางประโยชนท้ังในเชิงคุณคาและเชิงเศรษฐกิจ ซ่ึงกระทรวง

วัฒนธรรมโดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในฐานะหนวยงานหลักของประเทศท่ีเปนผูนําการ

พัฒนาองคความรูและสงเสริม สนับสนุน เผยแพรกิจกรรมสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย จึงมี

ความมุงม่ันในการพัฒนาสังคมไทยใหเปนสังคมท่ีตระหนักถึงคุณคาของงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

ซ่ึงสามารถสรางคุณคาทางดานจิตใจและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจของประเทศได ดังนั้นคนไทยจึง

จําเปนตองมีความรู ความเขาใจ และความภาคภูมิใจในงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของประเทศคน

ไทย รูเทาทันความเปลี่ยนแปลงของศิลปะและวัฒนธรรม สามารถรักษารากเหงาของวัฒนธรรมไทย

ลดชองวางระหวางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมกับศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม แตสรางความเชื่อมโยง ตอยอด

และใชประโยชนผานการวิจัยและการสรางนวัตกรรมใหม ๆ และเผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรมรวม

สมัยไปท่ัวโลก ดังนั้นการสงเสริม สนับสนุนท้ังภาครัฐ เอกชนและประชาชน การวางนโยบายและ

ยุทธศาสตรในการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยจึงเปน สิ่งสําคัญตอการนําไปสูวิสัยทัศน ใน

การบูรณาการความรวมมือกับทุกภาคสวน โดยใชมิติ ดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในการขับเคลื่อน

เศรษฐกิจสรางสรรคท่ีสรางคุณคาทางสังคมและ เพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจอยางเปนรูปธรรม จากการ
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วิเคราะหสถานการณ ปญหาการดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย ได ศึกษาท้ังหมด 

ใน 4 ประเด็นหลัก ดังนี้ 

  1.  แนวคิดท่ีเก่ียวของและขอบขายของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  

  2.  แนวคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  

  3.  กฎหมาย แนวคิดและนโยบายรัฐบาลท่ีเก่ียวของ  

  4.  มิติการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 

 พระราชบัญญัติส ง เสริม ศิลปะร วมส มัย  พ .ศ .  2551  ศิลปวัฒนธรรมร วมส มัย

(Contemporary.Art) มีความหมายกวางขวางและยังเปนท่ีถกเถียงแตวาโดยรวม ๆ หมายถึง

ศิลปวัฒนธรรมหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 นั่นก็คือประมาณหลังป 1950 (ศตวรรษท่ี20) จนถึงปจจุบัน

นิยามของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดกําหนดนิยามของคําวา

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เปน 3 ประการ ไดแก 

  1.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีพัฒนาสรางสรรคข้ึนใหมในยุค

เดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน และเกิดข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนรากฐานสําคัญในการ

สรางสรรค  

  2.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคข้ึนใหมโดยมีกระบวน

แบบหรือแนวความคิดของสังคม และวฒันธรรมปจจุบันเปนพ้ืนฐาน 

  3.  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เพ่ือรับใช

สังคมในยุคปจจุบันท่ีเกิดจากความคิดและประยุกตอยางบูรณาการสอดคลองสัมพันธและสงผลตอกัน

และกัน ระหวางศิลปะและวัฒนธรรม คําวา “รวมสมัย” นั้น สุชาติ สวัสด์ิศรี เคยใหคําอธิบายแบบ

ไทยมากอนในหลายท่ีหลายแหงวา อะไรก็ตามท่ีเรียกวา “รวมสมัย” นั้น นาจะดูไดจากองคประกอบท่ี

เรียกวา “3 รวม” คือ 1) รวมชีวิต อยางท่ีเขาใจกันคือหมายถึง “คนทํางานศิลปวัฒนธรรมท่ียังมีชีวิต

อยู” ซ่ึงก็จะมีรายละเอียดของมัน เพราะศิลปนบางคนท่ียังมีชีวิตอยู บางทีก็อาจจะไมมีอะไร 

“รวมสมัย” เลยก็ได กลาวคือ เคลื่อนตัวเองไปสูความ “ลาสมัย” หรือ “รวงสมัย” 2) รวมเหตุการณ 

เชน อยูในเหตุการณทางประวัติศาสตรหรืออยูใน Main event ของยุคสมัยเดียวกัน เชน เหตุการณ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 เหตุการณ “14 ตุลา 2516” เหตุการณ “6 ตุลา 2517” เหตุการณ 

“17 พฤษภา 2535” เหตุการณ “19 กันยา 2549” ฯลฯ แตละเหตุการณ แตละยุคสมัยก็จะมี

ขอปลีกยอยของมัน ซ่ึงอาจมีจุดรวมบางอยางทําใหเกิดลักษณะ “รวมสมัย” ในยุคนั้น ๆ ข้ึนมา 3) รวม

ความคิด เชน ความคิดเรื่องประชาธิปไตย สังคมนิยม ชาตินิยม เพศนิยม ความคิดเรื่องตอตานเผด็จ

การ ความคิดเรื่องตอตานสงคราม ความคิดเรื่องประชานิยม ฯลฯ ลักษณะของการ “รวมความคิด” 

ท่ีวานี้อาจดูไดจาก Movement ตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนวามีหรือไม เชน ในชวงเหตุการณ 14 ตุลา 2516 เกิด
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กระแสของ คําวา “ศิลปะเพ่ือชีวิต” แตมาในชวงเหตุการณ 19 กันยา 2549 เกิดกระแสปจจุบันท่ี

ศิลปนบางประเภททํางานจําพวก “เฉลิมพระเกียรติ” เปนตน  

 นอกจากนี้ ยังมีการใหคํานิยามของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไวหลายประการ ไดแก  

สุริชัย  หวันแกว และ กนกพรรณ  อยูชา (2552) ไดแบงคําวา “ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย” ออกเปน  

2 คํา คือ คําวา“ศิลปะ”และ“วัฒนธรรมรวมสมัย”โดยกลาววา“ศิลปะ”เปนการแสดงออกของมนุษย

ในการสรางสรรคงาน โดยผลงานท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนนั้น ไดกลายเปนมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมท่ี 

ล้ําคาของสังคมมนุษย ศิลปะไมไดแยกขาดออกจากสังคมและวัฒนธรรม แตเปนสวนหนึ่งของชีวิตทาง

วัฒนธรรมและสังคมมนุษย  สวนคําวา “วัฒนธรรมรวมสมัย” แบงความหมายออกเปน 2 มิติ คือ 

  1.  วัฒนธรรมรวมสมัย เกิดข้ึนจากโลกของความทันสมัยเปนปริมณฑลท่ีเต็มไปดวย 

วัฒนธรรมท่ีมีชีวิตเปนเสมือนกระแสหรือพลังท่ีเรามองไมเห็นแตรูสึกได บริโภคไดและใชชีวิตสวนใหญ

ในขณะท่ีเราตื่นนอน ทํางาน พักผอนหยอนใจ รวมท้ังกิจกรรมตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 

  2.  วัฒนธรรมรวมสมัยในมิติของเวลาปจจุบัน เปนวัฒนธรรมท่ีสรางสรรคแบบขามแดน 

ขามประเทศ ขามชุมชน อยูคนละท่ีคนละทางก็ยังสามารถสัมพันธกับวัฒนธรรมตางแดนได วัฒนธรรม

ขามยุคขามสมัยก็ยังสามารถจะกลับมามีความสําคัญไดในยุคสมัยปจจุบัน ผลการวิเคราะหเนื้อหาคํา

สัมภาษณเชิงลึกและการสนทนากลุม จากผูใหขอมูลหลักท่ีเปนศิลปนท่ีมีผลงานสรางสรรคดาน ตาง ๆ 

รวมท้ังศิลปนแหงชาติ ศิลปนรางวัลศิลปนศิลปากร ผูดูแลหอศิลป นักวิชาการ ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย

ในสถาบันการศึกษาจากภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทย นอกจากนี้ศิลปนนักวิชาการและผูเก่ียวของกับ

งานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยสวนใหญเห็นคลายคลึงกันในบางประเด็น และมีความเห็นแตกตางกัน 

ในบางประเด็นเชนกัน แตผลการวิเคราะหเนื้อหาขอมูลอาจสรุปไดวาศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยเปน

ผลงานสรางสรรคท่ีมีลักษณะหลากหลายซ่ึงสามารถสรุปได 7 ประการคือ (1) ความเปนปจจุบัน 

(2) การประยุกต/ผสมผสาน (3) การพัฒนา/พลวัต (4) รากเหงาและการตอยอด (5) การเชื่อมโยง 

(6) เครื่องมือ (7) เทคนิค/เทคโนโลย ี(คุณาธิ กรกิจ, 2555) 

 สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร (2559) ไดกําหนดทิศทางการพัฒนาประเทศตาม

ยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป และคณะรัฐมนตรีไดมีมติเม่ือวันท่ี 30 มิถุนายน 2548 เห็นชอบใหมีการ

จัดตั้งคณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติ มีอํานาจหนาท่ีในการจัดทํารางยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป 

เพ่ือใชในการขับเคลื่อนการพัฒนาประเทศสูความม่ันคง ม่ังค่ังและยั่งยืน และใหเสนอรางยุทธศาสตร

ชาติระยะ 20 ป ใหคณะรัฐมนตรีพิจารณาใหความเห็นชอบเพ่ือใชเปนกรอบในการดําเนินงานในระยะ

ท่ี 2 ของรัฐบาล (ป 2548–2549) และกรอบการปฏิรูปประเทศในระยะท่ี 3 (ป 2560 เปนตนไป) 

คณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติไดแตงตั้งคณะอนุกรรมการ 2 คณะ ไดแก (1) คณะอนุกรรม การ

จัดทํายุทธศาสตรและกรอบการปฏิรูปเพ่ือจัดทํารางกรอบยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป และ (2) 

คณะอนุกรรมการจัดทําแผนปฏิบัติการตามแนวทางการปฏิรูปประเทศ เพ่ือจัดทํารางแผนปฏิบัติการ
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ตามแนวทางการปฏิรูปประเทศ (Roadmap) ภายใตยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ปโดยคณะอนุกรรมการ

จัดทํายุทธศาสตรและกรอบการปฏิรูปไดดําเนินการยกรางกรอบยุทธศาสตรชาติ ระยะ 20 ป ตาม

แนวทางท่ีคณะรัฐมนตรีกําหนด โดยไดมีการนําความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากกรรมการจัดทํา

ยุทธศาสตรชาติท่ีมาจากหลายภาคสวน ไดแก ภาคราชการ ภาคเอกชน ภาคการเมือง และนักวิชาการ  

 แผนการดําเนินการตามแนวทางยุทธศาสตรชาติระยะ20ปและกําหนดกรอบระยะเวลาเปน 

5 ชวง นั้น ประกอบดวยชวงท่ี 1 ตุลาคม 2558-กรกฎาคม พ.ศ. 2560 (1ป6เดือน) ชวงท่ี 2  

ป พ.ศ. 2560-2564 (5ป) ชวงท่ี 3 ป พ.ศ. 2565-2569 (10ป) ชวงท่ี 4 ป พ.ศ. 2570-2574 (15ป) 

และชวงท่ี 5 ป พ.ศ. 2575-2579 (20ป) รัฐบาลและคณะกรรมการจัดทํายุทธศาสตรชาติไดกําหนด

ยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป โดยมีวิสัยทัศนในการพัฒนาประเทศไทยใหมีความม่ันคง ม่ังค่ัง ยั่งยืน 

เปนประเทศพัฒนาแลว ดวยการพัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง สงผลใหประเทศไทย 

มีความสามารถในการแขงขัน มีรายไดสูงอยูในกลุมประเทศพัฒนาแลว คนไทยมีความสุขอยูดีกินดี 

สังคมมีความม่ันคง เสมอภาคและเปนธรรมโดยมียุทธศาสตร 6 ดานประกอบดวย 1) ดานความม่ันคง 

2) ดานการสรางความสามารถในการแขงขัน 3) ดานการพัฒนาและเสริมสรางศักยภาพคน  

4) ดานการสรางโอกาสความเสมอภาคและเทาเทียมกันทางสังคม 5) ดานการสรางการเติบโตบน

คุณภาพชีวิตท่ีเปนมิตรกับสิ่งแวดลอม และ 6) ดานการปรับสมดุลและพัฒนาระบบบริหารจัดการ

ภาครัฐ 

 กระทรวงวัฒนธรรม (2559) ไดวิเคราะหกรอบทิศทางยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ปเพ่ือจัดทํา

กรอบทิศทางยุทธศาสตรดานวัฒนธรรมระยะ 20 ป ใหสอดคลองกับยุทธศาสตรชาติขางตน โดยมี

เปาหมายใหประเทศไทยเปนศูนยกลาง การแลกเปลี่ยนเรียนรูทางศิลปวัฒนธรรมธรรมนานาชาติ มี

ภาพลักษณ ความสัมพันธท่ีดี และไดรับการยอมรับในเวทีทางวัฒนธรรมระดับสากล ผลักดันสังคมไทย

เปนสังคมแหงคนดี มีคุณธรรม จริยธรรม เอ้ืออาทรมีความปรองดองสมานฉันทมีรายไดและความม่ัง

ค่ังจากอุตสาหกรรมสรางสรรคและบริการทางวัฒนธรรมเพ่ิมมากข้ึน โดยมีภารกิจดานวัฒนธรรมท่ี

เก่ียวของกับยุทธศาสตรใน 5 ดาน ไดแก ดานความม่ันคง เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือเทิดทูน

สถาบันหลักของชาติ และสนับสนุนงานรักษาความม่ันคงและความสงบเรียบรอยภายในดานการสราง

ความสามารถในการแขงขัน เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือใชมิติทางวัฒนธรรม สนับสนุนการพัฒนา

ภาคการผลิตและบริการ พัฒนาผูประกอบการและเศรษฐกิจชุมชน รวมท้ังเชื่อมโยงกับภูมิภาคและ

เศรษฐกิจโลก ดานการพัฒนาและเสริมสรางศักยภาพคน เก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือสนับสนุน

การพัฒนาศักยภาพคนตลอดชวงชีวิต ยกระดับการศึกษาและการเรียนรู ปลูกฝงระเบียบวินัย 

คุณธรรม จริยธรรม คานิยมท่ี พึงประสงครวมท้ังสรางความอยูดีมีสุขของครอบครัวไทย ดานการสราง

โอกาส ความเสมอภาค และเทาเทียมกันทางสังคมเก่ียวของกับการดําเนินการเพ่ือสรางความเขมแข็ง

ของสถาบันทางสังคมทุนทางวัฒนธรรมและความเขมแข็งของชุมชน เสริมสรางสภาพแวดลอมและ
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นวัตกรรมท่ีเอ้ือตอ การดํารงชีวิตในสังคมสูงวัย ดานการปรับสมดุลและพัฒนาระบบการบริหารจัดการ

ภาครัฐ เก่ียวของกับการดําเนินการปรับปรุงโครงสราง บทบาท และภารกิจของหนวยงานดาน

ศิลปวัฒนธรรม ปรับปรุง กฎหมาย ดานศิลปวัฒนธรรม พัฒนากลไก สนับสนุนการบริหารจัดการงาน

วัฒนธรรม ท้ังนี้ การขับเคลื่อนการดําเนินงานตามกรอบทิศทางยุทธศาสตรชาติ 20 ปดังกลาว

จําเปนตองมี ความสอดคลองกับกรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสูประเทศไทย 4.0 และกรอบทิศ

ทางการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับ ท่ี 12 

(พ.ศ. 2560–2564) ดวย 

 กรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสูประเทศไทย 4.0 กับงานวัฒนธรรมประเทศไทย 4.0 

เปนนโยบายสําคัญของรัฐบาลท่ีตองการปรับเปลี่ยนโครงสรางเศรษฐกิจไปสูเศรษฐกิจท่ีขับเคลื่อนดวย

นวัตกรรมสรางความเขมแข็งจากภายในเชื่อมเศรษฐกิจไทยสูโลกดวยความสมดุลสรางคนไทยใหเปน

“มนุษยท่ีสมบูรณ” ท้ังดานพุทธิศึกษา ศิลปศึกษา พลศึกษา และจริยศาสตร สรางสังคมไทยเปน

“สังคมท่ีเก้ือกูลและแบงปน” โดยนอมนําปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงมาใชในการดําเนินชีวิตและ

ผนึกกําลังสานพลังประชารัฐ เนนการพ่ึงพาตนเอง พ่ึงพากันเองและรวมกัน เปนกลุมอยางมีพลัง 

โดยการเติมเต็มดวยวิทยาการ ความคิดสรางสรรค นวัตกรรม วิทยาศาสตร เทคโนโลยี การวิจัยและ

พัฒนาตอยอดความไดเปรียบเชิงเปรียบเทียบ 5 กลุมอุตสาหกรรม เปาหมายประกอบดวย 

1) กลุมอุตสาหกรรมอาหาร เกษตร และไบโอเทคโนโลยี 2) กลุมอุตสาหกรรมเพ่ือสุขภาพ 

3) กลุมอุตสาหกรรมอุปกรณอัจฉริยะและหุนยนตเพ่ืออุตสาหกรรม 4) กลุมอุตสาหกรรมดิจิทัล ระบบ

การสื่อสารและเทคโนโลยีสมัยใหม 5) กลุมอุตสาหกรรมสรางสรรควัฒนธรรมและบริการท่ีมีมูลคาสูง

โดยมีภารกิจดานวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับการขับเคลื่อนสูประเทศไทย 4.0 ไดแก การสงเสริม 

การพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรควัฒนธรรมและบริการท่ีมีมูลคาสูง โดยเริ่มจากสินคาและการบริการ

ทางวัฒนธรรมท่ีมีศักยภาพ 5 F คือ 1) อาหาร (Food) 2) ภาพยนตรและวิดี ทัศน  (Film)  

3) การออกแบบและแฟชั่น (Fashion) 4) มวยไทย (Fighting) และศิลปะการปองกันตัวแบบไทย และ 

5) เทศกาลประเพณี (Festival) 

 การดําเนินงานดังกลาวจะตองมีการบรูณาการและรวมมือกับหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน 

และภาคประชาชนตามแนวนโยบายพลังประชารัฐ เพ่ือพัฒนาสินคาและบริการดังกลาวใหสอดคลอง

กับความตองการของตลาดและลูกคาเชื่อมโยงความรวมมือ ท้ังภายในและภายนอกประเทศ 

เชน ประเทศเพ่ือนบาน กลุมสมาชิกอาเซียน ฯลฯ ซ่ึงจําเปนตองดําเนินการตามกรอบทิศทางการ

ขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 (พ.ศ. 2560-2564)

กรอบทิศทางตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 กับงานวัฒนธรรม แผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12  (พ.ศ. 2560-2564) มีเปาหมายหลักเพ่ือใหไดคนไทยท่ีมี

คุณลักษณะเปนคนไทยท่ีสมบูรณ มีวินัย มีทัศนคติและพฤติกรรมตามบรรทัดฐานท่ีดีของสังคม 
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มีความเปนพลเมืองตื่นรูมีความสามารถในการปรับตัวไดอยางรูเทาทันสถานการณ มีความรับผิดชอบ

และทําประโยชนตอสวนรวม มีสุขภาพกายและใจท่ีดี มีความเจริญงอกงามทาง จิตวิญญาณ มีวิถีชีวิต

ท่ีพอเพียงมีความเปนไทย 

 ท้ังนี้งานวัฒนธรรมมีความเก่ียวของกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12

ใน 2 ประเด็นยุทธศาสตร ประกอบดวยยุทธศาสตรท่ี 1 การเสริมสรางและพัฒนาศักยภาพทุนมนุษย

โดยมีความเก่ียวของกับเปาหมายตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 ไดแก เปาหมายท่ี 1 “คนไทยสวนใหญ

มีทัศนคติและพฤติกรรมตามบรรทัดฐานท่ีดี ของสังคม” และเปาหมายท่ี 5 “สถาบันทางสังคมมีความ

เขมแข็งและมีสวนรวมในการพัฒนาประเทศเพ่ิมข้ึนโดยเฉพาะสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา

สถาบันศาสนา ชุมชน สื่อมวลชน และภาคเอกชน” ซ่ึงกระทรวงวัฒนธรรมจะดําเนินการเพ่ือสนอง

เปาหมายดังกลาวโดยการปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม อนุรักษ และสรางคานิยมความเปนไทยท่ีดีงาม 

การสืบสาน สรางสรรคมรดก ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย รวมท้ังการดําเนินการเพ่ือประชาชน

กลุมเปาหมายนําหลักธรรมทางศาสนาเพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิต 

 และยุทธศาสตรท่ี 3 การสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจและแขงขันไดอยางยั่งยืนโดยมี

ความเก่ียวของกับเปาหมายตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 ไดแก เปาหมายท่ี 4 ประเทศไทยมีรายได

จากการทองเท่ียวเพ่ิมข้ึนไมตํ่ากวา 3 ลานลานบาท และอันดับความสามารถในการแขงขันดาน 

การทองเท่ียวซ่ึงกระทรวงวัฒนธรรมจะดําเนินการเพ่ือสนองเปาหมายดังกลาวโดยเนนการสรางคุณคา

เชิงสังคม และมูลคา เชิงเศรษฐกิจของศิลปะและวัฒนธรรมโดยกระทรวงวัฒนธรรมจะนํากรอบทิศทาง

ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 ไปใชเปนแนวทางในการกําหนดนโยบาย 

วางแผนและยุทธศาสตร การดําเนินงานศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม นอกจากกรอบทิศทาง 

การพัฒนาประเทศตามยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป กรอบทิศทางตามนโยบายการพัฒนาสู 

ประเทศไทย 4.0 และกรอบทิศทางตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 12 แลวการ

ดําเนินงานวัฒนธรรมยังมีความเก่ียวของกับขอคิดเห็นจากสภาขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศท่ีเก่ียวของ

ดานวัฒนธรรมรวมท้ังนโยบายรัฐบาลท่ีเก่ียวของกับวัฒนธรรมดวย 

 สรุปไดวากรอบทิศทางการพัฒนาประเทศดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย คือ ผลงานของ

ศิลปนท่ีแสดงวิถีชีวิต วัฒนธรรมไทยของคนในปจจุบันท่ีตามสมัย ทันกระแสนิยม โดยวิถีชีวิตรวมถึง

วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี ตาง ๆ ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจากโบราณ อัตลักษณหรือเอกลักษณ

ตาง ๆ ท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว แบบแผนท่ีสามารถนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับสถานการณหรือใหอยู

รวมกับปจจุบันไดผานการประยุกตการประสมประสานอยางไมหยุดนิ่ง มีความเปนพลวัตของรากเหงา

และการตอยอดเรียงรอยดวยกระบวนการเชื่อมโยงองคประกอบตาง ๆ เปนเครื่องมือการสื่อสารสําคัญ

ของศิลปนผูรังสรรคงานผานเทคนิคใหมหรือเทคโนโลยีแหงสมัยไปสูการรับรูและสรางการยอมรับ 
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ในหมูสมาชิกของสังคม และสามารถสะทอนอัตลักษณท่ีเปนรากเหงาเดิมกับความเปนปจจุบันของชน

ชาติตอกลุมสังคมหรือชนชาติอ่ืนได 

 

6.  บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 

 6.1  จังหวัดรอยเอ็ด 

 เมืองรอยเอ็ดหรือเมืองสาเกตนคร ตามตํานานอุรังคธาตุ นับเปนเมืองเกาแก ปรากฏต้ังแต

สมัยพุทธกาล  มีหัวเมืองข้ึน 11 หัวเมือง อานวา สิบเอ็ด ทางเขา 11 ประตู เขียนวา 10 กับ 1 = 101

จึงเรียกวาเมืองรอยเอ็ดในปจจุบัน จากหลักฐานทางโบราณคดี พบวัฒนธรรมของชุมชนทวาราวดี 

เก่ียวกับการตั้งถ่ินฐาน ซ่ึงมีลักษณะท่ีสําคัญคือ มีคูน้ําคันดินลอมรอบชุมชนในเขตจังหวัดรอยเอ็ดและ

บริเวณท่ีเปนหัวเมืองข้ึนอีก 11 เมือง สําหรับในเขตเทศบาลเมืองรอยเอ็ด บางแหงมีสภาพเดิมเห็นได

ชัดเจน คือบริเวณทิศตะวันออกริมคลองเมืองรอยเอ็ด (สันสกฤต  มุนีโมไนย, 2551) 

 ขอมูลพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดประวัติ เคยเปนเมืองท่ีมีความเจริญรุงเรืองมาแตยุคกอน

ประวัติศาสตร โดยปรากฏชื่อในตํานานอุรังคธาตุวา สาเกตนคร หรือ เมืองรอยเอ็ดประตู  

อันเนื่องมาจากเปนเมืองท่ีมีความเจริญรุงเรื่องโดยท่ีมีเมืองข้ึนจํานวนมาก การตั้งชื่อเมืองวา "รอยเอ็ด

ประตู" นั้น นาจะเปนการตั้งชื่อเชิงอุปมาอุปไมยใหเปนสิริมงคลและแสดงถึงความยิ่งใหญของเมือง

มากกวาการท่ีเมืองจะมีประตูเมืองอยูจริงถึงรอยเอ็ดประตู ซ่ึงการตั้งชื่อเพ่ือแสดงถึงความเจริญรุงเรือง

ผานการมีประตูเมืองจํานวนมากนั้น นาจะไดรับอิทธิพลหรือแบบอยางมาจากเมืองหรืออาณาจักรท่ี

เคยรุงเรืองในสมัยโบราณอยางทวารวดีซ่ึงมีความหมายวาเมืองท่ีมีประตูลอมรอบเปนกําแพงหรืออยาง

เมืองหงสาวดีท่ีมีประตูเมืองรายลอมกําแพงเมืองอยูยี่สิบประตู ซ่ึงแตละประตูนั้นจะตั้งชื่อตามเมืองข้ึน

ของตน เชน เชียงใหม อโยธยา จังหวัดนครราชสีมา เปนตน นอกจากนั้นการตั้งชื่อเมืองใหดูยิ่งใหญ

เกินจริงเพ่ือความเปนสิริมงคลก็ถือเปนธรรมดาของการตั้งชื่อเมืองหรืออาณาจักรในสมัยโบราณ สวน

ขอสันนิษฐานท่ีวาเมืองรอยเอ็ดนาจะมีเพียงสิบเอ็ดหัวเมือง อันเนื่องมาจากการเขียนจํานวนตามแบบ

ภาษาลาวโบราณ โดยเลขสิบเอ็ดจะประกอบไปดวยเลขสิบกับเลขหนึ่ง (10+1=101) ทําใหเกิดการ

อานท่ีผิดเพ้ียนเปนคําวารอยเอ็ดนั้น นาจะเปนสมมุติฐานท่ีคลาดเคลื่อน เพราะจากการตรวจสอบ

ขอความตัวอักษรธรรมในตนฉบับใบลานเรื่องอุรังคธาตุไมปรากฏวามีจุดไหนท่ีเขียนชื่อเมืองรอยเอ็ด

เปนตัวเลข แตกลับมีการเขียนถึงเมืองรอยเอ็ดเปนตัวอักษรทุกจุด (มีท้ังหมด 59 จุด) และไมมีขอความ

ตอนใดท่ีบรรยายแจกแจงรายชื่อหัวเมืองท้ัง 11 แหง (อานเพ่ิมเติมท่ี รอยเอ็ด คือ รอยเอ็ด มิใชสิบเอ็ด 

หรือ 10+1 โดย สุวัฒน  ลีขจร) 

 ประกอบกับตามธรรมดาของการตั้งชื่อตาง ๆ ไมวาจะคนหรือเมืองนั้น จะตองมีการออก

เสียงกอนถึงจะมีการเขียนเปนตัวอักษรหรือตัวเลข ซ่ึงหากชื่อเมืองแตเดิมชื่อวาเมืองสิบเอ็ดประตูแลว 

จึงมีการจารึกชื่อเปนตัวเลขอยาง 101 นั้น คําวาสิบเอ็ดก็ไมนาจะออกเสียงเพ้ียนจนมาเปนคําวา
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รอยเอ็ดอยางในปจจุบันได ดังนั้นชื่อเมืองรอยเอ็ดหรือเมืองรอยเอ็ดประตูจึงนาจะเปนชื่อเมืองท่ีมีมา

อยูแตแรกเริ่มดังปรากฏในหลักฐานสําคัญ คือ ตํานานอุรังคธาตุ ฉบับกรมศิลปฯ สรุปความหมาย ก็คือ 

มีคํา 2 คําท่ีตองทําความเขาใจ คําแรก คือคําวา รอยเอ็ด แปลวาจํานวนท่ีมากมายจนนับไมถวน และ 

อีกคําหนึ่ง ก็คือ คําวา เมืองรอยเอ็ดประตู ซ่ึงมีนักวิชาการ ไดตีความวานาจะหมายถึง ทวารวดี เพราะ 

ทวาร แปลวา ชอง, รู, ประตวูติ หรือ วดี แปลวา เขต หรือ รั้ว ทวารดี จึงแปลวา เมืองท่ีมีประตูเปนรั้ว 

ซ่ึงเปรียบเทียบแลวนาจะมีความหมายท่ีใกลเคียงกับคําวาเมืองรอยเอ็ดประตูท่ีสุด 

 สมัยกอนประวัติศาสตร พบหลักฐานสมัยกอนประวัติศาสตรท่ัวไปในเขตจังหวัดรอยเอ็ด 

มีการขุดพบแหลงโบราณคดีบานเมืองบัวซ่ึงสันนิษฐานวา ชุมชนโบราณสมัยกอนประวัติศาสตรท่ี

คนพบมีอายุประมาณ 1,800-2,500 ปมาแลว และมักมีถ่ินฐานอยูบริเวณลุมน้ํากับใกลแหลง 

เกลือสินเธาว .  อิทธิพลของพุทธศาสนาภายใตวัฒนธรรมทวารวดีได เขามาเ ม่ือปลายพุทธ 

ศตวรรษท่ี 12-15 มีหลักฐานสมัยทวารวดีท่ีสําคัญ เชน คูเมืองรอยเอ็ด เจดียเมืองหงสในเขต 

อําเภอจตุรพักตรพิมาน กลุมใบเสมาบริเวณหนองศิลาเลขในเขตอําเภอพนมไพร และพระพิมพดินเผา

ปางนาคปรกท่ีเมืองไพรในเขตอําเภอเสลภูมิ วัฒนธรรมจากอาณาจักรขอมไดแพรเขามาในพุทธ

ศตวรรษท่ี 16 ปรากฏหลักฐานอยูมาก เชน สถาปตยกรรมในรูปแบบของปราสาทหิน เชน กูกาสิงหใน

เขตอําเภอเกษตรวิสัย ปรางคกูในเขตอําเภอธวัชบุรี  กูพระโกนาในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ และ

ประติมากรรมท่ีเปนรูปเคารพทางศาสนาท่ีเปนเครื่องใชในชีวิตประจําวันท่ีทําจากหินทรายและโลหะ

เปนจํานวนมาก และในสมัยทวารวดี การตั้งถ่ินฐานของชุมชนกอนประวัติศาสตรตอเนื่องถึงสมัย 

ทวารวดี เมืองท่ีสรางข้ึนมีรูปรางและท่ีตั้งไมแนนอน แตมีลักษณะท่ีสําคัญคือ มีคูน้ําและคันดิน 

ลอมรอบชุมชน รองรอยท่ียังเห็นอยูของคูเมืองและคันดินไดแกบริ เวณดานตะวันออกของ 

วัดบูรพาภิราม ดานใตของเมืองบริเวณโรงเรียนสตรีศึกษา นอกจากนี้ยังพบอยูในอําเภอตาง ๆ ของ

รอยเอ็ด ไดแก บานเมืองไพร (เขตอําเภอเสลภูมิ) บานเมืองหงส (เขตอําเภอจตุรพักตรพิมาน) 

บานสีแกว (เขตอําเภอเมืองรอยเอ็ด) หนองศิลาเลข บานชะโด (เขตอําเภอพนมไพร) และบานดงสิงห 

(เขตอําเภอจังหาร) 

 สมัยลพบุรีพบโบราณสถานและโบราณวัตถุสมัยลพบุรีหรือละโว ท่ีเปนท่ีรูจักดี ไดแก 

ปราสาทหินกูกาสิงหในเขตอําเภอเกษตรวิสัย กูพระโกนาในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ ปรางคกูในเขต

อําเภอธวัชบุรี กูโพนระฆัง กูโพนวิท กูบานเมืองบัวในเขตอําเภอเกษตรวิสัย กูคันทนามในเขตอําเภอ

โพนทราย สําหรับโบราณวัตถุ ไดแก รูปเคารพและเครื่องมือเครื่องใชในศาสนา เชนพระพุทธรูป 

เทวรูป ศิวลึงค ภาชนะดินเผา คันฉองสําริด กําไลสําริด เปนตน ตอมาในสมัยอาณาจักรลานชาง 

ไดปรากฏชื่อเมืองรอยเอ็ดในเอกสารของลาววา พระเจาฟางุมเม่ือดํารงตําแหนงเปนบุตรเขยเมืองขอม

ไดนําไพรพลมารวมกําลังกันอยูท่ีเมืองรอยเอ็ด กอนยกกําลังไปยึดเมืองเชียงทอง (หลวงพระบาง) 

ไดสําเร็จแลวจึงไดสถาปนาอาณาจักรลานชางหลักฐานเก่ียวกับเมืองรอยเอ็ดขาดหายไปประมาณ 
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400 ป จนถึงประมาณป พ.ศ. 2231 เมืองเวียงจันทนเกิดความไมสงบ พระครูโพนสะเม็ดพรอมผูคน

ประมาณ 3,000 คนไดเชิญเจาหนอกษัตริยอพยพลงมาตามแมน้ําโขง แลวมาตั้งม่ันอยูท่ีบริเวณเมือง

จําปาศักด์ิ ผูปกครองเมืองจําปาศักด์ิมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระครูโพนสะเม็ก จึงไดนิมนตให 

ทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาและปกครองเมืองจําปาศักดิ์ ตอมาเจาหนอกษัตริยไดรับสถาปนาข้ึนเปน

กษัตริยพระนามวา เจาสรอยศรีสมุทรพุทธางกูร ไดขยายอิทธิพลไปในดินแดนตาง ๆ เหนือสองฝง

แมน้ําโขง ไดตั้งเมืองใหมข้ึนหลายแหงและสงบริวารไปปกครอง เชน เมืองเชียงแตง เมืองสีทันดร 

เมืองรัตนบุรี เมืองคําทอง เมืองสาละวัน และเมืองอัตตะปอ เปนตน ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2256 เจาสรอย

ศรีสมุทรพุทธางกูรไดมอบหมายใหอาจารยแกวควบคุมไพรพลประมาณ 3,000 คน มาสรางเมืองข้ึน

ใหมในดินแดนอีสานตอนลาง เรียกวา เมืองทง ปจจุบันอยูในเขตอําเภอสุวรรณภูมิ  มีเจาเมืองตอมา

คือ ทาวมืด ทาวทน (พระขัติยะวงษา ตนตระกูล ณ รอยเอ็ด) ทาวเชียง และทาวสูน 

 สมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร พระยาขัติยะวงษา (ทน) ป พ.ศ. 2318 สมเด็จ 

พระเจาตากสินมหาราชไดโปรดเกลาฯ ใหพระยากรมทาและพระยาพรหมเดินทางมาดูแลหัวเมืองใน

ภาคอีสาน ทาวทนจึงไดเขามาขอออนนอม พระยาท้ังสองจึงมีใบบอกไปยังกรุงธนบุรีขอตั้งทาวทน 

(ตนตระกูล ณ รอยเอ็ด) เปนเจาเมือง โดยยกบานกุมฮางข้ึนเปน เมืองรอยเอ็ด ตามนามเดิม ทาวทน

ไดรับแตงตั้งเปนพระขัติยะวงษา นับวาเปนเจาเมืองรอยเอ็ดคนแรก สวนเมืองทงนั้นบรรดากรม 

การเมืองเห็นวาเปนชัยภูมิท่ีไมเหมาะสมจึงไดยายไปตั้งบริเวณดงทาวสารและใหชื่อวา เมืองสุวรรณภูมิ 

นับแตนั้นมาท้ังเมืองรอยเอ็ดและเมืองสุวรรณภูมิตางมีฐานะข้ึนตรงตอกรุงธนบุรีเชนเดียวกัน 

พ.ศ. 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเปนราช

ธานีแหงใหม ทําใหเมืองรอยเอ็ดและบรรดาหัวเมืองอีสานลวนตองข้ึนตรงตอกรุงรัตนโกสินทร สวน

เมืองรอยเอ็ดก็ไดมีพัฒนาการอยางตอเนื่องจนมีฐานะทางการเมืองและความสําคัญเหนือเมืองสุวรรณ

ภูมิในเวลาตอมา ในป พ.ศ. 2326 พระขัติยะวงษา (ทาวทน) ถึงแกกรรม ทาวสีลังบุตรคนโตไดรับโปรด

เกลาฯ ใหเปนพระขัติยะวงษา เจาเมืองรอยเอ็ดสืบแทน ตอมาในป พ.ศ. 2369 เกิดกบฏเจาอนุวงศ 

เม่ือกองทัพกบฏถูกตีแตกถอยรนกลับมา กําลังทหารจากเมืองรอยเอ็ดไดเขาโจมตีซํ้าเติมจนพวกกบฏ

แตกพาย พระขัติยะวงษา (สีลัง) มีความดีความชอบไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนพระยาขัติยะวงษา 

 ในป พ.ศ. 2418 เกิดสงครามปราบฮอท่ีเวียงจันทนและหนองคาย เจาเมืองอุบลไดรับ

มอบหมายใหเปนหัวหนายกกําลังไปปราบ โดยเกณฑกําลังพลจากหัวเมืองตะวันออกเฉียงเหนือไปชวย

ปราบกบฏ เม่ือกองทัพยกมาถึงเมืองรอยเอ็ด พระขัติยะวงษา (สาร) และราชวงศ (เสือ) ไดสมทบกําลัง

ไปปราบฮอดวย เม่ือเสร็จศึกราชวงศ (เสือ) ไดรับแตงต้ังเปนพระขัติยะวงษา เม่ือพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงปฏิรูปการปกครองในระบบมณฑลเทศาภิบาล จึงใหรวมหัวเมืองอีสานเขา

ดวยกัน แลวแบงออกเปน 4 กองใหญ แตละกองมีขาหลวงกํากับการปกครองกองละ 1 คน และมี

ขาหลวงใหญกํากับราชการอีกชั้นหนึ่งอยูท่ีเมืองจําปาศักดิ์ กองใหญท้ัง 4 กอง ไดแก หัวเมืองลาวฝาย
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ตะวันออก หัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ หัวเมืองลาวฝายเหนือ และหัวเมืองลาวฝายกลาง 

เมืองรอยเอ็ดเปนหัวเมืองเอกในจํานวน 12 เมืองของหัวเมืองลาวฝายตะวันออกเฉียงเหนือ มีศูนยการ

บริหารหัวเมืองอยูท่ีเมืองอุบลราชธานี ในป พ.ศ. 2437 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวได

โปรดเกลาฯ ใหตราระบบการปกครองเทศาภิบาลข้ึนใชปกครองสวนภูมิภาคท่ัวประเทศ หัวเมืองลาว

กาวจึงเปลี่ยนฐานะเปนมณฑลลาวกาว ตอมาไดเปลี่ยนเปนมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ และมณฑล

อีสานตามลําดับ 

 ป พ.ศ. 2450 เมืองรอยเอ็ดไดรับการยกฐานะข้ึนเปนบริเวณรอยเอ็ด โดยแบงเขต 

การปกครองออกเปน 5 เมือง คือเมืองรอยเอ็ด เมืองสุวรรณภูมิ เมืองมหาสารคาม เมืองกมลาไสย 

และเมืองกาฬสินธุ ในป พ.ศ. 2453 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย 

ทรงเห็นดวยกับขอเสนอของเทศาภิบาลขาหลวงมณฑลอีสานวา ควรแยกมณฑลอีสานออกเปน 

2 มณฑล คือ มณฑลอุบลราชธานีและมณฑลรอยเอ็ด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ได

โปรดเกลาฯ ใหเปนไปตามท่ีเสนอ มณฑลรอยเอ็ดจึงมีเขตปกครอง 3 จังหวัดคือ จังหวัดรอยเอ็ด 

จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดกาฬสินธุ ตอมาในป พ.ศ. 2465 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวไดโปรดเกลาฯ ใหรวมมณฑลรอยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑลอุดร เปนภาคเรียกวา 

ภาคอีสาน มีอุปราชประจําภาคอยูท่ีเมืองอุดรธานี ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2468 ไดโปรดเกลาฯ ใหยกเลิก

ภาคอีสาน แลวปรับเปลี่ยนเปนการปกครองระบบมณฑลตามเดิม ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2469 

ไดโปรดเกลาฯ ใหยุบมณฑลรอยเอ็ด มณฑลอุบล และมณฑลอุดร แลวใหเปลี่ยนชื่อเปนจังหวัด ข้ึนตอ

มณฑลนครราชสีมา ระหวางป พ.ศ. 2445-2455 ไดเกิดกบฏผีบุญข้ึนในจังหวัดรอยเอ็ดอันมีสาเหตุมา

จากการยกเลิกการปกครองแบบด้ังเดิม โดยยกเลิกตําแหนงเจาเมือง แลวแตงตั้งขาราชการจาก

สวนกลางไปปกครอง ทําใหเกิดการตอตานจากกลุมเจาเมืองเดิมและทายาท กบฏผีบุญเกิดข้ึนจากการ

มีผูอางตัวเปนผูวิเศษตามทองถ่ินตาง ๆ ในภาคอีสาน ในท่ีสุดก็ถูกทางราชการปราบไดราบคาบ ใน 

ป พ.ศ. 2469 อํามาตยเอก พระยาสุนทรเทพกิจจารักษ (ทอง จันทรางศุ) ขาหลวงจังหวัดรอยเอ็ด 

เห็นวา บึงพลาญชัย (เดิมใชวาบึงพระลานชัย) ซ่ึงตั้งอยูใจกลางเมืองรอยเอ็ดตื้นเขิน ถาปลอยท้ิงไวบึงก็

จะหมดสภาพไป จึงไดชักชวนชาวบานจากทุกอําเภอมาขุดลอกบึงเพ่ือใหมีน้ําขังอยูไดตลอดป ได

ดําเนินการขุดลอกบึงท้ังกลางวันและกลางคืนอยู 2 ป มีชาวบานมารวมขุดลอกบึงถึง 40,000 คน 

นับวาเปนผลงานท่ียิ่งใหญแหงหนึ่งของไทยท่ีควรจารึกไวเปนตัวอยางท่ีดีแกลูกหลานไทยตอไป 

ชั่วกาลนาน ตอมาก็ไดมีการพัฒนาปรับปรุงอยางตอเนื่องจนเปนมรดกท่ีสําคัญของจังหวัดรอยเอ็ดมา

ตราบเทาทุกวันนี้ 

 จังหวัดรอยเอ็ดตั้งอยูตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหวางละติจูดท่ี 15 องศา 

24 ลิปดาเหนือ ถึง 16 องศา 19 ลิปดาเหนือ และลองจิจูดท่ี 103 องศา 16 ลิปดาตะวันออก ถึง 104 

องศา 21 ลิปดาตะวันออก อยูหางจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนตประมาณ 512 กิโลเมตร มี
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พ้ืนท่ีท้ังสิ้น 8,299.46 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,187,156 ไร จังหวัดรอยเอ็ด ตั้งอยูบริเวณตอนกลาง

ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ลักษณะภูมิประเทศโดยท่ัวไปเปนท่ีราบสูง สูงจาก

ระดับน้ําทะเลปานกลางประมาณ 120-160 เมตร มีภูเขาทางตอนเหนือซ่ึงติดตอจากเทือกเขาภูพาน 

บริเวณตอนกลางของจังหวัด มีลักษณะเปนท่ีราบลูกคลื่น บริเวณตอนลางมีลักษณะเปนท่ีราบลุมริมฝง

แมน้ํามูลและสาขา ไดแก ลําน้ําชี ลําน้ําพลับพลา ลําน้ําเตา เปนตน บริเวณท่ีราบตํ่าอันกวางขวาง 

เรียกวา ทุงกุลารองไห มีพ้ืนท่ีประมาณ 80,000 ไร มีลักษณะเปนท่ีราบแองกระทะ มีจํานวนประชากร

ท้ังสิ้น 1,310,259 คน แยกเปนชาย 654,508 คน หญิง 655,751 คน โดยมีอําเภอท่ีมีประชากรมาก

ท่ีสุดไดแก อําเภอเมืองรอยเอ็ด 118,789 คน รองลงมาไดแก อําเภอเสลภูมิ มีจํานวน 108,063 คน 

และอําเภอสุวรรณภูมิ มีจํานวน 106,451 คน สําหรับอําเภอท่ีมีความหนาแนนของประชากรมากท่ีสุด 

คือ อําเภอจังหาร โดยมีอัตราความหนาแนน 295 คนตอตารางกิโลเมตร รองลงมาไดแก อําเภอเมือง

รอยเอ็ด มีอัตราความหนาแนน 240 คนตอตารางกิโลเมตร และอําเภอเชียงขวัญมีอัตราความ

หนาแนน 215 คนตอตารางกิโลเมตร โดยอัตราความหนาแนนโดยเฉลี่ยของจังหวัดอยูในระดับ 158 

คนตอตารางกิโลเมตร 

 กลุมภาษาไทย-ลาว เปนคนกลุมหลักในจังหวัดรอยเอ็ด แบงยอยเปน 2 กลุมไดแก  

1) ชาวไทยอีสานเดิม คนกลุมนี้มีภาษาไทยท่ีเปนเอกลักษณเรียกวา "สําเนียงรอยเอ็ด" ไมพบการใช

สําเนียงนี้ในท่ีอ่ืนนอกจากรอยเอ็ด เปนกลุมภาษาเดียวในภาคอีสานท่ีจังหวัดอ่ืนไมมี สันนิฐานวาเปน

ชนพ้ืนเมืองรอยเอ็ดในรุนแรกท่ีเขามาอาศัยไมต่ํากวา 500 ป จนวิวัฒนาการมีภาษาและสําเนียงของ

ตน ทางประเทศลาวไดกําหนดภาษาลาวไว 6 สาํเนียง โดยสําเนียงรอยเอ็ดนี้ทางประเทศลาวไดจัดให

เปนภาษาลาวตะวันตก มีในเฉพาะในจังหวัดรอยเอ็ดเทานั้นและไมพบการพูดสําเนียงนี้ ใน 

ท่ีอ่ืน ๆ รวมถึงประเทศลาว แตท้ังนี้และท้ังนั้น ภาษาลาวจัดอยูตระกูลภาษาขรา-ไท เชนเดียวกับ

ภาษาไทยทุกสําเนียง แตท่ีถูกเรียกเปนภาษาลาวเพราะทางการลาวใชสําเนียงเวียงจันทนเปน

ภาษากลางในการจําแนก จึงทําใหสําเนียงรอยเอ็ดถูกจัดใหอยูในกลุมลูกของภาษาลาว เนื่องจากมี

ความใกลกับภาษาเวียงจันทนมากกวาทางกรุงเทพมหานคร 2) ชาวไทยอีสานใหม เปนกลุมชาวไทย

อีสานท่ีโยกยายกันในยุคตนกรุงรัตนโกสินทรเปนตนมา ไมวาจะเปนยุคสงครามหรือการเมือง คนไทย

อีสานในกลุมนี้ไมไดใชสําเนียงรอยเอ็ด แตใชภาษาอีสาน ท่ีมีในอีสานเหนือ, อีสานกลาง รวมถึง

สําเนียงลาวใตท่ีพบในแขวงจําปาศักดิ์, แขวงอัตตะปอ อีกท้ังมีการพบสําเนียงลาวเวียงจันทนท่ีโยยยาย

เขามาชวงตนกรุงรัตนโกสินทร 

 กลุมภาษาเขมร เปนคนพ้ืนเมืองรอยเอ็ด แตมีบรรพบุรุษเชื้อสายเขมร อยูในอําเภอสุวรรณ

ภูมิ และอําเภอเกษตรวิสัย กลุมคนเหลานี้มีภาษาใกลเคียงกับชาวเขมรในอีสานใต หรือท่ีเรียกกันวา

ภาษาเขมรสูง แยกเปนอีกสําเนียงหนึ่งในตระกูลภาษาเขมร โดยคนกัมพูชาฟงไมคอยเขาใจ 

แตชาวเขมรสูงในประเทศไทยสามารถฟงภาษาเขมรในกัมพูชาแตกฉาน นอกจากนี้ยังมี กลุมภาษา
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สวย-กูย ซ่ึงเปนคนท่ีอยูในจังหวัดรอยเอ็ด มีเชื่อสายเปนชาวสวยหรือกูย อยูบริเวณอําเภอสุวรรณภูมิ 

อําเภอปทุมรัตน และอําเภอโพนทราย ติดตอกับจังหวัดศรีสะเกษ ภาษากูยจัดอยูในตระกูลภาษา

ออสโตร-เอเชียติก เชนเดียวกับกลุมภาษามอญ-เขมร แตชาวกูยแยกสายออกมาเปนเวลานานมากจึง

ทําใหมีภาษาใหม  ปจจุบันภาษากูยถูกแยกยอยเปนอีกกลุมภาษาคือกลุมภาษากะตู ภาษายอยกูย 

และกลุมภูไทหรือผูไท เปนกลุมท่ีตั้งถ่ินฐานในเขตอําเภอเมยวดี, อําเภอหนองพอก ซ่ึงติดตอกับจังหวัด

กาฬสินธุ, ยโสธร และมุกดาหาร คนกลุมนี้เขามาในประเทศไทยตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทร ยาวจน

มาถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยในปจจุบันคือแขวงหัวพัน, แขวงเชียงขวาง, แขวงพงสาลี รวมถึงดินแดนสิบ

สองจุไท หรือในปจจุบันคือจังหวัดเดียนเบียนฟูในประเทศเวียดนาม พูดภาษาผูไท และเรียกตนเองวา

ไทนําหนา เชน ไทดํา นอกจากนี้ภาษาใกลเคียงมากกับชาวไทพวน โดย "พวน" คือชื่อเมือง และยังมี

กลุมไทญอ ซ่ึงเปนกลุมท่ีมีเชื้อสายมาจากแขวงคํามวนประเทศลาว อาศัยอยูในเขตอําเภอโพธิ์ชัย 

ภาษาไทญอจัดอยูในกลุมภาษาไทตะวันตกเฉียงใต ในประเทศไทยมีจํานวนกวา 50,000 คน ถึงแมใน

อดีตจะมาจากฝงประเทศลาว แตชาติพันธุไทญอไมไดถูกนับรวมกับกลุมภาษาลาวท้ัง 6 สําเนียงจาก

ทางการ ภาษาไทญอใกลเคียงกับภาษาภูไท, ผูไท, พวน, ลาวโซง และไทดํา นอกจากนั้นยังมีกลุมคน

อพยพเขามาอาศัยในจังหวัดรอยเอ็ดในภายหลัง ไดแก กลุมชาวจีน, ชาวเวียดนาม, แขก 

 สรุปไดวาพ้ืนท่ีจังหวัดรอยเอ็ดเปนพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมอันเนื่องมาจากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร กลุมชาติพันธุ ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสืบฮีตจารีตจากบรรพบุรุษถึงปจจุบันดังจะเห็นได

จากประเพณีบุญผะเหวด ฟงเทศนมหาชาติ เปนประเพณีฮีต 12 ครอง 14 จนไดยกระดับใหเปน

ประเพณีและงานประจําจังหวัด ดวยมีการนําเสนอท่ีมาภูมิและภูมิปญญาท่ีมีการสรางสรรคจัดทําทุงท่ี

เปนองคประกอบหลักของประเพณีนี้จึงใหชื่อเรื่องการทําทุงในงานประเพณีบุญผะเหวด ท้ังยังไดรับ

การสนับสนุนจากสวนราชการในการจัดประกวดทุง จึงยังคงทําใหมรดกภูมิปญญาในการทําทุงใน

จังหวัดรอยเอ็ด ยังคงมีอยางแพรหลายในปจจุบัน ผูวิจัยจึงมีความสนใจในความเปนอัตลักษณทางภูมิ

ปญญาของทุงในจังหวัดรอยเอ็ด จึงตอยอดฐานขอมูลสูการประกอบสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย 

 

7.  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 7.1  ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

  ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology) Semio คือ Sign และ Logy คือ Science ดังนั้น 

Semiology หรือสัญญะวิทยาจึงหมายถึง ศาสตรแหงสัญญะ หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา สัญศาสตร 

(Semiotics) ซ่ึงเปนหลักวิชาการแขนงหนึ่งท่ีศึกษากระบวนการสื่อความหมาย โดยพิจารณาธรรมชาติ

ของหนวยสื่อความหมายและข้ันตอนการทํางานของมัน เพ่ือทําความเขาใจวาความหมายถูกสื่อ

ความหมายออกมาไดอยางไร แนวคิดสัญญะวิทยาและการสรางความหมาย (Semiology and 

Signification) สัญญะวิทยา เปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับระบบของสัญลักษณ ท่ีปรากฏอยูในความคิด
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ของมนุษย อันถือเปนทุกสิ่งทุกอยางท่ีอยูรอบตัวของเรา สัญลักษณอาจจะไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ 

เครื่องหมาย ฯลฯ สัญญะวิทยาเปนทฤษฎีท่ีนํามาอธิบายการสื่อสารของมนุษยวา การสื่อสารคือจุด

กําเนิดของความหมาย ซ่ึงการศึกษาแนวนี้จะไมสนใจความลมเหลวของการสื่อสาร และไมเก่ียวของ

กับประสิทธิผลและความถูกตอง แตเปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกตางของวัฒนธรรม

ระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม 

และความความเปนจริงท่ีไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรงของกระแสการไหลของ

ขาวสาร ทฤษฎีสัญญะวิทยาเปนทฤษฎีและแนวคิดท่ีมุงทําการศึกษาการทํางานของสัญญะ (sign) และ

ทําการสํารวจกระบวนการท่ีไดมาซ่ึงความหมาย (signification) ภายในกระบวนการนี้ สัญญะมี

สวนประกอบท่ีสําคัญสองสวน คือ รูปสัญญะ (Signifier) และความหมายสัญญะ (signified)  

 สัญญะตามแนวคิดของเดอ โซซูร (F. De Saussure) ใหความสนใจกับความสัมพันธระหวาง

ตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) โดยระบุวา สัญญะทุกอยางจะมี 2 มิติ มิติท่ีหนึ่งคือ

มิติท่ีเปนสวนรวมซ่ึงเรียกวา “Language” หรือหลักเกณฑท่ีใช และมิติท่ีสองเรียกวา “Speech” 

หรือลีลาการใช โดยโซซูรยังเสนอวาสัญญะยอยตัวหนึ่งจะยังไมมีความหมายในตัวเองจนกวาจะไป

เทียบเคียงกับสัญญะยอยตัวอ่ืนๆท่ีอาศัยการเปรียบเทียบแบบคูตรงขาม (Binary Opposition) 

เฟอร ดินันด เดอ โซซูร (F. de Saussure) ไดทําการแยกแยะประเภทและระดับของความหมายท่ี

บรรจุอยู ในสัญญะออกเปน 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ความหมายโดยอรรถ (Denotative 

Meaning) อันไดแก ความหมายท่ีเขาใจกันตามตัวอักษรซ่ึงเปนความหมายท่ีเขาใจตรงกันโดยสวน

ใหญตัวอยางเชน ความหมายท่ีมีการระบุในพจนานุกรม เชน แม คือสตรีผูใหกําเนิดลูก หมีเปนสัตว 

สี่เทา เปนตน สวนประเภทท่ีสองคือ ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ไดแก ความหมาย

ทางออมท่ีเกิดจากขอตกลงหรือความเขาใจเฉพาะกลุม หรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล 

เชน เวลาพูดถึง “แม” บางคนอาจนึกถึงความอบอุนบางคนอาจนึกถึงความเขมงวด หรือบางคนอาจ

นึกไปถึงประสบการณอันขมข่ืนเนื่องจากโดนแมท้ิงในวัยเด็กกาญจนา  แกวเทพ (2552) ไดแบง

ประเภทของความหมายท่ีอยูในสัญญะทุกอยางวามี 2 ความหมาย ดังนี้ 

 1.  ความหมายโดยอรรถ (Denotative meaning) หรือความหมายโดยตรง หมายถึง 

ความหมายท่ีเขาใจกันตามตัวอักษรเปนความหมายท่ีเชื่อมโยงความสัมพันธระดับแรกระหวางตัว

หมาย และตัวหมายถึง คนสวนใหญจะเขาใจตรงกัน เปนท่ียอมรับกันท่ัวไป หรือเปนความหมายท่ีระบุ

ในพจนานุกรม 

 2.  ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) คือ ความหมายทางออมท่ีเกิดจากการ 

ตกลงของกลุม หรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล เปนความหมายท่ีถูกสรางใหเชื่อมโยงลงไป

อีกชั้นหนึ่งการท่ีจะถอดความหมายโดยนัยออกมาไดนั้นจะตองมีความรูเก่ียวกับวัฒนธรรมของแตละ

แหง เพราะจะทําใหเขาใจความหมายไดอยางกวางขวางและลึกซ้ึง 
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 โรล็องด บารตส (Roland Barthes) ไดสนใจศึกษาสัญญะประเภท  ความหมายโดยนัย 

(Connotative Meaning) เนื่องจากมองวาเปนความหมายท่ีมีความสําคัญอยางแทจริงในแงของการ

รับรู และความหมายโดยนัยนี้ยังสามารถอธิบายไปไดอีกหลายแนวคิด ซ่ึงการความหมายในข้ันนี้จะ

เปนการตีความหมายในระดับท่ีมีปจจัยทางวัฒนธรรมเขามาเก่ียวของดวยซ่ึง ไมไดเกิดจากตัว

ของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึงปฏิสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของ

ผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของเขา ซ่ึงสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาท่ี 2 ประการ คือ ถายทอด

ความหมายโดยนัยแฝง และถายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) ซ่ึง Barthes เรียก

กระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปด บิดเบือนฐานะการเปนสัญญะของสรรพสิ่งใน 

สังคมใหกลายเปนเรื่องของธรรมชาติ เปนสิ่งปกติธรรมดา หรือเปนสิ่งท่ีมีบทบาท "ความคุนชิน"  

(กาญจนา  แกวเทพ, 2552) 

 สัญญะตามแนวคิดของเพียรซ (C. Peirce) ไดใหความสนใจในความสัมพันธระหวาง

ตัวสัญญะกับวัตถุจริงท่ีจะมีองคประกอบ 2 สวนคือ สวนท่ีเปนตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง 

(Signified) โดยจัดแบงประเภทของสัญญะ (Sign) ออกเปน 3 แบบ คือ 1) ไอคอน (Icon) เปนสัญญะ

ท่ีมีรูปรางหนาตาคลายกับ วัตถุมากท่ีสุด เชนภาพถาย รูปปน รูปวาด โดยการถอดรหัสของ Icon 

เพียงแคเห็นก็สามารถถอดความหมายถึงตัววัตถุไดงาย 2) อินเด็คส (Index) เปนสัญญะท่ีมีความ

เก่ียวพันแบบเปน เหตุเปนผล โดยตรงกับวัตถุท่ีมีอยูจริงเชน ควันไฟเปน Index ของไฟหรือรอยเทา

สัตวก็จะเชื่อมโยงถึงสัตว การถอดรหัสของ Index จึงจําเปนจะตองอาศัยเหตุผลเชื่อมโยงเพ่ือหา

ความสัมพันธระหวาง Index กับวัตถุจริง 3) ซิมโบล (Symbol) เปนสัญญะท่ีไมมีความเก่ียวพัน 

เชื่อมโยงอันใดเลยระหวางตัวสัญญะกับวัตถุจริง หากแตความหมายเกิดจากการตกลงรวมกันในหมู

ผูใชสัญญะเชน ตัวอักษร หรือโลโกตาง ๆ ท่ีสรางข้ึน การถอดรหัสจึงจําเปนตองอาศัยการเรียนรู

รวมกันของผูใชสัญญะ 

 สรุปจากการศึกษาขอมูลทางวัฒนธรรมผูวิจัยนําแนวคิดทฤษฎีสัญญะนี้ไปวิเคราะหทุงท่ีมี

การใชในประเพณีบุญผะเหวดของชาวอีสานจังหวัดรอยเอ็ด สัญญะท่ีสื่อสารจะทราบความหมายไดก็

ตอเม่ือ การลงพ้ืนท่ีภาคสนามเก็บรวบรวมขอมูลและจากเอกสารและหลังฐานท่ีปรากฏ และการ

วิเคราะหตีความเพ่ือใหเขาใจซ่ึงความหมายและองคประกอบทางวัฒนธรรมและสังเคราะหกลั่นกรอง

ออกมาเปนแนวคิดเพ่ือท่ีจะใชในการสรางสรรคการแสดงชุด “ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ” 

 7.2  แนวคิดและทฤษฎีการเคล่ือนไหว 

  ความหมายของคําวา “การเคลื่อนไหว” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  

พ.ศ. 2525 ใหความหมายของคาวาการเคลื่อนไหวหมายถึงไมอยูนิ่งไมคงท่ีแสดงกิริยาปฏิกิริยา 

อยางใดอยางหนึ่ง เทียนชัยตั้งพรประเสริฐใหความหมายของการเคลื่อนไหวไววาการเคลื่อนไหว

หมายถึง การแสดงทาทางใหเกิดการเคลื่อนไหวรับรูดวยการเห็น การเคลื่อนไหวสามารถใหอารมณ
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ความรูสึกแกผูดู ได โดยเฉพาะเ ก่ียวกับการแสดงทาทางการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ 

เชน การเคลื่อนท่ีไปขางหนาการสั่นไหวความเร็วการพวยพุงบิดงอ เปนตน (เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ, 

2542) การเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดงมีรากฐานมาจากการเคลื่อนไหวในธรรมชาติมนุษยใช 

การเคลื่อนไหวเพ่ือเลียนแบบธรรมชาติเชนการเคลื่อนไหวของตนไมใบหญากิริยาทาทางของสัตว

ตลอดจนอิริยาบถตาง ๆ ของมนุษยเพราะการเคลื่อนไหวเปนภาษาหนึ่งนอกเหนือไปจากภาษาพูด

สามารถใชถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิดโดยใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายแสดงออกมาเปน

กิริยาทาทางแทนเราก็สามารถรูภาษาและรูความหมายกันได 

 การเลียนแบบอิริยาบถตาง ๆ อันเปนธรรมดาสามัญของมนุษยทาใหเกิดเปนภาษาทา

นาฏศิลปท่ีสวยงามดังนี้ ดรุณี สัจจากุลไดอธิบายถึงภาษาทานาฏศิลปไววาภาษาทานาฏศิลปหมายถึง

การแสดงทาทางซ่ึงเปนทารําแทนคําพูดใหมีความหมายตางกันไปรวมท้ังการแสดงอารมณดวยภาษา

ทานาฏศิลปเปนภาษาอยางหนึ่งท่ีวิวัฒนาการมาจากธรรมชาติเพราะการแสดงความหมายจาก

ความคิดความรูสึกท่ีใหผูอ่ืนเขาใจนั้นมิไดใชคําพูดอยางเดียวมนุษยยอมใชทาทางการออกไมออกมือ

ตลอดจนสีหนาประกอบดวยและในบางครั้งการใชทาทางนี้ มีผลทําใหเขาใจสิ่ง ท่ีจะสื่อสาร 

ไดงายมากข้ึน ไดใจความสมบูรณมากข้ึน โดยไมตองอาศัยคําพูดเพียงอยางเดียว 

 เคลื่อนไหวเพ่ือนาฏศิลปหรือการเตนรํา การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เปนการเคลื่อนไหวท่ี

นําไปสูการแสดงดานนาฏศิลปหรือการเตนรําประเภทตาง ๆ เชน บัลเลตโมเดิรนดานซ ซ่ึงมีดนตรีเปน

สวนประกอบการเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เนนท่ีรูปแบบ (Concept) อยางมากจุดมุงหมายของการสอน

การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้มุงใหผูเรียนจดจําทาทางตาง ๆ ซ่ึงเปนทามาตรฐานมีท้ังทาทางเบื้องตน

และทาทางในระดับสูง การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ตองการการฝกหัดฝกซอมเพ่ือความถูกตองสวยงาม

ในระยะแรกของการเรียน มิไดมุงหวังใหผูเรียนใชความคิดสรางสรรคของตนเองในการตอบสนองตอ

ดนตรีแตประการใด หากเปนการเรียนทาทางท่ีเปนมาตรฐานอยูแลวประกอบบทเพลงเฉพาะแตละบท

ตัวอยางของการเคลื่อนไหวในลักษณะนี้ ไดแก การสอนใหผูเรียนรําวงเตนรําเขาจังหวะตาง ๆ รําเซ้ิง 

รําแมบท หรือ การเตนบัลเลต และโมเดิรนดานซ 

 องคประกอบเก่ียวกับทาทางดังท่ีกลาวมาแลวในเรื่องคุณสมบัติของการเคลื่อนไหววาทาทาง

เปนความสามารถของการเคลื่อนไหวท่ีรางกายทําได ซ่ึงเก่ียวของกับการเคลื่อนไหวในลักษณะอาการ

ตาง ๆ ของรางกายสวนตาง ๆ ไดแก ศีรษะ ลําตัว แขน ขา มือ เทา เพียงอยางเดียวและการเคลื่อนไหว

ท่ีรวมเอาการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ ดังกลาวเขาดวยกัน เชน การเคลื่อนไหวศีรษะพรอมกับแขน

และเทา เปนตน ทาทางในการเคลื่อนไหวอาจอยูในลักษณะท่ีรางกายของผูนั้นอยูในแนวตั้งหรือ

แนวราบกับ พ้ืน ก็ ได การวิ เคราะหและสั ง เกตอาการเคลื่ อนไหวของร างกายสวนต าง  ๆ 

ของตนเองสามารถชวยใหผูนั้นเขาใจการเคลื่อนไหวและคิดทาทางตาง ๆ จากการเคลื่อนไหวท่ีเปน

พ้ืนฐานได ซ่ึ งองคประกอบเ ก่ียวกับทิศทางการเคลื่อนไหวมีหลายลักษณะดังนี้  ลักษณะท่ี 
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1) ทิศทางการเคลื่อนไหว ไดแก การเคลื่อนท่ีไปขางหนา ขางหลัง ขางขาง การเคลื่อนท่ีในแนวเฉียง 

การหมุนการมวนเขาตัว การปดออกไปจากตัว การเคลื่อนไหวข้ึน-ลง ลักษณะท่ี 2) มิติของการ

เคลื่อนไหวคือขนาดความกวางหรือความมากนอย ไดแก การเคลื่อนไหวแสดงถึงความกวางใหญความ

สูงความเล็กความต่ําหรือเตี้ยความแคบ เปนตน ลักษณะท่ี 3) ระดับในการเคลื่อนไหวมีหลายระดับ 

คือ ระดับต่ํากลางสูงลักษณะลอยตัวรวมท้ังทาทางของรางกาย เชน ยืดกายนั่งคุกเขายืนยืดตัว เปนตน 

ลักษณะท่ี 4 ) แนวทางของการเคลื่อนไหวไดแกการตั้ งตัวตรง การโนมตัวใหโคงการบิดตัว 

เปนตน ลักษณะท่ี 5) ลักษณะของการเคลื่อนไหวเชนการเคลื่อนท่ีไปเรื่อย ๆ ในลักษณะตาง ๆ 

การเคลื่อนท่ีในระยะไกลใกล การเคลื่อนไหวในลักษณะเขาหาตัวและออกจากตัว 

 การเคลื่อนตัวในการจัดแถวระบํา คําวาระบําตามพจนานุกรมแปลวา การฟอนรําเปนชุด

เดียวกัน หมายถึง การแสดงท่ีใชการเคลื่อนไหวทุกสวนของรางกายและแสดงเปนหมูมากกวา 2 คนข้ึน

ไปมีการเปลี่ยนแถวสลับกับทารําท่ีสวยงามเปนชวง ๆ ตลอดเวลาของการแสดงผูแสดงจะตอง

แสดงออกอยางพรอมเพรียงท้ังทารําจังหวะการเคลื่อนไหวมือและเทาอยางเปนหมวดหมูความงดงาม

อยูท่ีความพรอมเพรียงและการจัดระเบียบแถวเปนสําคัญ ประทิน  พวงสาลี ไดอธิบายถึงหลักสําคัญ

ของการเคลื่อนตัวในการแปรแถวระบําไวดังนี้คือ 

  - เคลื่อนท่ีไมใหปกหลักอยูนาน 

  - กระทําแตพอควรไมวิ่งวนหรือวิ่งบอย ๆ จนแลดูขวักไขว 

  - คํานึงถึงระยะใกลไกลใหพอดีคํารองและทํานองเพลงในวรรคเพ่ือไมใหลุกลน 

  - คํานึงถึงความสูงตาง ๆ ของตัวแสดง 

  - คํานึงถึงสีเครื่องแตงกายท่ีตองสลับสีสันหรือตองการรวมกลุมสีเดียวกัน 

  - การแปรรูปแถวไมควรซํ้ารูปเดียวกันถึงสามครั้งถาไมซํ้าไดยิ่งดี 

  - แปรแถวใหกลมกลืนยิ่งคนดูไมทันสังเกตไดยิ่งดี 

  - การกาวเทาใหเปนเทาเดียวกันคือเทาซาย-ขวา 

  - ระยะชองไฟจากคนหนึ่งถึงอีกคนหนึ่งตองเทากัน 

 สุนทรียภาพของการเลื่อนไหวในศิลปะการแสดงสูสุนทรียภาพในชีวิตประจําวัน ผลจาก 

การสรางสรรคความงามใหอิทธิพลโลกมนุษยผูรับรูไดนาความคิดสรางสรรค และจินตนาการเก่ียวกับ

ความงามเหลานั้นมาประยุกตใชในชีวิตประจําวันอันจะสงผลใหเกิดประโยชนดังตอไปนี้ คือ  

ดานอารมณภายในศิลปะสามารถกลอมเกลาจิตใจของผูรับรูสุนทรียภาพใหมีจิตใจท่ีละเอียดออน 

ทําใหเปนคนท่ีมีอารมณเบิกบาน และมองโลกในแงดี สงผลใหเกิดความสุขในชีวิต ดานกายภาพ 

ความรูและประสบการณท่ีไดรับจากการเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดง สงผลทางกายภาพ คือ สามารถ

นํามาประยุกตใชในชีวิตประจําวัน เพ่ือพัฒนาปรับปรุงแกไขบุคลิกภาพจัดระเบียบทาทางของรางกาย

ในการ นั่ง ยืน เดิน การแตงกาย แตงหนา การตัดแตงทรงผม ฯลฯ การจัดระเบียบทางรางกายใน
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ลักษณะการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องทําใหเกิดคุณคาทางความงามและประโยชนดานการพัฒนา

รางกายควบคูกัน นอกจากจะสอดคลองกับคานิยมทางสังคมแลวยังทําใหเกิดสุนทรียภาพในวิถีทาง

แหงการดําเนินชีวิตอีกทางหนึ่ง 

 ทฤษฎีการเคลื่อนท่ีผูสรางสรรคผลงานศึกษาแลววา การเคลื่อนไหวสรีระรางกายทุกสวน 

ตองทําอยางสัมพันธกันและการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณและความรูสึกไมวาจะเปน 

การหมุนการเดิน การวิ่ง การกระโดด การหมอบคลาน พุงตัว บางครั้งอาจมีการพักหรือทําทานิ่ง

เพราะบางครั้งการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องไมอาจสื่อความหมายท่ีชัดเจนไดท้ังหมด จึงตองมีการหยุด

หรือพักทาดวย การหยุดทาเปรียบจะเหมือนการจบของทานั้น จึงเปนการบงบอกถึงความสมบูรณของ

ทาหรือแสดงความหมายพิเศษของทา การเนนความสําคัญของทาขณะท่ีผูแสดงกําลังเคลื่อนไหวไป

ตามทํานองของดนตรีดวยทาทางท่ีเรียบงายราบรื่นหรือเตนดวยกําลังท่ีหนักแนนเขมแข็ง แตเม่ือถึง

เวลาท่ีตองแสดงสุดยอดของกระบวนการถาผูแสดงจะหยุดกระบวนทาดวยทาทีแสดงความสามารถ

พิเศษหรือทาท่ีจะสามารถสะกดผูชมกอนท่ีจะไปแสดงถาอ่ืน ๆ ตอไปลักษณะเฉพาะของสรีระแตละ

คน การเคลื่อนไหวของขอตอและกระดูกมีอิทธิพลตอการจัดทวงทาเปนอยางยิ่งเพราะจะทําใหเกิด

โครงสรางความหลากหลายทาทางอยางชัดเจนการเหยียดดึงโคงงอของสวนตาง ๆ จะมีความสัมพันธ

กันจนเกิดเปนทาทางท่ีสมบูรณและไมเปนอันตราย หลักกลศาสตรในการเคลื่อนไหวรางกายทาง 

นาฏยศิลป 

 สรุปผูวิจัยไดคนควาหาขอมูลเก่ียวกับหลักในการเคลื่อนไหวรางกายทราบวาการเคลื่อนไหว

รางกายของมนุษยมีอยูหลักหลายลักษณะ เชน การเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องการเคลื่อนไหวในลักษณะ

สะดุดการเคลื่อนไหวในลักษณะกระฉับกระเฉง การเคลื่อนไหวเหลานี้เก่ียวของกับหลักการของการใช

กําลังการพักดันรางกายใหเกิดความเคลื่อนไหวไปทําตารางการใชพ้ืนท่ีวางจังหวะและพลังในขณะทํา

การแสดงเพ่ือคันของการเคลื่อนไหวในนาฏยะประดิษฐคือคือการใชพลังและการใชท่ีวางการใชพลัง

มนุษยตองใชพลังงานในการเคลื่อนไหวรางกายตานกับแรงโนมถวงของโลก ในชีวิติประจําวันของคน

ลวนตองมีกิจกรรมตองเคลื่อนไหวอยูตลอดเวลา สรีระทุกสวนตองทํางานอยางสัมพันธกัน อยางไรก็

ตามการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสึก โดยเฉพาะอยางยิ่งการเคลื่อนไหวของ

นาฏยศิลป motion ไมวาจะเปนการแสดงทาทางท่ีเปดกวาง แคบ หรือแสดงทาทางเพียงเล็กนอย 

การบิดลําตัว การหมุน เดิน กระโดด วิ่ง การหมอบคลาน การพุงลําตัว และอีกหลายกิริยาลวนแตเปน

ศาสตรเบื้องตนของการเคลื่อนไหวรางกาย 

 ขณะท่ีกําลังเคลื่อนไหวในขณะเดียวกันขณะเคลื่อนไหวเกิดทาทางอยางตอเนื่องก็จะมี 

การพักทาหรือทาใหนิ่ง stillness บางครั้งการกระทําทาทางขณะท่ีเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องไมอาจสื่อ

ความหมายท่ีชัดเจนไดดังนั้นเพ่ือเปนการแสดงสื่อความหมายดวยการหยุดนิ่งหรือพักทาการหยุดทา 

(stillness)เปรียบเสมือนการท่ีเราเขียนตัวอักษรในขณะตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษร
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ภาษาอังกฤษ ไปเรื่อย ๆ เม่ือจบประโยคก็ตองมีจุด full stop เปนตนสิ้นประโยคแลวจบการเขียนดวย

จุดนั่นเอง ดังนั้น stillness จึงหมายรวมถึง การพักทาของนักเตนเพ่ือบงบอกความสมบูรณของทาทาง

นั้น ๆ หรือแสดงความหมายพิเศษของทาทาง การเคลื่อนไหวของสิ่ง ๆ จากฐานขอมูลสามารถนํามา

เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคองคประกอบและการแสดงได ท้ังผานผูแสดงโดยตรงหรือผาน

องคประกอบของฉาก หรือแมกระท้ังการเคลื่อนไหวของวัตถุตาง ๆ ท่ีปรากฏในพ้ืนท่ีการวิจัยสามารถ

นํามาเปนแนวคิดผานกรอบในการสรางสรรคทางดานการเคลื่อนไหวได โดยการแสดงจะเปนสื่อกลาง

ในการนําเสนอตอผูท่ีรับชมการแสดง ดังนั้นการเคลื่อนไหวจึงเปนองคประกอบหลักในการสรางสรรค

การแสดงโดยผนวกกับแมทาทางดานนาฏยศิลปมาเปนองคประกอบเสริมเพ่ือใหคงความเปนนาฏศิลป

ดั้งเดิมในการแสดงรวมสมัย 

 7.3  แนวคิดนาฏยประดิษฐ 

  นาฏยทฤษฎี คือ ทฤษฎีท่ีเปนหลักทางนาฏยศิลป และใชตําราสําหรับการฝกหัดและ

การแสดงของนาฏยศิลปประเภทใดประเภทหนึ่งโดยเฉพาะ แตสามารถนําไปประยุกตใชกับนาฏยศิลป

ประเภทอ่ืน ๆ ไดดวยนาฏยทฤษฎีเปนผลมาจากการวิเคราะห และสังเคราะหการแสดงนั้น ๆ มาเปน

เวลานาน แลวนําสิ่งท่ีดีท่ีทําใหการแสดงประสบความสําเร็จมากําหนดเปนหลักเกณฑข้ึนเพ่ือให 

ผูศึกษาทฤษฎีนั้น นําไปใชเพ่ือใหการฝกหัดและการแสดงของตนถูกตอง แมนยําและเกิดสัมฤทธิ์ผล

ทางนาฏยศิลป นาฏยทฤษฎีมีเนื้อหาครอบคลุมองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงอยางกวางขวาง  

เชน นาฏยศาสตร โดย ภรตมุนี ไดกลาวไววา นาฏยศาสตรเปนตําราฟอนรําของอินเดียซ่ึงอางวารจนา 

โดย ภรตมุนี หรือผูทรงศีลแหงพรตคือ ประเทศอินเดีย เม่ือกอนคริสตกาล แตนักวิชาการเชื่อกันวา

นาฏยศาสตร เปนผลงานของผูรจนาหลายทาน ซ่ึงกลาวเปนมุขปาฐะ คือ ถายทอดกันดวยปากเปลา 

และสั่งสมมานานหลายทศวรรษกอนการบันทึกเปนลายลักษณอักษร สําหรับสาระสําคัญของนาฏย

ศาสตรไดแบงออกตามหัวขอดังนี้ กําเนิด ภาวะและรส ตัวละครและผูแสดง บทและการเขียนบท 

การแสดงออก การฟอนรํา เสียงและคําพูด ดนตรี โรงละครและฉาก ความสําเร็จของการแสดง 

(สุรพล  วิรุฬหรักษ, 2547) 

 1.  กําเนิดในทฤษฎีนี้มี 4 ประเภท  

  1.1.  กําเนิดนาฏยศาสตร  ซ่ึงถือวากําเนิดจากนาฏยเวท คือ ชนชาติอารยันในอินเดีย

ตอนเหนือ แตโบราณนับถือพระเวท ซ่ึงเปนคัมภีรศักด์ิสิทธิ์  4 เลม ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท  

และอาถรรพเวท ซ่ึงนาฏยเวทนั้นไดเกิดจากพระพรหมนําเอาวรรณศิลปจากฤคเวท ดุริยางคศิลปจาก

สามเวท การแสดงทาทางตาง ๆ จากอชุรเวท และรสหรืออารมณจากอาถรรพเวทนามาประมวลเปน

นาฏยเวทเม่ือสําเร็จแลวพระพรหมก็ถายทอดใหนาฏยเวทใหแกภรตมุนี ผู ซ่ึงนําไปรจนาเปน 

นาฏยศาสตรแลวถายทอดใหแก ภรตบุตร คือ ลูกศิษย 100 คนตามท่ีแตละคนถนัด  
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  1.2  กําเนิดฟอนรํา ฟอนรําเกิดจากการฟอนรําของพระศิวะท่ีมีครั้งแรกในโลก พระ

ศิวะซ่ึงถือเปนเทพสูงสุด 1 ใน 3 องคของศาสนาฮินดู คือ พระศิวะ พระพรหม พระวิษณุ หรือ 

พระนารายณ พระองคไดกระทําการฟอนรํา ข้ึนสามวาระในโลก แตละวาระมีวัตถุประสงคตามลําดับ

คือ ทําลายมายา กระทําโยคะ และประทานพร 

  1.3  กําเนิดละคร ละครถือกําเนดิจากพระอินทรผูเปนใหญในหมูเทวดาไดจัดการเฉลิม

ฉลองในงานอินทรธวัช หรือธงของพระอินทร การแสดงนี้เรียกวาอสูรปาชัย บรรดาอสูรท่ีนั่งดูอยูนั้น

พากันโกรธแคนและออกจากสถานท่ีนั้นไป จากนั้นบรรดาอสูรจึงพากันกระทําเวทมนตรให 

การแสดงวิบัติ เชน จัวละครจําบทและทารําไมได เม่ือพระอินทรทรงทราบ จึงทําลายเวทมนตรเหลา

อสูร โดยโบกธงหรือตีอสูรเหลานั้นดวยดามธง อสูรจึงพากันแกหงอม หมดฤทธิ์ การแสดงจึงดําเนินไป

ไดตามปกติ 

  1.4  กําเนิดโรงละคร โรงละครถือกําเนิดจากพระพรหม ทรงใหพระวิศวกรรมผูเปน

เทวสถาปนิกเนรมิตโรงละครท่ีมีระบบเสียงท่ีดีข้ึน เพ่ือใหการดูละครมีการตรวจตราอยางเขมงวดมิให

อสูรมารบกวนคนดู โรงละครตองมีขนาดท่ีเหมาะสม ดูภาพและฟงเสียงไดชัดเจน มีการระบายอากาศ

ท่ีดี 

 2.  ภาวะและรสในระหวางการแสดง 

  2.1  ภาวะ คือ การแสดงออกของอารมณโดยอาศัยปจจัยตาง ๆ ทางกายภาพ ท้ังนี้

เพ่ือใหเกิดความบันเทิงใจในลักษณะตาง ๆ ซ่ึงเรียกวา รส ท้ังภาวะและรสนี้มีลักษณะเปนเอกเทศ 

แตอยูรวมกันเปนวงจร เพราะในขณะท่ีฟอนรําภาวะและรส เกิดข้ึนสลับกันไปและอาศัยซ่ึงกันและกัน 

ภาวะมี 4 ประเภท คือ สถายีภาวะ วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารีภาวะ 

  2.2  รส คือ ความรูสึกท่ีเกิดในใจคนดูและผูแสดง อันเปนผลมาจากภาวะ เชน  

สถายีภาวะ 9 ลักษณะทําใหเกิดรส 9 ประการ คือ รติภาวะ หาสะภาวะ โศกะภาวะ โกรธะภาวะ 

อุตสาหะภาวะ ชุคุปสะภาวะ วิสมยะภาวะ ศานตะภาวะ ภาวะและรส เปนปรากฎการณท่ีสลับซับซอน 

และมีประโยชนอยางยิ่งในการนําไปใชอธิบายดวยเหตุผลถึงสิ่งตาง ๆ ท่ีปรากฏข้ึนบนเวทีในขณะแสดง 

ตลอดจนนําไปใชกําหนดทิศทางของการแสดงละคร การตีบทของผูแสดง และการสรางความรูสึกหรือ

รสชนิดใดชนิดหนึ่ง ใหเกิดข้ึนในใจคนดูไดอยางถูกตอง 

 3.  ตัวละครและผูแสดง 

  3.1  ตัวละคร นาฏยศาสตรแบงละครออกเปน 3 กลุมคือ นายกะ หรือตัวละครนําฝาย

ชาย นายิกา คือตัวละครนําฝายหญิง และประกฤติ ตัวละครอ่ืน ๆ นาฏยศาสตรจําแนกตัวละคร

ออกเปน2ฝายคือ ฝายนายกะ และฝายตรงขาม คือ ประตินายกะ นอกจากนาฏยศาสตรยังแบงตัว

ละครออกเปน 3 ข้ันตามลักษณะนิสัย สังคม และวัฒนธรรม คืออุตมะ มัธยะ และอัธมะ  
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  3.2  ผูแสดง หรือประยุกตะในนาฏยศาสตร หมายถึงผูท่ีมีหนาท่ีตาง ๆ ในการแสดง

นาฏศิลปดังนี้ คือ สูตรธาระ นที กวี ปาริปารศวกะ นายกะ นายยิกา วิฑูษกะ วิตะ ชีตะ และศการะ 

 4.  บทละครนาฏยศาสตร  

  4.1.  โลกธรรมี เปนบทท่ีมีเนื้อหาท่ีเปนสภาพสมจริงตามธรรมชาติ การดําเนินเรื่อง

เปนไปปกติวิสัยของมนุษย อาจเปนเรื่องราวในอดีตหรือปจจุบันก็ได โลกธรรมีเปนเรื่องราวท่ีแสดง

ความเปนไปตามธรรมดาโลก 

  4.2.  นาฏยธรรมี เปนบทท่ีมีเนื้อหาตางไปจากธรรมดาโลก มีตัวละครท่ีแปลก

ประหลาดไปจากมนุษยธรรมดา มีเหตุการณท่ีเปนอิทธิฤทธิ์นอกเหนือปรากฏการณธรรมชาติมีสถานท่ี

และเครื่องนุงหมท่ีวิจิตรเหนือความเปนจริง 

 5.  การเขียนบทละคร 

  5.1  สันธิ คือการแบงข้ันตอนของโครงเรื่องออกใหเห็นชัดเจนวา เรื่องดําเนินจาก

จุดเริ่มตนแลวเขมขนข้ึน และคลี่คลายไปสูจุดจบอยางไร  

  5.2  สันธยานกะ คือการแบงสันธิออกเปนกลุมยอย ๆ เพ่ือใหมีสถานการณตาง ๆ ใน

แตละสันธิเปนไปตามวัตถุประสงคหลักของสันธินั้น ๆ หนาท่ีสําคัญของสันธิยานกะในแตละสันธิ 

  5.3  ลักษณะ คือกลวิธีในการนําฉันทลักษณตาง ๆ มาใชในการแสดงออกของ

สถานการณและความคิด ซ่ึงพอจะสรุปไดวา ฉันทลักษณ คําศัพทและสํานวนท่ีจะนํามาประพันธเปน

บทบรรยายและบทเจรจา 

 6.  การแสดงออก  

  6.1  วฤติ คือวิธีการแสดง 4 ประการหลัก ไดแก ภารตี วฤติ สาตวตี วฤติ ไกศีกี  

วฤติ และอารภตี วฤติ 

  6.2  โลกธรรมี หมายถึง การแสดงท่ีสมจริงตามธรรมชาติ มีการเคลื่อนไหวและการ

พูดจาตามธรรมดาของมนุษย 

  6.3  นาฏยธรรมี หมายถึงการแสดงท่ีอาศัยการเคลื่อนไหวและการพูดจาท่ีประณีต

วิจิตร 

  6.4  อภินายะ หมายถึง ปจจัยท่ีผูแสดงใชแสดงละครใหคนดู เขาใจนิสัย ความคิด 

จิตใจ อารมณของตัวละคร มี 4 ประเภท คือ องคภินายะ วาจิกภินายะ สาตวิกภินายะ และอหารย 

ภินายะ 

 7.  การฟอนรํา 

  การฟอนรํา ประกอบดวย ประเภทการฟอนรํา การใชอวัยวะในการฟอนรํา โครงสราง

แหงการฟอนรํา และคุณลักษณะของการฟอนรํา 

 



57 
 

 8.  เสียงและคําพูด 

  คําพูดเปนเครื่องแสดงเจตคติและทัศนคติของผูเขียนบทโดยฝายตัวละครเปลงเสียงเปน

คําท่ีมีความหมาย คําพูดเปนรากฐานสําคัญของการสรางละครและเปนปจจัยหลักใหผูแสดงนําไป

ตีความในการแสดงออก นอกจากนี้ยังมีความสําคัญอยางยิ่งตอการสรางอารมณตาง ๆ และตอการ

บรรเลงกับการขับรอง 

 9.  ดนตรี 

  9.1  สวาระ เกิดจากการท่ีมนุษยเปลงเสียงระดับตาง ๆ เปนเสียงสูง เสียงต่ํา จากลําคอ

และเกิดจากการบรรเลงพิณวีณา 

  9.2  อาโตธยะ เสียงจากดนตรี เกิดข้ึนจากเครื่องดนตรี 4 ประเภท 

   1) ตาตะ อาโตธยะ คือเครื่องสาย 

   2) สุริษะ อาโตธยะ คือเครื่องเปา 

   3) ฆนะ อาโตธยะ คือเครื่องกํากับเวลา คือ ฉ่ิง 

   4) อวนัทธะ อาโตธยะ คือ เครื่องตี 

  9.3  ปฏะ คือเพลงท่ีเกิดจากการผสมผสานของสวาระและตาละ เพลงเปนการเรียงรอย

ถอยคําใหเปนระเบียบ งดงาม หรูหรา ไพเราะ เลือกสรรซ่ึงสิ่งเหลานี้รวมเรียกวาธุรวา 

 10.  โรงละคร  

ประกอบดวย ประเภทโรงละคร ขนาดโรงละคร การกอสรางแบบพ้ืนท่ีโรงละคร 

 11.  ความสําเร็จของการแสดง  

ประกอบดวย ความสําเร็จของการแสดง ความลมเหลวของการแสดง การแขงขันในการแสดง 

 12.  คนดู 

  เม่ือมีการจัดการแสดงและการตัดสินการแสดงไดรับความรวมมือจากทุกฝายดวยดีและ

ปราศจากเหตุรายท้ังปวง แลวความสําเร็จของการแสดงละครก็ยอมบังเกิดข้ึนอยางแนนอน ท่ีกลาวมา

ท้ังหมดนี้คือ ทฤษฎีนาฏยศาสตรของภรตมุนีโดยสังเขป สรุปไดวา นาฏยทฤษฎีทําใหการแสดง 

ประสบผลสําเร็จ สามารถนําไปใชเพ่ือใหการฝกหัดและการแสดงถูกตองแมนยําและเกิดผลสัมฤทธิ์ผล

ทางนาฏยศิลป 

 สรุปไดวาแนวคิดนาฏยประดิษฐมีการวิเคราะหและนําเสนอการแสดงรูปแบบตาง ๆ ผาน

ท่ีมาและความสําคัญโดยใชฐานขอมูลทางวัฒนธรรมและธรรมชาติมานําเสนอผานองคประกอบตาง ๆ 

จึงทําใหเห็นแนวทางและกรอบในการสรางสรรคการแสดง องคประกอบเหลานี้จะแสดงใหเห็นถึง

ความสมบูรณและคุณภาพของการแสดง ผูวิจัยจึงไดนําแนวคิดในการสรางสรรคการแสดงนี้มาเปน

กรอบในการกําหนดรูปแบบการแสดง และคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ผานท่ีมาและความหมายท่ีจะสรางสรรค

การแสดงออกมาในชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 
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8.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 8.1  งานวิจัยในประเทศ 

  พระกัณหา  กันฺตสีโล (2549) กลาวถึง คติความเชื่อเรื่องบุญและบาปในวิทยานิพนธ

เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะหคติความเชื่อเรื่องบุญบาปท่ีมีตอวิถีชีวิตของคนอีสาน : ศึกษากรณี 

อําเภอแกดํา จังหวัดมหาสารคาม” ผลการศึกษาพบวา การทําบุญหรือการปฏิบัติตามหลัก 

กุศลกรรมบถ 10 ประการ นั้นจะทําใหผูปฏิบัติมีการดําเนินชีวิตประจําวันเปนไปดวยความราบรื่น

ประสบความสําเร็จในชีวิตมีความเปนอยูสุขสบายไมหวาดระแวงไดรับการยกยองสรรเสริญจากผูคนใน

สังคม นอกจากนี้ยังเชื่อวาผูทําบุญกุศลจะมีสุขภาพดี ผิวพรรณผองใสมีอายุยืนมีลูกหลานนารัก 

เลี้ยงงาย เปนเด็กดี เรียนหนังสือเกง และผูท่ีทําบุญนั้นเม่ือตายแลวยอมไปสูสุคติ 

  ยศ  สันตสมบัติ (2537) กลาววา บุญผะเหวดหรือบุญเทศนมหาชาติ คือ ประเพณีพิธี

การทําบุญอยางหนึ่งในพระพุทธศาสนาของคน ไทยชาวพุทธ โดยเฉพาะในจังหวัดรอยเอ็ดซ่ึงเปน

จังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยหรือ ภาคอีสาน ประเพณีบุญผะเหวดหรือ 

บุญเทศนมหาชาตินี้ เปนประเพณีการทําบุญท่ีมีเรื่องราวเก่ียวของกับ พระพุทธศาสนา และคติความ

เชื่อท่ีมีตอประเพณีนี้ในหลาย ๆ ดาน ไดมีการรักษาสืบทอดตอเนื่องกันมาชานาน แฝงไวดวยปรัชญา

ในการดําเนินชีวิตตามคติธรรมความเชื่อท่ีมีตอเรื่องราวในประเพณีบุญผะเหวด และคติความ เชื่อตาม

ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ินของชาวจังหวัดรอยเอ็ด ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน บุญผะเหวดหรือ 

เทศนมหาชาติ ถือไดวาเปนประเพณีท่ีสําคัญอยางหนึ่งของคนไทยชาวภาคอีสาน โดยเฉพาะท่ีจังหวัด

รอยเอ็ด ถือ ไดวาเปนประเพณีประจําปของจังหวัดท่ีจัดไดยิ่งใหญเพ่ือใหเปนเอกลักษณเฉพาะของ

จังหวัดรอยเอ็ด และยังเปน แหลงของวัฒนธรรมท่ีดีงามและชวยเสริมสรางวิถีชีวิตของชุมชนให

เขมแข็ง และสอดคลองกับหลักการดําเนินชีวิต ท่ีดีงามของสังคม ใหดําเนินควบคูไปกับวิถีชีวิตของ

สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปอยางเชนปจจุบันนี้ไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน  

  พรศักดิ์  พรหมแกว (2544) ไดศึกษาความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับการนับถือผีกับ

บทบาททางสังคมของชาวไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธในภาคใต พบวาความเชื่อเรื่อง “ผี” ของชาวไทย

พุทธภาคใตเปนมูลเหตุใหเกิด “พิธีกรรม” ท่ีเก่ียวของในลักษณะตาง ๆ มากมาย เพ่ือเปนการเซน

สรวงบูชาและวิงวอนใหผีท่ีตนนับถือไดชวยเหลือตนใหพนจากเหตุรายตาง ๆ และดลบันดาลใหชีวิต

ประสบแตความสุขความเจริญ สมหวังในสิ่งท่ีปรารถนา เม่ือศึกษาวิเคราะหโดยภาพรวมแลวพอจะ

จําแนกพิธีกรรมเก่ียวกับการนับถือผีของชาวไทยพุทธภาคใตนิยมปฏิบัติกันอยางกวาง ๆ ไดเปน 

2 ลักษณะ ใหญ ๆ คือ พิธีกรรมเก่ียวกับการประกอบอาชีพ เชน พิธีกรรมเก่ียวกับการทํานา พิธีกรรม

เก่ียวกับการทําประมง พิธีกรรมเก่ียวกับการแสดง เปนตน และพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต เชน พิธีกรรม

เก่ียวกับการเกิด พิธีกรรมเก่ียวกับการรักษาโรค พิธีกรรมเก่ียวกับการแตงงาน พิธีกรรมเก่ียวกับการ

ตาย เปนตน 
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  ศุภการ  สิริไพศาล (2550) ไดศึกษา พิธีกรรมและความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายจีน

บริเวณลุมทะเลสาบสงขลา พบวาการแสดงออกทางวัฒนธรรมและความเชื่อในรูปแบบของพิธีกรรม

ตามประเพณีสําคัญ ๆ ท้ังท่ีเปนประเพณีตามนักขัตฤกษและประเพณีตามวัฏจักรชีวิตของชาวจีน 

กระบวนการสรางครอบครัวและสังคม การสะสมทุนและดํารงรักษาวัฒนธรรมความเปนจีนไดดําเนิน

ไปพรอม ๆ กับการเรียนรูวัฒนธรรมประเพณีและความเชื่อของทองถ่ินรวมถึงคนจีนตองเผชิญกับ

สภาวการณการเปลี่ยนแปลงทางดานการเมือง เศรษฐกิจและสังคม ของสังคมไทยท่ีมุงเนนพัฒนาไปสู

ความเปนสังคมสมัยใหม สงผลใหวัฒนธรรมของชาวจีนโพนทะเลปรับเปลี่ยนไปสูวัฒนธรรมแบบ

ผสมผสานระหวางจีน-ไทย ข้ึน ซ่ึงปรากฏใหเห็นเปนรูปธรรมไดอยางชัดเจนในกลุมชาวไทยเชื้อสายจีน 

ซ่ึงเกิดและเติบโตข้ึนมาทามกลางปจจัยและเง่ือนไขของความเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

  พระครูวิกรม  ธรรมธัช (พีระ  ปยธมฺโม) (2562) กลาววา คติความเชื่อ รูปแบบ และ

ข้ันตอนการดําเนินงานประเพณี บุญผะเหวดรอยเอ็ด และผลกระทบของงานประเพณีบุญผะเหวดท่ีมี

ตอชุมชนเขตเทศบาลเมืองรอยเอ็ด ในการ ดําเนินการวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ จาก

เอกสารและสัมภาษณจากผูเก่ียวของกับประเพณีบุญผะเหวด รอยเอ็ดในเขตพ้ืนท่ี ท่ีไดมีการจัดงาน

ประเพณีนี้ แลวนํามาศึกษาวิเคราะหผลจากการวิจัยพบวา ประเพณีงาน บุญผะเหวดของจังหวัด

รอยเอ็ด เปนการแสดงออกของประชาชนในดานตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับพุทธศาสนา เชน ใน ดานความ

เชื่อท่ีปลูกฝงมายาวนานวา อานิสงสตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากการปฏิบัติในงานประเพณีนี้ จะทําใหไดรับ 

ความสุขความเจริญ และจะทําใหไดพบกับความสุขในโลกของอนาคตคือ โลกของพระศรีอาริยเมตไตย 

ท่ีจะอุบัติ ข้ึนเปนพระพุทธเจาองคตอไปจากพระโคดมในภายภาคหนา และยังเปนกุศโลบายตาง ๆ 

เพ่ือท่ีจะทําใหคนใน ทองถ่ินหรือชุมชนนั้น ๆ เกิดความรักใคร มีความสามัคคีปรองดองกันในหมูคณะ

โดยอาศัยพุทธศาสนาเปน เครื่องมือในการปลูกฝง และสรางวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีใหแกประชาชน 

ตามแบบอยางของพุทธศาสนา ซ่ึงเปน ศาสนาหลักท่ีชุมชนในทองถ่ินใหความเคารพเลื่อมใสมาชานาน

แลว ดังนั้น วัตถุประสงคตาง ๆ ของประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดในทุก ๆ ดาน กลาวโดยสรุปแลว ก็มี

วัตถุประสงคเพ่ือใหชุมชนในทองถ่ินเกิดการพัฒนาศักยภาพของ ประชาชนท่ีอยูอาศัยในทองถ่ินนั้น 

โดยอาศัยพุทธศาสนาเปนเครื่องหลอหลอมและประสานใหกลมกลืนกับวิถีชีวิต ในการพัฒนาชุมชน

ตอไป 

  ธรรมรัตน  โถวสกุล (2543) ศึกษาเรื่อง“นาฏศิลปในงานโครงการนาฏศิลปของ

ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยป พ.ศ. 2534-2541” โดยศึกษา

เก่ียวกับรูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏศิลปจากงานโครงการปริญญานิพนธ 

จํานวน 52 ชุด ของนิสิตสาขาวิชานาฏศิลปไทย ไดพบคําตอบวานาฏศิลปในงานโครงการปริญญา

นิพนธ มีรูปแบบเปนงานนาฏศิลปไทยประยุกตเปนสวนมาก โดยการนําทารําจากนาฏศิลปไทยมาเปน

หลักในการสรางสรรคผลงาน นอกจากนี้ยังมีการนําทาเตนในนาฏศิลปตะวันตก ทาธรรมชาติของคน 
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ทาท่ีเลียนแบบพฤติกรรมของสัตวมาผสมผสานกับทาของทานาฏศิลปไทย การจัดรูปแถว การแปรแถว 

และการตั้งซุม มักเปนรูปทรงเรขาคณิต 

  นพศักดิ์  นาคเสนา (2546) ไดศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ : ระบําพ้ืนเมืองภาคใต 

โดยศึกษา เก่ียวกับแนวคิดและวิธีการสรางสรรคระบําพ้ืนเมืองภาคใต ในสวนของแนวคิดและ 

วิธีสรางสรรคทารํา แนวคิดและวิธีการสรางสรรคเครื่องแตงกาย แนวคิดและวิธีการสรางสรรคดนตรี

และเพลงของ สถาบันการศึกษา 4 แหง ใชกรณีศึกษาของระบําท่ีไดรับความนิยมสูงสุดในแตละ

สถาบันการศึกษา คือ ระบํานารีศรีนครของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ระบําลังกาสุกะของ

วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ระบําชนไกของสถาบันราชภัฏสงขลา และระบําปาเตะของสถาบันราชภัฏ

ยะลา ผลวิจัยยังพบวาผูสรางสรรคระบําพ้ืนเมืองภาคใตมีแนวคิดและวิธีการสรางสรรคชุดระบํา 

อยางเปนข้ันตอนโดยเริ่มจากการศึกษาขอมูลเบื้องตนนําขอมูลมาคัดเลือกและการนําขอมูลการ

วิเคราะหประดิษฐเปนทารําเครื่องแตงกาย ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  

  สุภาพร  คํายุธา (2546) ไดศึกษาความเปนมาและการสืบทอดการฟอนอีสานของชน

เผาผูไทยไดพบวาชาวผูไทยบานโพน มีศิลปะท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะในแบบชาวบานดั้งเดิมและมีการ

สืบทอดจนเกิดเปนพัฒนาการมาจนถึงปจจุบันอยู 2 ชุดดวยกัน คือ ฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทย 

ศิลปะการฟอนท้ัง 2 ชุด เปนการฟอนท่ีเกิดในชุมชนบานโพน และปจจุบันยังมีการอนุรักษการฟอน 

อยางตอเนื่องโดยมีการฟอนในงานบุญบั้งไฟหรืองานพิธีการท่ีสําคัญ ซ่ึงมีบทบาทในการสรางชื่อเสียง

ใหกับชุมชนและสังคมเปนอยางมาก ฟอนละครผูไทยเปนการฟอนท่ีเกิดข้ึนจากประเพณีบุญบั้งไฟ 

กอนสมัยรัชกาลท่ี 5 จากหลักฐานท่ีปรากฏฟอนละครผูไทย มีพัฒนาการแบงเปน 3 ชวง คือ 

1.ยุคดั้งเดิมระหวาง พ.ศ. 2459-2512 เปนการฟอนท่ีไมมีแบบแผนกระบวนทาท่ีชัดเจน 2.ยุคฟนฟู 

ระหวาง พ.ศ. 2532-2539 เปนการฟอนอยางมีรูปแบบและมีการคิดทาฟอนข้ึนมา 4 ทา ไดแก 

ทาเดินทาง ทารําลาวละคร ทาเซ้ิงละคร และทาสาละวัน 3.ยุคการประยุกตระหวาง พ.ศ. 2539 

ปจจุบันรูปแบบการฟอนและองคประกอบในการฟอนมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสม ทาฟอน 

มีแบบแผนท่ีชัดเจน ซ่ึงมี 5 ทาประกอบดวย ทาเดิน ทาฟอนขาง ทาไกวมือสูง ทาหมุนตัว และทาลง 

  ภัคกวินทร  จันทรทอง (2547) ไดศึกษาพัฒนาการของการละเลนเรือมอันเรจากอดีต

ถึงปจจุบันในจังหวัดสุรินทร พบวาโลตอันเร เปนการละเลนพ้ืนบานตามประเพณีเดือนเคเจด (เดือน5) 

มีความสัมพันธกับความเชื่อในเรื่องขอหามท่ีหามเลนเกินปละ 1 ครั้ง การละเลนจะเปนไปในลักษณะ

ของปจเจกบุคคลซ่ึงสามารถแสดงอาการกระโดดโลดเตนไดอยางเต็มท่ี แตตองรักษาขนบจารีต 

มีวัตถุประสงคเพ่ือการผอนคลายสภาพจิตใจ ลักษณะเอกลักษณท่ีสําคัญคือ จังหวะการรําสาก 

มีอยู 3 ลักษณะคือ จังหวะเขาสากมีจึงมูย (ขาเดียว) จึงปร (สองขา) จังหวะลีลาเขาสาก มีเรือมจะฮ

กะบั๊จฮ (รําหมดตัว) เรืองจะฮเจะฮ (รําตานลม) จังหวะรํารอบสาก แบงเปนกิริยามือจีบ 2 แบบ คือ 

ซังกอตได (จีบกดนิ้ว) ตะเปอนได (จีบขัดนิ้ว) และการทรงตัวมีสองแบบคือ ปญช็จญ (สืบเทา ชิด) 
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จัญเติ๊จญ (โหยงขา) และตอมาการละเลนเรือมอันเรไดมีรากฐานจากการเลนโลตอันเรโดยมีการพัฒนา

และเปลี่ยนแปลงทวงทาและนําไปใชในการแสดงชางของจังหวัดสุรินทร 

  นฤบดินทร  สาลีพันธ (2548) ไดศึกษาการเปลี่ยนแปลงฟอนบูชาพระธาตุพนมมี 

การพัฒนาการโดยแบงตามประวัติความเปนมาและวัตถุประสงคออกเปน 4 เหตุผลดังนี้ 1.จากตํานาน 

อุรังคธาตุ 2.ฟอนในการแหกองบุญเดือนสาม 3.ฟอนบูชาพระบรมสารีริกธาตุ 4.ฟอนบูชาพระธาตุ

พนมในงานไหลเรือไฟ โดยแบงออกเปน 3 ชวงเวลา คือชวงท่ี 1 พ.ศ. 2528-2529 เปนกิจกรรม

ทดลองของยุวสมาคมนครพนม ชวงท่ี 2 พ.ศ. 2530-2537 เปนกิจกรรมท่ีไดรับการสนับสนุนจาก

จังหวัดนครพนมและการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ชวงท่ี 3 พ.ศ. 2538 ปจจุบันเปนกิจกรรมท่ีมี

ความสําคัญของงานเทศกาลไหลเรือไฟ นอกจากนั้นยังพบวาไมมีการเปลี่ยนแปลงของทาฟอน แตมี

การแขงขันปรับปรุงรูปแบบการนําเสนอและองคประกอบการฟอน ทําใหมีความตระการตาเพ่ิมมาก

ข้ึนจากความแตกตางของชุดฟอนในพิธีบูชาพระธาตุพนมสงผลใหเอกลักษณการฟอนบูชาพระธาตุ

พนมมีความแตกตางกันของรูปแบบของฟอนแตละชุดลักษณะทาฟอน การฟอนบูชาพระธาตุพนมแบง

ออกเปน 6 ประเภท ดังนี้ 1.ทาฟอนท่ีเลียนแบบธรรมชาติ 2.ทาฟอนท่ีมีการเก้ียวพาราสี 3.ทาฟอนท่ีมี

การหยิบ ยืมจากทาฟอนอ่ืน ๆ 4.ทาฟอนท่ีมีการปรับปรุงจากทาฟอนเดิม 5.ทาฟอนท่ีมีการตีบทตาม

บทประพันธ 6.ทาฟอนท่ีเปนการบูชาสิ่งศักดิ์ 

  รัตติยา  โกมินทรชาติ (2549) ไดศึกษาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิมีศิลปะการฟอนท่ีเปน

เอกลักษณเฉพาะและมีการสืบทอดจนเกิดเปนพัฒนาการมาจนถึงปจจุบัน มี 2 ประเภท คือ ฟอนภูไท

ในพิธีกรรมและฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ ฟอนภูไทในพิธีกรรมปรากฏการฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปู

มเหสักขในงานประเพณีภูไทรําลึก มีพัฒนาการแบงเปน 3 ยุค คือ 1. ยุคดั้งเดิม พ.ศ.2469 เปนการ

ฟอนท่ีมีรูปแบบอิสระ ทาฟอนมี 4 ทา ไดแก ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา และทายอขา 

เดียว 2.ยุคฟนฟู พ.ศ. 2498-2520 เปนการนําทาฟอนท่ีมีอยูเดิมมาจัดระเบียบทาฟอนใหมีรูปแบบ

ชัดเจนและประดิษฐทาฟอนข้ึนใหม ซ่ึงทาฟอนเปนการฟอนตีบท 3.ยุคปจจุบัน พ.ศ. 2521-ปจจุบัน 

พ.ศ. 2547 รูปแบบและองคประกอบการฟอนมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสม ทาฟอนยังคงยึด

ทาฟอนเดียวกันกับการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคฟนฟู 

  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ (2549) เรื่องแนวคิดทฤษฎีการฟอนลานนาแบบใหม โดย

ศึกษาการฟอนท่ีเกิดข้ึนโดยอาจารยและนักศึกษาของภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ซ่ึงผลการวิจัยนั้นกลาวถึง 2 ประเด็นใหญ คือ พัฒนาการของการฟอนลานนา

แบบใหม ซ่ึงรูจักกันในนามฟอนนีโอลานนาและการอธิบายวาการฟอนลานนาแบบใหมมีลักษณะ 

ดังนี้ (1) การฟอนเปนกระบวนการมากกวาผลผลิต (2) การฟอนมีเอกลักษณ และแนวปฏิบัติ 3 ทาง 

คือ ก.จําลองภาพในอดีตจากงานประติมากรรมและจิตรกรรมลานนามานําเสนอ ข.ผูฟอนเกิดความสุข

ท่ีจะฟอนประหนึ่งวาปลดปลอยจิตวิญญาณของตนใหลองลอยเสมือนทิพย และ ค.ผูฟอนตองการ
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แสดงความสามารถของตนใหผูชมไดประจักษ กระบวนทาฟอนเกิดจากการเรียนรูแลวนํามา

สรางสรรคซ่ึงข้ึนอยูกับความสามารถและพ้ืนความรูความเขาใจในความเปนลานนาของชางฟอนแตละ

คนการเปลี่ยนทาฟอน ไมมีกําหนดทาฟอนตายตัว แตมีทาบังคับหรือลักษณะทาฟอนจึงมีพัฒนาตอไป

เรื่อย ๆ โดยเนนแนวคิดสอดคลองกับงานแตละครั้ง 

  อรวรรณ  นุมเจริญ (2550) ไดศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐของศูนยวัฒนธรรมอําเภอ 

พระประแดงซ่ึงการศึกษาความเปนมาลักษณะเฉพาะและแนวคิดในการประดิษฐชุดการแสดงและยัง

เลือกศึกษาเฉพาะนาฏศิลปท่ีไดรับแนวคิดมาจากประเพณีของมอญสามชุด พบวามีแนวคิดการ

ออกแบบนาฏศิลป คือ 1.การเลือกประเพณีท่ีโดดเดนของมอญมากําหนดเปนรูปแบบนาฏศิลปใน

เบื้องตน 2.การพัฒนาทารําจากการผสมผสานนาฏยจารีตไทยนาฏยจารีตมอญและทาทางธรรมชาติ 

และ3.การนํารําตีบทของนาฏศิลปไทยมาใชตรงบทรองและใชทารํามอญตรงชวงบรรเลงดนตรี  

  กัญชพร  ตันทอง (2557) ศึกษาเรื่องนาฏศิลปสรางสรรคจากคลื่นพายุซัดฝง ซ่ึงเปน 

การบูรณา การความคลายคลึงกันของคลื่นพายุซัดฝงกับการคลอดบุตร โดยออกแบบและถายทอด

ผานเทคนิคการเตนนาฏศิลปรวมสมัยและลีลารูปแบบท่ีพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน ในสวนของการนํา

แรงบันดาลใจตาง ๆ มาสรางสรรคเปนงานนาฏศิลป ซ่ึงมีท่ีมาจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน  

  สทาศัย  พงศหิรัญ (2557) ไดศึกษาเรื่อง ดรสา แบหลา : นาฏศิลปสรางสรรคจาก

วรรณคดีไทยเรื่องอิเหนา ซ่ึงเปนผลงานการแสดงท่ีมีลักษณะเดนท่ีเรียกวา“พหุวัฒนธรรม” 

(Multicultural) คือ การผสมผสานระหวางเรื่องราวความเปนไทยกับการนําเสนอในรูปแบบนาฏศิลป

การละครของตะวันตก และใชการตีความผานมโนทัศนสตรีนิยมทําใหมีความแตกตางจากการแสดง

เรื่อง ดรสา แบหลา ท่ีไมเหมือนชุดการแสดงตาง ๆ ท่ีเคยมีมา 

  คําลา  มุสิกาและวิชชุตา  วุธาทิตย (2558) ไดศึกษารูปแบบแนวความคิดการสรางสรรค

นาฏยประดิษฐอีสานในวงโปงลางมีลักษณะเปนวงจรชีวิต (Life cycle) และมีบริบททางสังคม

วฒันธรรมอีสานเปนตัวกําหนดขอบเขตของกระบวนการสรางสรรคภายใตเง่ือนไขของการแสดงในวง

โปงลาง แบงออกเปน 3 ระยะประกอบดวย (1)ระยะกอนการสรางงาน (Preproduction stage) 

(2)ระยะการสรางงาน (Production) (3)ระยะหลังการสรางงาน (Post-production) การออกแบบ

นาฏศิลป (Design) มีองคประกอบหลัก คือ การกําหนดเปาหมายของการแสดงทําใหการออกแบบ

นาฏศิลปอีสานในวงโปงลางแตละครั้งแตกตางกัน ซ่ึงในกาพัฒนางานนาฏศิลปนี้ยังมีเง่ือนไขภายใน

และภายนอกกับระยะหลังการสรางงาน (Post-production stage) เปนระยะของประเมินและการ

ปรับปรุงแกไขกอนนํานาฏศิลปนั้นไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง(Evaluation & Elaboration stage) เปน

กระบวนการท่ีเกิดหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง ประกอบดวย (1)การประเมินผลตามเกณฑ  

(2)การปรับปรุงแกไข (3)การตัดสินใจนําไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) โดยการประเมินแบงออกเปนการ 

ประเมินภายใน (Internal Evaluation) และการประเมินภายนอก (External Evaluation) 
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  อัญชุลี  สุภาวุฒิ (2560) ไดศึกษารูปแบบการรําโดยประพันธเนื้อรอง คํารอง เพลง 

บรรจุเพลงใหสอดคลองกับดนตรีและเพ่ือประดิษฐสรางสรรค โดยถายทอดความเปนลักษณะนาฏศิลป

ไทยหุนคน ดนตรีไทย ดนตรีจีนมาผสมผสานกัน ซ่ึงเปนเอกลักษณของมหาวิทยาลัย ผลการศึกษา 

ระบําชุดเทิดไทองคภูมี 25 ป มฉก. เปนระบําเบ็ดเตล็ด คือระบําท่ีประดิษฐข้ึนเพ่ือจัดแสดงโดยเฉพาะ

มีลีลาทารํา ทวงทํานองเพลง และดนตรี เครื่องแตงกายท่ีกําหนดข้ึนใหม ประเภทระบําท่ีประพันธบท

รองและบรรจุเพลงโดยใชสําเนียงจีนและมีการใชหุนและภาษาอ่ืน ๆ มารวม ซ่ึงเปนการสรางกระบวน

ทรรศนะใหม 

  มนูศักดิ์  เรืองเดช (2558) ไดศึกษาวิจัย เรื่อง แนวคิดในการสรางงานนาฏศิลปไทยรวม

สมัยท่ี สะทอนถึงบริบทของสังคมไทยผานการแสดง ชุด “CONTEMPORARY VISUALITY OF THAI 

PHILOSOPHY OF LIFE” พบวา สิ่งท่ีสะทอนบริบทของสังคมไทยสูรูปแบบการแสดงนาฏศิลปไทย

รวมสมัย กระบวนการทาทางไดสื่อสารผานเรื่องราว ปรัชญา วิถีชีวิต สังคม ศาสนา วัฒนธรรมและ 

ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีโดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดเรื่องศาสนาพุทธ ซ่ึงสามารถถายทอดลักษณะ

ท่ีสามารถสื่อถึงความเปนนามธรรมในการนําดอกบัวมาเปนตัวแทนของศาสนา ความสงบ ของจิตใจ 

กิเลสตัณหาของมนุษย พฤติกรรมการแยงชิงกันและยังมีการใชศิลปะการแสดงในการสรางสรรค

ผลงานทางอารมณรวม โดยมีองคประกอบการใชลีลาการจัดวางหรือการออกแบบทาทางกริยาของ

นักแสดง แสง สี เสียง การแตงกายเพลงประกอบการแสดงปรารถนา  

  ปรารถนา  คงสําราญ (2554) ได ศึกษาวิจัยเรื่อง การสรางสรรคนาฏศิลปจาก

จินตนาการของผูพิการทางสายตา พบวาวัตถุประสงคท่ีจะสรางสรรคและคนหาแนวทางในกรอบ 

การออกแบบนาฏศิลปท่ีไดแรงบันดาลใจจากจินตนาการของผูพิการทางสายตา ควรมีแนวคิดใน 

การสรางสรรคงานและแนวทางในการออกแบบงานนาฏศิลปท่ีไดแรงบันดาลใจจากการจินตนาการ

ของผูพิการทางสายตา โดยมีทฤษฎีท่ีเก่ียวของทฤษฎีเก่ียวกับจินตนาการองคประกอบทางดานศิลปะ

นาฏศิลปสรางสรรคความคิด 

  จุติกา  โกศลเหมมณี (2556) ได ศึกษาวิจัยเรื่องรูปแบบแนวคิดความคิดในการ

สรางสรรคงาน นาฏศิลปไทยรวมสมัยของ นราพงษ  จรัสศรี พบวามีรูปแบบของการบูรณาการ 

การแสดงจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมคงไวซ่ึงเอกลักษณไทยใหความสําคัญกับการสื่อสาร 

คนรุนใหมและนําเสนอในระยะเวลาท่ีเหมาะสมในการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยรวมสมัย 

นราพงษ  จรัสศรี ใหความสําคัญกับการสรางงานใหมจากความดั้งเดิมซ่ึงเปนพ้ืนฐาน โดยใชทฤษฎีทาง

นาฏยศิลปและทฤษฎีทางศิลปะ บทการแสดง ลีลาการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรี อุปกรณการแสดง 

นักแสดง นอกจากนี้ยังคํานึงถึงการสื่อสารกับคนรุนใหมโดยมีแนวความคิดในการสรางสรรคงานใหมี

ความเปนสากลและการอนุรักษวัฒนธรรมจริยธรรม  
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  ขวัญแกว  กิจเจริญ (2558) ไดศึกษาวิจัย เรื่องการสรางสรรคนาฏศิลปจากภาพทาเตน

ของนราพงษ  จรัสศรี พบวา การสรางสรรคผลงานนาฏศิลปจากทาเตนของ นราพงษ  จรัสศรี เปน

การนําเอาทาเตนของศิลปนมารอยเรียงและสรางสรรคเปนผลงานการแสดงนาฏศิลปในรูปแบบ

นาฏศิลปท่ีสุดจําแนกตามองคประกอบการแสดงนาฏศิลปได 8 ประการคือ 1) บทการแสดง 

2) นักแสดง 3) ลีลาการแสดง 4) เสียง 5) อุปกรณการแสดง 6) พ้ืนท่ีการแสดง 7) แสง 8) เครื่องแตง

กานอกจากนี้ยังพบงานวิจัยในเชิงการศึกษาเปรียบเทียบโดยการศึกษาจากผลงาน วรรณิกา นาโสก 

(2551) ได ศึกษาพัฒนาการฟอนกลอมตุม อําเภอกันทรารมย จังหวัดศรีษะเกษ โดยศึกษา

องคประกอบและเอกลักษณของการฟอนกลองตุมในประเพณีบุญบั้งไฟบานหนองแกวอําเภอกันทรา

รมย จังหวัดศรีษะเกษ พบวา ฟอนกลองตุมเปนฟอนท่ีเกิดข้ึนมาจากประเพณีบุญบั้งไฟของชาวอีสาน 

มีจุดประสงคเพ่ือการฟอนบูชาพระยาแถน ฟอนกลองตุมมีประวัติความเปนมาตั้งแตป พ.ศ. 2530- 

2550 พบพัฒนาการการฟอนอยู 2 ยุค คือ ยุคท่ีมีทาฟอนท่ีไมมีแบบแผนและยุคท่ีมีทาฟอนท่ีมีแบบ

แผน โดยมีทาฟอน 3 ทา คือ ทาอัญเชิญ ทาคําม่ันสัญญา และทาเก้ียว ในอดีตใชผูฟอนเปนชาย

ท้ังหมดและเริ่มมีผูหญิงเขามาฟอนในภายหลัง 

 สรุปจากการรวบรวมเอกสาร ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือใชเปนขอมูลใน

การศึกษาหาแนวทางเพ่ือสรางกระบวนการสรางสรรคนาฏยประดิษฐท่ีเหมาะสม ซ่ึงแนวความคิดและ

การศึกษาท่ีผานมายังไมปรากฏการศึกษาวิจัยท่ีเนนการสรางรูปแบบกระบวนการในเชิงนาฏศิลป 

หากแตเปนเพียงการศึกษาปรากฏการณและการเรียนรูผานการทดลองในการสรางสรรคเทานั้น เหตุนี้

ผูวิจัยจึงได จัดเตรียมการศึกษาวิจัยท่ีเนนท้ังกระบวนการลงพ้ืนท่ีเพ่ือท่ีจะรับทราบถึงภูมิหลังความ

เปนมาสภาพปญหา บริบท เปาหมาย และการวิจัยท่ีเนนการสรางสรรคเพ่ือชุมชนและสังคมผาน

กระบวนการ คนหาระบบท่ีเหมาะสมและสรางสรรค อันจะเปนการสรางงานนาฏศิลปสรางสรรคท่ี

เปนประโยชนตอชุมชน และเพ่ืออนุรักษความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับพญานาคของชุมชนใน 

คําชะโนดดั้งเดิมใหคงอยู และสืบทอดตอไป 

 8.2  งานวิจัยตางประเทศ  

  Tambiah (1970) ไดทําการศึกษาชุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

โดยมุงศึกษาระบบความเชื่อท้ังมวลของชาวไทอีสานและวิเคราะหปรากฏการณจากรายละเอียดของ

พิธีกรรม พบวาพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนตามความเชื่อนั้นมีอยู 4 รูปแบบ คือ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 

พิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ พิธีกรรมผีดีหรือผีท่ีปกครองชุมชน และพิธีกรรมเก่ียวกับผีราย รูปแบบ

ของพิธีกรรมตามความเชื่อท้ังสี่มีความสอดคลองกันทางโครงสรางของความคิด ซ่ึงเปนตัวกําหนด

ประเพณีชีวิตความเปนอยูตลอดจนความสําคัญทางสังคม  

  Keyes (1967) ศึกษาสภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวอีสานในหมูบาน พบวาศาสนา

แบบท่ี ชาวบานนับถือเปนหลักปฏิบัติมีอิทธิพลกําหนดพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของชาวบาน 
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ชาวบานเชื่อวาถาทําดีแลวจะมีผูปกปองรักษาใหรอดพนจากความทุกขการทําบุญก็เพ่ือใหรอดพนจาก

ความทุกขทรมาน ซ่ึงการทําบุญท่ีชาวบานปฏิบัติกันก็คือการใหขาวของแกผูอ่ืนโดยเฉพาะพระสงฆ 

งานบุญท่ีสําคัญและเปนเง่ือนไขท่ีทําใหชาวบานไดทําบุญโดยการให เชน บุญผะเหวดและบุญกฐิน 

ท้ังนี้การทําบุญของชาวบานไมไดเก่ียวของกับศาสนาท้ังหมด แตเกิดจากความเชื่อในเรื่องผี การทําบุญ 

ท่ีเกิดจากความเชื่อดังกลาว เชน การทําบุญบั้งไฟ บุญขาวประดับดิน และบุญขาวสาก ชาวบานเชื่อใน 

การเวียนวายตายเกิดวิญญาณหรือผีอาจเขามายุงกับญาติพ่ีนองท่ียังมีชีวิตอยู ผูท่ีมีชีวิตอยูจึงตอง

ประพฤติปฏิบัติตัวอยางถูกตองเหมาะสม ไมเชนนั้นผีท่ีเปนญาติพ่ีนองก็จะมาสั่งสอนตักเตือน  

  Keyes (1966) ไดทําวิทยานิพนธระดับปริญญาเอก เรื่อง Peasant and Nation : 

A ThaiLao village in a Thai State ผลการวิจัยสรุปวาหมูบานไทย-ลาวในภาคอีสานมีเอกลักษณ

เปนของตนเอง คือเปนชุมชนท่ีมีลักษณะเปนทองถ่ินนิยมมีแบบแผนประเพณีท่ีแตกตางจากภาคกลาง 

เชน ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ มีปญหาทางเศรษฐกิจ ปญหาดานประชากร และอยูใตการกําหนด

โครงการพัฒนาจากรัฐบาลเชนเดียวกับชุมชนในภูมิภาคเอเชียท้ังหลาย และความสัมพันธระหวาง

ชุมชนกับรัฐบาลเปนไปในลักษณะเดียวกัน  

  Klausner (1972) ไดศึกษาเก่ียวกับศาสนาชาวบานในภาคอีสานของไทย โดยชี้ใหเห็น 

ความสัมพันธระหวางความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ และไสยศาสตรวาสิ่งท่ีปรากฏ 

ชัดเจนท่ีสุดคือความแตกตางระหวางพุทธศาสนาในคัมภีรและพุทธศาสนาในระดับท่ีชาวบานเขาใจ 

และปฏิบัติในชีวิตประจําวัน พุทธศาสนาแบบชาวบาน (Popular Buddhism) คือสิ่งท่ีสะทอนใหเห็น

สภาพของการผสมผสานทางความเชื่อระหวางผี พราหมณพุทธมากท่ีสุด 

  Martin Kemp (2006) ไดศึกษาวิจัยเรื่องสุนทรียศาสตรในศึกษาศิลปะการละครโดย

รวบรวมและเปรียบเทียบความแตกตาง พบวาความทาทายในการเรียนการสอนสุนทรียศาสตรของ

ศิลปะการละคร เริ่มดวยการระบุถึงความสัมพันธในดานตาง ๆ และงานศิลปะคือการมุงเนนความ

ตั้งใจเริ่มตนและการนําไปใชประโยชน โดยท้ังสามประการนี้ถือวาสําคัญในการทําความเขาใจกับ 

การเรียนการสอนศิลปะการละคร โดยความสําคัญดานสุนทรียศาสตรจะตองสนับสนุนดวยการสราง

ระเบียบวิธีการสอนท่ีมีประสิทธิภาพควบคูไปเพราะรูปแบบของสุนทรียศาสตรในศิลปะการละคร 

มีหลากหลายลวนเกิดจากการสรางสรรคงานศิลปะการละครท่ีมีทักษะสูง สุนทรียศาสตรก็คือ

กระบวนการเชื่อมดวยความต้ังใจระหวางโลกความจริงและโลกศิลปะ ซ่ึงผลท่ีไดคือการรวมกัน

ระหวางคุณคาและความซาบซ้ึงในศิลปะการละคร  

  Gallagher, Kathleen (2005) ได ศึกษาวิจัยเรื่องสุนทรียศาสตร : บทละครและ

ความสัมพันธกับละคร พบวาสุนทรียศาสตรคือการเริ่มใหผูเรียนไดความหมายจากมุมมองท่ีสัมผัสได 

ทําใหเกิดการตีความและเปรียบเทียบกับโลกท่ีใชชีวิตอยูกลุมตัวอยางจากการจัดการละครและ

ความสัมพันธกับละคร โดยไดวิเคราะหผลศึกษากลุมตัวอยาง การศึกษาตองใหความสําคัญกับ
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ความสัมพันธกับละครท่ีใชเปนสื่อในการกําหนดรูปแบบทิศทางของสังคม ผูเรียนตองเตรียมพรอมท่ีจะ

ใชชีวิตในสังคมและมีสวนรวมไปในสุนทรียศาสตรของการละคร 

  Parisi, Barbara (1991) ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาสถาบันดานศิลปะการแสดงการ

ละครท่ีเปนท่ีรูจักกันดีท่ีสุด 3 แหงในบรูคลิน ไดแก สถาบันการศึกษาดานดนตรีแหงบรูคลิน ศูนย

ศิลปะการแสดงละครแหงมหาวิทยาลัยบรูคลิน และศูนยเซนตแอรเพ่ือศิลปะการแสดงบูรณะ พบวา

สถาบัน 3 แหงดังกลาวมีประวัติวัฒนธรรมและสาระดานสังคมท่ีสถาบันท้ัง 3 มีการพัฒนาอยางงอก

งามไปตามลําดับเวลา ซ่ึงประวัติแหงภูมิหลังในการกอตั้งสถาบันเหลานี้รวมท้ังการดําเนินการตาม

โปรแกรมและการจัดการสถาปตยกรรม การออกแบบการกอสรางและการปฏิสังขรณ นอกจากนี้ยังมี

การเสนอวิสัยทัศนทางศิลปะเก่ียวกับการดําเนินงานเปลี่ยนแปลงไปทางสถาบันท่ีเปนการเปลี่ยนแปลง

ของการละคร ดนตรี และการรายรําการแสดงถึงวิสัยทัศนแหงการแสดงของชนเผา อันหลากหลายใน

เมืองท่ีมีการเปลี่ยนแปลงในปจจุบันศูนยศิลปะการละครแหงวิทยาลัยบรูคลิน ไดเสนอการแสดง

เก่ียวกับประเทศตาง ๆ ในขณะท่ีสถาบันการศึกษาดานดนตรีแหงบรูคลิน และเซนต แอร ตองตาตอง

ใจกับผูชมท่ีมีวัฒนธรรมหลากหลาย 

  Kuftinec, Sonja (2001) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องการสรางสรรคงานศิลปะการละคร

ของศิลปน พบวา วิธีการตาง ๆ ท่ีจะปรับเปลี่ยนการศึกษาศิลปะการแสดงละครเพ่ือใหผูเรียนสามารถ

คิดสรางสรรคและคิดวิเคราะหโดยใชวิธีการนําความเห็นจากผูเรียนระดับปริญญาตรี และปริญญาโท 

คาฟทิเน ระบุวา การคิดเปลี่ยนแปลงในการศึกษาการละครนั้นตองประกอบดวยวิธีการเรียนการสอน

ผูใหการศึกษาตองใหความสําคัญกับทักษะในชีวิตโดยเรียนผานละคร ผานการสื่อสารท่ีมีประสิทธิภาพ 

การศึกษาศิลปะการละครอาจทําไดโดยผานการเรียนรูทางการกับผูเชี่ยวชาญ โดยไมผานการเรียนใน

หลักสูตรของมหาวิทยาลัย แตมุงเนนเพียงการมองวาศิลปะเปนอาชีพซ่ึงขาดสวนของสุนทรียศาสตรท่ี

สามารถเรียนไดในระดับมหาวิทยาลัย โอกาสของการศึกษาศิลปะการละครคือการสรางบทบาทของ

ศิลปะการละครในดานตาง ๆ ไดแก การศึกษาศิลปะการละคร การสรางงานละครเพ่ือรับใชชุมชน 

การลดความขัดแยงในชุมชน และการสรางสรรคศิลปะการแสดงทางธุรกิจ 

  Ashley (2002) ยังไดระบุถึงองคประกอบท่ีเปนบุคคลในกระบวนการออกแบบ

นาฏศิลปวา ประกอบดวย 3 กลุมสําคัญ คือ 1) นักนาฏยประดิษฐเปนผูริเริ่มความคิด,จําแนกแยกแยะ

และแกไข ปญหา,กําหนดกระบวนการทางสุนทรียะ ซ่ึงตองใชความรูและเครื่องมือทางนาฏยประดิษฐ  

2) นักแสดง เปนผูท่ีแปลงภาพและความคิดของนักนาฏยประดิษฐใหปรากฏข้ึนภายใตการแนะนําของ

นักนาฏยประดิษฐวาจะทําอยางไรใหสามารถคนพบจดจําและแสดงออกไดอยางมีความหมาย  

3) นักวิจารณเปนผูประเมิน ทบทวนการประเมินและกลั่นกรองรูปแบบทางสุนทรียะตลอดจนผลท่ีเกิด

จากการแสดงออก  
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  Harrington (2014) ไดอธิบายถึงกระบวนการนาฏยประดิษฐในแงความสัมพันธกับ

ศาสตรการสอน (Pedagogy) วามีความคลายคลึงกันในแตละกระบวนการสําหรับกระบวนการนาฏย

ประดิษฐตามแนวคิดของ Harrington เริ่มตนจาก 1) นักนาฏยประดิษฐ,นักแสดงและผูชม 2) การ

คนหา, ตั้งคําถาม, พัฒนาแนวคิดทักษะและทําความเขาใจใหถองแท 3) วางแผน,ออกแบบ,สราง,

คนควา (Investigate), สื่อสาร,สังเกต,ปฏิบัติ,สรางทฤษฎี,การดนสด(Improvise), ฝกซอม, ขัดเกลา 

(Refine), แสดง 4) การรับรู, ตอบสนอง, สะทอน, วิเคราะห, ประเมิน 5)ประเมินหรือทบทวนแผน, 

ทบทวนการออกแบบ, ทบทวนการสรางสรรค, ทักษะ, และความเขาใจ  

  Leong Lai Keun & Peggy Hunt. (2006) ไดศึกษาการเตนรําสรางสรรคและการ

แกปญหาของเด็กในสิงคโปรโดยศึกษาผลกระทบของหนวยการเรียนรูท่ีสรางสรรคตอเด็กนักเรียนชั้น

ประถม 1 (อายุ 7 ขวบ) ท่ีใชสติปญญาความสามารถเพ่ือแกปญหาและการตอบสนอง kinesthetic 

การศึกษาพบวา การคิดสรางสรรคและการแกปญหาเปนทักษะท่ีสามารถเรียนรูไดและสามารถพัฒนา

โดยความคิดสรางสรรคจะมีปรากฏมากข้ึนตามประสบการณการแสดง  

  Sandra Cerny Minton (2007) กลาววากระบวนการสรางสรรค(Creative process) 

งานนาฏศิลปนั้น ตั้งอยูบนหลักการปฏิบัติและความรูท่ีเก่ียวของโดยกระบวนการดังกลาวประกอบดวย 

5 ระยะคือ 1.การเตรียมการ (Preparation) 2.การบมเพาะ (Incubation) 3.การทําความเขาใจอยาง

ถองแท (Occurrence of insight) 4.การประเมิน (Evaluation) 5.การปรับปรุงแกไข (Elaboration) 

กระบวนการดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวากระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปอยางเปนระบบ

ประกอบดวยสวนท่ีเปนหลักการ (Principle) และสวนท่ีเปนการปฏิบัติ (Practice) โดยอาจเปนการ

สรางสรรคข้ึนมาใหมหรือปรับปรุงสิ่งท่ีมีอยูแลวใหดียิ่งข้ึนก็ได  

  Yvonne Payne Daniel (1996) ได ศึกษาการแสดงการเตนรํา ความถูกตองและ

ความคิด สรางสรรคเพ่ือตอบสนองตอการทองเท่ียว โดยศึกษาในประเทศเฮติและคิวบา ซ่ึงเปน

การศึกษาขาม วัฒนธรรมจากการประเมินผลการเตนของชนพ้ืนเมืองอเมริกันมหาสมุทรและ

แคริบเบียนและชาวแอฟริกัน พบวาแมจะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและบริบท แตการเตนรําใน

รูปแบบการทองเท่ียวซ่ึงแตกตางจากการแสดงออกทางศิลปะอ่ืน ๆ ยังคงเปน “ของแท”และ

สรางสรรคลักษณะท่ี “จริง”และ “ความคิดสรางสรรค” ถูกกําหนดคุณลักษณะเฉพาะของการเตนรํา

เปนลักษณะการแสดงออกและสถานการณทางการเมืองและเศรษฐกิจ  

จากการรวบรวมเอกสาร ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือใชเปนขอมูลในการศึกษา

หาแนวทางเพ่ือการสรรคสรางกระบวนการสรางสรรคนาฏยประดิษฐท่ีเหมาะสม ซ่ึงแนวความคิดและ 

การศึกษาท่ีผานมายังไมปรากฏการศึกษาวิจัยท่ีเนนการสรางรูปแบบของกระบวนการในเชิงนาฏศิลป 

หากแตเปนเพียงการศึกษาปรากฏการณและการเรียนรูผานการทดลองในการสรางสรรคเทานั้น 

เหตุนี้ผูวิจัยจึงไดจัดเตรียมการศึกษาวิจัยท่ีเนนท้ังกระบวนการการลงพ้ืนท่ีเพ่ือรับทราบถึงภูมิหลังและ
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สภาพ ปญหา บริบท เปาหมาย และการวิจัยท่ีเนนการสรางสรรคเพ่ือชุมชนและสังคมผานกระบวน

การคนหาระบบท่ีเหมาะสมและสรางสรรคอันจะเปนการสรางงานนาฏศิลปสรางสรรคท่ีเปนประโยชน

ตอชุมชน และตอระบบเศรษฐกิจของไทย โดยการใชทุนทางวัฒนธรรมทองถ่ินของประเทศไทยตอไป  

 



 
 

บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาเรื่องทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัย โดยมีวิธีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนดังนี้ 

 1.  ผูใหขอมูลหลัก 

 2.  ระยะเวลาในการวิจัย 

 3.  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 4.  การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

 5.  การเก็บรวบรวมขอมูล 

 6.  การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

 7.  การวิเคราะหขอมูล 

 8.  การนําเสนอขอมูล 

 

ผูใหขอมูลหลัก 

 ผูใหขอมูลหลักในการศึกษาครั้งนี้ ไดแก ผูรู ผูปฏิบัติ และผูท่ีเก่ียวของเก่ียวกับทุงในประเพณี  

บุญผะเหวด เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ โดยกําหนด

กลุมเปาหมายแบบเฉพาะเจาะจงในการใหขอมูล ซ่ึงมีเกณฑในการคัดเลือกผูใหขอมูลแบงเปน 3 กลุม 

ดังนี้ 

  1.  กลุมผูรู  ผูท่ีมีความรูทางดานลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 5 ทาน ไดแก 

 1)  พระครูกิตติ  คุณวัฒน (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดกลางม่ิงเมือง 24 ถนน

คหบดีอุทิศ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  พระธวัชชัย  อคปญโญ (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดกลางม่ิงเมือง 24 ถนน

คหบดีอุทิศ ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด  

 3)  พระมหากฤษณา  กันตสีโล (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดบูรพาภิราม 559/1 

ถนนผดุงพาณิช ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  พระครูปรีชา  เจติยาภิบาล (สัมภาษณ, เมษายน 22, 2564) วัดบูรพาภิราม 559/1 

ถนนผดุงพาณิช ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 
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 5)  พระเสาร  เตชปญโญ (สัมภาษณ, เมษายน 23, 2564) วัดบานหนองผือนอย ตําบล    

โคกลาม อําเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดรอยเอ็ด 

 2.  กลุมผูปฏิบัติ  เปนผูใหความรูเก่ียวกับทุงท่ีใชในการประกอบในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด ซ่ึงไดแก กลุมผูทอทุง และผูทําทุง ไปใชในประเพณีบุญผะเหวด จํานวน 5 ทาน ไดแก 

 1)  นางอํานวย บัวสาร (สัมภาษณ, เมษายน 23, 2564) บานหนองผือนอย ตําบล 

โคกลาม อําเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  นางอุบล สุขโต (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานเมืองพาน หมูท่ี 1 ตําบล   

เมืองทอง อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 3)  นางสุนันทา  ภักดีรัตน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน 

อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  นายบัญชา สุภารี (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน อําเภอ 

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 5)  นายคูณ  ดาแกว (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานอนามัย หมูท่ี 2 ตําบลผักแวน 

อําเภอจังหาร จังหวัดรอยเอ็ด 

 3.  กลุมผูท่ีเกี่ยวของ  กลุมประชาชนท่ีมีสวนรวมในการตกแตง ประดับประดาสถานท่ีจัดงาน    

บุญผะเหวดใหสวยงามตามคติความเชื่อในงานประเพณีบุญผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ด จํานวน 5 ทาน 

ไดแก 

 1)  นายวิชิต  ภักดีรัตน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน 

อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 2)  นายชัยยศ  สุภารี (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบลนิเวศน อําเภอ

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 3)  นางสาวจริยา  ออนทาว (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) หมูบานเคหะ ตําบลในเมือง 

อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 

 4)  นางแจมจันทร  ตําหนักเงิน (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานจอมพล ตําบล

นิเวศน อําเภอธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 

 5)  นางรุงทิวา  ติมุลา (สัมภาษณ, เมษายน 21, 2564) บานนิเวศน ตําบลนิเวศน อําเภอ

ธวัชบุรี จังหวัดรอยเอ็ด 
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ตารางท่ี 3.1  ระยะเวลาในการวิจัย 

 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

ระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย 

ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

63 63 63 64 64 64 64 64 64 64 64 64 

1.คนควางานวิจัย

รวบรวมขอมลู 

            

2. วิเคราะหและ

สังเคราะหขอมูล 

            

3. ออกแบบสรางสรรค

ผลงาน 

            

4. ฝกซอม/แกไขและ

พัฒนาผลงานการแสดง 

            

5. ข้ันตอนการนําเสนอ

ผลงานตอสาธารณะชน 

โดยมผีลประเมินจาก

ผูทรงคุณวุฒิ 

            

6. จัดทํารายงานวิจัย

และบทความ 

            

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยในครั้งนี้ มี 2 ชนิด ดังนี้ 

 1.  แบบสัมภาษณ  ประกอบดวยแบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง (Structured Interview) 

เปนประเด็นคําถามท่ีกําหนดไวอยางชัดเจน และแบบสัมภาษณท่ีไมมีโครงสราง (Unstructured 

Interview) เปนประเด็นคําถามท่ีไมมีการกําหนดไวแบบตายตัว เปนคําถามแบบกวาง ๆ ซ่ึงประเด็น    

การสัมภาษณท้ังท่ีมีโครงสรางและท่ีไมมีโครงสรางนั้น เก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน

มหาชาติ 

 2.  แบบสังเกตการณ  ประกอบดวยแบบสังเกตการณท่ีไมมีสวนรวม  โดยสังเกตการณ   

ทอทุง การประดับตกแตงทุงในประเพณีบุญผะเหวด ดวยการจดบันทึก ถายภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว 

และการบันทึกเสียง เก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อทุงในประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เพ่ือ

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 
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การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

 การรวบรวมขอมูลการวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ตองใชเครื่องมือท่ีมีคุณภาพและ 

มีความนาเชื่อถือในการตรวจสอบความถูกตองและแมนยํา  ผูวิจัยตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ

กอนนําไปใชเก็บรวบรวมขอมูลทุกครั้ง  เม่ือสรางเครื่องมือเสร็จเรียบรอยแลวนําเครื่องมือให

ผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือเพ่ือใหแนใจวาเครื่องมือนั้นมีประสิทธิภาพตามตองการ  เม่ือนําไปใช

ในการเก็บรวบรวมขอมูลจะไดขอมูลท่ีถูกตอง แมนยําและนาเชื่อถือ  โดยมีเกณฑการคัดเลือกคําถาม

ท่ีนํามาใชในการสัมภาษณ จากขอคําถามท่ีผูเชี่ยวชาญมีความเห็นชอบในแตละขอตั้งแต 2 ทานข้ึนไป

เพ่ือนําไปใชลงภาคสนามตอไป โดยมีผูเชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือจํานวน 3 ทาน ดังนี้ 

 1.  นายกิตติยา  ทาธิสา  ผูควบคุมฝกซอมการแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย

นาฏศิลปไทย (โขนพระ) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 2.  นางสาวอังศุมาลิน  ทาธิสา  อดีตนักแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย 

นาฏศิลปไทยพ้ืนบานภาคอีสาน  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 3.  นางสาววิภาพร  ฝายเพีย  อดีตนักแสดงพ้ืนบานอีสาน  ดํารงตําแหนง อาจารย นาฏศิลป

ไทย (ละครนาง)  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

 การเก็บรวบรวมขอมูลในงานประเพณีบุญผะเหวด อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด ยึดหลักขอมูล

ท่ีมีลักษณะสอดคลองกับจุดมุงหมายของการวิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตรงตามท่ี

กําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บขอมูลเปน 4 ลักษณะ ไดแก 

 1.  การศึกษาเอกสาร 

 ศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยประเภทตาง ๆ ท่ีปรากฏในรูปแบบของการเขียน การพิมพ

โดยจุดมุงหมายเพ่ือรวบรวมเนื้อหา ประเด็นท่ีเก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ตลอดจนแนวคิดทฤษฎี ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ไดแก 

หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ จากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก 

 1.1  สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยขอนแกน 

 1.2  สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 1.3  หองสมุดประชาชน จังหวัดรอยเอ็ด 

 1.4  หองสมุดวิมลบุญโกศล วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

2.  การสัมภาษณ 

 2.1  การสัมภาษณแบบมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีเปนทางการ ผูวิจัยไดสัมภาษณ

ผูใหขอมูลหลัก โดยกําหนดประเด็นคําถามท่ีแนนอนไวอยางชัดเจน เก่ียวกับขอมูลของผูใหสัมภาษณ
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อาทิ ชื่อ นามสกุล เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ ท่ีอยู บริบทท่ัวไปของพ้ืนท่ี สังคมวัฒนธรรมในอดีต 

ลวดลายและคติความเชื่อ สังคมปจจุบันของบทบาทและความสําคัญของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด เปนตน 

 2.2  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง หรือการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ ผูวิจัยได

สัมภาษณผูใหขอมูลหลัก ดวยวิธีสุมแบบหิมะ (Snow Ball) โดยใชลักษณะการพูดคุย สนทนาแบบ

เปนกันเองเพ่ือสรางความคุนเคย เปนการคลายกังวลกับผูสัมภาษณ และการซักถามมีการปรับเปลี่ยน

ไดตลอดเวลา 

 3.  การสังเกตการณ 

 การสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม โดยการจดบันทึก บันทึกภาพ และการบันทึกเสียง 

ท่ีเก่ียวของกับการทอทุง วิธีการ และการนําทุงไปใชประดับในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 4.  ส่ือวิดีทัศน 

 ศึกษาวิดีทัศนประเด็นท่ีเก่ียวกับลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด 

 

การตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 

ผูวิจัยรวบรวมขอมูลท่ีศึกษาจาก เอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ และสื่อวิดีทัศน 

มาดําเนินการตรวจสอบขอมูลโดยใชขอมูลแบบสามเสา โดยพิจารณาความสอดคลองและความ

แตกตางของขอมูลดังนี้ 

 1.  แหลงบุคคล หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากผูใหขอมูลคนละคน จะไดขอมูลเหมือนกันหรือ

ตางกัน  

 2.  แหลงเวลา หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากเวลาท่ีแตกตางกัน จะไดขอมูลเหมือนกันหรือ

ตางกัน  

 3.  แหลงสถานท่ี หมายถึง หากขอมูลท่ีไดจากสถานท่ีท่ีแตกตางกัน จะไดขอมูลเหมือนกัน

หรือตางกัน 

 นําขอมูลท้ังหมดท่ีไดศึกษามาจัดระเบียบใหเปนข้ันตอนเพ่ือวิเคราะห และสรุปประเด็น 

โดยการพรรณนาเปนรายงานการวิจัย เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวด 

เทศนมหาชาติ ตลอดจนแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

การวิเคราะหขอมูล 

 1.  นําขอมูลท่ีไดจาก การจดบันทึก บันทึกภาพ บันทึกเสียง ถอดบทเรียนและคัดแยกขอมูลท่ี

ไมเก่ียวของออก คงเหลือเฉพาะขอมูลท่ีมีความสัมพันธกับงานวิจัย 
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 2.  นําขอมูลจากการศึกษา เอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตการณ สื่อวิดีทัศน มาสรุป

ประเด็นความคิดเห็น ตีความสรุปจากขอมูลในลักษณะท่ีเปนรูปธรรม หรือเปนสิ่งท่ีมองเห็นได และ

ขอเสนอแนะในการวิเคราะหลวดลายและคติความเชื่อ เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย 

ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 3.  วิเคราะห ลวดลายและคติความเชื่อเพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย โดยใช

ทฤษฎีสัญญะวิทยา แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว และแนวคิดนาฏยประดิษฐ เพ่ือนําผลมาเขียน

รายงานวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 

การนําเสนอขอมูล 

 การวิจัยครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ดวย

วิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive  Analysis) ตามวัตถุประสงค โดยศึกษาลวดลายและ 

คติความเชื่อในทุงผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด เพ่ือสรางสรรคเปนชุดการแสดงในมุมมองใหม โดยนํา

หลักการแสดงรวมสมัยประกอบกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ถายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง 

รวมถึงคติความเชื่อท่ีปรากฏเรื่องอานิสงสจากการถวายทุง สูการเคลื่อนไหวในรูปแบบนาฏศิลป 

รวมสมัย สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดในจารีตประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงาม 

ผานกระบวนการออกแบบทารํา ประกอบดนตรีแนวผสมผสานพ้ืนบานและสากล สรางสรรคเปน

รูปแบบการแสดงท่ีเขาถึงคนรุนใหม ใหสรางสํานึกรวมเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ีเปน

เอกลักษณเฉพาะของชาวรอยเอ็ด ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ นําเผยแพรสูสาธารณชน 



บทที่ 4 

บทวิเคราะห 

 

 ในการวิเคราะหเนื้อหาท่ีเก่ียวกับ ลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด พบวาลวดลายของทุงผะเหวดในจังหวัดรอยเอ็ดมีเอกลักษณท่ีโดดเดนดวยการทอค่ัน

ดวยตอกไมไผ และพบการระบุชื่อผูสรางผาถวายทุง และชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุง 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ สามารถแบงออกเปนประเด็น

สําคัญไดดังนี้ 

 1.  ลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  1.1  ลวดลายทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

  1.2  คติความเชื่อจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 2.  การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

  2.1  แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

  2.2  การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

  2.3  กระบวนทารํา 

  2.4  นักแสดง 

  2.5  การออกแบบเครื่องแตงกาย 

  2.6  อุปกรณประกอบการแสดง 

  2.7  ดนตรีประกอบการแสดง 

 

ลวดลายและคติความเช่ือจากทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 จังหวัดรอยเอ็ด จัดงานประเพณีบุญผะเหวดข้ึนในเดือนสี่ของทุกป โดยมีการจัดงานยิ่งใหญ

ครั้งแรกอยางเปนทางการในป พ.ศ. 2534 ถึงปจจุบัน โดยความรวมมือท้ังภาครัฐและเอกชนให 

การสนับสนุนสงเสริมใหเกิดกิจกรรมท่ีเปนเอกลักษณในงาน คือการแขงขันกินขาวปุนเร็วชิงถวยรางวัล 

และบริการใหผูท่ีมารวมงานบุญกินขาวปุนตลอดงาน ด่ังคํากลาวท่ีวา “มากินขาวปุน เอาบุญผะเหวด 

ฟงเทศนมหาชาติ” มีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน การประกวดดนตรีพ้ืนบาน การแสดง

แสง สี เสียง ตํานานพระเวสสันดร ขบวนแหบุญผะเหวด 13 กัณฑท่ียิ่งใหญตระการตา ขบวนอัญเชิญ

พระอุปคุต ประเพณีการแหกัณฑหลอน แหขาวพันกอน ฟงเทศนมาลัยหม่ืนมาลัยแสน ฟงเทศน 

ผะเหวด ในบริเวณงานจะตกแตงดวย ดอกโน พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และท่ีสําคัญคือ 

ทุงผะเหวดประดับประดาท่ัวบริเวณงานบุญผะเหวด 



76 

 

 บุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญมหาชาติ เปนหนึ่งชาติของพระพุทธเจาใน

“ทศชาต”ิ ชาดก  ชื่อพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเปนชาติสุดทายท่ีสําคัญท่ีสุดกอนพระพุทธเจามาเกิดเปน

ศาสดา พระองคทรงบําเพ็ญทานบารมีครบถวนบริบูรณ การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือวาเปน 

งานบุญท่ียิ่งใหญเพ่ือพึงระลึกถึงคุณแหงมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ดวยการทําบุญทําทานและ

ฟงเทศนมหาชาติ 13 กัณฑ 1,000 พระคาถา ตามคติความเชื่อของชาวอีสานท่ีเชื่อวาหากฟงเทศน 

จบภายในวันเดียว อานิสงสจะบันดาลใหไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย (การทองเท่ียวแหง

ประเทศไทย, 2551, หนา 212) การจัดงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ มีเครื่องประกอบพิธีเปนจํานวน

มาก ท้ังเครื่องบูชาสักการะตามจารีตประเพณี กระบวนการข้ันตอนของพิธีกรรมตามคติความเชื่อ 

รวมท้ังการจัดองคประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณสําคัญของงานบุญผะเหวดท่ีขาดไมได 

คือ การปกทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด กอนเริ่มงานบุญในบริเวณพ้ืนท่ีจัดงานซ่ึงเปนประเพณี

ปฏิบัติตามคติความเชื่อดั้งเดิม ทุงจึงถือวาเปนสัญลักษณสําคัญในงานบุญผะเหวดเทศนมหาชาต ิ

 ลวดลายทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด 

 “ทุง” คือผาทอเปนผืนยาวมีลักษณะคลายกับธง นิยมทอดวยผาฝายเปนลายขิด มีรูปสัตว

หรือรูปภาพตาง ๆ หรือพระพุทธรูปตามความเชื่อท่ีเขียนลงบนผืนทุง ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเปน

พุทธบูชาดวยแรงศรัทธาใชประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา เม่ือมีการยกทุงข้ึนยามใดนั้นแสดงถึง

สัญญาณแหงการทําบุญ และเปนการประกาศใหเทวดาอารักษท้ังหลายไดรับรูวามีงานบุญเกิดข้ึน ทุงมี

ขนาดรูปทรงแตกตางกันออกไป โดยโครงสรางของทุงประกอบดวย สวนหัว ตัว และ หาง มีไมไผสอด

ค่ันเปนระยะ ๆ สวนหางทุงก็มักตกแตงชายดวยการถักเปนตาขายหรือเย็บเปนรูปหมอนหรือใชไมไผ

หอยชายทุงเปนการถวงน้ําหนัก ใชในกิจกรรมพิธีการและพิธีกรรมคอนขางมากและมีรูปแบบท่ี

หลากหลาย ถือวาเปนสัญลักษณของงานบุญประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และยังเปนท่ีนิยมกัน

อยางแพรหลาย หากแตมีรูปลักษณะการนําไปใชในแตละท่ีมีความแตกตางกัน ซ่ึงทุงมีชื่อเรียกตาง ๆ 

มากมายตามการใชงานและรูปราง (วีณา  วีสเพ็ญ, 2562, หนา 5) แตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน และ

ในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดรอยเอ็ด ปจจุบันยังพบมีการใช ทุงเปนประจําทุกป   

มีการสืบทอดท้ังในรูปแบบท่ีเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนสินคาสรางมูลคาทางเศรษฐกิจ และการ

ปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติความเชื่อดั้งเดิมในทองถ่ิน 

 การทอทุงในภาคอีสานแตละทองท่ีจะมีเทคนิคการทอและลวดลายแตกตางกันไป แตลักษณะ

ลวดลายท่ีพบอันเปนเอกลักษณของทุงรุนแรก ๆ ของจังหวัดรอยเอ็ด คือ การทอและค่ันดวยตอกไมไผ

ข้ึนเปนรูปเจดีย ปราสาท ซ่ึงมักปรากฏทุกผืน จนบางทีเรียกวา “ทุงผาสาท” มีรูปคน สัตวตาง ๆ เชน 

ชาง มา นก และยังพบวาสามารถทอทุงเปนรูปดอกไม ตนไม วัตถุ สิ่งของ รูปทรงเรขาคณิตตาม

จินตนาการของผูทอ ชายทุงมักจะระบุชื่อผูทอผาสรางทุงและชื่อญาติท่ีถวายทุงอุทิศทําบุญไปให โดย

ใชการทอหรือปกลงในผืนทุง 
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ภาพท่ี 4.1  ลวดลายทุงในอดีต 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.2  ชายทุงท่ีปกดวยชื่อผูถวาย 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 ปจจุบันการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ด ไดสืบทอดและ

ถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวดมาเปนระยะเวลานาน ตลอดจนการรักษา

ขนบการแขวนทุงในบุญผะเหวดและถวายทุงสืบมา สะทอนจิตวิญญาณ ความศรัทธา ความมุงม่ันตอ

การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา ทําใหมีความโดดเดนในงานศิลปหัตถกรรมควรแกการรักษา สืบทอดให



78 

 

คงอยูคูกับจังหวัดรอยเอ็ดสืบไป ลวดลายท่ีพบในการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียว

นั้น พบวามีลวดลายตาง ๆ อาทิ ลวดลายประเภทสัตว ไดแก ชาง มา กวาง ลิง นก เปนตน  ลวดลาย

ประเภทธรรมชาติ ไดแก ตนไม ภูเขา กอนเมฆ เปนตน  ลวดลายเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ไดแก ฉัตร 

ปราสาท หอพระ พระพุทธรูปประจําวันเกิด เทวดา นางฟา เปนตน 

 จุดเดนของการทอทุงในประเพณีบุญผะเหวดของกลุมสตรีเมืองทองกลมเกลียวนั้น มีลักษณะ

พิเศษ คือ การทอค่ันดวยตอกไมไผเปนลวดลายสลับกับดายเสนพุง สอดข้ึนรูปใหไดตามความตองการ

ของจินตภาพของผูทอ มีการเย็บขอบของทุงเพ่ือปองกันการหลุดลุย และสามารถเก็บไวใชงานไดนาน

ตามความตองการ ชายทุงจะปงเปนชื่อของกลุมเมืองรอยเอ็ด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.3  ทุงของกลุมสตรีเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ด 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 การอานความหมายหรือการตีความหมายของทุง ซ่ึงจะอานจากขางลางข้ึนขางบน อาทิ ดงปา

มีสัตวตาง ๆ  มีสัตวหิมพานตท่ีแสดงถึงความอุดมสมบูรณ ขบวนทหาร แสดงถึงความเขมแข็ง 

ขบวนชาง ขบวนมา ขบวนพลเดินเทา ขบวนขาวปลาอาหาร ขบวนพระสงฆ แสดงถึงการทํามาหากิน 

การอยูดีกินดีท้ังหมด คือ ความพรอมเพียงและอุดมสมบูรณเพ่ือไปไหวพระธาตุเกศแกวจุฬามณี ซ่ึง

เปนสิ่งบูชาสูงสุด ลวดลายตาง ๆ ท่ีถูกนําเสนอผานจินตนาการของกลุมสตรีผูทอทุงนี้ ผูวิจัยไดนํามา
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เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยการถอดรูปตาง ๆ บนทุงผะเหวดเพ่ือตีความใน 

เชิงสัญลักษณ 

 คติความเช่ือจากทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 ปจจุบันการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียวจังหวัดรอยเอ็ดไดสืบทอด และ

ถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวดมาเปนระยะเวลายาวนาน ตลอดจน 

การรักษาขนบธรรมเนียมการถวายทุง และปกทุงในบุญผะเหวดสืบมา สะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อ 

จิตวิญญาณ ความศรัทธา ความมุงม่ันตอการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา  ความเชื่อเก่ียวกับทุง 

คนอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องบูชาและอุทิศถวายมาชานาน ดวยความเชื่อวาการถวายทุงเปน

การสรางกุศลใหแกตนเอง และเปนการอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูลวงลับไปแลว มีความเชื่อเก่ียวกับทุง

ใน 2 ลักษณะ คือ 

 1.  การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุงแลว จะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต 

 2.  การใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรก

หรือวิบากกรรม ตลอดจนเชื่อวาสามารถเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรค 

 คติความเชื่อเก่ียวกับทุง มีความเก่ียวของกับวิถีชาวพุทธมาตั้งแตบรรพกาล ซ่ึงปรากฏใน 

“ธชัคคปริตร” พระพุทธเจาตรัสเลาแกพระภิกษุท้ังหลาย ซ่ึงเปนถอยคําของพระอินทรตรัสปลุกใจ 

ทวยเทพในสวรรคชั้นดาวดึงสท่ีกําลังทําสงครามกับอสูรวาถึงคราวคับขันเกิดความสะดุงกลัวตอมาร

ท้ังหลายแลว ก็ใหแลมองไปท่ีธงประจํากอง จะทําใหหายหวาดกลัวตอหมูมารท้ังนั้นเหลานั้น ก็แสดง

ใหเห็นวาทุงเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเปรียบเสมือนสัญลักษณแหงชัยชนะนั้นเอง การแขวนหรือ

ประดับทุงนั้น เพ่ือเปนสัญลักษณของงานบุญประเพณีและเปนการประกาศใหเทวดาอารักษไดรับรู 

ถึงเจตนารมณของงานบุญประเพณีดวย ในงานบุญผะเหวดจึงเปนสัญลักษณวา มีการทําบุญเปน 

การบอกกลาวบวงสรวงเทพยดาเปนเครื่องหมายแหงชัยชนะ เม่ือเวลามีการจัดงานบุญพญามารจะ 

ไมมารบกวน ปองกันมารหรือวิญญาณรายท่ีมองไมเห็นท่ีจะเขามารบกวนในงานบุญ ความเชื่อเม่ือ 

ปกเสาทุงลงหลุมจะใสเงินเพ่ือความเจริญรุงเรือง เกิดชาติใดหากเกิดเปนผูหญิงขอใหมีรูปงาม ขายาว

สะบัดเหมือนทุง หากเกิดเปนชาย ขอใหมีรูปรางหุนดี สูงโปรง และยังเชื่อวาการถวายทุงเพ่ืออานิสงส

แหงตนไดมีความสุขความเจริญ มีบานดั่งปราสาทราชวัง มีบริวาร ชางมา เงินทอง การถวายทุงอุทิศ

บุญกุศลแกญาติผูวายชนม อานิสงสผลบุญจะไดเกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค และยังมีความเชื่อเรื่อง

อานิสงสการถวายทุงปรากฏเปนคํากลาวถึงแรงลมท่ีพัดผืนทุงโบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น 

ยังสอดคลองกับทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปน

ความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ ดังนี้ 
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 อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จักได

แสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเณ ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักขิน ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวรรณก็ไดแสนซาติ.. 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไปเบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลี 

แลกริยา จาบุคคลผูใดสรางทุงซายบูซาแกวท้ัง 3 ก็เสด็จบรบวนควรเทานี้กอนแล.. (วีณา  วีสเพ็ญ, 

2562, หนา 15) 

 จากเนื้อหาขางตน ผูวิจัยสรุปใจความท่ีปรากฏในเอกสารท่ีกลาวถึงอานิสงสการถวายทุงท่ี

เก่ียวกับทิศทางลมท้ัง 8 ทิศ สามารถสรุปไดดังนี้  กลาวถึงเม่ือลมพัดชายทุงไปในทิศใดก็จะเกิด

อานิสงสตามมา เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศบูรพาจะไดเปนเทวดา เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอาคเนย จะได

เปนพระยาพรหม เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศทักษิณ ก็จะไดเปนพระยาจักร เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศหรด ี

ก็จะไดเปนพระยาพรหมราช เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศปจฉิม ก็จะไดเปนพระยาในประเทศราช เม่ือลม

พัดชายทุงไปทิศพายัพ ก็จะไดเปนมหาเศรษฐีหลวง เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอุดร ก็จะไดเปน 

พระยาเวสสุวรรณ เม่ือลมพัดชายทุงไปทิศอีสาน ก็จะไดเปนนักปราชญผูใหญ 

 

การสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 แนวคิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรค  จากลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

รอยเอ็ด เม่ือถึงฤดูกาลเปลี่ยนผานจากฤดูหนาวเปลี่ยนมาเปนฤดูรอน สายลมพัดพาเสียงทํานอง 

การเทศนมหาชาติดังมาจากในอาราม เปนสัญญาณบงบอกวามีงานบุญเดือนสี่หรือบุญผะเหวดเกิดข้ึน 

นอกเหนือจากการฟงเทศนมหาชาติแลว ทุงหรือทุงผะเหวดท่ีใชปกทิศท้ัง 8 บริเวณรอบนอกศาลา 

การเปรียญถือเปนสัญลักษณท่ีสําคัญแหงงานประเพณีบุญผะเหวดของชาวอีสาน เม่ือมีสายลมพัด

กระทบทุงท่ีแขวนประดับประดารอบทิศท้ัง 8 เกิดอาการแกวงไกวเคลื่อนไหวโบกสะบัดหมุนไปตาม

ทิศทางตาง ๆ ตามแรงลมการเคลื่อนไหวของทุงนั้นทําใหลวดลายตาง ๆ ท่ีปรากฏบนผาทุงเกิดมีชีวิต

ข้ึนมาเปรียบเสมือนทุงเหลานั้นแสดงอิริยาบถดวยทวงทาลีลาตาง ๆ ตามเสียงการเทศนมหาชาติเปน

ทํานองการขับรองเสียงกระดิ่ง เสียงระฆัง เสียงฆอง เสียงกลอง เปนทวงทํานองดนตรีอันเกิดจาก 
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จินตภาพของผูสรางสรรค นําเสนอในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยภายในเวลา 11 นาที 

เปนรูปแบบท่ีแปลกใหมและสอดคลองตามยุคสมัย รวมถึงการนําเสนอข้ันตอนการติดตั้งเสาทุงไมไผมา

เปนสวนเสริมในการสรางสรรคการแสดง เพ่ือสงเสริมกิจกรรมในสังคมท่ีปรากฏในบริบทพ้ืนท่ีจังหวัด

รอยเอ็ด ผานกระบวนการดวยการตีความในรูปแบบใหมหรือการกาวขามกฎในรูปแบบท่ีดั้งเดิม 

 การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 

 ผูวิจัยไดใชกระบวนการสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัยของ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) มา

อธิบายรูปแบบการแสดง โดยแบงออกไดดังนี้ 1. การกําหนดโครงเรื่องโดยรวม 2. การแบงชวงอารมณ 

3. ทาทางและทิศทาง 4. การลงรายละเอียด  ท้ังสี่ข้ันตอนสามารถอธิบายไดโดยการกําหนดโครงเรื่อง

โดยรวม ผูวิจัยไดกําหนดกรอบแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน และการนําลวดลายและคติความเชื่อ

ของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด นําเสนอผานทาทางดานการแสดง โดยการแสดงแบง

ออกเปน 4 ชวง ดังนี้ 

 การแสดงชวงท่ี 1 เปนการแสดงถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวดในอดีต 

พรอมท้ังมีการเทศนประกอบการแสดงอยูในงานบุญประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ในชวงนี้

ผูวิจัยจะใชแนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหวมาเปนฐานในการออกแบบกระบวนทารํา 

 การแสดงชวงท่ี 2 เปนการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด ซ่ึงผูวิจัยไดถอดทารํา ทาเตน 

จากลวดลายในทุงผะเหวดมาสรางสรรค ประกอบไปดวย มา ชาง ฉัตร และปราสาท 

 การแสดงชวงท่ี 3 เปนการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีโบกสะบัดตามแรงลมของ 

ทิศท้ัง 8 คํารองมีความหมายกลาวถึงอานิสงสการถวายทุงท่ีสอดคลองกับคติความเชื่อการปกทุง 

 การแสดงชวงท่ี 4 เปนการแสดงถึงการถวายทุงผะเหวด อานิสงสของการถวายทุงเพ่ือ 

การเกาะชายทุงข้ึนสูสวรรคตามคติความเชื่อของคนอีสาน 

 การสรางสรรคการแสดงปรับปรุงใหมีโครงสรางทาทางท่ีสมบูรณและนําเสนอในรูปแบบใหม

ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน ถายทอดทาทางการเคลื่อนไหวในรูปแบบรวมสมัย การผสมผสานทาเตน

และทารําประกอบกัน สื่อใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของชายทุงท่ีพลิ้วไหวไปกับแรงลมตามทิศท้ัง 8 

นอกจากนี้ไดนํารูปแบบทาทางการเคลื่อนไหวตามลวดลายท่ีปรากฏในทุงผะเหวด พรรณนาถึงความ

พลิ้วไหวของชายทุงและลวดลายท่ีเปนเอกลักษณ ผานกระบวนการออกแบบการเคลื่อนไหวของ

รางกายจากแนวคิดรวมสมัยรวมกับนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน ประกอบกับแนวคิดนาฏยประดิษฐ  มาใช

เปนกรอบในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปรวมสมัย และนํามาเปนองคประกอบของการ

เคลื่อนไหวใหเขากันอยางเหมาะสมโดยการปรับปรุงและประยุกตใหเกิดรูปแบบใหมเปนการแสดงท่ี

แตกตางจากจารีตดั้งเดิมเพ่ือใหสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน 

 ลวดลายในทุงผะเหวดท่ีผูสรางสรรคไดนํามาถอดรูปและออกแบบกระบวนทารํา ประกอบไป

ดวยรูป มา ชาง ฉัตร ปราสาท และความพลิ้วไหวของชายทุง ดังภาพประกอบตอไปนี้ 
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ภาพท่ี 4.4  ลวดลายทุงท่ีพบมากท่ีสุด 4 ลายในจังหวัดรอยเอ็ด 

ท่ีมา: กองพิพัฒน  กองคํา (2564) 

 

 กระบวนทารํา 

การออกแบบกระบวนทารํา ใชแนวคิดรูปแบบและกลวิธีท่ีแสดง โดยผูแสดงคนเดียวหรือ 

อาจหลายคนก็ได การออกแบบกระบวนทารําจึงเปนการทํางานท่ีครอบคลุมท้ังเนื้อหาทาเตน ทารํา

การแปรแถว การตั้งซุม และรวมไปถึงสวนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญในการทําใหการแสดงออกมา

สมบูรณ โดยใชแนวคิดในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลป ใชการผสมผสานระหวางนาฏศิลป

พ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล  ผูวิจัยไดนําลวดลายและความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดรอยเอ็ด ท่ีเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนมาประยุกตในการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปใน

รูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย ซ่ึงจะใชผูแสดงเปนตัวแทนในการเลาเรื่องราว โดยใชแนวคิดและทฤษฎี 

การเคลื่อนไหวในการถายทอดทาทางของลวดลายท่ีปรากฏในทุงผะเหวด ตลอดจนการพลิ้วไหวของ

ชายทุง และนําไปสูการสรางกระบวนทารําในรูปแบบใหม การเคลื่อนไหวในศิลปะการแสดงมีรากฐาน

มาจากการเคลื่อนไหวในธรรมชาติ ซ่ึงมนุษยใชการเคลื่อนไหวเพ่ือเลียนแบบธรรมชาติหรือสิ่งท่ีมนุษย

สรางข้ึนในการสรางกระบวนทาใหมีความสวยงาม และกําหนดการออกแบบกระบวนทารําใหมีลีลา
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บุคลิกท่ีเหมาะสม รวมไปถึงสวนประกอบโดยรวมของการแสดงเพ่ือใหการแสดงออกมาสมบูรณ 

ผูวิจัยไดออกแบบกระบวนทารําในการแสดงชุดนี้ไว 3 แบบ คือ ทาทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว 

ทาทางเลียนแบบมนุษย และทาทางการเคลื่อนไหวท่ีมีทาทางตามจินตนาการเก่ียวกับลมพัดชายทุง 

 ทาทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว เปนทาทางท่ีเคลื่อนไหวท่ีมีลักษณะกิริยาอาการของ

สัตวตัวนั้น ๆ ซ่ึงในการแสดงในชุดนี้จะมีเพียงแค 2 ตัว คือ มา และชาง 

 ทาทางเลียนแบบมนุษย เปนทาท่ีเคลื่อนไหวโดยมีลักษณะเปนทาทางเก่ียวกับวิถีชีวิตการทอ

ผาผะเหวด และคนท่ีเขามารวมในประเพณีบุญผะเหวด การออกแบบกระบวนทารําใชการเคลื่อนไหว

ของคนมาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา โดยใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายแสดงออกมาเพ่ือ

ถายทอดทาทางและอารมณใหแกผูชม 

 ทาทางตามจินตนาการเก่ียวกับลมพัดชายทุง เปนทาการแสดงท่ีไมไดมีทาทางท่ีเปนแบบแผน 

ไมมีทาทางท่ีตายตัวเปนการแสดงดนสด (improvise) เนนการเคลื่อนไหวท่ีสามารถสื่อสารความหมาย

ไดและแสดงความรูสึกตามบทบาทของตัวละคร ผูวิจัยไดสรางสรรคกระบวนการทารําโดยมี

รายละเอียดดังตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.1  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 1 วิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 

 

ภาพ คําอธิบาย 

 
 

 

 

0ชวงท่ี 1 หญิงสาวชาวบาน : ถือฟมทอผา

ขน าด เ ล็ ก  ร า ย รํ า แ สด ง ออ กต า ม

จินตนาการของวิถีชีวิต และลักษณะการ

ทอผาของชาวบาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0ชายหนุมชาวบาน : ถือพูกันทาสี รายรํา

วาดแตมสีผาผะเหวดท่ีแสดงถึงเรื่องราว

ของพระเวสสันดรชาดก 

 
 

 

0หนุมสาวชาวบาน : แสดงทาทางตาม

จินตนาการเก่ียวกับวิถีชีวิต ลักษณะการ

ทอผ า  แ ล ะก าร แต ม สี ผ า ผ ะ เห ว ด

ประกอบทํานองจังหวะชาของเสียงเทศน

มหาชาต ิ
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0เม่ือทอผาทุงผะเหวดเสร็จก็จะเขาสู 

0ชวงของการติดตั้งทุงผะเหวด 

0หญิงสาวเปนทุง : ผูหญิงแทนคาเปน 

0ทุงผะเหวด นําผาทุงผะเหวดมาพัน

รอบตัว 

0ชายหนุม : ผูชายแทนคาเปนเสา 

0ทุงผะเหวด รําออกมาแลวหันหนาตาม

ทิศท้ัง 8  มีนักแสดงจะมีท้ังหมด 16 คน 

 

 
 

 

0เม่ือนักแสดงตั้งแถวตามทิศท้ัง 8 แลวก็

รายรําตามทํานองเพลง 

0หญิงสาวเปนทุง : หญิงดึงผาท่ีพันตัวแยก

ออกจากชาย 

0ชายหนุม : ชายถือทุงตั้งกับพ้ืนโบกสะบัด

ตามจังหวะเพลง สื่อถึงข้ันตอนการติดตั้ง

ทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

 

 

 

 

0ทาเชื่อมท่ี 1  

0หญิงสาวเปนทุง : กางแขนท้ังสองขางใน

ลั กษณะหงาย มือชู ข้ึ น ระดับ ศี รษะ

เปรียบเสมือนหงสบิน มีรูปแบบแถวสับ

หวางกัน ยืนหันหนาและหันหลังเพ่ือวิ่ง

สลับกัน 
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ภาพ คําอธิบาย 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

0ทาเชื่อมท่ี 2  

0หญิงสาวเปนทุง : ทําทาบังสุริยา มือท้ัง

สองขางจีบหงายระดับชายพก แลววาด

ข้ึนไปตั้งวงบน ทําสลับกันไปมา 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

0ทาเชื่อมท่ี 3 สงไปชวงท่ี 4  

0หญิงสาวเปนทุง : มือขวาสอดสูงใน

ลักษณะหงายมือ (ทาสอดสูง) มือซายจีบ

สงหลัง ปฏิบัติสลับกันไปมา ตั้งแถวตอน

แลววิ่งสลับกันเปรียบเสมือนทุงผะเหวด

หลายผืนโบกสะบัด ตามจังหวะทํานองท่ี

เร็วข้ึน 

 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.2  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 2 ลวดลายในทุงผะเหวดประกอบไปดวย ทามา 

   ทาชาง ทาฉัตร และทาปราสาท 

 

ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0ชายหนุมถืองทุง : วิ่งออกมาพรอมเสาทุงไมไผ 

มือจับตรงก่ึงกลางปลองไมอยูในรูปแบบแถวตัววี

หงาย 

0หญิงสาวเปนทุง : มือซายจีบคว่ําท่ีไหลซาย มือ

ขวาแบมือแตะสะโพก ยกเทาขวาพรอมกระโดด

ตามจังหวะ 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือเสาทุงไมไผสลับกับหญิงสาว

เปนทุง เขามาอยูตรงกลาง พรอมกับทําทามา กํา

มือท้ังสองขางหักขอมือลงระดับมือขวาระดับ

หนา มือซายระดับอก ปฏิบัติสลับกันไปมา 

0หญิงสาวเปนทุง : วิ่งซอยเทา ตั้งวงกลางระดับ

ไหล แลวหมุนตัวออกไปถือเสาทุงไมไผ  รูปแบบ

แถวสลับฟนปลายืนอยูตรงกลางวงท่ีลอมรอบ

ดวยไมไผ 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือไมไผแทนค่ันไมไผในผืนทุง

ในลักษณะสองคนจับหัวทายมีท้ังยืนและนั่งบน

ไมไผ 

0หญิงสาวเปนทุง : ทําทามา มือท้ังสองขางกํามือ 

หักขอมือลงอยูในระดับมือขวาระดับหนา มือซาย

ระดับอก ปฏิบัติสลับกันไปมา มีท้ังยืนและนั่งบน

ไมไผ 
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ทําทาเหมือนชาง มือซายเหยียด

ชูข้ึนสุดแขน ในลักษณะงวงชาง แลวใชมือจีบสง

หลังแทนหาง ใชไมไผสองลําแทนงาชาง 

0หญิงสาวเปนทุง : แบงเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งนั่ง

และยืนรําในทาสวยงาม 

0กลุมสองถือไมไผไขวระดับอก 

 

 0ชายหนุมเปนทุง : นักแสดงชายสี่คนนําไมไผ

ประกอบกันเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส ชายอีกสองคนตอ

ตัวกันอยูก่ึงกลางสี่เหลี่ยม เพ่ือยกไมไผใหเปนมุม

สามเหลี่ยมเหมือนยอดฉัตร 

0หญิงสาวเปนทุง : มือซายหงายมือระดับเอว มือ

ขวาจีบคว่ําระดับหัวเข็มขัดปฏิบัติสลับกันไปมา 

ลักษณะแถวยืนสับหวางเยื้อง ๆ ยอดฉัตร 

 

 

 

0ชายหนุมถือทุง : ถือไมไผทํามุมสามเหลี่ยมหนา

จั่วเหมือนปราสาทดานหลังสามชองในลักษณะ

ยื น  ด า น ห น า ทํ า มุ ม ส า ม เ ห ลี่ ย ม ห น า จั่ ว 

หนึ่งชอง ในลักษณะนั่งเหยียดขาขางใดขางหนึ่ง

ออกดานขาง 

0หญิงสาวเปนทุง : รายรําตามจินตนาการของวิถี

ชีวิตออกมาตามชองสามเหลี่ยมหนาจั่ว 

 

 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.3  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 3 ความพล้ิวไหวโบกสะบัดของชายทุงตามแรงลม 

 ท้ัง 8 ทิศ 

 

ภาพ คําอธิบาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

สื่อถึงคติความเชื่อเม่ือลมพัดรัศมีรังส ี

ทุงชายไปทิศบูรพาก็จะไดเปนเทวดา

ท้ังหลาย 

0นักแสดงชายหญิง : มือท้ังสองขางแทง

ไปดานหลัง เงยหนามองฟา เตะเทาข้ึน

เล็กนอยในลักษณะเหยียดขาตึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศอาคเนย

ก็จะไดเปนพระยาพรหม 

0นักแสดงชายหญิง : 0ยืนสนเทาชิด มือ

ซายกดจีบนิ้วกลางลง มือขวาตั้งวงปลาย

นิ้วชี้ไปดานขางอยูในระดับขางขา ลําตัว

เอนไปดานท่ีจีบ เอนตัวไปซาย–ขวา ใน

ลักษณะสายลม 

 เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศหรดีก็จะ

ไดเปนพระยาพรหมราชนั้น 

0ชายหนุมถือทุง : ยืนกางขา มือทําวง

กลางระดับไหล หนาหันมองซายขวา

ตามจังหวะเพลง 

0หญิงสาวเปนทุง : นั่งลง มือซายคํ้าท่ีพ้ืน 

มือขวาต้ังวงบนจีบนิ้วกลางเหมือนทา

โบกไปซาย-ขวา หนามองมือสูง 
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ภาพ คําอธิบาย 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศปจฉิมก็

จะไดเปนพระยาในประเทศราชนั้น 

0ชายหนุ ม ถือง ทุ ง  : นั่ ง ขั ดสมาธิ อยู

ดานหลัง 

0หญิงสาวเปนทุง : กาวเทาขวาไขวเทา

ซายวางหลัง มือทําวงระดับศีรษะ ลําตัว

เอนไปดานซาย 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศพายัพก็

จะไดเปนมหาเศรษฐีหลวง 

0ชายหนุมถือทุง: 0นอนคํ้าพ้ืนดวยศอก

ซาย เทาท้ังสองเหยียดไปดานขาง 

0หญิงสาวเปนทุง : 0นั่งตั้งเขาขวา มือท้ัง

สองทําทาไหวเหนือศีรษะ 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือลมพัดรัศมีรังสีทุงชายไปทิศอีสานก็

จะไดเปนนักปราชญผูใหญ 

0นักแสดงชายหญิง : ชูมือท้ังสองขางข้ึน

สุดแขน ยืนเทาชิด ทําทาเสมือนทุงท่ี

โบกสะบัดตามแรงลม ตัวเอียงซาย - 

ขวาตามจังหวะ 

 

 

 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.4  การแสดงกระบวนทารําชวงท่ี 04 ถวายทุงผะเหวดเพ่ืออานิสงสการเกาะชายทุง 

        ข้ึนสวรรค 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

ภาพ คําอธิบาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

0แหผาทุงผะเหวดสําหรับแขวนข้ึนเสาทุง 

0ชายหนุมถืองทุง : จับริมผาทุงซายขวา

แลวเดินเปนขบวนแห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0ขบวนแหผาทุงผะเหวด 

0หญิงสาวเปนถุง : ถือทุงผะเหวดสีขาว

สํ าหรับแหถวาย ประดับด วยแผน

ทองเหลืองรูปใบโพธิ์  เท า เ ดินตาม

จังหวะเพลง พอจังหวะเปลี่ยนทํานอง 

วิ่งสืบเทาสลับท่ีข้ึนลงไปมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

0แขวนผาทุงผะเหวด 

0ชายหนุมถือทุง : ชาย 4 คนจับตั้งเสา

และชายท่ีเหลือ ทําทาเกาะชายผาทุง 

0หญิงสาวชาวบาน : ทําทาเกาะชายผาทุง 

0ซุมจบนี้เพ่ือสื่อใหเห็นถึงอานิสงสของ

การถวายผาทุง หลังความตายจะได

เกาะชายผาทุงข้ึนสวรรค 
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ผูวิจัยไดออกแบบรูปแบบแถวของการแสดงท่ีเคลื่อนไปในทิศทางตาง ๆ โดยมีการผสมผสาน

กันใหเกิดรูปแบบใหมและการแปรแถวแบงออกเปน 4 ชวงการแสดง ดังนี้ 

สัญลักษณแทนฉากผาผะเหวด 

สัญลักษณแทนนักแสดงหญิงเปนทุง 

สัญลักษณแทนนักแสดงชายถือทุง 

สัญลักษณแทนนักแสดงชายหนุมชาวบาน 

สัญลักษณแทนนักแสดงหญิงสาวชาวบาน 

 

การแสดงชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.5  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.7  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.9  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.10  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.11  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.12  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.13  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.14  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.15  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.16  การแปรแถวชวงท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.18  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.19  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.20  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.21  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 



98 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.22  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.23  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.24  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.25  การแปรแถวชวงท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.26  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.27  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.28  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.29  การแปรแถวชวงท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

การแสดงชวงท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.30  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.31  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.32  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.33  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.34  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.35  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.36  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.37  การแปรแถวชวงท่ี 4 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 นักแสดง 

 นักแสดงเปนบุคคลท่ีสําคัญในการถายทอดเรื่องราวการแสดงไปสูผูชม โดยการผานทักษะ 

การฝกฝนการแสดงมาเปนพิเศษ นักแสดงทุกคนตองมีทักษะพ้ืนฐานในดานการแสดงนาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน และนาฏศิลปสากล โดยนําลักษณะทาทางการแสดงท่ีกระฉับกระเฉง และ

สนุกสนานตามแบบความนิยมของชาวอีสาน ประกอบกับนาฏศิลปสากลท่ีมีการแสดงออกถึง 

การเคลื่อนไหวรางกายท่ีมีระเบียบความพลิ้วไหวงดงาม เปนศิลปะการเตนรําท่ีใชการเคลื่อนไหวเปน

สื่อกลางในกระบวนการสรางสรรค ประดิษฐทารําข้ึนเพ่ือสื่ออารมณความรูสึกแกผูชม นักแสดงจึงตอง

มีทักษะในการแสดงท้ัง 2 ประเภท เพ่ือเปนทักษะอันนําไปสูการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยท่ีมี 

การผสมผสานเปนการแสดงรูปแบบใหม นักแสดงตองมีรางกายท่ีสมบูรณแข็งแรง สามารถเรียนรู  

การแสดงไดอยางรวดเร็ว มีความอดทนและขยันฝกซอมการแสดงจนเกิดความชํานาญ เพ่ือให 

การแสดงออกมาสมบูรณแบบตามแนวทางการสรางสรรค ถายทอดการแสดงใหเกิดสุนทรียะแก 

ผูรับชมการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน แบงออกเปนนักแสดงชาย 

9 คน นักแสดงหญิง 9 คน 
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ภาพท่ี 4.38  นักแสดง 

ท่ีมา : นุจรนิทร  พลแสน (2564) 

 

 การออกแบบเครื่องแตงกาย 

 เครื่องแตงกายในการแสดง ผูวิจัยไดออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับแนวสรางสรรค 

เนื่องจากผูวิจัยไดศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ด จึงยึด 

การแตงกายจากวิถีชีวิตของคนอีสานโดยเฉพาะลวดลายผาท่ีเปนของชาวรอยเอ็ด และใชสีของวัสดุท่ี

สื่อถึงทุงผะเหวดเปนหลักคิดในการออกแบบ โดยคํานึงถึงนักแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายได

อยางเต็มท่ี จึงตองอาศัยรูปแบบการแตงกายท่ีกระชับไมเปนอุปสรรคตอการแสดง รูปแบบ 

เครื่องแตงกายเปนแบบผสมผสานอนุรักษและสรางสรรค  โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม ดังนี้ 

 ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ผูชาย-หญิงแสดงเปนชาวบาน) ผูแสดงแตงกายดวยชุดพ้ืนบานตามแบบ

ฉบับของชาวรอยเอ็ดดั้งเดิม เปนการแตงกายในวิถีชีวิต การดําเนินวิถีวัฒนธรรม การทอผา 

การจัดเตรียมเครื่องประกอบพิธีกรรมในประเพณีบุญผะเหวดเทศนมหาชาติ เสื้อผาท้ังนักแสดงชาย

และนักแสดงหญิงจะเปนรูปแบบ สีสัน และลวดลายตามแบบผาพ้ืนบานของจังหวัดรอยเอ็ด  

 ผูแสดงกลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  ผูแสดงแตงกายดวยเสื้อผาท่ีมีสีสันใหอารมณเปนไมไผ

ท่ีนํามาทอเปนลวดลายของทุง ทอนบนใชผาสีขาวครีมเปนสีพ้ืน หมสไบท่ีเปนสีของผาทุงแบบดั้งเดิม 

ดานหลังท้ิงชายผายาวเพ่ือความพลิ้วไหวเหมือนชายทุง ทอนลางนุงผาถุงไหมเข็นลายลอง  สีเขียวเขม

ออกน้ําตาลเปนสีของตนไผ นุงเปนจีบไวดานหนาเพ่ือความสะดวกในการเคลื่อนไหว เครื่องประดับ

สรอยคอและปนปกผมสานจากใบลาน 

 ผูแสดงกลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง) ผูแสดงแตงกายดวยเสื้อแขนกุดคอจีนยกสูง นุงกางเกงท่ีตัด

เย็บจากการออกแบบเพ่ือการแสดง มีสีเขียวเขมเหมือนตนไผ มัดเอวรองพ้ืนดวยสีครีมซ่ึงเปนสีพ้ืนฐาน

ในการทอทุงและคาดเอวดวยผาขิดรอยเอ็ดปลอยชายดานหนา มัดหัวดวยผาไหม สวมสรอยคอท่ีทํา

จากตอกไมไผ ตามลักษณะเปนลวดลายท่ีปรากฏในทุง สวมขอมือทองเหลือง 
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ภาพท่ี 4.39  ผูแสดงกลุมท่ี 1 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.40  ผูแสดงกลุมท่ี 2 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ภาพท่ี 4.41  ผูแสดงกลุมท่ี 3 

ท่ีมา: นุจรินทร  พลแสน (2564) 
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ตารางท่ี 4.5  เครื่องประดับนักแสดง 

 

ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

ตางห ู ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

กําไลขอมือ ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

ปนปกผม ผูแสดงกลุมท่ี 1 (หญิง) 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอรอยทองเหลือง 

 

 

 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 
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ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยตัวหรือสังวาล ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 

 

 

 

 

 

 

ตะกรุดคาดเอว ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ชาย) 

 

 

 

 

 

ตางหูเงิน ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

กําไลขอมือ ผูแสดงกลุมท่ี 2 
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ภาพประกอบ เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอใบลาน 

 

 

 

 

 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-ปนปกผมและดอกไม

แปดแฉกทําจากใบลาน 

 

ผูแสดงกลุมท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

สรอยคอตอกไมไผ ผูแสดงกลุมท่ี 3 

 

 

 
 

กําไลขอมือทองเหลือง ผูแสดงกลุมท่ี 3 

 

ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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 อุปกรณประกอบการแสดง 

อุปกรณประกอบการแสดง เปนการออกแบบเพ่ือเพ่ิมความสมบูรณและความสวยงามใหกับ

การแสดง อุปกรณการแสดงจะออกแบบใหเขากับการแสดงในแตละชวง ผูวิจัยไดออกแบบอุปกรณ

การแสดง เพ่ือใหสอดคลองและไดนําสิ่งท่ีปรากฏในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ด ถายทอดใหเห็น

ชัดเจนมายิ่งข้ึน ประกอบไปดวย เสาไมไผ และทุงผะเหวด โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

ตารางท่ี 4.6  อุปกรณประกอบสําหรับการแสดง 

 

ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฟมทอผาขนาดเล็ก ชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

ทุงผะเหวดสีขาว ยาว 3 เมตร 

สําหรับพันตัวนักแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี 1 
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ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

ผาผะเหวดเรื่องราวเก่ียวกับ

พระเวสสันดรชาดก 

 

ชวงท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พูกันแตมสีผาผะเหวดเบอร 24 

จํานวน 2 ชิ้น 

ชวงท่ี 1 

 เสาทุงไมไผ มี 2 ขนาด  

แบบ ท่ี1 ความยาว  3 เมตร  

ใชแขวนทุงผะเหวด 

แบบ ท่ี2 ความยาว  2 เมตร 

ใชสําหรับแทนตัวลวดลายผาทุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี1, 2, 4 
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ภาพประกอบ ช่ืออุปกรณ ชวงท่ีใชแสดง 

 

 

ทุงผะเหวดสําหรับแหถวาย มี

ความยาว 2 เมตร ประดับชาย

ทุ งด ว ยแผ นทอง เหลื อ ง รู ป      

ใบโพธิ ์

 

 

 

 

 

 

ชวงท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทุงผะเหวด สําหรับแขวนความ

ยาว 3 เมตร  

ชวงท่ี4 

ท่ีมา:  นุจรนิทร  พลแสน (2564) 
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 ดนตรีประกอบการแสดง 

 การสรางสรรคดนตรีประกอบการแสดง เปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหการแสดงมีความสมบูรณ 

ดนตรีประกอบการแสดงจึงตองมีการเรียบเรียงบทเพลงท่ีมีสําเนียง และจังหวะหนาทับท่ีใกลเคียงกัน 

เพ่ือใหเหมาะสมกับรูปแบบการนําเสนอ สามารถสื่อสารอารมณความรูสึกของการแสดงได ผูวิจัยไดนํา

แนวคิดการออกแบบดนตรีและทํานองเพลงเพ่ือใหสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดง

นาฏศิลปรวมสมัย จากมิติมุมมองของคนรุนใหมซ่ึงมีการนําเอาเครื่องดนตรีพ้ืนบานมาบรรเลงรวมกับ

เครื่องดนตรีสากล และมีคํารองท่ีเปนการเทศนเสียงแหลประกอบในการแสดง โดยแบงเพลงออกเปน

ท้ังหมด 4 ชวง ดังนี้ 

 ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศนมหาชาติ ประกอบกับ

การบรรเลงดนตรีแนวใหม มีเสียงระฆัง เสียงฆอง และเสียงกลองเพลดังสลับกันไปมาเพ่ือสื่อถึง 

กลิ่นอายของประเพณีบุญผะเหวด ทวงทํานองดนตรีมีจังหวะปานกลาง สลับกับทํานองจังหวะชา 

เปรียบเสมือนธรรมชาติของกระแสลมท่ีพัดไปมาในแตละครั้ง  

 ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง แสดงออกถึงความ  

มีชีวิตชีวา ประพันธทํานองใหเขากับกิริยาของรูปสัตว ท่ีปรากฏในลวดลายทุงผะเหวด ไดแก มา ชาง 

และรูปทรงเรขาคณิต ไดแก ฉัตร และปราสาท 

 ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบคํากลาว

พรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง สัมพันธกับลักษณะการโบกสะบัดของชายทุงท่ีพลิ้วไหวไปตาม

แรงลมท้ัง 8 ทิศ โดยมีเครื่องดนตรีพิณบรรเลงเปนหลัก 

 ชวงท่ี 4 ดนตรีในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดีในทานจากการถวายทุง 

บรรเลงดนตรีพ้ืนบาน โดยใชแคนและซอเปนเครื่องดนตรีหลักรวมกับเครื่องดนตรีสากล ทวงทํานอง

ดนตรีใหความไพเราะออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนไดเกาะชายทุงข้ึนบนสวรรค ดวยบุญกุศล

จากการถวายทุงในประเพณีบุญผะเหวด ประกอบกับเสียงฆองและเสียงระฆังเปนเสียงแหงบุญ สื่อสาร

ถึงอานิสงสผลบุญอันไดเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรยจากคติความเชื่อเรื่องการฟงเทศนมหาชาติ  

 โนตเพลงของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีการประพันธคํารองและทํานอง 

ท้ังหมด 7 ทอน บันทึกดวยตัวโนตไทยในตารางโนต 8 ชอง ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 

ใชโนตบันไดเสียง C maj  ทอนท่ี 3–7 ใชโนตบันไดเสียง Am  ประกอบไปดวยคํารองและโนตเพลง

ดังตอไปนี้ 
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คํารอง 

 

 อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายนั้นไปเบื้องบัวรพา ก็จักไดเปนพระยาแกเทวดาท้ังหลายก็จักได

แสนซาติแล 

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายอันนั้นไปเบื้องอาคเณ ก็จักไดเปนพระยาพรหมก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องทักขิน ก็จักไดเปนพระยาจักรก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงชายไปเบื้องหรดี จักไดเปนพระยาพรหมราชนั้นก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องปจฉิม ก็จักไดเปนพระยาในประเทศราชนั้นก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องพายับ ก็จักไดเปนมหาเศรษฐีหลวงก็ไดแสนซาติแล  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายไปเบื้องอุดร จักไดเปนพระยาเวสสุวรรณก็ไดแสนซาติ  

อันวาลม ก็พัดรัสมีรังสีทุงซายอันนั้นไปเบื้องอีสาน จักไดเปนนักปราชญผูใหญก็ไดแสนซาติแทดีหลีแล 

กริยา จาบุคคลผูใดสรางทุงซายบูซาแกวท้ัง 3 ก็เสด็จบรบวนควรเทานี้กอนแล.. 

 

ตารางท่ี 4.7  โนตเพลง 

 

ทอนท่ี 1  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am   

-   -   -   - -  ด   -  ร -   -   -  ฟ -   -  ด  ร -   -   -  ฟ -  ซ  -  ร -   -   -  ฟ -   -  ซ  ล 

-   -   -  ด -  -   ร  ล -   -   -  ด -   ล  -  ซ -   -   -  ฟ -  -   ร  ซ -  -   -   ล -  -   ด  ซ 

-   -   -  ฟ -  ด  -  ร -   -   -  ฟ -  -   ล  ซ -   -   -  ฟ -  -   ด  ร -  -  -  มb -   -  -  ม 

-   -   -  ซ -  -  ร  ม -   -   -  ซ -  -   ล  ม -   -   -  ซ -  ล  -  ท -   -   -  ร -  -  ม  ท 

-   -   -  ร -  -  ท  ล -   -   -  ซ -  -   ม  ล -   -   -  ท -  -   ร  ล -   -   -  ซ ล  ซ  ร  ม 

-   -   -  ซ -  -  ท  ล -   -   -  ซ -  -  ร  ม ร  ม ฟ# ซ ล ท  ร  ด -   ร  -  ม -   ร  ม ซ 

-   ม ร  ม -  -  -  ซ -  ล  -  ท -  ล  ท  ร - ท  ล   ท -  ม  ซ   ล ท ร  ท  ล ม  ร  ท ล 

ซ ม  ซ  ล - ท   ล   ซ -   -   -   ร - ทฺ   -  มฺ -   -   -   - -  -   -   ด -  ร   -   ม - ร   ม   ซ 

- ม   ร   ม -  -   -   ซ -  ล  -   ท - ล   ท   ร - ท  ล   ท -  ม  ซ   ล ท ร  ท  ล ม ร  ท   ล 

ซ ม  ซ  ล -  ท  ล   ซ -   -   -   ร -  ทฺ  -   มฺ -   -   -   - -   -  -   ด -  ร   -   ม - ร   ม   ซ 

- ม   ร   ม -   -   -   ร -   ม  - ฟ# - ม  ฟ#  ล - ฟ# ม ฟ# -  -   -   ม - ฟ# -  ซ# - ฟ#ซ#ทb 

-ซ# ฟ# ซ# - ฟ#ซ#ทb -  - ด#  ร# ด#ทbด# ด -   -   -   - -  ทb ด  ร -   -  ฟ  ซ ฟ ร ฟ   ม 

ทอนท่ี 2  ทํานองจังหวะปานกลางสลับจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง C maj   

-   -   -   - -  -   -   ซ -   ซ  -   ม ซ  ม ร   ด -   -  ล   ซ -   ล -   ด -   ร  -   ม ร    ล   ซ 

-   -   -   - -   -  -   ซ -   ซ  -   ม ซ  ม ร   ด -   -  ล   ซ -   ล -   ด -   ร  -   ม ร ม  ซ   ร 
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-   -   -   - -  -  -   ฟ -  -   ร   ฟ ซ  ฟ ร  ฟ -  -   ซ   ล ซ  ฟ ร  ฟ -   ซ -  ฟ ซ ฟ  ม  ร 

-  -  -   ด -  -   -   ฟ -   -  ร   ฟ ซ  ฟ ร  ฟ -   -  ซ   ล ซ  ฟ ร  ฟ -   ร  -   ฟ ร  ฟ  ล  ซ 

-  -  -   ม ซ ม   ร  ด  

พิณsolo 1 การเลนไม -  ด  ร   ด ล ด  ร   ด ล  ด  ร  ม ร  ด  ล  ด -  ด  ร   ด ล  ด ร   ด 

ล  ด  ร  ม ซ  ม  ร  ด -  ด  ร   ด ล  ด  ร  ด ล  ด  ร  ม ร  ด  ล  ร -  ร  ม   ร ด  ล  ซ  ล 

ด  ร  ด  ร ม  ซ  ม  ร -  ล  ซ   ม ดํ  ลํ ซ  ม รํ  ดํ  ลํ  ซ ม  ร  ด  ร -  ล  ซ   ม ล  ซ  ม  ร 

ซ  ม  ร  ด ร  ด  ล  ด -  ซ   -   ล -  ด   -  ร -  ม   -   ร -  ม  -   ด -   -   -   - -   -   -   - 

พิณsolo 2 แถวมา -  -   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ฟ -  -   ร   ล ซ  ฟ ร  ฟ -  -   ร   ล 

ซ  ฟ  ร ฟ -  -   ร   ล ซ  ฟ  ร ฟ ร  ฟ  ล  ซ ฟ  ร  ฟ ซ -  ฟ  -   ม -  ฟ  -   ซ -  ล  -   ฟ 

ซ  ล  ฟ ซ -  ฟ  -   ม -  ฟ  -   ซ ด  ล  ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ -  ดํ  -   ล -  ดํ  -   ซ -  ดํ  -   ล 

-  รํ   -   ด ํ -  รํ  ล   ด ํ -  รํ  ล  ด ํ - รํ   ดํ   ฟ - รํ   ฟ   ด ํ -  รํ  ดํ   ล ดํ  รํ  ฟ ด ํ ล  ซ  ล ฟ 

ซํ  รํ  ฟ ด ํ -  รํ  ดํ   ล ดํ  รํ  ฟ ด ํ ลํ ฟ ซํ  ล ํ ซํ ฟ  รํ  ด ํ -  รํ  ดํ   ล -  ดํ  ล   ซ -  ล  ซ  ฟ 

ซ  ฟ  ร ฟ -   -   -  ร -  -   -   ฟ -  -  -   ฟ#  

ทอนท่ี 3 แถวชาง  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

 -  -   -   ล -  ล  ซ   ม ร  ล  ซ  ล -  ด   -   ซ 

ล  ด  ซ  ล -  ล  ซ   ม ร  ล  ซ  ล ซ  ล  ด ร ม  ร  ด  ล -   -  -   ด ล  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ม 

ร  ด  ล  ร -  -   -   ฟ ร ฟ  ซ  ฟ ล  ฟ  ล ซ ฟ  ร  ด  ร -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม 

ร  ม  ล  ซ -  -   ล   ด -  -   ล   ซ ด  ล ซ  ม ร  ด  ล  ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ซ 

ทb ซ ทb 

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ร ด ทb ซ   

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ซ 

ทb ซ ทb 

ด 

-  ด   -   ด -  ด   -   ร -  ด  - ทb -  ซ   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด -  ด   -   ด 

มbด มb ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ซ ฟ มb ด  ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ด 

มb ด มbฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ฟ -  ฟ  -   ซ ฟ มb ทbด -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 4  แถวฉัตร  ทํานองจังหวะเร็วสลับจังหวะปานกลาง  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-  -   -   ด ร  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ม   ซ ล  ซ  ม  ร ด  ล  ด  ร -  -   ม  ร 

ด ล  ซ  ด ร  ด  ร  ม -  ซ  ล   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ม   ซ ล ซ  ม   ร ด  ล  ซ  ด -   -   -   - 

ทํานองจังหวะเร็ว 

-  -   -   ม -  ด  ร   ม -  ซ   -   ล -  ซ   -   ล -  ดํ  -   ด ํ -  -   -   ล ซ  ม  -   ซ -  -   -   ล 

-  ม  -   ซ -  ล   -   ซ -  ม   -   ร -  ด   -   ล -  ด   -   ร -   -   -   - -  ซ   -   ล -  ด   -   ร 
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-  ด  -   ม -  ด  ร   ม -  ซ   -   ล -  ซ   -   ล -  ดํ  -   ด ํ -  -   -   ล ซ  ม  -   ซ -  -   -   ล 

-  ม  -   ซ -  ล   -   ซ -  ม   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ด -   -   -   - -  -   -   ด -  ทb  -   ล 

-  ฟ  -   ซ  

ทอนท่ี 5 แถวปราสาท  ทํานองจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ม -  ซ   -   ม -  ร   -   ด -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  -   -   ม -   -   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ล -   -   -   - -  ม   -   ร -  ด  -   ม 

-  ซ   -   ล -   -   -   - -  ล   -   ด -   -   -   ร -  -   -   ม -  ซ   -   ม -  ร   -   ด -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  -   -   ม -   -   -   ร -  ด   -   ล -  ซ   -   ล -   -   -   - -  -   -   ล -  -   -   ท 

-  -   -   ด -  ร   -   ม -  ร   -   ม -  -   -   ซ -  -   -   ด -  ร   -   ม -  ร   -   ม -   -   -   - 

-  -  - ทb -  ด   -   ร -  ด   -   ร -  -   -   ฟ -  -  - ทb -  ด   -   ร -  ด   -   ร -  -   -   ซ 

-  ทb -   ด -  ทb -   ด -  ฟ  -   ร -  ด -  ทb -  ฟ  -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ซ 

-  ทb -   ด -  ทb -   ด -  ฟ  -   ร -  ด -  ทb -  ฟ  -   ซ -  ทb -   ด -  ร   -   ด -  ทb -   ร 

-  ฟ  -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 6  ลมพัดชายทุง 1  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ด -  -   ร   ม -  -   -   ซ ล  ซ  ร  ม -  -   -   ล ด  ล  ด  ร 

ม  ร  ด  ซ -  ล  ด   ซ - ล   ท   ด -  -   ร   ม -  -   -   ซ ดํ  ลํ ซ  ม -  ซ  ม   ร -  ม  ซ   ล 

ซ  ม  ร  ด -   -   -   - -  -   -   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ซ  ล   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  -   -   ด ร  ด  ล  ด 

-  ร  ฟ   ด ร  ด  ล  ด -  ร  ม  ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ซ  ล   ฟ ซ ฟ  ร  ฟ -  ร  ฟ   ซ ล ซ  ด  ล 

-  ซ  -   ฟ -  -   -   ม  

ลมพัดชายทุง 2  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

 -  -   -   ด ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ม  ล   ซ -  ม  ซ   ร -  -  ซ   ม 

ร  ด  ล   ร -  -   ม   ร ด  ล  ซ  ด ร  ม  ซ  ซ -  ล  ด   ซ -  ม  ล   ซ -  ม  ซ   ร ม  ร  ด  ล 

ด  ซ  ล  ด -   -   -   -  

ลมพัดชายทุง 3  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล -  -   -   ซ ล  ซ  ร  ม -   -   -   ร ม  ร  ม  ด 

ล  ด  ร  ซ -  ม   -   ร -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล -   -   -   ร ด  ล  ซ ม 

ซ  ร  ล  ด -   -   -   - -  -   -   ม ซ  ม  ร  ด -  -   -   ม ซ  ล  ด  ล ด  ร  ด  ล ซ  ม  ซ  ร 

ม ด  ล  ด -  ล  ซ   ม ร  ม  ซ  ม ร  ด  ล  ซ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ทอนท่ี 7  อานิสงสการถวายทุง  ทํานองจังหวะชา  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ 
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-  ล  ด   ร ด ล  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ร ม  ร  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ 

-  ล  ด   ร ด ล  ด  ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ซ -  ล  ด   ร ม  ร  ล  ด -  ร   -   ม -  ซ   -   ล 

-  ซ  ด   ล ซ  ม ซ  ร -  ม  ซ  ร ด ล  ด  ร -  -  ม  ร ด ล  ซ  ด -  ร   -   ม -  ซ  ลํ  ด ํ

-  ล  ซ  ล -  ซ  ม  ร -  ม  -  ร ด ล  ซ  ด -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

ซอ solo        

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ล ด ซ  ล ด -  -  ร  ม 

ซ  ร  ม  ซ -  ล  ซ  ม ร  ม  ซ  ม ร  ด  ล  ร -  -   ม   ร ด  ล  ซ  ล ด  ซ  ล ด -  -   ร   ม 

ซ  ร  ม  ซ -  ม  ซ  ล ด  ล  ซ ม ร ด  ล  ด -   -   -   - -ร  ม ซ  ล ด  ล  ซ ม ร  ด  ล  ด 

-   -   -   - -  -  - ทb -   -   -   - -   -   -   - -  -   -  ฟ -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

-  -   -   ซ -   -   -   - -   -   -   - -  -   -   ล -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

Finale  ทํานองจังหวะเร็ว  บันทึกโดยใชโนตบันไดเสียง Am 

-  -   -   ม -  -   -   ม -  ร   -   ม -  -   -   ซ -  -   -   ล -  ด  -   ล -  ซ  -   ม -  -   -   ล 

-  ด   -   ร -  ม   -   ร -  ด  -  ร -  ด   -  ล -  ด  -  ซ -   -   -   - -  -  - ทb -   -   -   - 

-  -  -  ม -  -  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ล  

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ด  -  ล -  ซ  -  ด -   -   -   - -  -  -  ซฺ -  -  -  มฺ 

-  -  -  ล -  ด  -  ซ -  ล  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  มฺ 

-  ซ  -  ล -  ด  -  ล -  ซ  -  ม -   -   -   ร -  -  -  ด -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ด 

-  -  -  ด#   -   -   -   - -  -  -  - -  -   -   ด#   -  -  -  ด -  -  -  - -   -   -   - -   -   -   - 

-   -   -   - -  ด  ร  ม -  ร  ม  ซ -  ม  ซ  ล -  ซ  ล  ด  

ท่ีมา: ธนเดช  ธีรเลิศนาม (2564) 

การแทนคาสัญลักษณ 

 ด#  คือ เสียง โดชารป 

 ร#  คือ เสียง เรชารป 

 มb คือ เสียง มีแฟลช    

 ฟ#  คือ เสียง ฟาชารป 

 ซ# คือ เสียง ซอลชารป 

 ทb คือ เสียง ทีแฟลช    

 ดํ  สัญลักษณ กลม ดานบน หมายถึง บรรเลงดวยโนตเสียงสูง 

 ซฺ  สัญลักษณ จุด ดานลาง หมายถึง บรรเลงดวยโนตเสียงต่ํา 
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 จากการสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยไดศึกษาจากลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณี  

บุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด พบวา ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนทุงผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด มีเอกลักษณ

ของลวดลายแบบดั้งเดิมอันโดดเดนท่ีพบมากท่ีสุด คือ การทอค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร 

และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงให 

ตลอดการใชชายทุงท่ีโบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ไดแก 

บุรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน มาประกอบการสรางสรรค  ผูวิจัยได   

หยิบยกสิ่งท่ีปรากฏมาเปนกรอบในการกําหนดรูปแบบ โดยใชกระบวนการสรางสรรคผลงานรวมสมัย

มาอธิบายรูปแบบการแสดง แบงออกได ดังนี้ 1) กําหนดโครงเรื่องโดยรวม 2) การแบงชวงอารมณ    

3) ทาทางและทิศทาง 4) การลงรายละเอียด เกิดเปนรูปแบบการแสดงท้ังหมด 4 ชวง ไดแก 1) เปน

การแสดงถึงวิถีชีวิตการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 2) เปนการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด

3) เปนการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีโบกสะบัดตามแรงลมของทิศท้ัง 8  4) เปนการแสดงถึง

การถวายทุงผะเหวด อานิสงสของการถวายทุงเพ่ือการเกาะชายทุงข้ึนสวรรค 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปโดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด  ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย 

โดยผสมผสานระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล ใชนักแสดงท่ีมีทักษะพ้ืนฐานใน 

ดานการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลปสากล ใชนักแสดงท้ังหมด 18 คน มีการออกแบบ

เครื่องแตงกายท้ังในรูปแบบอนุรักษและสรางสรรค โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม ไดแก กลุมท่ี 1 

(ผูชาย-หญิงแสดงเปนชาวบาน)  กลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  และ กลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง) 

การออกแบบดนตรีและทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัย โดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสาย 

ลมพัดและการเสียงเทศนมหาชาติ  ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็ว 

ปานกลาง  ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบคํากลาว

พรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง  ชวงท่ี 4 ดนตรีในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดี 

ในทานจากการถวายทุง บรรเลงดนตรีพ้ืนบานโดยใชแคนและซอเปนเครื่องดนตรีหลักรวมกับ 

เครื่องดนตรีสากล ทวงทํานองดนตรีใหความไพเราะออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนได 

เกาะชายทุงข้ึนบนสวรรคดวยบุญกุศลจากการถวายทุงในประเพณีบุญผะเหวด ประกอบกับเสียงฆอง

และเสียงระฆังเปนเสียงแหงบุญ สื่อสารถึงอานิสงสผลบุญอันสงผลไดเกิดในยุคพระศรีอริยเมตไตรย

จากคติความเชื่อเรื่องการฟงเทศนมหาชาติ  มีการประพันธคํารองและทํานองท้ังหมด 7 ทอน บันทึก

ดวยตัวโนตไทยในตารางโนต 8 ชอง  ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 ใชโนตบันไดเสียง 

C maj  ทอนท่ี 3–7 ใชโนตบันไดเสียง Am  และมีกระบวนการสรางสรรคผลงานดังนี้ 1) แนวคิด 
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และแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 2) การออกแบบสรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 

4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบ 

การแสดง ซ่ึงมีวิธีการปฏิบัติดังนี้ 1) สืบคนขอมูล/วิเคราะหขอมูลผานทฤษฎี 2) ออกแบบ/สรางสรรค 

3) ผูเชี่ยวชาญตรวจประเมินครั้งท่ี 1  4) ปรับปรุง/แกไข และ 5) นําเสนอผลงานการแสดง ชุด 

ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ  
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แผนผังการสรางสรรคผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8  แผนผังการสรางสรรคผลงาน 

การสรางสรรคผลงาน 

ลวดลาย คติความเชื่อ 

รูปแบบการนําเสนอ 

กําหนดโครงเรื่องโดยรวม การแบงชวงอารมณ ทาทางและทิศทาง การลงรายละเอียด 

ชวงที่ 1 นําเสนอใหเห็นถึงการทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด 

ชวงที่ 2 นําเสนอใหเห็นลวดลายของทุง 

ชวงที่ 3 นําเสนอใหเห็นการพล้ิวไหวของชายทุง 

ชวงที่ 4 นําเสนอการถวายทุงผะเหวด 
 

อุปกรณ

ประกอบการแสดง 

การออกแบบ

เครื่องแตงกาย 
นักแสดง การะบวนทารํา 

การออกแบบ

สรางสรรค

กระบวนทารํา 

แนวคิดและแรง

บันดาลใจใน

การสรางสรรค 

สืบคนขอมูล/วิเคราะหขอมูลผานทฤษฎ ี

ออกแบบ/สรางสรรค 

ผูเชี่ยวชาญตรวจประเมินคร้ังที่ 1 

ปรับปรุง/แกไข 

การแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

ดนตร ี

ประกอบการแสดง 
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ท่ีมา: นุจรนิทร  พลแสน (2564) 



 
 

บทที่ 5 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเรื่อง ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อ

ของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการแสดงสรางสรรคนาฏศิลปรวมสมัย จากการศึกษา

ผูวิจัยไดสรุปผลไวดังนี ้

 

สรุป 

 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณอันโดดเดนท่ีพบมาก

ท่ีสุด ไดแก การทอและค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อ

ผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงไปให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงใน 

ผืนทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ โดยในปจจุบันมีการทอทุงของกลุมสตรีสหกรณเมืองทองกลมเกลียว 

จังหวัดรอยเอ็ด พบวาสามารถทอทุงเปนรูปนก ดอกไม ตนไม วัตถุ สิ่งของ และรูปทรงเรขาคณิตและ

รูปอ่ืน ๆ มีการสืบทอดและถายทอดข้ันตอนวิธีการทอทุงเพ่ือใชในประเพณีบุญผะเหวด และจัดตั้งกลุม

เพ่ือผลิตเปนสินคาเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจแกชุมชน แตยังมีการรักษาขนบธรรมเนียมการถวายทุง 

และปกทุงในงานประเพณีบุญผะเหวดสืบมา 

 คติความเชื่อเรื่องทุง คนอีสานนิยมทอทุงถวายเปนเครื่องบูชา ดวยความเชื่อท่ีวาการถวายทุง  

เปนการสรางกุศลใหแกตนเอง และเปนการอุทิศกุศลผลบุญใหกับผูลวงลับไปแลว ดังนั้นอาจกลาว 

ไดวา คนอีสานมีความเชื่อเก่ียวกับทุงใน 2 ลักษณะ คือ 1) การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุง

แลวจะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต และ 2) การใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว 

จะชวยใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับชายทุงท่ี

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศท้ัง 8 ไดแก บูรพา อาคเนย 

ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ 

 การสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปโดยการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด ผูวิจัยใชการนําเสนอในรูปแบบของนาฏศิลปรวมสมัย และมี

กระบวนการสรางสรรคดังนี้  1) แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 2) การออกแบบ

สรางสรรคกระบวนทารํา 3) กระบวนทารํา 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแตงกาย 6) อุปกรณ

ประกอบการแสดง และ 7) ดนตรีประกอบการแสดง  

 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรค การนําเสนอลวดลายและคติความเชื่อของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดผานกระบวนการตีความในรูปแบบใหม หรือการกาวขามกฎในรูปแบบ

ดั้งเดิม รูปแบบในการนําเสนอการแสดงแบงออกเปน 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 นําเสนอใหเห็นถึงวิถีชีวิต
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การทอผาทุงและการแตมสีผาผะเหวด ชวงท่ี 2 นําเสนอใหเห็นลวดลายของทุงผะเหวด ชวงท่ี 3 

นําเสนอใหเห็นการพลิ้วไหวของชายทุง และ ชวงท่ี 4 นําเสนอใหเห็นถึงอานิสงสของการถวายทุง 

ซ่ึงการสรางสรรคนําเสนอการผสมผสานทาเตนและทารําประกอบกัน สื่อใหเห็นถึงลวดลายของทุงใน

ประเพณีบุญผะเหวด ประกอบไปดวย มา ชาง ฉัตร ปราสาท และคติความเชื่อการพลิ้วไหวของ 

ชายทุงตามแรงลมของทิศท้ัง 8  การออกแบบกระบวนทารําจึงเปนการทํางานท่ีครอบคลุมท้ังเนื้อหา 

ทาเตน ทารํา การแปรแถว ดนตรี เครื่องแตงกาย และองคประกอบการแสดงท้ังหมด เปนการ

สรางสรรคในรูปแบบนาฏศิลปรวมสมัย โดยผสมผสานระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานและนาฏศิลป

สากล ใชนักแสดงท่ีมีทักษะพ้ืนฐานในดานการแสดงนาฏศิลปพ้ืนอีสานและนาฏศิลปสากล ท้ังหมด 

18 คน แบงออกเปนนักแสดงชาย 9 คน และ นักแสดงหญิง 9 คน  มีการออกแบบเครื่องแตงกาย 

ท้ังในรูปแบบอนุรักษและสรางสรรค โดยแบงผูแสดงออกเปน 3 กลุม คือ ผูแสดงกลุมท่ี 1 (ผูชาย-หญิง

แสดงเปนชาวบาน)  ผูแสดงกลุมท่ี 2 (ผูหญิงแสดงเปนทุง)  และ ผูแสดงกลุมท่ี 3 (ผูชายถือทุง)  

นักแสดงแตงกายดวยชุดอีสานสรางสรรค โดยมีแนวคิดมาจากการแตงกายดวยผาพ้ืนบานของ 

ชาวอีสานและเครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาติ อาทิ สรอยคอใบลาน สรอยคอตอกไมไผ ปนปกผม

และดอกไมแปดแฉกทําจากใบลาน เปนตน  การออกแบบจะเนนสรางสรรคในรูปแบบใหมโดยใชผาใน

ทองถ่ินการแตงกายคํานึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางเต็มท่ี และมีอุปกรณ

ประกอบการแสดงประกอบดวย ฟมทอผาขนาดเล็ก พูกันทาสี ผาผะเหวด เสาทุงไมไผ ทุงผะเหวด 

การออกแบบดนตรีและทํานองเพลงท่ีมีความสอดคลองกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป 

รวมสมัยโดยแบงเพลงออกเปนท้ังหมด 4 ชวง ไดแก ชวงท่ี 1 เปนชวงแสดงถึงวิถีชีวิตมีเสียงสายลมพัด 

และเสียงเทศน  ชวงท่ี 2 เปนชวงเลนลวดลายของนักแสดง ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง แสดงออกถึง

ความมีชีวิตชีวา  ชวงท่ี 3 เปนชวงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลาง ประกอบ 

คํากลาวพรรณนาถึงอานิสงสการถวายทุง โดยมีเครื่องดนตรีพิณบรรเลงเปนหลัก  ชวงท่ี 4 ดนตรี

ในชวงนี้ สื่อสารอารมณความรูสึกถึงความปติยินดีในทานจากการถวายทุง  เพลงทุงผะเหวดเทศน

มหาชาติมีการประพันธคํารองและทํานองท้ังหมด 4 ชวง 7 ทอนเพลง  บันทึกดวยตัวโนตไทยในตาราง

โนต 8 ชอง  ทอนท่ี 1 ใชโนตบันไดเสียง Am  ทอนท่ี 2 ใชโนตบันไดเสียง C maj  และ ทอนท่ี 3–7 

ใชโนต บันไดเสียง Am  

 

อภิปรายผล 

 การศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูการแสดง

นาฏศิลปรวมสมัย ชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีกระบวนการในการศึกษา 

โดยไดแนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

ของจังหวัดรอยเอ็ด สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ 
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 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดรอยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณอันโดดเดนท่ีพบมาก

ท่ีสุด ไดแก การทอและค่ันดวยตอกไมไผเปนรูปมา ชาง ฉัตร และปราสาท ชายทุงพบการระบุชื่อ

ผูสรางผาทุงถวายและชื่อผูวายชนมท่ีญาติทําบุญอุทิศถวายทุงไปให โดยใชวิธีการทอหรือปกลงในผืน

ทุงหรือค่ันดวยตอกไมไผ การศึกษาลวดลายของทุงผะเหวดสูการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ท่ีถูกนําเสนอ

ผานจินตนาการของผูทอทุง ผูวิจัยไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการแสดง โดยการ 

ถอดรูปลวดลายตาง ๆ บนทุงผะเหวดเพ่ือตีความในเชิงสัญลักษณ ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎสีัญญะวิทยา

และการสรางความหมาย (Semiology and Signification) สัญญะวิทยา เปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับ

ระบบของสัญลักษณท่ีปรากฏอยูในความคิดของมนุษย อันถือเปนทุกสิ่งทุกอยางท่ีอยูรอบตัวของเรา 

สัญลักษณอาจจะไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ เครื่องหมาย สัญญะวิทยาเปนทฤษฎีท่ีนํามาอธิบายการ

สื่อสารของมนุษยวา การสื่อสารคือจุดกําเนิดของความหมาย เปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือ

ความแตกตางของวัฒนธรรมระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมาย

ภายในระบบภาษา วัฒนธรรม และความเปนจริงท่ีไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรงของ

กระแสการไหลของขาวสาร และยังสอดคลองกับ ธีรยุทธ  บุญมี (2558) ไดขยายความวาการแบง

รูปสัญญะและความหมายสัญญะเปนแนวคิดท่ีไดมาจากปรัชญาของเพลโตหรือแบบเพลโตคริสเตียน  

ท่ีจําแนกระหวางรูปแบบและเนื้อหา (idea, form /substance) หรือการแบงระหวาง spirit/ matter 

หรือ soul /body นอกจากนี้ กาญจนา  แกวเทพ (2552) ไดเสนอแนวคิดของ โรล็องด บารตส 

(Roland Barthes) ท่ีไดสนใจศึกษาสัญญะประเภทความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) 

เนื่องจากมองวาเปนความหมายท่ีมีความสําคัญอยางแทจริง ในแงของการรับรูและความหมายโดยนัย

นี้ยังสามารถอธิบายไปไดอีกหลายแนวคิด ซ่ึงความหมายในข้ันนี้จะเปนการตีความหมายในระดับท่ีมี

ปจจัยทางวัฒนธรรมเขามาเก่ียวของดวย ซ่ึงไมไดเกิดจากตัวของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึง

ปฏิสัมพันธท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของ

เขา ซ่ึงสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาท่ี 2 ประการ คือ ถายทอดความหมายโดยนัยแฝงและถายทอด

ความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths)  

 คติความเชื่อในการถวายทุงผะเหวด คนอีสานนิยมทอทุงเปนเครื่องบูชาและอุทิศถวาย 

ดวยความเชื่อท่ีวา การถวายทุงนั้นเปนการสรางกุศลใหแกตนเอง และยังไดอุทิศกุศลผลบุญใหกับ 

ผูลวงลับไปแลว มีความเชื่อเก่ียวกับทุงใน 2 ลักษณะ คือ การทําบุญ เม่ือไดทําบุญดวยการถวายทุง

แลวจะอยูเย็นเปนสุข เปนสิริมงคลแกชีวิต และการใหทาน เม่ือไดใหทานดวยการถวายทุงแลว จะชวย

ใหวิญญาณผูตายหลุดพนจากนรกหรือวิบากกรรม และการเกาะชายทุงข้ึนสวรรค ซ่ึงสอดคลองกับ 

ทัศนีย  ทานตวณิช (2523) ท่ีกลาววา ความเชื่อคือการยอมรับนับถือวาเปนความจริงหรือมีอยูจริง 

การยอมรับหรือการยึดม่ันนี้ อาจมีหลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจนไดหรืออาจไมมีหลักฐานท่ีจะพิสูจน 

สิ่งนั้นใหเห็นจริงได นอกจากนี้ยังสอดคลองกับ จรัส  พยัคฆราชศักดิ์ (2530) ไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับ
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ความเชื่อไวพอสรุปไดวา มนุษยจําเปนตองผูกพันอยูกับความเชื่อโดยไมอาจขาดความเชื่อได ชีวิต

มนุษยมีท้ังสิ่งท่ีมองเห็นได เขาใจไดและพิสูจนได ความเชื่อทําใหมนุษยเกิดความม่ันใจทําใหเกิดความ

สบายใจและความเชื่อทําใหมนุษยบรรลุถึงความสําเร็จได  นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับอานิสงส

การถวายทุงท่ีปรากฏคํากลาวถึงชายทุงท่ีโบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลม มีความสอดคลองเก่ียวกับทิศ

ท้ัง 8 ทิศ ไดแก บูรพา อาคเนย ทักษิณ หรดี ปจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ลวนเปนคติความเชื่อของ

คนอีสานท่ีมีมาแตโบราณ และยังสอดคลองกับ จิราภรณ  ภัทราภานุภัทร (2528) ไดกลาวถึงความเชื่อ

ไววา เม่ือคนเรามีความเชื่ออยางใดอยางหนึ่งแลวยอมเปนเหตุจูงใจใหเกิดการกระทําท่ีตอบสนอง

ความเชื่อม่ัน ถาเปลี่ยนความเชื่อพฤติกรรมก็เปลี่ยนตามไปดวย และพฤติกรรมเหลานั้นจะสะทอนให

เห็นไดในรูปของขอหาม ขอปฏิบัติในการดําเนินชีวิตของคนในสังคม 

 ท้ังนี้กระบวนการสรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย ชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

สอดคลองกับ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) ท่ีอธิบายไววา การจะสรางสรรคนาฏยประดิษฐข้ึนใหม 

สักชุดนั้น สามารถกําหนดรูปแบบการแสดงใหมีความหลากหลายจารีตนาฏศิลปอยูในชุดเดียวกันได  

ซ่ึงการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ไดนําเสนอจารีตของนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานผสมผสาน 

กับเอกลักษณของนาฏศิลปสากล โดยถายทอดทางองคประกอบของการแสดง ไดแก บทรอง ดนตรี  

การแตงกายและกระบวนทารํา การลงรายละเอียด ไดนําเอารูปแบบทาทางการเคลื่อนไหวของ

ลวดลายในทุงผะเหวดและนําทาทางการพลิ้วไหวของชายทุงท่ีเปนเอกลักษณ มาใชเปนแบบใน

กระบวนการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปรวมสมัย และนํามาเปนองคประกอบของการเคลื่อนไหว

ใหเขากันอยางเหมาะสม โดยการปรับปรุง ประยุกตใหเกิดรูปแบบใหมคือ การแสดงท่ีแตกตางจาก

จารีตดั้งเดิมและใหสอดคลองกับยุคสมัยในปจจุบัน 

 กระบวนทารําของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ ไดนําหลักการและแนวคิดการ

ประดิษฐทารําสอดคลองกับ เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ (2542) ท่ีอธิบายไววา การเคลื่อนไหวสามารถ

ใหอารมณความรูสึกแกผูชมได โดยเฉพาะเก่ียวกับการแสดงทาทางการเคลื่อนไหวในลักษณะตาง ๆ 

เชน การเคลื่อนท่ีไปขางหนา การสั่นไหว เปนตน การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เปนการเคลื่อนไหวท่ี

นําไปสูการแสดงดานนาฏศิลปหรือการเตนรําประเภทตาง ๆ อาทิ บัลเลต โมเดิรนดานซ ซ่ึงมีดนตรี

เปนสวนประกอบ การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เนนท่ีรูปแบบ (Concept) รวมท้ังการแสดงอารมณดวย

ภาษาทานาฏศิลป หมายถึง การแสดงทาทางซ่ึงเปนทารําแทนคําพูดใหมีความหมายตางกันไปซ่ึง

สอดคลองกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยา ท่ีกลาวไววา มนุษยจัดตีคาใหความหมายของสิ่งตาง ๆ รอบตัวตาม

ประสบการณหรือองคความรูท่ีมีมากับตัวเองเปนสําคัญ ดังนั้นการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติ 

จึงเปนทารําท่ีสรางสรรคข้ึนใหมเพ่ือสะทอนใหเห็นลวดลายและคติความเชื่อเก่ียวกับทุงในประเพณี

บุญผะเหวด มาสรางสรรคเปนรูปแบบใหม ซ่ึงเปนทาทางท่ีเปนเอกลักษณ เขาใจงายแตปรับปรุงใหมี

ความแปลกใหมกับหลักการเคลื่อนไหวรางกายท่ีเปนอิสระอยางฟอนพ้ืนบานอีสาน เกิดเปนกระบวน
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ทาทางท่ีมีความพลิ้วไหวสอดคลองสัมพันธกับบทรอง จังหวะและทํานองเพลง รูปแบบการแปรแถว

หรือการใชพ้ืนท่ีในการแสดงไดอาศัยแนวคิดนาฏยประดิษฐท่ีสอดคลองกับ สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) 

ท่ีอธิบายไววา การสรางสรรคงานนาฏยประดิษฐนั้นจําเปนตองอาศัยหลักการของทัศนศิลปมา

ประกอบดวยจึงจะทําใหผลงานออกมามีความสมบูรณลงตัว ท้ังนี้จึงไดนํามาเปนสวนหนึ่งของรูปแบบ

การแปรแถว โดยใหนักแสดงเคลื่อนไหวใหมีลายเสนโคงมน เพ่ือใหแสดงออกถึงความเปนอิสระตาม

เอกลักษณการเคลื่อนไหวของนาฏศิลปพ้ืนบานอีสาน สวนรูปแบบการแปรแถวก็ใชลายเสนทาง 

รูปทรงเลขาคณิตเปนหลักในการแปรแถว แตไดกําหนดจัดวางใหมีระดับสูงต่ําหรือหนาหลังเพ่ือใหเกิด

มิติทางสายตาของผูชม การออกแบบกระบวนทารําโดยนําหลักแนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหว ของ

สุรพล  วิรุฬหรักษ (2547) นําเสนอถึงการเคลื่อนไหวจะตองมีการกําหนดรูปแบบ ลายเสนและพลังท่ี

ใชในการแสดง เพ่ือใหการแสดงมีความตอเนื่อง มีเอกภาพและมีเอกลักษณทางศิลปะอยางชัดเจน โดย

การแสดงชุดทุงผะเหวดเทศนมหาชาติไดออกแบบกระบวนทารําใหมีความหมายเรียบงายและเพ่ิม

ระดับความซับซอนของทาไปจนสูงสุด รวมถึงกําหนดระดับของมือใหอยูในระดับขางลําตัวและคอยจัด

วางไปสูตําแหนงท่ีอยูเหนือศีรษะในตอนสุดทายของการแสดง ซ่ึงสัมพันธกับการกําหนดอัตราจังหวะ

ของเพลงจากชาไปเร็วเพ่ือใหผูชมมีความรูสึกคลอยตาม โดยเริ่มจากเพลงทํานองชา ฟงสบายหูไปสู

รวดเร็วสรางความประทับใจตอความรูสึกของแรงลมท่ีกระทบทุง ทวงทํานองดนตรีใหความไพเราะ

ออนหวานและมีมนตขลังเปรียบเสมือนไดจุติบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ตลอดจนความศรัทธาตอ

พระพุทธศาสนา ฉะนั้นการสรางสรรคผลงานนาฏศิลปในรูปแบบใหม โดยไดศึกษาองคความรูดั้งเดิม

เก่ียวกับนาฏศิลปเปนพ้ืนฐานความรูเพ่ือพัฒนาตอยอดองคความรูใหม ดวยการนําองคความรูเหลานั้น

มาบูรณาการรวมกับแนวคิดหลักการของนักวิชาการ เพ่ือหลอมรวมและกอเกิดเปนนาฏศิลป

สรางสรรครูปแบบรวมสมัยท่ีมีความแปลกตา นาตื่นเตน มีความสอดคลองสัมพันธกันระหวาง บทรอง 

ดนตรี การแตงกาย กระบวนทารํา และรูปแบบการแปรแถว ผูชมจึงจะสามารถรับชมการแสดงได

อยางเขาใจโดยงาย สัมผัสถึงสัญลักษณความหมายทางศิลปะการแสดงนาฏศิลปไดอยางครบถวน ซ่ึง

นําไปสูความประทับใจของผูชมไดเปนอยางดี 

 

ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะท่ีมีตองานวิจัยในครั้งนี้และครั้งตอไปสําหรับผูท่ีจะทําวิจัยในเรื่อง ทุงผะเหวด

เทศนมหาชาติ ศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดรอยเอ็ด สูงาน

สรางสรรคการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย มีดังตอไปนี้ 
 1.  ขอเสนอแนะเพ่ือนําไปใช 

  1.1  นําขอมูลไปสรางเปนแบบเรียนเพ่ือใชในหลักสูตรทองถ่ินดานการศึกษา 
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  1.2  เพ่ือเปนแนวทางการอนุรักษและพัฒนา ควรนําผลการศึกษาครั้งนี้เผยแพรให

ประชาชนท่ัวไปไดรูขอมูลลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด 

  1.3  ควรบันทึกแตละข้ันตอนในพิธีกรรมเก่ียวกับการต้ังเสาทุงท้ัง 8 ทิศ และข้ันตอน 

การถวายทุงผะเหวด ดวยวิดีทัศนท่ีถาวร 

 2.  ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยครั้งตอไป 

  2.1  ควรมีการศึกษาบทสวดบูชาท่ีมีการประพันธมาจากผูนําประกอบพิธีเพ่ือนํามา

ประกอบงานสรางสรรค 

  2.2  ควรมีการศึกษาเก่ียวกับพิธีกรรมการถวายทุงผะเหวด เพ่ือสรางสรรคงาน

นาฏศิลปรวมสมัยในโอกาสตอไป 

  2.3  ควรมีการกระตุน สงเสริม สรางความสนใจใหหนวยงานตาง ๆ หรือผูท่ีเก่ียวของ

ทางดานนาฏศิลป โดยการนําเอาความเชื่อของชุมชนมาสรางเปนการแสดงใหมากข้ึน จากการศึกษา

ขอมูลท่ีกอใหเกิดองคความรูตอไปนี้ รูปแบบการสรางสรรคผลงานการแสดงพ้ืนบานท่ีมีความแปลก

ใหม เรียนรูวิธีการคัดเลือกสาระสําคัญดานตาง ๆ มานําเสนอในรูปแบบการแสดงท่ีสัมพันธกับยุค

ปจจุบัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการอางอิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



128 
 

รายการอางอิง 

 
กระทรวงวัฒนธรรม. (2559). รางกรอบทิศทางยุทธศาสตร 20 ป ดานวัฒนธรรม ตามกรอบทิศทาง 

 ยุทธศาสตรชาติระยะ 20 ป. กรุงเทพฯ: กระทรวงวัฒนธรรม. 

กาญจนา  แกวเทพ. (2552). ส่ือสารมวลชน: ทฤษฎี และแนวทางการศึกษา.กรุงเทพฯ: คณะนิเทศ

 ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

การทองเท่ียวแหงประเทศไทย. (2551). 100 หมูบานอีสานนาเท่ียว. กรุงเทพฯ:สํานักพิมพสารคดี. 
เกษร  ชิตะจารี. (2543). กิจกรรมศิลปะสําหรับครู. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย.  

โกวิท  ประวาลพฤกษและคณะ. (2545). คูมือการจัดการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูสุขศึกษาและพล

 ศึกษาชวงชั้นท่ี 3 ชั้นมัธยมศึกษาป ท่ี 1–3. กรุงเทพมหานคร : สถาบันพัฒนาคุณภาพ

 วิชาการ. 

กัญชพร  ตันทอง. (2557). นาฏยศิลปสรางสรรคจากคล่ืนพายุซัดฝง. วิทยานิพนธ ศป.ด. กรุงเทพฯ:

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ขวัญแกว  กิจเจริญ. (2558). การสรางสรรคนาฏยศิลปจากภาพทาเตนของนราพงษ จรัสศรี.  

 วิทยานิพนธ ศป.ด. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

คําลา  มุสิกาและวิชชุตา  วุธาทิตย. (2558). แนวความคิดการสรางสรรคนาฏยประดิษฐอีสานในวง

 โปงลาง.วิทยานิพนธ (ศศ.ด.) กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

งามพิศ  สัตยสงวน. (2537). การวิจยัทางมนษุยวิทยา. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
จรัส  พยัคฆราชศักดิ์ . (2530). เอกสารการสอนไทยคตีศึกษา ศาสนา และลัทธิในทองถิ่น. 

 มหาสารคาม. มหาสารคาม: ปรีดาการพิมพ.  

จินตนา  สายทองคํา. (2558). นาฏศิลปไทย รํา ระบํา ละคร โขน.  [ม.ป.ท.] : เจปริ้น. 
จิรวัฒน  พิระสันต. (2553). ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น : กรณีแหลงเรียนรูชุมชนภาคเหนือตอนลาง. 

 พิษณุโลก : มหาวิทยาลัยนเรศวร. 
จิราภรณ   ภัทราภานุภัทร .  (2528) . สถานภาพการศึกษา เรื่ องคติความเ ช่ือของไทย . 

 กรุงเทพมหานคร: โครงการไทยศึกษา ฝายวิชาการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

จุติกา  โกศลเหมมณี. (2556). รูปแบบและแนวความคิดในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปไทยรวม

 สมัยของนราพงษ จรัสศรี.วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชา

 นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ฉันทนา  เอ่ียมสกุล. ฉันทนา เอ่ียมสกุล. (2550 ก). นาฏกรรมและการละคร. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย. 

 
 



129 
 

 .(2557).  นาฏศิลปไทยสรางสรรค (นาฏยวิจิตร).  กรุงเทพฯ : อ.กอปปเซนเตอร. 

ชะลูด  นิ่มเสมอ. (2539). จินตนาการ. ม.ป.ท. : ม.ป.พ. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพาณิชย. 

ดนัย  ไชยโยธา. (2538). ลัทธิ ศาสนา และระบบความเช่ือกับประเพณีนิยมในทองถิ่น. พิมพครั้งท่ี 

 1. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 

เติม  วิภาคยพจนกิจ. (2542). ประวัติศาสตรอีสาน. พิมพครั้งท่ี 5. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

ทัศนีย  ทานตวณิช. (2523).คติชาวบาน. มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ บางแสน, ชลบุรี. 

เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ  (2542). องคประกอบศิลป. พิมพครั้งท่ี5. กรุงเทพฯ :บริษัท เฟองฟา  

 พริ้นติ้ง. 

ธรรมรัตน  โถวสกุล. (2534). นาฏยประดิษฐในงานโครงการนาฏศิลป ของภาควิชานาฏยศิลป. 

 คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ธรากร  จันทนะสาโร. (2555). นาฏยประดิษฐ CHOREOGRAPHY. วารสารมนุษยศาสตรและ 

 สังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา. 

ธวัช  ปุณโณทก (2537). วรรณกรรมทองถิ่น.กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเอราวัณการพิมพ. 

ธีรยุทธ  บุญมี. (2558). การปฏิวัติสัญศาสตรของโซซูร เสนทางสูโพสตโมเดอรนิสม. กรุงเทพฯ. 

นพนธ  สัมมา, สายทอง  มโนมัยอุดม, สุพรรณ  ทองคลอย และสมพร  วารนาโด. (2534). พิธีกรรม

 กับการส่ือสารทางสังคม. รายงานผลการวิจัย.คณะมนุษยศาสตร, มหาวิทยาลัยเชียงใหม.  

นพศักดิ์  นาคเสนา. (2546) นาฏยประดิษฐ : ระบําพ้ืนเมืองภาคใต. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร 

 มหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร : บัณฑิต

 วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

นิสากร  แกวสายทอง.  (2564) .  มุมมองตอนาฏยศิลป ร วมสมัยใน สังคมไทยในชวงป 

 พ.ศ. 2550-พ.ศ. 2562 (ปจจุบัน). วารสารศิลปกรรมสาร วารสารวิชาการคณะศิลปกรรม

 ศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  

นันทนา  ขุนภักดี. (2530). รายงานการวิจัยวิเคราะหความเช่ือของชาวไทยในสวัสดิรักษา. พิมพ

 ครั้งท่ี 2.โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปกร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร,นครปฐม. 

นฤบดินทร  สาลีพันธ. (2548) พัฒนาการฟอนบูชาพระธาตุพนม.ปริญญาวิทยานิพนธ ศศ.ม. 

 กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ประชิด  สกุณะพัฒน. (2546). วัฒนธรรมพ้ืนบานและประเพณีไทย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ 

 ภูมิปญญา. 

ประทับใจ  สุวรรณธาดา. (2555). ธุงอีสาน. พิมพครั้ง 2. อุบลราชธานี:สํานักพิมพวิทยาการพิมพ. 

 
 



130 
 

ปรารถนา  คงสําราญ. (2554). การสรางสรรคนาฏยศิลปจากจินตนาการของผูพิการทางสายตา. 

 กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ปริตตา  เฉลิมเผาอนันตกูล. (2534). เบิกโรง : พิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย. กรุงเทพฯ : 

 อมรินทรพ้ินติ้งกรุป. 

ปยวดี  มากพา. (2551). รายงานการวิจัยเรื่อง การสังเคราะหการวิจัยทางดานนาฏศิลปไทย. 

 กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ. 

ปทมาวดี  ชาญสวุรรณ. (2552). การพัฒนาการประดิษฐเครื่องประดับในการแสดงเพ่ือสรางมูลคา 

 ทางเศรษฐกิจในชุมชนอีสาน. มหาสารคาม : วิทยานิพนธปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  

 สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

พระกัณหา  กนฺตสีโล (อนุอัน). (2549). การศึกษาเชิงวิเคราะหคติความเชื่อเรื่อง บุญ-บาป ท่ีมีตอ 

 วิถีชีวิตของคนอีสาน : ศึกษากรณีอําเภอแกดํา จังหวัดมหาสารคาม. ในวิทยานิพนธ 

 พุทธศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

พระครูวิกรมธรรมธัช (พีระ  ปยธมฺโม).(2562). การศึกษาเชิงวิเคราะหคติความเชื่อของชาวอีสาน 

 ท่ีมีตอประเพณีบุญผะเหวด: ศึกษาเฉพาะกรณีจังหวัดรอยเอ็ด.วารสารปรัชญาปริทรรศน 

 ปท่ี 24 ฉบับท่ี1 (มกราคม-เมษายน พ.ศ.2562).  คณะศาสนาและปรัชญา : มหาวิทยาลัย

 มหามกุฎราชวิทยาลัย. 

พรศักด์ิ  พรหมแกว. (2544). นิทานพ้ืนบานภาคใต ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต เลม 5. กรุงเทพฯ: 

 อมรินทรการพิมพ. 

พีรพงศ  เสนไสยและคณะ. (2558). นาฏยศิลปไทยรวมสมัย : ภาพสะทอนคตินิยมชาวอีสาน. 

 กรุงเทพฯ : สํานักงานคณะกรรมการสงเสริมวิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม. 

พีระศิลป  พูนเขตกิจ. (2558). การสรางสรรคลีลาทาทางคณะผูนําเชียรโรงเรียนพระหฤทัย นนทบุรี 

 ระหวางเดือนสิงหาคม-ธันวาคม พ.ศ.2558. รายงานสหกิจศึกษา ภาควิชาการสื่อสารการ

 แสดง คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยสยาม. 

ภัคกวินทร  จันทรทอง. (2547). พัฒนาการเรือมอันเร. กรุงเทพมหานคร : ฐานขอมูลวิทยานิพนธไทย. 

มนูศักดิ์  เรืองเดช. (2558). แนวคิดในการสรางงานนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ท่ีสะทอนถึงบริบทของ

 สั ง ค ม ไ ท ย ผ า น ก า ร แ ส ด ง  ชุ ด  " CONTEMPORARY VISUALITY OF THAI 

 PHILOSOPHY OF LIFE" กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ยศ  สันตสมบัติ. (2537). มนุษยกับวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

ราชบัณฑิตยสถาน. (2524). พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ -ไทย ฉบับ ราชบัณฑิตยสถาน . 

 กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน. 

 
 



131 
 

รัตติยา  โกมินทรชาติ. (2549). การฟอนของชาวผูไท กรณีศึกษาหมูบาวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ 

 จังหวัดสกลนคร. วิทยานิพนธ ศศ.ม. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ลักขณา  แสงแดง. (2561). การสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีสะทอนถึงจริยธรรมทางการวิจัย 

 นาฏยศิลป. กรุงเทพ ฯ : วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

 ศิลปกรรมศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

วรรณิกา  นาโสก. (2551). พัฒนาการฟอนกลองตุม อําเภอกันทรารมย จังหวัดศรีสะเกษ . 

 วิทยานิพนธ ศศ.ม. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

วราพร  แกวใส. (2559). รูปแบบการประยุกตนาฏกรรมวงดนตรีลูกทุงในสถานศึกษาเพ่ือเศรษฐกิจ

 สรางสรรค. มหาสารคาม : วิทยานิพนธปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรม

 ศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

วิทยา  วุฒิไธสง. (2561). ตุง. สืบคนจาก http://cac.kku.ac.th วันท่ี 12 ตุลาคม 2563. 

วิภาพร  ฝ าย เ พีย .  (2556) .  การสร า งสรรคฟอน พ้ืนบ าน อีสาน  :  กรณี ศึกษาวิทยาลัย 

 นาฏศิลปกาฬสินธุ . วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปการแสดง  

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา. 

วิริยะ  ศุภเขตกิจ,ดํารง พลโภชน. (2537). หนังสือท่ีระลึกงานบุญผะเหวดรอยเอ็ด ประจําป 2537. 

 จังหวัดกาฬสินธุ : สํานักพิมพประสานการพิมพ. 

วีณา  วีสเพ็ญ. (2562). ธุงผะเหวดอีสาน "พุทธศิลปแหงพลังศรัทธา". พิมพครั้งท่ี 1. สถาบันวิจัยศิลปะ

 และวัฒนธรรมอีสาน,มหาสารคาม. 

ศรีศักร  วัลลิโภดม. (2533). “อีสานในตํานานอุรังคธาตุ” แองอารยธรรมอีสาน. กรุงเทพฯ : มติชน 

 .(2540). แองอารยธรรมอีสาน แฉหลักฐานโบราณคดีพลิกโฉมหนาประวัติศาสตรไทย. 

 กรุงเทพฯ: มติชน. 

ศุภการ  สิริไพศาล (2550). จีนหาดใหญ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม และสังคม.สงขลา : มหาวิทยาลัย

 ทักษิณ. 

สถาพร  ศรีสัจจัง. (2533).การประสมประสานทางสังคม วัฒนธรรมไทยพุทธ และไทยมุสลิมท่ี

 ปรากฎในการเลนหลอแหง็งของอําเภอกันตัง จังหวัดตรัง. ศูนยวัฒนธรรมประจํา 

 จังหวัดตรัง. 

สทาศัย  พงศหิรัญ. (2557). นาฏยศิลปสรางสรรคจากวรรณคดีไทย เร่ือง อิเหนา. ปริญญานิพนธ 

 ดุษฎีบัณฑิต.สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร, คณะศิลปกรรมศาสตร, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธน. (2537). เทคนิคการสงเสริมความคิดสรางสรรค. กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทย

 วัฒนา-พานิช. 

 
 



132 
 

สวภา  เวชสุรักษ. (2547). หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี.  วิทยานิพนธ

 ปริญญา ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย. 

สิริธร  ศรีชลาคม. (2559). การสรางสรรคนาฏยศิลปรวมสมัยรวมกับการฉายภาพสําหรับนักแสดง :

 มาย แท็งก (My Tank). กรุงเทพฯ : วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต  

 สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สุจิตต  วงษเทศ.  (2532). รองรําทําเพลง : ดนตรีสยาม. กรุงเทพฯ : มติชน.  

สุดารัตน  อาฒยะพันธุ .  (2562). ศรัทธานาคะ : การประกอบสรางนาฏยประดิษฐจากพ้ืนท่ี 

 นาคาคติคําชะโนด. มหาสารคาม : ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการวิจัยและ

 สรางสรรคศิลปกรรมศาสตรคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

สุภาพร  คํายุธา. (2546). การฟอนของชาวผูไทย : กรณีศึกษาหมูบานโพน อ.คํามวง จ.กาฬสินธุ. 

 กรุงเทพมหานคร : ฐานขอมูลวิทยานิพนธไทย. 

สุมิตร  เทพวงษ. (2541). นาฎศิลปไทย นาฎศิลปสําหรับครูประถมและมัธยม. กรุงเทพฯ : โอเดียน 

 สโตร. 

สุรพงษ  ลือทองจักร. (2552). [ออนไลน]. หลักมานุษยวิทยาและหลักสังคมวิทยา. สืบคนเม่ือวันท่ี 

 15 สิงหาคม 2564. http://www.udru.ac.th/website/attachments/elearning/02/. 

สุรพล  วิรุฬหรักษ. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน. พิมพครั้งท่ี 1. กรุงเทพมหานคร : 

 บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด 

สุริยา  สมุทคุปติ์และพัฒนา  กิติอาษา. (2544). “ยวนสีคิ้ว” ในชุมทางชาติพันธุ : เรื่องเลาความ

 ทรงจําและอัตลักษณ ของกลุมชาติพันธุไทยวนในจังหวัดนครราชสีมา. นครราชสีมา : 

 หองไทยศึกษานิทัศน สาขาศึกษาท่ัวไป นักวิชาเทคโนโลยีสังคม มหาวิทยาลัยเทคโนโลย ี

 สุรนารี. 

สุริชัย  หวันแกว และกนกพรรณ  อยูชา. (2552). ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยบนความหลากหลายและ

 สับสน.พิมพครั้งท่ี 1.กรุงเทพฯ : สถาบันเอเชียศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สุเมธ  เมธาวิทยานุกูล. (2532). สังกัปพิธีกรรม. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพโอเดียนสโตร. 

สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทน (2559). ประเทศกับยุทธศาสตรชาติ 20 ป (2560-2579). สืบคน

 เม่ือ17 สิงหาคม 2564 จาก  http://planning.pn.psu.ac.th/plan_doc/procedure/ 

 docs_procedure/400_1498813093. 

สันสกฤต  มุนีโมไนย. (2551). ความรูความเขาใจและการนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไปใชในการ

 ดําเนิน ชีวิต : ศึกษากรณีนักศึกษาปริญญาโท ภาคพิเศษ คณะพัฒนาสังคมและสิ่งแวดลอม 

 
 



133 
 

 สถาบัน บัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร. ภาคนิพนธปริญญามหาบัณฑิต สถาบันบัณฑิตพัฒน 

 บริหารศาสตร, กรุงเทพฯ. 

แสงอรุณ  กนกพงศชัย. (2545). วัฒนธรรมในสังคมไทย. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย. 

อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ. (2549). แนวคิดทฤษฎีการฟอนลานนาแบบใหม.  กรุงเทพมหานคร : 

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

อนุชา  ถือสมบัติ. (2558). การพัฒนาศิลปะการแสดงรวมสมัยจากนิทานพ้ืนบานเรื่องนางผมหอม.  

 สุรินทร : วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการวิจัยเพ่ือพัฒนาทองถ่ิน  

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร. 

อภิชาติ  จันทรแดง. (2546) ความเช่ือ พิธีกรรม : กระบวนการเรียนรูเพ่ือศักยภาพการพ่ึงตนเอง

 ของชุมชนชนบท ศึกษาเฉพาะกรณี ชุมชนบานยางหลวง ตําบลทายา อําเภอแมแจม 

 จังหวัดเชียงใหม. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,กรุงเทพฯ. 

อมรา  กล่ําเจริญ. (2535). ละครชาตรีท่ีแสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. วิทยานิพนธ ศศ.ม. 

 กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

อมรา  พงศาพิชญ. (2537). วัฒนธรรมศาสนา และชาติพันธุ:วิเคราะหสังคมไทยแนวมานุษยวิทยา. 

 (พิมพครั้งท่ี 3).กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรมหาวิทยาลัย. 

อรวรรณ  นุมเจริญ. (2550). นาฏยประดิษฐของศูนยวัฒนธรรมอําเภอพระประแดง. วิทยานิพนธ 

 ศศ.ม. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

อุทัย  หิรัญโต. (2526). สารานุกรมศัพทรัฐประศาสนศาสตร. (การบริหารรัฐกิจ).กรุงเทพฯ: 

 โอเดียนสโตร. 

อัญชุลี  สุภาวุฒิ. (2560). สรางสรรคงานนาฏยศิลปในโอกาสครบรอบ 25 ป มฉก. ชุด เทิดไท 

 องคภู มี  ๒๕ ป  มฉก. สมุทรปราการ : ศูนยวัฒนธรรม   มหาวิทยาลัยยหัว เฉียว 

 เฉลิมพระเกียรติ. 

Gallagher, Kathleen,  (2005). Age, growth and maturity of the commercial ray species 

 from the Irish Sea. J. Northw. Atl. Fish. Sci., 35: 47-66. 

Keyes. (1966). “Ethnic Identity and Loyalty of Villagers in Northeastern Thailand.” 

 Asian Survey. 6, 7 (July): 362-369. 

 .(1967) Isan: Regionalism in Northeastern Thailand. Data Paper No. 65. 

 Ithaca : Southeast Asia Program, Department of Asian Studies, Cornell 

University. 

 
 



134 
 

Klausner, J. William. (1972). “Popular Buddhism in Northeast Thailand,” Rural 

 Sociology. 55(7) : 23-24 ; March, 

Martin Kemp (2006). Leonardo da Vinci : the marvellous works of nature and man.  

 New York : Oxford University Press Inc. 

Tambiah, S.J. (1970). Buddhism and the Spirit Cults in North-East Thailand. 

 New York: Cambridge University Press. 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 136 

แบบสัมภาษณ 

 

 ผูวิจัย อธิบายวัตถุประสงคในการสัมภาษณ ขออนุญาตสัมภาษณ ขออนุญาตขอภาพถายท่ี

เคยบันทึกไวของทางกลุมผูทําทุง (ถามี) เพ่ือประกอบการวิเคราะหผลการศึกษาและบันทึกเสียงเพ่ือ

ถอดเครื่องบันทึกเสียงและเช็คขอมูลประเด็นจากการสัมภาษณ 
 

 ขอมูลท่ัวไป : ชื่อ-สกุล..............................................................อายุ..............เบอรโทรศัพท 

         ชื่อกลุม/สังกัด.......................................................................หมูบาน/ชุมชน 

          อําเภอ...................................จงัหวัด............................................................ 

 

 1.  ท่ีมาและการกําเนิดการทําทุงของกลุมของทานต้ังแตเริ่มตนกอตั้งจนถึงปจจุบันและกลุม

อ่ืนหรือพ้ืนท่ีอ่ืนท่ีมีการทําทุง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 2.  ทานคิดวาปจจัยใดท่ีทําใหการทําทุงเริ่มเหลือนอยลงในสถาณการณปจจุบัน 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 3.  อะไรท่ีเปนตัวชี้วัดหรือกําหนดใหทุงพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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 4.  ความหมายและการนําทุงไปในงานประเพณีบุญผะเหวด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

 5.  คติความเชื่อเรื่องสีและลวดลายในทุง 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................. 

 6.  ยุคของการพัฒนาการเพ่ือใหเห็นจุดเดนแตละยุคของทุงในประเพณีบุญผเหวด จะสามารถ

แบงไดก่ียุคและแตละยุคมีลักษณะเดนอยางไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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