
บทความ 

     การจัดการความรู้ ด้านท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น  

เรื่อง เทคนิคการสร้างผืนระนาดทุ้มให้มีคุณภาพเสียงตามวิธีการของนายสมาน อินอ่อน  

(ปราชญ์ชาวบ้านจังหวัดลพบุรี) 

 การจัดการความรู้ (Knowledge management) คือ การรวบรวมองค์ความรู้ ท่ีมีอยู่ใน

องค์กร มาพัฒนาให้เป็นระบบ เพื่อให้ทุกคนในองค์กรเข้าถึงความรู้ และพัฒนาตนเองให้เป็นผู้รู้ 

รวมท้ังปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ส าหรับการด าเนินการจัดการศึกษานั้น กระบวนการจัดการ

ความรู้นับเป็นเรื่องท่ีส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะเป็นส่ิงท่ีน ามาใช้ในการพัฒนาองค์กรได้เป็นอย่างดี 

รูปแบบการจัดการความรู้ โดยปกติจัดท าขึ้นเพื่อให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ขององค์กร โดยท่ีความรู้

นั้นมีอยู ่2 ประเภทด้วยกัน  

ความรู้ประเภทท่ี 1 คือ ความรู้ ท่ีฝังอยู่ในคน (Tacit Knowledge) เป็นความรู้ ท่ีได้จาก

ประสบการณ์ พรสวรรค์ สัญชาติญาณของแต่ละบุคคลในการท าความเข้าใจในส่ิงต่าง ๆ เป็นความรู้ท่ี

ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นค าพูดหรือลายลักษณ์อักษรได้โดยง่าย เช่น ทักษะในการท างาน  

งานฝีมือ หรือการคิดเชิงวิเคราะห์ บางครั้ง จึงเรียกว่าเป็นความรู้แบบนามธรรม 

ความรู้ประเภทท่ี 2 คือ ความรู้ ท่ีชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) เป็นความรู้ ท่ีสามารถ

รวบรวม ถ่ายทอดได้ โดยผ่านวิธีต่าง ๆ เช่น การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ทฤษฎี คู่มือต่าง ๆ และ

บางครั้งเรียกว่าเป็นความรู้แบบรูปธรรม 

ทางด้านของ นายแพทย์วิจารณ์ พานิช ก็ได้ให้ความหมายของ “การจัดการความรู้” ไว้ว่า 

ส าหรับนักปฏิบัติ การจัดการความรู้ คือ เครื่องมือ เพื่อการบรรลุเป้าหมายอย่างน้อย 4 ประการ 

ไปพร้อม ๆ กัน ได้แก่ บรรลุเป้าหมายของงาน บรรลุเป้าหมายการพัฒนาคน บรรลุเป้าหมาย 

การพัฒนาองค์กรไปเป็นองค์กรเรียนรู้ และบรรลุความเป็นชุมชนเป็นหมู่คณะความเอื้ออาทรระหว่าง

กันในท่ีท างาน 

 



สรุปได้ว่า การจัดการความรู้ คือ กระบวนการรวบรวมองค์ความรู้ท้ังท่ีมีอยู่ภายในองค์กร 

และความรู้ท่ีอยู่ภายนอกองค์กร ซึ่งความรู้นั้นอาจกระจายอยู่ในตัวของบุคคล หรืออยู่ในเอกสาร 

สามารถน าความรู้เหล่านั้นมาพัฒนาให้เป็นระบบได้ เพื่อใหบุ้คคลภายในองค์กรสามารถเข้าถึงความรู้ 

และพัฒนาตนเองให้เป็นผู้รู้  สามารถปฏิบัติงานตามภาระหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ โดยการจัดการความรู้จะต้องเป็นไปตามวัตถุประสงค์ขององค์กร 

 

  

 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  เป็นหน่วยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม โดยสมเด็จ 

พระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีเป็นผู้พระราชทานนาม 

ซึ่งหมายถึง "สถาบันผลิตบัณฑิตทางศิลปะแห่งความเจริญ"  มีหน้าท่ีจัดการศึกษาและส่งเสริมวิชาการ 

ต้ังแต่ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพช้ันสูงด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์และทัศนศิลป์ ท้ังไทย

และสากล รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมระดับท้องถิ่นและระดับชาติ ท าการสอนด้านการแสดง ด้านการวิจัย 

และให้บริการทางวิชาการ ตลอดจนอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ ส่งเสริม ท านุบ ารุง และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติและศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนในท้องถิ่น 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เป็นหน่วยงานในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มีพันธกิจ 

ในการจัดการศึกษา ด้านนาฏศิลป์ดุริยางคศิลป์ และคีตศิลป์ ต้ังแต่ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพ

ช้ันสูง สร้างงานวิจัย งานสร้างสรรค์ นวัตกรรมท่ีเป็น องค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมอย่างมีคุณค่า 

แก่สังคม บริการวิชาการทางด้านศิลปวัฒนธรรม การอนุรักษ์ พัฒนา สืบสาน และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมโดยมีวัตถุประสงค์หลัก เพื่อให้วิทยาลัยเป็นแหล่งเรียนรู้ ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางค์ และ

คีตศิลป์ ท่ีมีมาตรฐานเป็นท่ียอมรับในระดับท้องถิ่นและระดับชาติ 

 ดนตรีไทย เป็นศิลปะท่ีมีความส าคัญแขนงหนึ่งของไทยและยังเป็นศิลปวัฒนธรรมอันเป็น

เอกลักษณ์ของชาติ มีการสันนิษฐานว่า ดนตรีไทยท่ีได้รับอิทธิพลมาจากนานาอารยะประเทศ อาทิ

เช่น ประเทศอินเดีย จีน อินโดนีเซีย เครื่องดนตรีไทยท่ีมีหลักฐานปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจน นับต้ังแต่

ในสมัยอดีตจวบจนสมัยปัจจุบัน มีท้ังหมด 4 ประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า ประวัติความเป็นมาของดนตรี

ไทย จากการสันนิษฐานของผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทยหลาย ๆ ท่าน โดยการพิจารณาหาเหตุผล 



ท่ีเกี่ยวกับก าเนิดหรือท่ีมาของดนตรีไทย มีการสันนิษฐานกันว่า ดนตรีไทย ได้แบบอย่างมาจาก 

เครื่องดนตรีของประเทศอินเดีย เนื่องจากประเทศอินเดียถือเป็นแหล่งอารยะธรรมโบราณท่ีส าคัญ

แห่งหนึ่งของโลก อารยะธรรมต่าง ๆ ของประเทศอินเดียได้เข้ามามีอิทธิพลต่อประเทศต่าง ๆ 

ในภูมิภาคแถบเอเชีย ท้ังในด้านของศาสนา ประเพณี ความเช่ือ ตลอดจน ศิลปะแขนงต่าง ๆ 

โดยเฉพาะทางด้านดนตรี ซึ่งปรากฏเป็นรูปร่าง ลักษณะ ของเครื่องดนตรีในประเทศต่าง ๆ ทางแถบ

เอเชีย เช่น ประเทศจีน กัมพูชา พม่า อินโดนีเซีย และ มาเลเซีย ซึ่งเครื่องดนตรีในแต่ละประเทศ

ดังกล่าวล้วนมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกัน ท้ังนี้เนื่องมาจากประเทศเหล่านั้นต่างก็ยึดเอาแบบฉบับ 

ของเครื่องดนตรีของประเทศอินเดียเป็นบรรทัดฐาน รวมทั้งประเทศไทยของเราด้วย 

 

 

 

 

 

 

  เหตุผลส าคัญท่ีผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทยหลายท่าน ได้เสนอแนวคิดนี้ก็คือ ลักษณะของ

เครื่องดนตรีไทย สามารถจ าแนกเป็น 4 ประเภท คือ เครื่องดีด เครื่องสี  เครื่องตี และเครื่องเป่า 

การสันนิษฐานเกี่ยวกับการก าเนิดหรือท่ีมาของ ดนตรีไทย ตามแนวคิดท่ีมีมาแต่เดิม นับต้ังแต่ได้มี

ผู้สนใจ และได้ท าการค้นคว้าหาหลักฐานเกี่ยวกับเรื่องนี้ขึ้น นับว่าเป็นแนวคิดท่ีได้รับการยอมรับและ 

มีการน ามากล่าวอ้างกันแพร่หลาย ซึ่ งบุคคลส า คัญ ท่ีเป็น ผู้เสนอแนะแนวคิดดังกล่าวคือ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ พระบิดาแห่งวงการประวัติศาสตร์ของไทย 

เมื่อกล่าวถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีนั้น มีประวัติความเป็นมาท่ีเก่าแก่ยาวนานมาก 

ดังหลักฐานทางโบราณคดีท่ีมีการค้นพบระนาดหินซึ่งน่าจะเป็นต้นแบบของ ระนาดไม้ ในยุคปัจจุบัน 

ระนาดหินนี้เป็นหลักฐานทางโบราณคดีช้ินส าคัญท่ีช้ีให้เห็นว่า เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีนั้น  

มีต้นก าเนิดมานานแล้ว ระนาดหินดังกล่าวมีอายุเก่าประมาณ 3,000 ปีมีลักษณะเป็น ขวานหินยาว 

พบท่ีแหล่งโบราณคดีริมฝ่ังคลองกลาย หมู่ท่ี 7 ต าบลสระแก้ว อ าเภอท่าศาลา จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ของประเทศไทย 

 



ขวานหินยาวนั้นเป็นเครื่องมือชนิดหนึ่งของมนุษย์ในยุคดึกด าบรรพ์ คือ น าหินมากะเทาะให้

เป็นแผ่นยาวหรือเป็นแท่งยาว ปลายด้านหนึ่งแต่งให้เป็นสันหนา ส่วนปลายอีกด้านจะแต่งให้บางลง

จนเกิดความคมซึ่งเป็นลักษณะของ ขวานหินท่ัวไปแต่มีลักษณะยาวกว่าจึงเรียกว่า  ขวานหินยาว 

ขวานหินยาวบางช้ินท าจากหินภูเขาไฟ ซึ่งมีส่วนผสมของแร่โลหะ เวลาเคาะจะเกิดเสียงดังกังวาน 

และมีระดับเสียง สูง ต่ าแตกต่างกันตามขนาดความยาวหรือความหนาบางของขวานหิน ด้วยเหตุนี้ 

นักโบราณคดีจึงเรียกขวานหินยาวว่า ระนาดหิน นอกจากนั้นยังได้พบระนาดหินท่ีประเทศ เวียดนาม

จ านวน 11 ช้ิน เมื่อผู้เช่ียวเช่ียวชาญดนตรีพื้นเมืองของประเทศอินโดนีเซียได้ วิเคราะห์ความถี่  

ของเสียงระนาดหินจ านวน 10 ช้ิน ปรากฏว่ามีระนาดหินจ านวน 5 ช้ิน มีความถี่ของเสียงเท่ากับ

ความถี่ของเสียงดนตรี 5 เสียง ซึ่งเป็นระดับเสียงของเครื่องดนตรีโบราณท่ีใช้กันอยู่ในประเทศ

อินโดนีเซีย ปัจจุบันจึงพอจะสันนิษฐานได้ว่าการก าเนิดของ ระนาดหิน อาจเกิดจากการท่ีมนุษย์ 

น าขวานหินธรรมดา ซึ่งเป็นเครื่องมือใช้งานหรือเป็นอาวุธขณะน าขวานหินมาใช้ และบังเอิญ 

ได้ยินเสียงท่ีเกิดจากการกระทบกันของเครื่องมือดังกล่าว เป็นเสียงดนตรีท่ีไพเราะน่าฟัง จึงเป็น

แรงจูงใจให้เกิดจินตนาการในการคิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึ้น 

 

 

 

ส าหรับระนาดไม้นั้นน่าจะมีพัฒนาการมาจาก กรับ หรือ โกร่ง ซึ่งตามปกติใช้ ตีเพียง 2 ช้ิน 

แต่ได้มีการน าเอากรับซึ่งเป็นท่อนไม้ส้ัน ๆ จ านวนหลายช้ินมาวางเรียงกัน แล้วใช้ไม้ตีลงไป ท าให้เกิด

ท านองสูงต่ า แตกต่างกันตามขนาดความ ส้ัน - ยาว และ ความหนา - บาง ของวัตถุดังเช่น 

เครื่องดนตรีของชาวอินโดนีเซียหรือชาวพื้นเมืองในประเทศแอฟริกา 

การน าเอาไม้กรับหลาย ๆ อันมาวางเรียงตีนั้น น่าจะเป็นต้นก าเนิดของเครื่องดนตรีประเภท 

โปงลาง และ ระนาดเอก ในปัจจุบัน โดยจะเห็นได้จากเครื่องดนตรีของคนท่ีอยู่ในภูมิภาคแถบเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ เช่น พม่า ลาว กัมพูชา และร่องรอยการพัฒนาการของระนาดในภูมิภาคอื่น ๆ 

ของโลกอีกหลายแห่ง ซึ่งก็มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท่ีมีรูปร่างและลักษณะคล้ายคลึงกัน 

เมื่อมีการน าไม้กรับขนาดต่าง ๆ มาวางเรียงและใช้ไม้เคาะเพื่อให้เกิดเสียงท่ีต่างกันแล้ว จึงมีการคิด 

ไม้รองเป็นรางเพื่อวางไม้กรับเรียงต่อ ๆ กันไป รวมท้ังมีการพัฒนาเพื่อให้คุณภาพเสียงดีขึ้นคือแก้ไข



ปรับปรุงไม้กรับให้มีขนาดลดหล่ันกันโดยเรียงล าดับ ตามความสูงต่ าของเสียง และท ารางรองไม้กรับ 

ให้มีลักษณะเป็น กล่องเสียง เพื่อให้เสียงดัง กังวานยิ่งขึ้น เรียกว่า รางระนาด แล้วใช้เชือกร้อยไม้กรับ

ขนาดต่าง ๆ ให้ติดกันเป็นผืน เรียกว่า ผืนระนาด ขึงแขวนไว้เหนือรางระนาด ต่อมาจึงประดิษฐ์แก้ไข

ตัดแต่งไม้กรับให้มีรูปร่างประณีต สวยงามและเรียกไม้กรับเหล่านี้เสียใหม่ว่า ลูกระนาด ท้ังยังได้

พัฒนา วิธีการปรับแต่งระดับเสียงของไม้กรับ โดยใช้ขี้ผ้ึงผสมตะกั่ว แล้วลนไฟติดไว้ตรงบริเวณ

ด้านล่างตรงส่วนหัวและส่วนท้ายของลูกระนาด เพื่อให้เกิดเสียงท่ีลึกนุ่มนวลขึ้น เป็นการเทียบเสียง 

ลูกระนาดเพื่อให้ได้ระดับเสียงตรงตามท่ีต้องการ 

 (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ , 2550: 74) ระนาดทุ้มเป็นเครื่องดนตรี ท่ีสร้างขึ้นในรัชกาลท่ี 3 

เลียนแบบมาจากระนาดเอกเพื่อต้องการให้มีเสียงทุ้มต่ ากว่าท าหน้าท่ีบรรเลงสอดประสานกับระนาด

เอกเสริมสร้างอรรถรสมากขึ้นผืนระนาดทุ้มท ามาจากไม้ไผ่มีการติดตะกั่วถ่วงเสียงลูกระนาดทุ้มมี 17-

18 ลูกลูกต้นยาวประมาณ 42 เซนติเมตร กว้าง 6 เซนติเมตรลูกต่อมาก็จะลดหล่ันกันลงมาลูกยอด

ยาวประมาณ 142 เซนติเมตรไม้ตีจะพันผ้าหนาและหนักกว่าไม้ของระนาดเอกเพื่อให้เสียงทุ้มดัง

กังวานระนาดทุ้มถือว่ามีความส าคัญในวงปี่พาทย์เพราะนอกจากจะเล่นสอดประสานเยอะแล้วยังมี

อิสระในการด าเนินท านองให้สนุกสนานได้เป็นเครื่องดนตรีท่ีสร้างสีสันในวงดนตรีอย่างมากหากวงปี่

พาทย์ระนาดทุ้มจะท าให้ขาดความไพเราะเสียงในวงไม่กลมกลืนระนาดทุ้มนี้ก็มี 2 แบบเช่นเดียวกับ

ระนาดเอกคือมีแบบท่ีบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์และขนาดเล็กส าหรับบรรเลงในวงมโหรี 

 ไพศาล อินทวงศ์ (2548 : 120) ระนาด เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี สันนิษฐานว่าแต่

เดิมนั้นคงน าไม้ท าอย่างกรับหลาย ๆ อันวางเรียงกันแล้วตีให้ เกิดเสียง ต่อมาจึงคิดท าไม้รองเป็นราง

แล้วจึงประดิษฐ์ดัดแปลงให้มีขนาดลดหล่ันกันวางบน รางเพื่อให้สามารถอุ้มเสียงได้ จากนั้นใช้เชือก

ร้อยไม้กรับขนาดต่างๆ  กันนั้นให้ติดกันเป็นผืนขึงแขวนไว้บนราง และใช้ขี้ผ้ึงผสมตะกั่วติดหัวท้ายเพื่อ

ถ่วงเสียงให้เกิดความไพเราะยิ่งขึ้น โดยใช้ไม้ตีให้เกิดเสียงดังกังวานลดหล่ันกันไปตามต้องการแล้วให้

ช่ือว่า “ระนาด” ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

ได้มีผู้คิดประดิษฐ์ระนาดอีกชนิดหนึ่งให้มีเสียงทุ้มนุ่มนวล ฟังไม่แกร่งกร้าวเหมือนอย่างเก่า จึงเรียก

ระนาดอย่างใหม่ว่า “ระนาดทุ้ม” และเรียก ระนาดอย่างเก่าว่า “ระนาดเอก” ซึ่งระนาดทุ้มนั้นคิด

ประดิษฐ์เลียน แบบจากระนาดเอก ลูกระนาดท าจากไม้ไผ่เช่นเดียวกัน หากแต่เหลาให้มีขนาดกว้าง

และยาวกว่าลูกระนาดเอก มีจ านวน 17-18 ลูก เทียบเสียงให้ต่ ากว่าระนาดเอกหนึ่งช่วงคู่แปด ราง



ระนาดทุ้มท าจากไม้ท่ีมีความคงทนสวยงาม เช่น ไม้ขนุน ไม้ชิงชัน เป็นต้น  มีรูปร่างคล้ายหีบไม้แต่เว้า

กลางเป็นการโค้ง ใช้โขนปิดทางด้านหัวและด้านท้ายยาวประมาณ 124 เซนติเมตร มีตะขอติดโขนข้าง

ละ 2 อัน ส าหรับแขวนหรือขึงผืนระนาดทุ้ม ปากรางกว้างประมาณ 22 เซนติเมตร และมีเท้าเต้ียๆ 

รอง 4 มุมราง รางระนาดทุ้มมักมีการแกะสลักลวดลายต่างๆ แล้วลงรักปิดทองเรียกว่า“รางทอง” ซึ่ง

นิยม กันมาก ไม้ตีนั้นใช้ไม้นวม ซึ่งหัวไม้พันผ้าพอกให้โตและนุ่มเพื่อให้เสียงนุ่มนวล 

 

 

 ส่วนประกอบของระนาดทุ้ม มี 3 ส่วน ได้แก่ ผืน ราง และไม้ตี ผืน ประกอบด้วยลูกระนาด 

ซึ่งท าด้วยไม้ไผ่ หรือไม้แก่น เช่น ไม้ไผ่บง ไม้มะหาด ผืนระนาดท่ีท าจากไม้ไผ่จะให้เสียงท่ีนุ่มนวล 

เหมาะส าหรับวงปี่พาทย์ทุกวง ลูกระนาดมีท้ังหมด 17-18 ลูก ท่ีท้องของลูกระนาดจะคว้านและใช้

ขี้ผ้ึงผสมกับตะกั่วถ่วงเพื่อให้เกิดความแตกต่างระหว่างเสียง โดยเสียงจากผืนระนาดขึ้นอยู่กับ

ส่วนประกอบ 3 ส่วนด้วยกันคือ ส่วนแรก ข้ึนอยู่กับขนาดใหญ่ - เล็ก ของไม้ท่ีใช้ท า ส่วนท่ีสอง ขึ้นอยู่

กับการคว้านท้องไม้ลูกระนาดว่ามาก - น้อยเพียงใด ส่วนท่ีสามข้ึนกับปริมาณมาก – น้อยของตะกั่วที

ถ่วงใต้ลูกระนาดแต่ละลูก ลูกระนาดท้ังหมดจะถูกเจาะรูเพื่อร้อยเชือก และแขวนบนรางระนาด  

 ราง เป็นส่วนท่ีเป็นกล่องเสียงของระนาด ท าให้หน้าท่ีอุ้มเสียง นิยมท าด้วยไม้สักและทาด้วย

น้ ามันขัดเงา ปัจจุบันการใช้ระนาดท่ีท าด้วยไม้และทาด้วยน้ ามันลดความนิยมลง นักดนตรีนิยมใช้ราง

ระนาดท่ีแกะสลักลวดลายไทยและลงรักปิดทองเพื่อความสวยงาม บางโอกาสอาจมีการฝังมุก 

ประกอบงา ซึ่งราคาก็จะสูงตามไปด้วย จากการรณรงค์พิทักษ์สัตว์ป่าท่ีมีอยู่ท่ัวไป รางประกอบงา 

จึงไม่ได้รับความนิยม รูปร่างระนาดเอกคล้ายเรือบดแต่โค้งเรียวกว่า ตรงกลางของส่วนโค้งมีเท้าท่ีใช้

ส าหรับต้ัง เป็นเท้าเด่ียวคล้ายพานแว่นฟ้า ปลายท้ังสองข้างของส่วนโค้งเรียกว่า โขน จะมีขอส าหรับ

ห้อยผืนระนาดข้างละ 2 อัน 

 ไม้ระนาดทุ้ม เป็นส่วนท่ีเกี่ยวขอ้งกับการท าให้เกิดเสียงโดยตรง เป็นไม้นวม พันด้วยผ้าอย่าง

แน่นและมีขนาดท่ีใหญ่กว่าไม้ระนาดเอก ไม้นวมเป็นไม้ตีระนาดท่ีพันจากผ้าและใช้ด้ายรัดหลาย ๆ 

รอบเพื่อความสวยงาม มีเสียงนุ่มนวล บรรเลงในวงปี่พาทย์ได้ทุกวง 



 การรวมความรู้โดยการศึกษาจากหนังสือและต ารารวบรวมข้อมูลต่างๆท่ีเกี่ยงกับระนาดทุ้ม
และการเกิดเสียงหลังจากนั้นจึงท าการสัมภาษณ์นายสมาน อินอ่อน และลงพื้นท่ีเพื่อเก็บข้อมูลการท า
ทุกอย่างทุกขั้นตอนเพื่อท่ีจะได้เทคนิคการสร้างผืนระนาดทุ้มให้มีคุณภาพเสียงตามวิธีการของนาย
สมาน อินอ่อน (ปราชญ์ชาวบ้าน จังหวัดลพบุรี) 
  
 
 ระนาดทุ้มของนายสมาน อินอ่อน ท่ีมีความดังกังวานได้นั้นเกิดจากต้ังแต่ขั้นตอนแรกคือการ
คัดเลือกไม้ไผ่เลือกไม้ไผ่บง ท่ีมาจากจังหวัด ตราด  ท่ีมีลักษณะสีผิวแก่ เข้ม หลังจากท่ีตัดมาแล้วนั้น
จะน าไปแช่น้ า ตามคลองหรือท่ีใดก็ได้ท่ีมีน้ า เป็นเวลา 4 เดือน ถ้าน้อยกว่า 4 เดือน จะมีมอดกินได้จึง
ต้องแช่ให้มากกว่า 4 เดือน จากนั้นน ามาตากให้แห้ง เป็นเวลา 1 ถึง 2 เดือน แล้วจึงน ามาตัดข้อหนึ่ง
ของไผ่บง จังหวัด ตราด นั้น สามารถได้ลูกระนาดทุ้มถึง 6-8 ลูกหลังจากท่ี ตัดแล้วนั้นจะต้องท าการ
เลือกลูก โดยลักษณะของลูกระนาดทุ้มท่ีได้จากไผ่นั้น มีท้ังหมด 3 รูปแบบดังนี้ 1 ข้อหัวท้ายกระดก 
จะมีลักษณะทางด้านส่วนหัวและส่วนท้ายนั้นได้มีการโค้งงอขึ้น สามารถใช้ท าผืนได้แต่ไม่มีความ
สวยงามของผืน 2 ข้อตรงกัน มีลักษณะของส่วนหัวและส่วนท้ายตรงกันไม่มีการโค้งงอไปทางใด 
เหมาะส าหรับการท าผืนเป็นอย่างมาก เพราะเมื่อน ามาท าผืนจะท าให้เกิดความสวยงาม 3 ข้อหัวท้าย
ตก จะมีลักษณะทางด้านส่วนหัวและส่วนท้ายนั้นได้มีการโค้งงอลงด้านล่าง สามารถใช้ท าผืนได้แต่ไม่มี
ความสวยงามของผืน ไม่เพียงแต่การดูลักษณะของลูกระนาด นายสมาน ได้บอกเทคนิคมาอีกว่าไม้จะ
แก่และดีท่ีสุดต้องเป็นไม้ไผ่ท่ีอยู่ฝ่ังตะวันออกจะไม่เอาไผ่จากทางตะวันตก เพราะไผ่บงนี้ได้น ามาจาก
บนภูเขา การท่ีแสงแดดได้ส่องลงมาท่ีไผ่ได้นั้นจะท าให้ไผ่มีความแก่ยิ่งขึ้นท าให้ได้น้ าเสียงท่ีดังและ
กังวาล และกว่าจะได้มานั้นจ าเป็นต้องจ้างคนพื้นท่ีนั้นขึ้นไปเอา ตกต้นละ 1,000 ต่อต้น นายสมาน 
อินอ่อน ได้คัดเลือกไม้โดยไม้ท่ีใช้ท าผืนทุ้มของตานั้น ก็ได้ใช้ไม่ไผ่ท่ีมีแดดส่องจะมีรอยด่างมีสีท่ีเข้มกว่า
ปกติ และต้องเป็นลูกท่ีเป็นข้อตรงกัน ตามรูปแบบท่ี 2 ความยาวท่ีใช้ ลูกท่ัง 18 ลูกยอด 14 จบ
ขั้นตอนการเลือกไม้ การสร้างผืนระนาดทุ้มให้มีคุณภาพเสียงตามวิธีการของนายสมาน อินอ่อน 
(ปราชญ์ชาวบ้าน จังหวัดลพบุรี) หลังจากท่ีได้ลูกระนาดทุ้มตามขนาดท่ีต้องการแล้วขั้นตอนต่อไปคือ
การเจาะรู เจาะท้ังหมด 4 รู เป็นแนวด้านความกว้าง ท าท้ังด้านบนและด้านล่างทุกลูก ในการวัดนั้น
จะใช้กระสวนเพื่อวัดแล้วเจาะรู ระยะความห่างของรูไม่ควรติดจนเกินไปควรห่าง ขนาดท่ีได้ขึ้นอยู่กับ
เราว่าจะให้มีความห่างกันเท่าไหร่แต่ไม่ควรท่ีจะรูติดใกล้กันเกินใช้กระสวนในการวัดเพื่อปาดท้อง โดย
การปาดนั้นจะปาดเป็นเส้นตรง นับจากลูกท่ัง 8 ลูก ลูกท่ี 9-12 เริ่มท าเป็นวงกลมโดนการปาดให้สูง
กว่าระดับขึ้นครั้ง 2 เซนติเมตรเมื่อถึงลูกท่ี 12 จึงปาดให้เท่ากับขนาดเส้นตรงเหมือนลูกท่ี 8 ลักษณะ
การปาดท้องท างูไทรของ นายสมานนั้นมีเทคนิคพิเศษท่ีต่างจากการท าผืนระนาดทุ้มของท่ีอื่นตรงท่ี งู
ไทรของนายสมานนั้นจะเป็นเส้นตรงแล้วเริ่มบวมในช่วงกลางผืนตรงประมาณลูกท่ี 9-12 แล้วเริ่ม



กลับมาเป็นเส้นตรง ท้ังนี้การท างูไทรลักษณะนี้เป็นการท าให้เกิดความสวยงามของผืนท่ีเวลาได้แขวน
บนรางจะท าให้ผืนนั้นดูอิ่ม และสวยงามจากนั้นท าการติดตะกั่ว โดยติดลงมาเรื่อยๆจากลูกท่ังลงมาสู่
ลูกยอด พร้อมกับเทียบเสียงเป็นอันเสร็จวิธีการท าผืนระนาดทุ้ม 

 

 เทคนิคการสร้างผืนระนาดทุ้มให้มีคุณภาพเสียงตามวิธีการของนายสมาน อินอ่อน (ปราชญ์
ชาวบ้าน จังหวัดลพบุรี) คณะKm จึงจัดท า COP โดยน าผืนระนาดทุ้มของนายสมาน อินอ่อนและถ่าย
วิดีโอการสร้างผืนระนาดทุ้มของนายสมาน อินอ่อน น าไปให้ ผู้เช่ียวชาญท้ัง 3 ท่าน ตรวจสอบข้อมูล
พร้อมกับแสดงความคิดเห็นต่อวิดีโอ เปรียบเหมือนเชิญตัวจริงมาปฏิบัติให้ดู เพื่อให้ได้ข้อมูลความต้อง
เพิ่มเติมและข้อมูลท่ีมีประสิทธิภาพมากขึ้น หลังจากการตรวจสอบผู้เช่ียวชาญได้ยอมรับการท าผืน
ระนาดของนายสมาน อินอ่อนและได้ชม ถึงคุณภาพเสียงท่ีดี ดังกังวานดีเพราะจากเนื้อไม้ท่ีมีคุณภาพ
และขั้นตอนการท าท่ีช านาญมาตอด 20 ปีของนายสมาน อินอ่อน 
 
 
 เป้าหมาย นักเรียนท่ีเข้าร่วมการสาธิตท าผืนระนาดทุ้มได้ตามเป้าหมายของนายสมาน อิน
อ่อน นักศึกษาท่ีเรียนรายวิชา การซ่อมบ ารุงดนตรีไทยสามารถท าผืนระนาดทุ้มได้ตามเป้าหมายของ
คณะผู้จัดท า และบุคลภายนอกท่านใดท่ีสนใจถ้าได้อ่านการจัดการความรู้ ด้านท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่นเรื่อง เทคนิคการสร้างผืนระนาดทุ้มให้มีคุณภาพเสียงตามวิธีการของ
นายสมาน อินอ่อน (ปราชญ์ชาวบ้านจังหวัดลพบุรี) จะต้องเข้าใจสามารถน าข้อมูลไปใช้ได้เมื่อไม่
เข้าใจสามารถศึกษาผ่านวิดีโอท่ีคณะผู้จัดท าได้ท าไว้เพื่อประกอบการท าความเข้าใจให้เพิ่มมากขึ้น
และท่ีส าคัญสามารถสร้างรายได้ ต่อผืนละ 5,000-10,000 และด้วยการคัดเลือกไม่ไผ่และการสร้างผืน
ระนาดทุ้มให้มีคุณภาพของเสียงได้รับรองโดยผู้เช่ียวชาญท่ีมีความรู้ทางด้านระนาดทุ้มอาจท าให้ราคา
นั้นอาจจะมากขึ้นไปอีกในอนาคตข้างหน้าก็เป็นได้ 
 
 
 ความเส่ียงท่ีท าให้งานล้มเหลว 1. การแช่น้ าท่ีต่ ากว่า 4 เดือน สามารถน ามาท าผืนได้แต่จะมี
ปัญหาในเรื่องของมอดจะกัดกินผืน ท าให้อายุการใช้งานของผืนระนาดทุ้มนั้นน้อยลง และเสียงอาจไม่
กังวานเท่ากับการแช่น้ า 4 เดือน 2. การเจาะรูทางด้านหน้า ถ้าเกิดเจาะแคบเกินไปจะท าให้เสียงนั้น
อับ 3. การปาดท้อง ถ้าปาดมากไปจะท าให้เสียงต่ า เพราะฉะนั้นการปาดท้องตอนท างูไทรควรท าตอน
เทียบเสียง 

  


