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เกิดจากการมุงม่ันพัฒนาท่ียึดตามคานิยมของสถาบันท่ีปลูกฝง เสริมความเขมแข็ง และวางรากฐาน

เพ่ือไปสูเปาหมายใหสําเร็จ 

2. การสรางสรรคทํานองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป มีการสรางสรรคใชหลัก

โครงสรางหนาท่ีเพลงไทยในการสรางทํานองเพลง ยึดรูปแบบสังคีตลักษณ เปนเพลง 2 ทอน จังหวะ
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สําเนียงฝรั่ง หรือกลุมเสียงตามแบบแผนของรูปแบบเพลงไทย เปนการประพันธดวยวิธีการสราง

ทํานองข้ึนมาใหมจากแรงบันดาลใจและจิตนาการของตนเอง แตยังมีขนบแบบโบราณผสม สราง

ทํานองกลุมเสียงใหอยูในกลุมเสียงปญจมูล โดยเลือกใชกลุมเสียงเพียงออบนและกลุมเสียงเพียงออ

ลาง มาสรางทํานองเพลงเนื่องจากเปนกลุมเสียงท่ีหลายเครื่องมือสามารถท่ีจะนําไปแปรทํานองได
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บทที่ 1 

บทนํา 

1 ความเปนมา  

คานิยมองคกรเปนสิ่งท่ีบุคคลหรือกลุมในองคกรยึดถือเปนแนวทางประพฤติปฏิบัติ ท่ี                  

พึงปรารถนาและเม่ือปฏิบัติซํ้าๆ บอยๆ จนเปนวิถีชีวิตท่ีอาจสืบทอดตอๆ กันไปเปนวัฒนธรรมได การ

สรางคานิยมองคกรเปนแนวทางปฏิบัติท่ีดีท่ีบุคลากรในองคกรพึงกระทํา ทําใหเกิดความภูมิใจและเกิด

พลังในการปฏิบัติงาน อยางไรก็ตามการสรางแรงจูงใจหรือเสริมสรางคานิยมใหเปนผลนั้น คานิยมควร

ไดรับการพูดถึง กลาวถึง หรือนํามาปฏิบัติอยางตอเนื่อง เพ่ือใหเกิดพลังในการปฏิบัติตอ ๆ ไปจนเปน

วฒันธรรมองคกร หลายองคกรไดพยายามดําเนินการหลายประการเพ่ือปลูกฝงคานิยมเหลานั้นอยาง

ตอเนื่องแตอาจขาดการบูรณาการเขากับระบบ ประสบปญหาปราศจากการวางแผน เปนเพียง

ตัวหนังสือท่ีปรากฏเทานั้น ขาดการลงมือกระทํา ผลท่ีไดรับอาจไมมีพลังเพียงพอทําใหเขาถึงบุคลากร

ไดยาก ไมประสบความสําเร็จเทาท่ีควร การสรางคานิยมองคกรใหประสบความสําเร็จได ดังนั้นจึงเปน

สิ่งสําคัญท่ีบุคคลองคกรควรตระหนักอยางแทจริง 

 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนสถาบันการศึกษาท่ีมีหนาท่ีผลิตนักเรียน นักศึกษา ครู อาจารย

ศิลปน ผูสอน นักวิชาการ นักบริหารจัดการดานศิลปะ นาฏศิลปดนตรี และทัศนศิลป มีหนาท่ีสืบทอด

และการพัฒนาควบคูไปกับงานวิชาการ ดํารงไวซ่ึงความเปนไทยท่ีเปนอัตลักษณของชาติอยางเปนท่ี

ประจักษ ดังคานิยมท่ีกลาววา “มุงม่ันพัฒนา กาวหนาวิชาการ สืบสานงานศิลป” ซ่ึงหมายถึง ความ

เพียรพยายามไปใหถึงสิ่งท่ีมุงหวังเพ่ือใหสําเร็จตามเปาหมายในการพัฒนา ปรับเปลี่ยนดานวิชาการท่ีดี

ข้ึนตามลําดับ ท้ังยังสืบทอดและถายทอดและยึดถือในการปฏิบัติอยางตอเนื่องเพ่ือใหงานศิลปะคงอยู

ตอไป นอกจากนี้มีประวัติและพัฒนาการอันยาวนานควรคาแกการศึกษา เพ่ือใหนักศึกษาและ

บุคลากรในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีความรูเก่ียวกับเรื่องราวหรือเหตุการณความเปนมาในอดีต 

ความเจริญงอกงาม รําลึกถึงครูบาอาจารย เกิดความภาคภูมิใจ ความรัก หวงแหน ความศรัทธา และ

ความตระหนักในคุณคาของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีพึงมีในองคกร โดยผานทางกระบวนการสรางสรรค

เพลง ผูวิจัยจึงคิดประพันธเปนบทเพลงสรางสรรค ข้ึนใหมท้ังบทรองและทํานองเพลง โดยมี

จุดประสงค เ พ่ือใชเปนสื่อกระตุนเตือนใหเ กิดความรักความศรัทธาภาคภูมิใจในคุณคาของ

ศิลปวัฒนธรรมในแหลงพ้ืนท่ีวังหนา ซ่ึงปจจุบันสวนหนึ่งคือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปท่ีผูวิจัยนํามาใช

เปนชื่อบทเพลงสรางสรรควา “เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป” ในงานวิจัยสรางสรรคนี้ 

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนบทเพลงไทย ประเภทเพลงเกร็ด อัตราจังหวะ

มารชและอัตราจังหวะ สองชั้น เปนการบูรณาการเขากับระบบขององคกร โดยการสรางสรรค

ทวงทํานองเพลงไทยและขับรอง ท่ีใหความสําคัญกับพัฒนาการและคานิยมองคกรของสถาบันฯ เพ่ือ
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สรางแรงจูงใจใหบุคลากรในองคกรเขาถึงและพึงปฏิบัติ สามารถซึมซับผานกระบวนการเพลงไทย โดย

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ประกอบดวย ๒ เพลง ไดแก เพลงนาฏศิลปาภิรมย หนาทับ

ปรบไก อัตราจังหวะ สองชั้น ท่ีแสดงถึงความเปนมาและพัฒนาการของสถาบันท่ีเริ่มตนจากวิทยาลัย

นาฏศิลป และเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปหนาทับและอัตราจังหวะมารช ท่ีสื่อถึงคํากลาวของคานิยมของ

องคกร นอกจากนี้ทางดานการศึกษายังสามารถนําบทเพลงไปตอยอดและฝกฝน ควรคาแกการ

นําไปใชในหลักสูตรการเรียนการสอนหรือบรรเลงในงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในระดับชาตติอไปได 

 

2. วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

เพ่ือสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป  

 

3. ขอบเขตในการสรางสรรค 

การวิจัยครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสรางสรรค เปนกระบวนการวิจัยท่ีเก็บรวบรวมขอมูล          

เชิงประจักษจากภาคสนามโดยการสํารวจ การสังเกต การสัมภาษณ และการสนทนากลุม เพ่ือให

ขอมูลเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับประวัติความเปนมาและคานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป นําขอมูลมา

ตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และนําผลท่ีไดมาสรางสรรค เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยใชวิธีการ

สรางสรรคเพลงจากหลักการประพันธเพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย นํามาสรางสรรคเพลง 

 

4. กรอบแนวคิดท่ีใชในการสรางสรรค  

 ในการวิจัยครั้งนี้ไดกําหนดกรอบแนวคิดของงานวิจัย การสรางสรรคเพลง ชุดภูมิวฒัน 

พัฒนศิลป ดังนี้ 
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5. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

ผลจากการสรางสรรคงานครั้งนี้  คาดวาจะกอใหเกิดประโยชน ดังนี้  

5.1  นําประโยชนจากคุณสมบัติการสรางสรรคเพลง และคุณคาของภูมิปญญาโดยการหลอม

รวมสิ่งท่ีบูรพาจารยไดคิดประดิษฐข้ึน วิเคราะห สังเคราะห และสรางสรรคใหเปนองคความรูในการ

ประพันธเพลง เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยูและปรากฏในวงการศึกษาดานวัฒนธรรมดนตรีสืบไป  

5.2  รูปแบบ และวิธีการคิดหลักในการประพันธ เปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธ

เพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร และสามารถนําไปใชในการเรียนการสอนและการพัฒนาหลักสูตรดาน

ดนตรีไทย  

5.3 เปนการสรางแรงจูงใจและคานิยมอันดีงามในการปฏิบัติใหแกบุคลากรในองคกร 

5.4 เปนงานอนุรักษและงานการสรางสรรคทางวัฒนธรรมดานดนตรี เพ่ือการศึกษา

คนควาวิจัยทางวิชาการท่ีใหผูสนใจไดศึกษาคนควา และเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน

สรางสรรคตอไป 

 

6. นิยามศัพทท่ีเกี่ยวของ 

6.1 ภูมิวัฒนพัฒนศิลป หมายถึง เพลงไทยสรางสรรคท่ีแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอ

สถาบัน ความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมและการพัฒนาสรางสรรคศิลปะใหเกิดความกาวหนา                 

ท่ีสะทอนใหเห็นถึงประวัติความเปนมาและคานิยมขององคกรในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สรางสรรค

โดยใชวิธีการศึกษาจากหลักการประพันธเพลงไทยจากโครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทาง
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โครงสรางของบทเพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยคเพลง และหลักการประพันธเนื้อรอง นํามา

เรียบเรียงเปนทํานองเพลงไทยและขับรอง 

6.2 การสรางสรรคเพลง หมายถึง การนําแนวคิดของคานิยมในองคกร สถาบันบัณฑิต              

พัฒนศิลป มาทําการเรียบเรียงหรือการแตงเพลงไทยข้ึนมาใหมในอัตราสองชั้น โดยยึดหลักการ

ประพันธเพลงไทยและหลักการประพันธบทรอง มาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธ

เพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร  

 6.3 คานิยมองคกร หมายถึง สิ่งท่ีบุคคลหรือกลุมในองคกรยึดถือเปนแนวทางประพฤติปฏิบัติ

ท่ีพึงปรารถนาและเม่ือปฏิบัติซํ้าๆ บอยๆ จนเปนวิถีชีวิตท่ีอาจสืบทอดตอๆ กันไปเปนวัฒนธรรมได                 

โดยคานิยมองคกรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีคํากลาวท่ีวา “มุงม่ันพัฒนา กาวหนาวิชาการ                  

สืบสานงานศิลป”  

 

 

 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

การทําวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากแหลงตางๆ เชน เอกสารวิชาการ งานวิจัย 

หนังสือ เอกสารสิ่งพิมพตางๆ สื่ออิเล็กทรอนิกส การสัมภาษณ ฯลฯ เพ่ือรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของ มา

ใชเปนขอมูลประกอบการทําวิจัยครั้งนี้ โดยผูวิจัยนําเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย มาเรียบเรียงดัง

หัวขอตอไปนี้ 

 
1.สารัตถะท่ีเก่ียวของ 

1.1 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 
1.2 คานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
1.3 ความสําคัญของประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2. เพลงไทย 
2.1  ประเภทเพลงไทย 
2.2  สังคีตลักษณเพลงไทย 
2.3 หลักการประพันธเพลงไทย 

3. ทฤษฎีท่ีใช  
 3.1 ทฤษฎีการสรางสรรคศิลป 
 3.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
 

1.สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 

1.1 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 

 1.1.1 ความหมายของคานิยมองคกร 

คานิยม (Values) เปนความคิดและพฤติกรรมของบุคคลในสังคม ท่ีเห็นวาเปน

สิ่งท่ีมีคุณคา ยอมรับมาปฏิบัติตามและหวงแหนไวระยะหนึ่ง คานิยมมักเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย

และความคิดเห็นของคนในสังคม คานิยมจึงเปนมาตรฐานการเรียนรูการประเมิน การเลือกและการ

ตัดสินใจ ของบุคคลวา ควรทําหรือไมควรทํา มีคาหรือไมมีคา สําคัญหรือไมสําคัญ นอกจากนี้คานิยม

ยังทําหนาท่ีเปนตัวกําหนดเปาหมายและสรางแรงจูงใจ ใหบุคคลมุงสูเปาหมายท่ีตองการ มีผูให

ความหมายของคานิยมไวดังนี้ คานิยม หมายถึง สิ่งท่ีบุคคลหรือสังคมยึดถือเปนเครื่องชวย ตัดสินใจ 

และกําหนดการกระทําของตนเอง (สํานักงาน ราชบัณฑิตยสภา, ม.ป.ป.) 

คานิยม เปนความคิด พฤติกรรมและสิ่งอ่ืนท่ีคนในสังคมเห็นวา มีคุณคาจึงยอม

รับมาปฏิบัติและหวงแหนไวระยะหนึ่ง คานิยมมักเปลี่ยนแปลง ไปตามกาลสมัยและความคิดเห็นของ

คนในสังคม  (กอ สวัสดิพาณิชย, 2535 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 2555 ; ศ.อิสรา, 2556) 
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คานิยม คือ การยอมรับนับถือและพรอมท่ีจะปฏิบัติตามคุณคา ท่ีคนหรือกลุมคนในสังคมมีตอสิ่งตางๆ 

อาจเปนวัตถุ ความคิด หรือการ กระทํา ในดานตางๆ เชน เศรษฐกิจ สังคม ท้ังนี้ไดมีการประเมินคา

จาก ทัศนะตางๆ โดยรอบคอบแลว (พนัส หันนาคินทร, 2537 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 2555 

; ศ.อิสรา, 2556) คานิยม คือ ความชอบ ความสามารถจําแนกใหความเห็น ความแตกตางของ

ความชอบกับความไมชอบไดโดยการประเมินผล (Phenix, 1992 อางถึงใน ณัฐภัทธ สืบทวีพลเลิศ, 

2555 ; ศ.อิสรา, 2556) 

คานิยม คือ แรงจูงใจอันสําคัญท่ีมีตอจุดมุงหมายในชีวิต ถาจุดมุงหมายใดของ

ชีวิตไดมาแลวคุมคา แสดงวา จุดมุงหมายนั้นมีคานิยมสูง ถาจุดมุงหมายใดไดมาแลวไมคุมคา 

จุดมุงหมายนั้นมีคานิยมในระดับต่ํา สิ่งใดท่ีบุคคลพยายามหลีกเลี่ยง แสดงวา บุคคลนั้นมีคานิยมท่ีไมดี

หรือ มีคานิยมในทางลบตอสิ่งนั้น คานิยมจึงมีบทบาทและอิทธิพลตอพฤติกรรม ของบุคคล (Ruch, 

1992 อางถึงใน ณัฐภัทธสืบทวีพลเลิศ, 2555;  ศ.อิสรา, 2556) คานิยมเปนเจตคติและความเชื่อท่ีฝง

ลึกในชีวิตของบุคคลและ มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของบุคคลในทุกดาน จากพฤติกรรมท่ีเห็นไดงาย อาทิ

การแตงกายไปจนถึงพฤติกรรมท่ีซับซอน การแสดงความคิดเห็น การเลือกคูครอง ความยุติธรรม เปน

ตน (Miller, 1995 อางถึงใน ณัฐภัทธสืบทวีพลเลิศ, 2555; ศ.อิสรา, 2556) คานิยม หมายถึง แนว

ความประพฤติหรือสภาพของการกระทํา ใดๆ ท่ีบุคคล หรือสังคมนิยมชมชอบ และเห็นวาเปน            

สิ่งท่ีมีคุณคาควรแก การประพฤติปฏิบัติจึงยอมรับยึดถือมาเปนแนวทางประพฤติอยาง สมํ่าเสมอหรือ

อยางนอยก็ชั่วระยะหนึ่ง เพ่ือใหบรรลุเปาหมายของตนเอง หรือสังคม (พระมหาอดิศร ถิรสีโล, 2540 

อางถึงใน คานิยมในการ ทํางาน, ม.ป.ป.) คานิยม หมายถึง ความเชื่อของบุคคลสวนใหญซ่ึงเชื่อวา              

สิ่งหนึ่งมีคา มีความสําคัญและเปนสิ่งท่ีปรารถนา การประพฤติปฏิบัติท่ีคนสวนใหญ ในสังคมยอมรับ

นั้นยอมมีคานิยมของสังคมแฝงอยูภายใน หรือการประพฤติ ปฏิบัติท่ีบุคคลใดมีความพึงพอใจยอมมี

คานิยมของบุคคลนั้นแฝงอยูภายใน ดวย (ฤกษชัย คุณูปการ, 2539 อางถึงใน คานิยมในการทํางาน, 

ม.ป.ป.) 

 1.1.2 บทบาทและความสําคัญของคานิยมองคกร 

คานิยมหลักหรือ Core Value เปนหลักการและพฤติกรรมชี้นํา ท่ีสื่อถึง

ความคาดหวังใหองคกร และบุคลากรปฏิบัติตาม คานิยมหลักของ องคกรจะสะทอนและเสริมสราง

วัฒนธรรมท่ีพึงประสงคตลอดจนเปน แนวทางชี้นําและสนับสนุนการตัดสินใจของบุคลากรทุกคน  

เพ่ือชวยให องคกรบรรลุวิสัยทัศนและพันธกิจดวยวิธีการท่ีเหมาะสม (สํานักงาน ก.พ., 2557; ธนาคาร

อาคารสงเคราะห, 2557) คานิยมองคกร คือ หลักการและพฤติกรรมชี้นําท่ีสื่อถึงความ คาดหวังให

องคกรและบุคลากรปฏิบัติซ่ึงสะทอนและหนุนเสริมวัฒนธรรมท่ีพึงประสงคขององคกร รวมท้ัง

สนับสนุนและชี้นําการตัดสินใจของ บุคลากรทุกคนและชวยใหองคกรบรรลุพันธกิจและวิสัยทัศนดวย

วิธีการ ท่ีเหมาะสม (กิตติพัทธจิรวัสวงศ, 2559) คานิยมองคกร หมายถึง เกณฑท่ีบุคคลหรือกลุม
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บุคคลใชในการ ตัดสินวาอะไรควรทํา และอะไรไมควรทํา เพ่ือใหไดผลอันพึงปรารถนารวมกัน ซ่ึง

คานิยมเปนสิ่งท่ีกําหนดถึงพฤติกรรมและผลท่ีติดตามมา นอกจากคานิยมจะเปนบรรทัดฐาน (Basic) 

ของการสรางวัฒนธรรมองคกรแลว คานิยมยังมีประโยชนอ่ืนอีกคือทําใหรูวาองคกรคาดหวังอะไร 

ผลงาน แบบใด ดวยวิธีการใด ชวยสรางบรรยากาศท่ีกลมเกลียวและกลมกลืน ในการทํางาน และชวย

ทําใหมีแนวทางในการปรับตัวเพ่ือใหเกิด Organizational fit (ณรงควิทย แสนทอง, 2556) 

การสรางคานิยมองคกร การสรางคานิยมองคกร มี 5 ข้ัน ดังนี้ (แนว

ทางการสรางคานิยม, ม.ป.ป.)  

ข้ันท่ี 1 ระดมความคิดของผูท่ีมีสวนเก่ียวของเก่ียวกับการบริหาร องคกรท่ี

ตองการใหเปน โดยการรวมพลังกันเองหรือโดยอาศัยเว็บไซต http://corevalueslist.com  

ข้ันท่ี 2 คัดเลือกคานิยมท่ีสะทอนถึงตัวตนท่ีแทจริงขององคกรให ไดมาก

ท่ีสุด (อยางนอย 20 คํา)  

ข้ันท่ี 3 หาความสัมพันธท่ีเชื่อมโยงกันระหวางแตละคําเพ่ือจัด เปน

หมวดหมู                   ท่ีนาสนใจ และไมทับซอนระหวางกลุม ประมาณ 4-7 กลุม ดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 4 อธิบายความหมายของแตละกลุมใหครอบคลุมหลากหลาย แงมุม

เพ่ือสะทอนถึงลักษณะองคกรท่ีตองการใหเปน หากไมสามารถ อธิบายไดเต็มท่ี แสดงวาคํา ๆ นั้นอาจ

ไมใชคานิยมขององคกร ตัวอยาง คําอธิบายตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 5 จัดเรียงรูปแบบของคานิยมหลักท่ีคัดเลือกไวเพ่ือให บุคลากร               

ทุกคนเขาใจไดงาย จดจําไดเร็ว และสามารถนําไปปรับใชในการทํางานไดทันทีตัวอยางเชน 

 

1.2 คานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

มุงมันพัฒนา (Strive for Development)  

มุง คือการรวบรวมพละกําลัง ความพรอมท่ีจะมุงไป สัญลักษณสื่อโดยการกาวเทา 

และการชี้นิ้วคือการชี้ไปท่ีเปาหมายท่ีเราจะมุงไป 

ม่ัน คือการสื่อถึงความมุงม่ัน ม่ันใจ ความหนักแนน สัญลักษณใชมือท่ีทุบ และการ

วางมือแสดงถึงความเปนปกแผน เหนียวแนน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

พัฒนา คือพวกเราทุกคนตองรวมใจกันพัฒนาสูความเปนเลิศ สัญลักษณจะจะใช

มือวนผานหนาสื่อถึงการพัฒนาอันดับแรกท้ังนี้มีนัยยะท่ีแฝงอยู   

  กาวหนาวิชาการ (Progress towaeds Academic) 

http://corevalueslist.com/
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กาวหนา หมายถึงเม่ือพัฒนาสูความเปนเลิศแลว สถาบันของเราจะนําความเปน

เลิศนั้นกาวไปขางหนาพรอมๆกัน และกาวไปอยางมีคุณภาพ สัญลักษณโดยการกาวเทาพรอมกับทา

พัฒนา 

วิชาการ คือการรวมแรงรวมใจของบุคลากรท่ีจะสรางความเขมแข็งของศาสตร

แหงศิลป การนําศิลปะไปบูรณาการขามศาสตร เพ่ือความเจริญของประเทศ 

สืบสานงานศิลป (Inherit the Artistry) 

สืบสาน คือการเชื่อมโยงมรดกแหงศิลป จากบรรพบุรุษท่ีไดสั่งสมไวมาสานตอ

และสงมอบใหกับชนรุนหลัง 

งานศิลป คือ การนําศิลปะมาสรางงานใหสอดคลองเกิดเปนชิ้นงานท่ีงดงามเกิด

สุนทรีแกผูชม สัญลักษณ คือ ทาแรก “งาน” คือ อีกนัยยะหนึ่งลักษณะมือเปรียบเสมือนปกของนก 

ปกขางหนึ่งเปรียบถึงวิชาการ ปกอีกขางเปรียบเหมือนศิลปะ การท่ีนกจะบินไปขางหนาไดนั้น ปกท้ัง

สองขางจะตองสมดุล ทาท่ี 2 “ศิลป” สัญลักษณมือเปนตราประทานจาก สมเด็จพระเจาบรมเธอเจา

ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องในวันเปด ร.ร นาฏยดุริยางค หมายถึง งานศิลปะทุกแขนงยอม

สําเร็จไดดวยศิลปน พวกเราจึงนอมนําตราสัญลักษณมาเปนมงคลแหงงานศิลปท้ังปวง 

1.3 ความสําคัญของประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

วิทยาลัยนาฏศิลป เดิมมีชื่อวา “โรงเรียนาฏดุริยางคศาสตร” เปดสอนครั้งแรกเม่ือ

วันท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 นับเปนสถาบันของชาติแหงแรกท่ีใหการศึกษา ท้ังวิชาสามัญและวิชา

ศิลป ข้ึนอยูกับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ผูกอต้ังโรงเรียนนี้คือ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 

อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ตอมาเม่ือ พ.ศ. 2478 ทางการมีความประสงคท่ีจะใหวิชาศิลปทาง

โขน-ละคร และดนตรี มารวมอยูในสังกัดเดียวกัน จึงไดโอนครูอาจารยทางนาฏศิลปและดุริยางคศิลป 

กับศิลปนประจําราชสํานักของพระมหากษัตริย รวมท้ังเครื่องดนตรี เครื่องโขน เครื่องละครของหลวง

บางสวนจากกระทรวงวัง ใหมาสังกัดกรมศิลปากร กรมศิลปากรจึงไดแกไขปรับปรุงการศึกษาของ

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรใหกวางขวางข้ึน ในวันท่ี 2 พฤษภาคม พงศ. 2478 ไดมีคําสั่งตั้งโรงเรียน

ศิลปากร สอนวิชาชางปน ชางเขียน และชางรัก ข้ึนอยูกับกรมศิลปากร และใหโรงเรียนนาฏดุริยางค-

ศาสตรไปรวมเปนแผนกหนึ่งของโรงเรียนศิลปากร เรียกชื่อเฉพาะแผนกนี้วา “โรงเรียนศิลปากรแผนก

นาฏดุริยางค” ใหการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทย และละครแตยังไมมีโขน ตอมาวันท่ี 24 

สิงหาคม พ.ศ. 2485 ไดยุบกองโรงรียนและให “แผนกชาง” ของโรงเรียนศิลปากรไปข้ึนอยูกับ

มหาวิทยาลัยศิลปากร และโอนกรมศิลปากรไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี ตั้งแตวันที 28 เมษายน 

พ.ศ. 2485 กรมศิลปากรปรับปรุงกองดุริยางคศิลป เปลี่ยนชื่อใหมเปนกองการสังคีตและโอนแผนก                    

นาฏดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรข้ึนกับกองการสังคีต เปลี่ยนเปน “โรงเรียนสังคีตศิลป” ข้ึนอยูกับ

แผนก นาฏศิลป แตเนื่องจากอุปสรรและสงครามโลกครั้งท่ี 2 รวมท้ังราชการไดคืนสถานท่ีไปใช
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ราชการอยางอ่ืน ระหวาง พ.ศ. 2485 – 2487 การศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปจึงหยุดชะงักไป              

ชั่วระยะหนึ่ง 

  พ.ศ. 2488 หลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งท่ี 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาใหแกไขปรับปรุง

การศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลปใหมและเปลี่ยนชื่อเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” มีวัตถุประสงค                     

3 ประการ คือ 

   - เพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 

   - เพ่ือบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย 

   - เพ่ือใหศิลปทางดนตรีและโขน- ละคร ภายในประเทศมีฐานะเปนท่ียกยอง 

  เม่ือเปดโรงเรียนนาฏศิลป ป พงสง 2488 มีนักเรียนเกาเหลืออยูในโรงเรียน                

สังคีตศิลป 33 คน เปนนักเรียนหญิงท้ังสิ้น จึงเปดรับสมัครนักเรียนชายเขาฝกหัดโขน จํานวน 60 คน 

นับแตนั้นมาโรงเรียนนาฏศิลป ก็ขยายการศึกษาท้ังนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากล กองการสังคีต            

มาข้ึนกับกองศิลปศึกษา และไดรับการยกฐานะเปน “วิทยาลัยนาฏศิลป” เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 

2515 

  วิทยาลัยนาฏศิลป เปนสถานบันการศึกษาท่ีมุงผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพ ใน

ดานนาฏศิลป ดนตรี มีการจัดการเรียนการอันประกอบดวยการศึกษาวิชาสามัญและศิลปะตาม

หลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ โดยจัดการศึกษาเปน 3 ระดับ คือ 

นาฏศิลปชั้นตน รับผูสําเร็จการศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที 6 เขาศึกษาตาม

หลักสูตร 3 ป ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นตน 

นาฏศิลปชั้นกลาง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นตนปท่ี 3 และนักเรียน

ท่ีสําเร็จการศึกษาหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนตน (ม.3) เขา ศึกษาตามหลักสูตร 3 ป ไดรับ

ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นกลาง 

นาฏศิลปชั้นสูง รับนักเรียนตอเนื่องจากระดับนาฏศิลปชั้นกลางเขาศึกษาตอ 2 ป 

ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง หรือเทียบเทาอนุปริญญา 

ในปการศึกษา 2519 ไดขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี โดยสมทบกับสถาบัน

เทคโนโลยีราชมงคล ในคณะนาฏศิลปและดุริยางค รับผูศึกษาท่ีสําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัย          

นาฏศิลป ในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ไดรับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ) 

ตอมาในปการศึกษา 2541 กรมศิลปากรไดจัดตั้ง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ข้ึน โดยจัดการศึกษา     

ในระดับปริญญาตรีดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลป ท้ังไทยและสากล รับนักศึกษาท่ีสําเร็จ

การศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ในคณะศิลปนาฏดุริยางคและคณะศิลปศึกษา

(อนุสรณ 60 ปวิทยาลัยนาฏศิลป, มปป, น. 4)  
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 1.4 ประวัติความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนนามท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี  องคอุปถัมภมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย โปรดเกลาฯ พระราชทาน เม่ือวันท่ี 27 มีนาคม พ.ศ. 

2540 ซ่ึงหมายถึงสถาบันผลิตบัณฑิตทางศิลปะแหงความเจริญ เปนการยกระดับการศึกษาดาน          

ดุริยางคศิลปและชางศิลป เพ่ือนําศิลปะมาพัฒนาตนเอง สังคม และประเทศชาติ สถาบันบัณฑิต  

พัฒนศิลป เดิมเปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ระทรวงศึกษาธิการ ไดรับการสถาปนาข้ึน

ตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.2541 โดยมี

บทบาทหนาท่ีในการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป และชางศิลป

ท้ังไทยและสากล ในการดําเนินการจัดต้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปนั้นไดเริ่มต้ังแต พ.ศ. 2541 โดย

กรมศิลปากร ไดพยายามผลักดันเรื่องการยกระดับการศึกษาวิชาชีพพิเศษดานนี้ข้ึน จนกระท่ังเม่ือ

วันท่ี 2 พฤศจิกายน พ.ศ.2541 มีการประกาศจัดตั้งสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในราชกิจจานุเบกษา 

และมีผลบังคับใชตั้งแตวันท่ี 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2541 เปนตนมา โดยใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

เปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี 

ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.2541 อันเปนการยกระดับการศึกษาวิชาเฉพาะดานศิลปวัฒนธรรม

ใหสูงข้ึนถึงระดับปริญญา โดยเปดดําเนินการสอนครั้งแรกใน 3 คณะวิชา คือ คณะศิลปวิจิตร คณะ

ศิลปนาฏดุริยางค และคณะศิลปศึกษา ตั้งแตวันท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปนหลักสูตรปริญญาตรี 

(ตอเนื่อง 2 ป) สําหรับผูท่ีสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง (ปนส.) จากวิทยาลัย

นาฏศิลปทุกแหง และผูท่ีสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรศิลปกรรมวิชาชีพชั้นสูง (ศ.ปวส.)  

จากวิทยาลัยชางศิลปทุกแหงในปการศึกษา 2547 ไดขยายการผลิตบัณฑิต โดยเปดสอนหลักสูตร 

ปริญญาตรี(4 ป) ในคณะศิลปวิจิตร และคณะศิลปนาฏดุริยางค เปดหลักสูตรปริญญาตรี (5 ป)      

ในคณะศิลปศึกษา และเปดหองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป ทุกแหงในภูมิภาค 

ในปการศึกษา 2548 คณะศิลปวิจิตรไดขยายการผลิตบัณฑิต และเปดหองเรียนเครือขายในวิทยาลัย

ชางศิลปสุพรรณบุร ีและปการศึกษา 2554 เปดหองเรียนเครือขายเพ่ิมข้ึนท่ีวิทยาลัยชางศิลป และใน

ปการศึกษา 2550 คณะศิลปะนาฏดุริยางค ไดขยายการผลิตบัณฑิตและหองเรียนเครือขาย ใน

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ และวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ปจจุบัน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปน

สถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม ดําเนินการตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

พ.ศ.2550 ซ่ึงประกาศในราชกิจจานุเบกษาเลมท่ี 124 ตอนท่ี 32 วันท่ี 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2550          

โดยมีผลบังคับใชตั้งแตวันท่ี 10 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 สงผลใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปลี่ยน

สถานะเปนนิติบุคคล สามารถจัดการเรียนการสอนไดตั้งแตระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐานวิชาชีพเฉพาะ

ถึงระดับปริญญาเอก และมีอํานาจหนาท่ีตามท่ีระบุในวัตถุประสงคของสถาบัน มาตรา 8 แหง

พระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 ท่ีวา “การศึกษาและสงเสริมวิชาการ ตั้งแต
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ระดับพ้ืนฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพชั้นสูง ดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป และทัศนศิลปท้ังไทยและ

สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอนการแสดง การวิจัย และ

ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนอนุรักษ สืบสาน สรางสรรค สงเสริม ทํานุบํารุง และเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหลายของชุมชนใน

ทองถ่ิน” ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จึงมีภารกิจสําคัญในการจัดการเรียนการสอน ท้ังใน

หลักสูตรปริญญาตรี (ตอเนื่อง) ปริญญาตรี (5 ป) และปริญญาตรี (4 ป) ในคณะวิชา ในหองเรียน

เครือขายภูมิภาค และการจัดการศึกษาระดับพ้ืนฐานวิชาชีพเฉพาะดานและระดับต่ํากวาปริญญาตรี

ในวิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยชางศิลปดวย โดยมีสวนราชการท่ีจัดการศึกษาในสังกัด ตาม

กฎกระทรวงจัดต้ังสวนราชการในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2551 วันท่ี 11 

เมษายน พ.ศ. 2551 ดังนี้ 

หนวยงานในการควบคุมดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีท้ังหมด 19 หนวยงาน ประกอบ

ไปดวย 

1. สวนกลาง จํานวน 4 หนวยงาน ไดแก 

                         1.1   สํานักงานอธิการบดี 

                         1.2   คณะศิลปวิจิตร 

                         1.3   คณะศิลปนาฏดุริยางค 

                         1.4   คณะศิลปศึกษา 

                   2. วิทยาลัยนาฏศิลป จํานวน 12 หนวยงาน ประกอบไปดวย 

2.1 วิทยาลัยนาฏศิลป (ปจจุบันตั้งอยูท่ี ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัด

นครปฐม) 

                         2.2   วทิยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

                         2.3   วทิยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

                         2.4   วทิยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

                         2.5   วทิยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

                         2.6   วทิยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

                         2.7   วทิยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 

                         2.8   วทิยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

                         2.9   วทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 

                         2.10 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

                         2.11 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

                         2.12 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรธีรรมราช 

http://ffa.bpi.ac.th/
http://fda.bpi.ac.th/
http://fed.bpi.ac.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B
http://www.cdasp.bpi.ac.th/
http://www.cdaat.bpi.ac.th/
http://www.cdalb.bpi.ac.th/
http://www.cdacb.bpi.ac.th/
http://www.cdask.bpi.ac.th/
http://www.cdacm.bpi.ac.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://www.cdare.bpi.ac.th/
http://www.cdaks.bpi.ac.th/
http://www.cdapt.bpi.ac.th/
http://www.cdans.bpi.ac.th/
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                 3. วิทยาลัยชางศิลป จํานวน 3 หนวยงาน ไดแก 

3.1 วิทยาลัยชางศิลป (ปจจุบันตั้งอยู ท่ี แขวงลาดกระบัง เขตลาดกระบัง 

กรุงเทพฯ) 

                         3.2   วทิยาลัยชางศิลปสุพรรณบุรี 

                         3.3   วทิยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 

 

ตอมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดมีนโยบายขยายโอกาสใหแกบัณฑิต จากสถาบันฯ และ

สถาบันอ่ืนท่ีจะเลือกศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต เฉพาะดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป 

และชางศิลป และพัฒนาบุคลากรของสถาบันใหมีความรู ความเชี่ยวชาญในศาสตรดานศิลปะเพ่ิม 

มากข้ึน เพ่ือท่ีจะไดนําความรูท่ีไดรับจากการศึกษาตอไปพัฒนาการจัดการศึกษาแกหนวยงานใหมี

คุณภาพมากยิ่งข้ึน จึงไดดําเนินการโครงการจัดตั้งบัณฑิตวิทยาลัยและเริ่มจัดทําหลักสูตรระดับ

ปริญญาโทมาตั้งแตปการศึกษา 2550  

ในปการศึกษา 2552 การจัดหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย และหลักสูตรศิลป

มหาบัณฑิต สาขาดุริยางคศิลปไทยไดรับความเห็นชอบจากสภาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปในการ

ประชุมครั้งท่ี 7/2552 วันท่ี 5 ตุลาคม พ.ศ. 2552 และไดรับคํารับรองจากคณะกรรมการการ

อุดมศึกษาวาเปนหลักสูตรท่ีสอดคลองกับเกณฑมาตรฐานหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา พ.ศ. 2548 

ตามหนังสือท่ี ศธ 0506(2)/2249 และในปการศึกษา 2553 จึงไดเริ่มเปดรับนักศึกษาระดับปริญญาโท 

2 สาขาวิชา คือ สาขานาฏศิลปไทย และสาขาดุริยางคศิลปไทย 

อัตลักษณ และเอกลักษณของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังนี้ อัตลักษณสถาบันสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป คือ สืบสาน สรางสรรคงานศิลป อัตลักษณของบัณฑิตสถาบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป คือ 

มืออาชีพงานศิลป เอกลักษณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป คือ เปนผูนําดานงานศิลป (https://www.ffa-

bpi.com/) 

2. เพลงไทย 

2.1 ประเภทเพลงไทย 

 บุญธรรม ตราโมท (2540, น. 38 – 40) กลาววา เพลงไทยตาง ๆ นั้นแบง

ออกเปน 3 ประเภท คือ  

 1) เพลงหนาพาทย แยกเปน 2 อยาง คือ ประเภทเพลงไหวครู ไดแก เพลง             

หนาพาทยตาง ๆ ท่ีมีระบุชื่อไวในตํารกซ่ึงวาดวยการไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยเขาตอก 

เปนตน และเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ซ่ึงอยูนอกตําราไหวครู สําหรับ

ประกอบโขนละครและอ่ืน ๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณ เปนตน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B
http://cfasp.bpi.ac.th/
http://cfans.bpi.ac.th/
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 2) ประเภทเพลงเรื่อง เปนไปไดหลายสาขา คือ ประเภทเพลงชา เชน เรื่องมอญ

แปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็วติดไปดวย) ประเภทเพลงสองไม เชน เรื่องทยอย ประเภทเพลง

เร็ว เชน เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) ประเภทเพลงฉ่ิง (2 ชั้นและชั้นเดียว) และยังมีเพลงเรื่องพิเศษ

ออกไปอีก เชน เรื่องทําขวัญ เรื่องนางหงส เปนตน เพลงเรื่องเหลานี้บางเพลงก็อยูในประเภทไหวครู 

และบางเพลงก็เขาอยูในประเภทหนาพาทยพิเศษได 

 3) ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงท่ีเดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสง               

มี 2 อยาง คือ เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 เพลงตับนั้น ก็เรียกวา เรื่อง ดวยเหมือนกัน แตมีคําวาตับ           

ข้ึนหนา ท้ัง ตับเรื่อง และตับเพลง ตับเพลงใชเพลงเปนชื่อตับ เชน เพลงตับเรื่องพระนคร ตับเรื่องใช

ชื่อเรื่องของบทรองเปนชื่อตับ เชน เพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอน แผลงศรพระหมาสตร (เรียกยอ ๆ 

วา ตับพรหมาสตร) 

 เพลงเกร็ด คือเพลงท่ีมิไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหงก็เรียกวา เพลงเกร็ดนอก

เรื่อง ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลง ๆ ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด” ในสมัยท่ี

เสภามีปพาทยรับและเพลง 3 ชั้นเกิดมากข้ึน เพลงท่ีรับเสภาก็ใชแตเพลง 3 ชั้น โดยมาก เพลง 2 ชั้น

ใชนอย เพลงจึงเกิดเพลงข้ึนอีกประเภทหนึ่ง เรียกวา “ประเภทเพลงเสภา” ท่ีจริงก็อยูในจําพวกเพลง

เกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง ยิ่งสมัยนี้เพลงเหลานี้ก็ใชแตรองสงกันเปลา ๆ เทานั้น มิคอยไดมี

เสภาประกอบดวยเลย ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกประเภทเพลงหมูและประเภท

เพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมูนั้นคือเพลงท่ีบรรเลงไปพรอม ๆ กันท้ังวง สวนเพลงเดี่ยว เปนเพลง                

ท่ีบรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ)  

 

2.2  สังคีตลักษณเพลงไทย 

 การประดิษฐทํานองเพลง หรือการสรางทํานองเพลงก็ไมแตกตางอะไรกับนัก

ประพันธท่ีผูกเรื่องข้ึนมา แลวดําเนินขอความไปตามแนวทางท่ีตนไดผูกเอาไว การประดิษฐทํานอง

เพลงไทยเหมือนกับการเขียนหนังสือ ทํานองเพลงมีลักษณะคลายกับคําประพันธประเภทรอยกรอง           

ท่ีจะตองคํานึงถึงความไพเราะของเสียงเปนสําคัญ  

ผูประพันธท่ีมีชื่อเสียงหลายทาน นอกจากจะอาศัยความสามารถท่ีมีอยูในตัวเอง 

ประสบการณ และการฝกฝนเพ่ือใหเกิดความชํานาญ และการคนควาหาความรูอยูเสมอแลว ยังตอง

อาศัยจินตนาการสูงดวย ตองรูจักสังเกตในทุกรูปแบบของเสียงดนตรี ไมวาเสียงดนตรีในระดับใด 

แมวาจะเปนเสียงท่ีเกิดมาจากเด็กเปนผูกระทํา และตองยอมรับในเสียงดนตรีนั้น  ในเรื่องนี้ พระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ปรมาจารยในดานดนตรีไทยทานหนึ่ง ทานไดเคยปรารภกับศิษยของทานไว

วา “...เราเปนนักดนตรี เราตองฟงเสียงดนตรีท่ีเกิดจากบุคคลทุกฝาย อยาคิดฟงหรือยอมรับแตลูกเลน
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ของนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงเพียงอยางเดียว แมแตเสียงดนตรีของเด็ก บางครั้งทําใหเราเกิดความคิดท่ีจะ

นํามาประดิษฐเปนทํานองท่ีแปลกๆ ออกไปได...”  

ดังท่ีไดกลาวไวแลวแตตอนตนวา ดนตรีเปนศิลปะท่ีมีการเคลื่อนไหวอยู เสมอ              

นักดนตรีไทยทุกคนยอมมีโอกาสท่ีจะสรางทํานอง หรือสํานวนเปนของตนเอง โดยไมคํานึงถึงผูอ่ืนวา

จะยอมรับหรือไม และไมอาจจะกําหนดแนนอนไดวาจะเอาอะไรมาเปนเครื่องวัดวาสํานวนของใคร

ดีกวาของใคร นอกจากความเห็นแกตัวท่ีถือเอาความคิดของตัวเองเปนใหญ ซ่ึงเปนเหตุหนึ่งท่ีทําให

เกิดการถือ “ครู” กันข้ึน ใครเปนศิษยของใครก็ถือทางของครูนั้น และไมยอมรับทางของครูอ่ืน                

อันเปนเหตุท่ีทําใหเกิดการแตกแยกในหมูศิลปนดนตรีไทยดวยกัน (สงัด ภูเขาทอง, 2539, น. 77) 

ลักษณะของการผูกกลอนท่ีดี ตองมีลักษณะของกลอนท่ีมีความสัมพันธอยางใด   

อยางหนึ่งของทุกๆ เครื่องดนตรีท่ีดําเนินทํานองสอดคลองรวมกัน เปนไปในทิศทางเดียวกันและ

สามารถแสดงลักษณะท่ีเปนเอกลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี มิไดบรรเลงไปอยางเดียวกันในทุก ๆ 

เครื่องมือ ซ่ึงเปนลักษณะของการผูกกลอนสําหรับผูท่ีฝกหัดใหมท่ียังตองมีการพึงพออาศัยกัน และ

เพ่ือเปนแนวทางในการดําเนินทํานองรวมกันดังกลาว (ขําคม พรประสิทธิ์, น, 5) 

พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 8 - 20) กลาววา รูปแบบหรือคีตลักษณเพลงไทยจะชวยให

เขาใจและยอมรับมาตราสวนตาง ๆ ท้ังของตนเองและผูอ่ืน จนถึงสามารถเลือกสรรท่ีเหมาะท่ีควรได 

จากการวิเคราะหความคลี่คลายทํานอง พบวามีลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 

1.  แบบแผนซํ้าทาย แบบแผนประเภทนี้จะมีประโยคหรือทํานองท่ีเหมือนกันใน

ตอนทายของทุกทอน ถือเปนรูปแบบท่ีพบมากท่ีสุดในเพลงไทย 

2.  แบบแผนซํ้าหัว เปนสังคีตลักษณของเพลงท่ีมีการยอนทํานองชวงหัวภายใน

ทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยนทํานองในชวงทาย  

3.  แบบซํ้าหัว – ซํ้าทาย เปนสังคีตลักษณของเพลงท่ีข้ึนตนและลงทายดวยทํานอง

แบบเดียวกัน โดยมากมักจะพบในเพลงทอนเดียว เชน เพลงพมาเห เพลงแมศรี เพลงหรุม 

4.  แบบแผนเปลี่ยนกลาง สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนลักษณะของแบบ

แผนท่ีประโยคหรือทํานองเพลงในสวนกลางเปลี่ยนไป แตละประโยคหรือทํานองในชวงตนและทาย   

จะเหมือนกันไมเปลี่ยนแปลง เชน เพลงนางนาค 

5.  แบบแผนโอดพัน สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนเพลงท่ีมีลักษณะการ

เปลี่ยนบันไดเสียง แตยังคงทํานองเดิม หรือท่ีเรียกวาโอด – พัน ซ่ึงเปนคําท่ีปรากฏอยูในสาสนสมเด็จ 

ฉบับวันท่ี 20 ธันวาคม 2463 โดยสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา “..เพลงท่ี

มีเนื้อเหมือนกัน แตทําสูงทีหนึ่งต่ําทีหนึ่ง...” เชนท่ีปรากฏในเพลงเขมรใหญในทอนท่ี 3 และทอนท่ี 4 

หากนําหลักวิชาทางดานดุริยางคศาสตรไทยเขาจับวิเคราะห ก็จะพบวา โอด – พัน นี้นาจะเทียบไดกับ

ลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงในการดําเนินทํานองนั่นเอง เพียงแตการเปลี่ยนบันไดเสียงนี้มิได
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เปลี่ยนเนื้อทํานองไปดวย นอกจากนี้สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดททรงมีความเห็นอีกวา 

โอดนั้นควรเทียบไดรับเสียงสูง สวนพันควรเทียบกับเสียงต่ํา หากจะนึกเทียบเคียงใหเห็นภาพและเกิด

ความเขาใจ ใหสังเกตในเพลงแขกลพบุรี ในชวงทายของทอนท่ี 2 (ชวงออกเพลงโสนนอย) ก็จะเห็น

ปรากฏการณ โอด – พัน ใหพบเชนกัน 

6.  แบบแผนทางเปลี่ยน สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เปนเพลงซ่ึงมีทาง

เปลี่ยนของตน หมายความวา ทํานองเพลงของทอนเดิม ไดรับการปรุงแตงใหเปนสํานวนใหมโดยยังคง

รักษาลูกตกจํานวนทอน ความยาว และบันไดเสียงเอาไวคงเดิม เชนในเพลงทองยอน เพลงพราหมณ

ดีดน้ําเตา ในแบบแผนการซํ้าทํานองแบบทางเปลี่ยนนี้ มิไดจํากัดจํานวนทอนวาจะม่ีก่ีทอนโดยมาก

มักจะพบในเพลงท่ีมีทอนเดียว 

7.  แบบแผนเท่ียวกลับ สังคีตลักษณของเพลงประเภทนี้ เนื่องจากคีตกวีกระทํา

ทางเปลี่ยนใหเพลงโดยมิไดคํานึงถึงความสั้นยาวของเพลงตนราก เพียงแตคงเสียงลูกตกสําคัญบันได

เสียงไวเทานั้น เชนท่ีปรากฏในเพลงบุหลัน สามชั้น และเพลงสี่บท สามชั้น อนึ่งแบบแผนการซํ้า

ทํานองแบบทางเปลี่ยนนั้น ไมจํากัดทอนก็จริง แตตองคงรูปพรรณสัณฐานของลูกตกและบันไดเสียงไว

อยางเครงครัด แตในแบบแผนการซํ้าทํานองแบบเท่ียวกลับนี้ ตองจํากัดทอนตามจริง เชน ของเดิม             

มี 2 ทอน ถาจะทําเท่ียวกลับก็ตองเพ่ิมอีก 2 ทอนเทานั้น จะมาก – นอย กวานี้ไปมิได สวนลูกตกอาจ

ไมตกตรงกันกับของเดิมก็ยอมได สวนบันไดเสียงนั้นตองเปนของเดิมแตตนมา 

 

2.3 หลักการประพันธเพลงไทย 

  แนวคิดในการประพันธเพลงไทย การประพันธเพลงไทยตองใชประสบการณท่ีได

จากการเรียนรูเพลงตาง ๆ ท้ังเพลงในอดีตจนถึง ปจจุบันมาวิเคราะหรูปแบบทํานอง คีตลักษณ และ

วิธีการประพันธในแบบตาง ๆ นํามาพิจารณาศึกษา วิเคราะหหาแนวทางแลวสรุปแนวคิด เพ่ือนํามาใช

ในการประพันธเพลงไทย  ท่ีมีแนวทางสรางสรรคเปนของ ตนเอง อาจตามขนบของดนตรีไทยหรือ

สรางสรรคในรูปแบบใหมเพ่ือใหเกิดผลงานการประพันธอยางมีอัตลักษณท่ีโดดเดน มีแนวคิดดังนี้คือ 

1) ประพันธดวยการยึดหลักวิธีการแบบขนบธรรมเนียมโบราณท่ีมีตนแบบ แบบแผนท่ีสมบูรณอยาง

เครงครัด 2) ประพันธดวยวิธีการสรางทํานองข้ึนมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมี

ขนบแบบโบราณผสมอยู 3) ประพันธดวย การสรางทํานองข้ึนมาจากจินตนาการ และแรง บันดาลใจ

ดวยความคิดสรางสรรคของผูประพันธ 

หลักการประพันธเพลงไทย มีดังนี้ 

   2.1 การประพันธทางฆองอิสระ คือ การประดิษฐทํานองหลักท่ีไมยึด

โครงสรางหนาทับ แบบปกติ ลักษณะเชน เพลงสาธุการ เพลงฉ่ิง เปนตน  
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2.2 การประพันธทางพ้ืน คือ ประพันธทํานองในโครงสรางหนาทับปรบไก

หรือทยอยดวย การประดิษฐทํานองใหมจากเพลงเกา หรือสรางทํานองใหมโดยไมยึดโยงกับทํานอง

เกา 

2.3 การประพันธทางกรอหรือบังคับทาง คือ การประพันธทํานองโดยใช

กลวิธีการบรรเลง เสียงยาวท่ีเรียกวา “กรอ” โดยมีความยาวเทาเดิมและ ยึดเสียงตกของทํานองในแต

ละตอน เปนหลัก  

2.4 การยึดลูกตก คือ การประพันธทํานองท่ียึดโยงเสียงลูกตกจากทํานอง

เกาเปน สําคัญ จึงทําใหคงสําเนียงเพลงและเอกลักษณใหเปนไปในแนวทางเดียวกัน  

2.5 การประพันธทางเปลี่ยน คือ การประพันธทํานองข้ึนใหมจากทํานอง

เกาโดยคงความยาวไวเทาเดิมและยึดโยงลูกตกของทํานองเกาไว  

2.6 การยืดขยายตัดยุบ คือ การประดิษฐทํานองใหมจากการขยายหรือ            

ยุบทํานองเกาเปน 2 เทาและตบแตงทํานองใหสวยงามโดยยึดโยงลูกตกของทํานองเกาไว ในทาง

ดนตรีไทยจะเรียกทํานองท่ีเกิดใหม ตามอัตราจังหวะ เชน สามชั้น สองชั้น ชั้นเดียว  

2.7 การยืดยุบพรอมเปลี่ยนทาง คือ การประพันธแบบทําพรอมกันท้ัง 2 วิธี 

คือ การยืดขยาย ตัดยุบพรอมกับประดิษฐทางเปลี่ยนไปดวยกัน  

2.8 การยืดทํานองเฉพาะลูกเทา คือ การประดิษฐทํานองดวยการยืดขยาย

ลูกเทาสองชั้นให เปนทํานองลูกเทาสามชั้นโดยยึดโยงเสียงตกของลูกเทาเดิม สวนมากลูกเทามี ความ

ยาวครึ่งจังหวะหนาทับมักอยูตนเพลง บางเพลงอาจอยูในตอนใดของเพลงก็ได  

2.9 การประดิษฐลูกลอลูกขัดและลูกเหลื่อม คลายกับการประดิษฐ                

ทางเปลี่ยนแตมี หลักการสําคัญคือ ลูกลอประดิษฐทํานองนําทํานองตามท่ีเหมือนกัน ลูกขัดประดิษฐ

ทํานองนําทํานอง ตามไมเหมือนกันแตสอดคลองกัน ลูกเหลื่อมประดิษฐทํานองเหมือนกันแตบรรเลง

ล้ําจังหวะกัน  

2.10 การประพันธเพลงในโครงสรางหนาทับสองไม หรือหนาทับทยอย 

จะมี 2 สวน คือ ทาง พ้ืน ประดิษฐทํานองดวยการยึดเสียงตกของทํานองเปนหลัก และลูกโยน 

สามารถประดิษฐเปนลูกลอลูกขัดตาง ๆ ได สามารถท่ีจะยืดขยายหรือตัดอัตราของลูกลอลูกขัดหรือ 

ประดิษฐลูกลอลูกขัดข้ึนมาใหมแทนลูกโยนได โดยยึดเสียงตกของลูกโยนเปนสําคัญ 

2.11 การประพันธเพลงใหเปนเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ เชน ลาว พมา 

มอญ เขมร แขก จีน ญวน ฝรั่ง มีหลักการเดียวกับการประดิษฐทางเปลี่ยน ใหศึกษาเพลงสําเนียง

ภาษาตาง ๆ ดวยการฟงและ การบรรเลง นําแนวทางมาใชในการประดิษฐมือฆอง  

2.12 การใชบันไดเสียงทางดนตรีไทยและการยายบันไดเสียง บันไดเสียง 

ท่ีนิยม คือ 1) แบบ 5 เสียง โด เร มี ซอล ลา 2) แบบ 6 เสียง โด เร มี ซอล ลา ที และ โด เร มี ฟา 
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ซอล ลา 3) แบบ 7 เสียง โด เร มีฟา ซอล ลา ที การยายบันไดเสียงหรือทาง คือ การเปลี่ยนระดับของ

กลุมเสียงในบทเพลงเรียกวา เปลี่ยน ทางเสียง คลายกับการยายคียในดนตรีตะวันตกมักเลื่อนหรือ

เปลี่ยนข้ึนไปคูสี่ ระบบเรียงเนื้อหาตอเนื่องสัมพันธกันงายตอการนําความรูไปประยุกตใชพัฒนาทักษะ

ในการประพันธเพลงไทย  

3. ทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

 3.1 ทฤษฎีการสรางสรรคศิลป 

  มีหลักคิด 2 ประการ คือ หลักมิติการสรางสรรคและหลักวิพิธลักษณาการ

สรางสรรค หลักคิดท้ังสองมีความสัมพันธเชื่อมโยงตอกันระหวางมุมมองท่ีมีทิศทางมุงไปใหเกิดมี

ข้ึนกับคุณลักษณะเฉพาท่ีมีความหลากหลาย ซ่ึงหมายรวมถึงคําท่ีมีความหมายใกลเคียงกันดวย เชน 

การรังสรรค ประดิษฐ ทัศนนิมิต การคิดทารายรํา แตงเพลง ประพันธเพลง ไดหลอมรวมความเปน

เหตุผลของปจจัยตามทฤษฎี 

1) หลักมิติการสรางสรรคศิลป  

หลักมิติการสรางสรรคศิลปเปนมุมมองท่ีมีทิศทางมุงไปใหเกิดมีข้ึนดวย

การตริตรองความเปนภูมิปญญาของสมบัติศิลป ในชวงกาลปจจุบันของผูสรางสรรคไปสูความเปน

มรดกภูมิปญญามุมมองการสรางสรรคนี้เกิดข้ึนดวยเหตุปจจัย 5 ประการ ดังแผนภูมิ 

1.1) การสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนจากกรกระทําของมนุษย การเกิดข้ึน

ของงานศิลปเปนความงดงามจากการกระทําใหเกิดงานศิลปท้ังดานดุริยางคศิลป ดานนาฏศิลป และ

ดานทัศนศิลปไดนั้นตองสําเร็จข้ึนดวยการสรางสรรคของมนุษยเทานั้น สรรพสัตวท้ังหมายไมวา ลิง 

ชาง มา บาง คาง ชะนี หมี หมู หมา กา ไก นก ไมสามารถสรางสรรคงานศิลปไทย การท่ีหมา ลิง ชาง 

วาดรูป เขียนอักษร เลนดนตรีไดนั้น เปนการกระทําซํ้า ๆ ทําไดตามคําสั่งของผูฝกจนทําไดเทาท่ีทําได 

ไมสามารถเสริมสรางดวยจินตนาการของตัวเองเชนเดียวกับปรากฏการณธรรมชาติก็มิไดอยูในปจจัย

ของการสรางสรรคงานศิลป หมูเมฆท่ีลอยเกาะกลุมตัดกับแสงสีของแสงอาทิตยเกิดเปนรูปรางตาง ๆ 

ขุนเขา ทิวไม เสียงนกรอง ไกขัน นกยงูแพนปกหางวิ่งเริงราเหมือนรายระบําอยางงดงาม ท่ีทําเชนนี้ก็

เพียงเพ่ือรองเรียกเพรียงหาคู น้ําตกไหลพลิ้วกระทบหิน ชะงอนผา กอไผไหวไปมาตามสายลม หรือ

อาการใด ๆ ท่ีเปนไปตามธรรมชาติ สิ่งนั้นไมใชศิลปะ สิ่งนั้นเปนธรรมชาติเพราะธรรมชาติก็คือ

ธรรมชาติ เม่ือใดก็ตามท่ีศิลปนไดพินิจปรากฏการณเหลานั้นจนเกิดจินตนาการ เชน ศิลปนดนตรีนํา

เสียงท่ีไดยินจากธรรมชาตินั้นมาเรียงรอยเปนลีลาสําเนียงทํานองดวยเสียงขับรองหรือบรรเลงเครื่อง

ดนตรี ศิลปนวาดปนแกะสลักฉลุสลักถักทอเปนภาพ เปนชิ้นผลงาน เกิดรูปรางลวดลายตามท่ีเห็นตาม

จินตนาการ ศิลปนนักแสดงประดิษฐนาฏยรังสรรคดวยลีลาทาเตน เยื้องกราย รายรํา ผูกสาระเปน

เรื่องราว การกระทําในลักษณะดังกลาวของศิลปนจดเปนงานสรางสรรคศิลป 
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1.2) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากบุพภูมิของมวลจินตนาการ 

การเรียนรูเพ่ือดํารงชีพชีวิตใหอยูรวด การสังเกต ลองผิดลองถูก ปรับตัวใหเขากับการใชชีวิต พัฒนา

สิ่งใหมท่ีเกิดข้ึน เริ่มมีการใชไฟประกอบอาหาร สรางเครื่องมือจับสัตว รูจักการสรางเครื่องนุงหม ใช

หนังสัตวใหเกิดประโยชน รูจักใชหินเปนหัวหอกหรือขัดถูกระทบใหเกิดประกายไฟ เปนประโยชนใน

การดํารงชีวิต จนถึงการใชโลหะทําเครื่องมือเครื่องใช อาวุธและเครื่องดนตรี การสั่งสมความรูเปน

คุณสมบัติสําคัญท่ีมนุษยมี จากปฏิบัติการเพ่ือความอยูรอดแลวจึงเริ่มสังเกตสิ่งรอบขางของธรรมชารติ 

การอุบัติของสรรพสิ่งท่ีพึงพอใจและไมพึงพอใจ เกิดความกลัวตอปรากฏการณธรรมชาติ เชน ฟารอง 

ฟาผา แผนดินไหว โรคภัยไขปายและคราชีวิตคนในชุมชน มนุษยเริ่มเกิดคิดเปนความเชื่อวาใน

ธรรมชาติรอบกายมีสิ่งเรนลับซ่ึงมีอํานาจเหนือธรรมชาติ ผูทรงไวดวยอํานาจนี้มีเรียกชื่อแตกตางไป

ตามแตละกลุมชุมชน และสังคมนั้น จนยอมรับความเปนเอกภาพของผูสราง ผูให ผูอนุเคราะห

ชวยเหลือ ดังพบการเรียกชื่อวา “ผี” ของกลุมชาพันธุตาง ๆ ความเชื่อตอเทพเจา พระเจา ตามฐาน

ความเชื่อและความศรัทธาของแตละวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนและมีพัฒนาการตอไป 

วัฒนธรรมเปนบุพภูมิท่ีอธิบายภาวะหนึ่งของสังคมท่ีคละเคลากับ

ความเปน “มานุษยวิทยา” คือเปนเรื่องราวของมนุษยชาติท่ีสรางข้ึน มีพัฒนาการ มีการเรียนรู ท้ังใน

สายบรรพชนของตระกูล ในหมูชนของกลุมชาติพันธุ สังคมขนาดเล็กขยายไปเปนสังคมขนาดใหญ

ระดับภาค ระดับประเทศ ภูมิภาคของประชาชาติและระดับโลก เม่ือมีการติดตอสื่อสารตามมิติของ

โลกาภิวัฒน เกิดการผองถายความรูจนนําไปสูความเปนสมบัติรวมของมวลมนุษยชาติ สรรพสิ่งของ

วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จึงหอมลอมไปดวยบริบทท่ีฉายภาพใหเห็นโครงสรางและเอกลักษณวัฒนธรรม                 

มีความสัมพันธเชื่อมโยงกันตามแนวทฤษฎี “มานุษยวัฒนธรรมสัมพันธ” ท่ีอธิบายวามนุษยเปนผูสราง

วัฒนธรรม วัฒนธรรมเปนของมนุษย วัฒนธรรมคงติดตัวมนุษยไปทุกหนทุกแหง เชน คนไทยเปนผู

ครองวัฒนธรรมไทย พูดภาษาไทย เขียนภาษาไทย รับประทานอาหารไทย มีพฤติกรรมท่ีแสดง                 

คุณลักษณไทย เม่ือคนไทย กลุมคนไทย ไปตั้งถ่ินฐาน ณ ท่ีใดในโลกวัฒนธรรมไทยยอมติดตัวคนไทย

ไปทุกแหลงแหงที การฝงลึกในวัฒนธรรมของมนุษยตั้งแตแรกเกิดจนเติบใหญนั้นนับเปนบุพภูมิ                

ของแตละคน ความเชื่อ ศาสนา ความศรัทธา ความม่ันใจ ความรัก และอีกหลากหลายเปนปจจัยของ

บุพภูมิ สิ่งนี้มีพลังมีอิทธิพลในการสรางความคิดของมวลจินตนาการใหการขับเคลื่อนงานสรางสรรค

ศิลปความเชื่อผสมผสานกับความศรัทธาเปนจุดเริ่มตนของมหัศจรรยงานศิลปท่ียิ่งใหญ ศาสนสถาน

ของทุกศาสนามีความยิ่งใหญโอฬารของศิลปะท่ีวิจิต บทเพลงท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรม การรายรํา                

การแสดงเพ่ือบูชาสิงศักดิ์สิทธิ์ จัดเปนบุพภูมิใหเกิดการสรางสรรคศิลปข้ึน 

1.3) การสรางสรรคศิลปเกิดจากการตอยอดบุพภูมิดวยกระบวน

วิจัยแสวงผล บุพภูมิคือความจริงในวัฒนธรรมท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตมนุษย การสรางสรรคศิลปท่ีเกิดข้ึน

จากบุพภูมิมีปรากฏท่ัวไป เพราะเปนการสรางสรรคท่ีใชฐานคิดท่ีปรากฏในบริบทอยูโดยรอบแลว
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จินตนาการผสานกัน แตยังมีการสรางสรรคอีกลักษณะท่ีบอกความจริงแทในความคิด และยืนยัน

ขอมูลดวยกระบวนการศึกษาคนควา หรือดวยวิธีวิทยาการวิจัยเพ่ือใหทราบผลของสิ่งท่ีจะนําไปใชตอ

ยอดบุพภูมินั้น ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ-

เบศรมหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ชวงงานพระราชพิธี พ.ศ. 2559 – 2560) บรรดา

นักวิชาการและนักวิจัยศิลปไดทําการศึกษาเรื่องราวของเขาไกรลาส เพ่ือกอสรางพระเมรุมาศและ

สวนประกอบตาง ๆ ดวยจินตนาการโดยยังคงสรรพสิ่งไว เชน รูปปน สัตวปาหิมพานต โครงการตาม

พระราชดําริท่ีจําลองจัดวางตามแผนผัง การใหความหมายในเนื้องานทุกข้ันตอนยังผลใหเกิดการฟนฟู

องคความรูตาง ๆ ของงานทัศนศิลป สวนของนาฏศิลปและศิลปะการแสดง มีการศึกษางานพระ            

บรมศพในอดีตแตละครั้งท่ีผานมา และมีการจัดข้ึนในงานครั้งนี้ดวย ท้ังโขน หนังใหญ ละคร                   

หุนกระบอก ลิเก ในดานดุริยางคศิลปและคีตศิลปมีการศึกษาคนควาการบรรเลงวงดนตรี มีการนํา

กลองมโหระทึกเขารวมกระท้ังในวงปไฉนกลองชนะ วงบัวลอย วงปพาทย วงปพาทยนางหงส                    

วงปพาทยมอญ แมกระท่ังการแสดงดนตรีสากล ละครเวที บัลเลต การสืบคนเพลงจากโนตเพลงท่ีมี

การบันทึกไวเพ่ือนําเขาสูการบรรเลงในงานพระราชพิธีก็เปนวิธีหนึ่งในงานนี้ดวย 

เม่ือสรางสรรคท่ีดําเนินการดวยวิธีใชผลท่ีไดจากการวิจัยเพ่ือเปน

ฐานรองรับการสรางสรรคงานศิลปนี้จึงนับเปนการแสดงท่ีใหเห็นภูมิพลังของรองรอยองคประกอบ มี

ตัวอยางใหเห็นเปนตัวอยางงานศิลปแบบฉบับ เชน การสรางสรรคชุดโบราณคดีของนายธนิต อยูโพธิ์ 

อดีตอธิบดีกรมศิลปากร เกิดความคิดวาภาพจําหลักศิลปะการรายซ่ึงทานไดพบเห็นระหวางการออก

ตรวจราชการท่ัวประเทศ ภาพจําหลักนั้นมีนักรายรําปรากฏอยูตามศาสนสถานตางยุคสมัยมีความ

หลากหลาย คําถามวา “ทําไม” (Why) เปนประเด็นกับจินตนาการวา “หากภาพจําหลักนั้นมีชีวิตชีวา

ออกมารายรํา เคลื่อนไหวไดนาจะเกิดความงดงาม จินตนาการของคนท่ีเริ่มสรางสนยุคแรกและตอ ๆ 

กันมา ภาพจําหลักนั้นทําได “อยางไร” (How) ดวยโจทยวาทําไมและอยางไรนี้คือบุพภูมิของมวล

จินตนาการ การศึกษาคนควาไดเกิดข้ึนอยางเปนระบบตามข้ันตอนเม่ือเทียบดวยระเบียบวิธีวิทยา 

(Methodology) ฝายทัศนศิลปเก็บรวบรวมบันทึกขอมูลภาพนักฟอนนักรําตาง ๆ ท่ัวประเทศและ

ดินแดนวัฒนธรรมท่ีเก่ียวเนื่องโดยไมใชกรอบเสนแบงประเทศมากีดก้ันความหลากหลายเหลานั้น เม่ือ

ผานกระบวนการจําแนกขอมูล การวิเคราะหและสังเคราะหแลวไดยุคสมัยของขอมูล 5 ยุค คือทวาร

วดี ศรีวิชัย เชียงแสน ลพบุรี และสุโขทัย พรอมกับการออกแบบเครื่องแตงกายจากฐานความรูท่ี

ปรากฏจากขอมูลภาพ ฝายนาฏศิลปและศิลปะการแสดงมีศิลปนชั้นครูรวมจินตนาการและสรางสรรค

กระบวนทารายรําตามยุคสมัย ฝายดุริยางคศิลปจินตนาการและสรางสรรคทํานองเพลงท้ัง 5 ชุดของ

การแสดงเปนเพลงสําเนียงมอญ (ทวารวดี) สําเนียงชวา (ศรีวิชัย) สําเนียงลานนา (เชียงแสน) สําเนียง

ขอม (ลพบุรี) และสําเนียงสยาม (สุโขทัย) ไดชุดระบําสวยงามท่ีมีชื่อวา ระบําโบราณคดี จําแนกเปน

ระบําทวารวดี ระบําศรีวิชัย ระบําเชียงแสน ระบําลพบุรี และระบําสุโขทัย งานสรางสรรคศิลปชุดนี้
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จัดเปนชุดการแสดงแบบแผน เปนตน ความคิดใหแกวงการศิลปะในเวลาตอมาอีกจํานวนมากในการ

ใชเปนแนวคิดแนวทางจินตนาการสรางสรรคท้ังในประเทศและประเทศเพ่ือนบานท่ีมีวัฒนธรรมรวม

คลายกัน 

1.4) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากความคิดริเริ่มในมุมมองท่ีดี            

กอเกิดสมบัติสมบัติศิลป การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนจากการกระทํามนุษย  ดวยความเปนปจเจกศิลป

หรือโดยกลุมศิลปนท่ีรวมกระทําก็ตาม การเกิดข้ึนยอมเริ่มตนจากความเปนปจเจกเสมอ สวนกลุม

บุคคลท่ีรวมกระทํานั้นเปนสวนขยายของการเริ่มในเนื้องานศิลปหรือผลิตภาวะท่ีเกิดข้ึนนั้นหากเปน

ความคิดริเริ่มยอมเกิดข้ึนจากบุคคลแรกคิดใหเปนไปตามความคิดนั้น ความคิดริเริ่มมีทิศทางท่ีดําเนิน

ไปในทางดีเสมอ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2556 : 1003) เม่ือผูสรางสรรคริเริ่มงาน

ศิลปบนฐานคิดของตนดวยจินตนาการจากบุพภูมิหรือจากการตอยอดบุพภูมิก็ตาม ผลงานศิลปท่ี

เกิดข้ึนนั้นยอมเปนสมบัติศิลปท่ีปรากฏและคงอยูของผูสรางสรรคในขณะเดียวกันสมบัติศิลปนี้ก็ยอม

เปนตัวแทนของสถาบัน ชุมชน ของประเทศชาติ ไปจนถึงมนุษยชาติ ดังพบวาชิ้นงานของดุริยศิลปท้ัง

บทเพลง รูปแบบวงบรรเลง สรางสรรคข้ึนแลวนําออกสูสังคมในลักษณะการเผยแพร เพ่ือการพาณิชย 

งานจิตรกรรม ประติมากรรมท่ีมีการจัดแสดงตามงานแสดงผลงานศิลปท้ังในชุมชน ในประเทศ 

ตางประเทศ งานสรางสรรคในรูปแบบนาฏศิลป ฟอน ระบํา รํา เตน โขน ละครไทย ละครเพลง ละคร

เวที ละครโทรทัศน ภาพยนตร สมบัติดังกลาวนอกจากเปนของบุคคล กลุมบุคคลสรางสรรคแลว              

ยังเปนตัวแทนของสังคมในทุกภาคสวน คือของชุมชน จังหวัด ของชาติและของโลก 

1.5) การสรางสรรคศิลปเกิดข้ึนเปนภูมิสมบัติศิลปท่ีแสดงถึงความ

พรอมของมนุษยแลวสืบทอดไปเปนมรดกภูมิปญญาท่ีจับตองไมได (Intangible Cultural Heritage) 

สมบัติศิลปคือปจจุบันกาลของงานสรางสรรคศิลปท่ีเกิดข้ึน โดยดํารงอยูในความเปนเจาของแหง

ปจเจกบุคคล กลุมบุคคล หรือสังคมซ่ึงเปนท่ีกอเกิดงานศิลป เม่ือกาลเวลาผานไปแลวสมบัติศิลปยอม

ปรับสถานภาพหลงมรณกาลไปเปนมรดกศิลปความเปน “มรดกศิลป” จึงเปนคามตามนิยมการ                  

ตกทอดสมบัติศิลปของผูสรางสรรคไวหลังมรณกรรมใหเปลี่ยนสถานภาพจากสมบัติศิลปเปนมรดก

ศิลปทันที ความหลากหลายของมรดกงานศิลปเม่ือเปนมรดกของสังคมแลวก็ยังการสืบทอดตอไป ดวย

วิธีเรียนรูจากระบบการศึกษา ดวยการขับเคลื่อนตามพลวัตของสังคมและวัฒนธรรม จากรุนสูรุน จาก

อดีตกาลสูปจจุบันกาล ไปยังอนาคตกาล สืบทอดตอ ๆ กันไป มรดกภูมิปญญาท่ีจับตองไมได 

(Intangible Cultural Heritage) คือมวลความคิดท่ีคิดและกระทําใหเกิดผลเชิงประจักษ ภาพท่ีวาด

อยางวิจิตรงดงามนั้นปรากฏเปนรูปธรรม การแสดงโขน ละคร ละครเวที หุนละครเล็ก หุนกระบอก 

ดําเนินเรื่องเราใจชวนติดตามเปนรูปท่ีเห็น ดนตรีท่ีบรรเลงเพลงไพเราะ บทละคร วรรณคดีท่ีอานแลว

เห็นนาฏการ ความเชื่อ พิธีกรรม ขนบประเพณี สิ่งท่ีกลาวถึงนี้มิใชสิ่งท่ีจับตองได อะไรคือความคิด 

คิดไดอยางไร ทําไมตองคิด คิดอยางไรจึงปรากฏความงดงาม ไพเราะ สวยงาม การไดมาของ
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กระบวนการในศิลปวัฒนธรรมไดสะทอนภูมิปญญา สืบทอดตอกันมาจนเปนมรดกท่ีจับตองไมได             

ในความคิดและจินตนาการ ในกิจกรรมวัฒนธรรมของชาติตาง ๆ มีงานศิลป ท่ีกลาวถึงนี้และไดรับการ

ข้ึนทะเบียนกับชาติสมาชิก สําหรับประเทศไทยมีมรดําภูมิปญญาท่ีจับตองไมไดจํานวนมาก สิ่งท่ีเกิด

ความภาคภูมิใจเม่ือองคการสหประชาชาติ (UNESCO) ไดข้ึนทะเบียนให “โขนไทย” เปนมรดก

วัฒนธรรมของมนุษยชาติ (Khon : Cultural Heritage of Humanity) เม่ือวันท่ี 29 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2561 

2) วิพิธลักษณาการสรางสรรค  

วิพิธลักษณาการสรางสรรค คืออาการของคุณสมบัติท่ีมีความเหมาะสม

สอดคลองและสงผลตองานสรางสรรคศิลป รากฐานหรือพ้ืนภูมิงานสรางสรรคเปนสวนสําคัญในการ

คิดเกิดจินตนาการ สิ่งเหลานี้เปนนามธรรมดั่งยวดยานท่ีนําไปสูชิ้นงานรูปธรรม สิ่งแรกคือวิถีชนท่ีราย

ลอมดวยวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอม ความเชื่อความศรัทธาตอศาสนา การแพรกระจายของสังคมโลกท่ี

สื่อสารถึงกัน กลายเปนหนึ่งหนวยสังคมขนาดใหญ การสื่อสารเชื่อมโยงตามวิถีโลกภิวัฒน 

กระบวนการคิด องคความรูท่ีกอรางสูชิ้นงาน เปนสิ่งท่ีเปนประโยชนานุเคราะหในการเอ้ือเฟอ

ชวยเหลือใหเกิดผลไดตามความตองการและเกิดคุณคาตามความท่ีคิดไว ระหวางบุคคลหนึ่งกับบุคคล

หรือกลุมบุคคลในการถายทอดใหเกิดการเรียนรูและพัฒนาตอยอดตอ ๆ กันไป งานศิลปท่ีเกิดข้ึนจึง

เขาขายลักษณะของภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมได (Intangible Cultural Heritage) 

สามารถเรียนรูเลียนแบบ พัฒนา และตอยอด สวนระดับของความงามวิจิตร ความเสนาะไพเราะท่ีมี

การประเมินคุณคาจะปรากฏมากหรือนอยเพียงใดนั้นข้ึนอยูกับภูมิความรู ภูมิประสบการณของผูรับ

หรือบริโภค  

 2.1) วิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และกระบวนการทางวัฒนธรรม 

มีความเชื่อมโยงสัมพันธกับงานสรางสรรคศิลป เปนเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับปจเจกศิลปนโดยตรงเพราะ

ตองดํารงชีวิตอยูดวยตนเอง อยูทามกลางสังคมครอบครัว รายลอมกับปจเจกศิลปนโดยตรงเพราะตอง

ดํารงชีวิตอยูดวยตนเอง อยูทามกลางสังคมครอบครัว รายลอมไปดวยบริบทของธรรมชาติ สิ่งแวดลอม

และวิถีวัฒนธรรม เปนวิพิธลักษณใหปจเจกศิลปนเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคศิลป ผลงานท่ีปรากฏ

เพ่ือตอยอดการดํารงชีวิต เชน อุปกรณเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน มีการสรางสรรคออกแบบ

ชิ้นงานใหงดงามดวยงานวิจิตรศิลป ดุริยรังสรรคเพลงท่ีไพเราะวิจิตรจากสิ่ง           ท่ีมีอยูกอน การ

สรางสรรคทารํา ระบํา ฟอน ตอยอดไปสูความงดงามท่ีเพ่ิมข้ึนหรือดวยวิธีการสรางสรรคศิลปใน

ลักษณะอ่ืนท่ีปจเจกศิลปนใชบุพภูมิของวิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และกระบวนการทางวัฒนธรรม 

เปนฐานจินตนาการในการสรางสรรคศิลป 

 2.2) ปจจัยภายในดานความเชื่อ ศาสนา ความศรัทธา ความรัก              

มีผลตอการสรางสรรคศิลป งานสรางสรรคระดับอภิมหาอลังการ เชน โบราณสถานทางศาสนา                
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ทุกศาสนา ปรามิดในอียิปต ปรามิดของชนเผาอินคา พระพุทธรูป เทวรูป ปราสาทพระราชวังท่ีงดงาม

หลายแหงในโลก ทัชมาฮาลแหงความรัก ประติมากรรม งานวิจิตรศิลปชั้นยอด เกิดจากปจจัยภายใน

ท่ีเกิดข้ึนจากความเชื่อ ความศรัทธาตอ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระเจา พระพุทธเจา เทพเจา สิ่งมีอํานาจเหนือ

ธรรมชาติตอความยิ่งใหญในความรัก ดวยแรงขับภายในจึงเปนบอเกิดของจินตนาการ ปรากฏการณ

เกิดข้ึนตาง ๆ เชน กําลังคน คาใชจาย วัตถุดิบเพ่ือใชในกระบวนการสรางสรรคหรือปจจัยของปจเจก

บุคคล ผูสรางสรรคศิลปในการแกะสลักลวดลายเปนเชิงชั้นในเนื้อไม สลักงาชาง ศิราภรณ ภาพวาด

ตาง ๆ การประพันธเพลงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือกิจศาสนกรรม 

 2.3) ปจจัยภายนอกดานวิถีโลกาภิวัฒน การแพรกระจายทาง

วิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม มีผลตอการสรางสรรค ความเจริญทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี 

และนวัตกรรม กอใหเกิดความกาวหนาของสรรพสิ่งในสังคมท่ีหลากหลายท้ังดานการติดตอสื่อสาร 

การเดินทางไปมาของผูคนจากถ่ินหนึ่งยังอีกถ่ินหนึ่ง ทําใหสังคมของมนุษยชาติเกิดความเปลี่ยนแปลง

อยางมาก ทิศทางความกาวหนาแบบกาวกระโดดของการพัฒนาสังคมจากระดับ 1.0 ยุคหาของปาลา

สัตวเพ่ือความอยูรอดมาเปนระดับ 2.0 ยุคสังคมเกษตรและอุตสาหกรรมเบา ระดับ 3.0 ยุค

อุตสาหกรรมหนัก ระดับ 4.0 ยุคนวัตกรรมและเทคโนโลยี และระดับ 5.0 เปนยุคกาวไกลดวยอัฉริย

ภาพล้ําของวิทยาศาสตรและนวัตกรรม ปรากฏการณของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีพัฒนาดังกลาว

เปนปจจัยภายนอกผนวกกับวิถีโลกาภิวัฒน การแพรกระจายทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม 

จึงมีผลตอการสรางสรรคศิลป ใหปจเจกศิลปนรับรูงานศิลปท่ีเกิดในแตละภูมิภาพของโลก การรับรู

ผานชองทางการสื่อสารของสื่อตาง ๆ การเขารวมเสวนา ความรวมมือในงานรวมสมัยระดับชาติ 

ระดับนานาชาติ คือการแสดงนิทรรศนศิลปของงานทัศนศิลป การจัดมหกรรมทางดุริยางคศิลป             

การจัดมหกรรมทางนาฏศิลปและศิลปะการแสดง เกิดสภาวะการแลกเปลี่ยนเรียนรูรวมกัน ถายโอน

ความคิดและจินตนาการ และตอยอดสรางสรรค ใหงานศิลปแตละสาขามีพัฒนาการ เกิดชิ้นงาน               

ท่ีไมเพียงเปนสมบัติของปจเจกศิลปนของสังคมประเทศเทานั้นแตเปนของมนุษยชาติดวยจนทายสุด

เม่ือกาลเวลาผานไปชิ้นงานศิลปท่ีสรางสรรคข้ึนก็เปลี่ยนสถานภาพเปนมรดกภูมิปญญาของมนุษยชาติ

อยางนาภาคภูมิใจ 

 2.4) งานสรางสรรคศิลปสามารถเรียนรู สะสมความรู ถายทอด 

ริเริ่มข้ึนใหมและพัฒนาตอยอดได การสรางสรรคงานศิลปท่ีเกิดข้ึนจากวิถีชน ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม 

กระบวนการทางวัฒนธรรม ซ่ึงเปนบุพภูมิ งานสรางสรรคศิลปท่ีเกิดจากปจจัยภายในดานความเชื่อ 

ศาสนา ความศรัทธา ความรัก มีผลตอการสรางสรรคศิลปท่ีเกิดจากปจจัยภายนอกดานวิถีโลกาภิวัฒน 

การแพรกระจายทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยี นวัตกรรม ซ่ึงภูมิจินตนมิติคือมุมมองของแนวคิดท่ีเปน 

(Intangible Heritage) แตสามารถถายทอด สืบทอดความรู พัฒนาความคิด พัฒนาทักษะปฏิบัติให
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เกิดการปฏิบัติตามแบบแผนดั้งเดิม จนมีมุมมองนําไปสูการริเริ่มสรางสรรคข้ึนใหม และพัฒนาตอยอด

งานสรางสรรคศิลปตอไป 

 2.5) คุณค าของงานสร า งสรรค ศิลป ข้ึนอยู กับความรู และ

ประสบการณทางศิลปของรับรสศิลป การพิจารณาเพ่ือวิพากษคุณคางานศิลปท่ีสรางสรรคข้ึน บุคคล

ยอมมีมิติในรสศิลปท่ีแตกตางกันไปตามพ้ืนภูมิของแตละคน การรับรูดวยความพึงพอใจท่ีแตกตางกัน

มีเหตุมาจากความรูและจากประสบการณบุคคลท่ีมีตองานศิลป รวมไปถึงการเปดรับแนวจินตนาการ

อยางไมมีเขตจํากัดของปจเจกศิลปนมาผสมผสานใหเขากับความรูและประสบการณ ธาตุศิลปของแต

ละสังคมยอมมีอัตลักษณเฉพาะ ตัวอยางท่ีเห็นไดชัด เชน รามยณะซ่ึงมีตนกําเนิดจากอินเดียแลว

แพรกระจายมาสูเอเชียตะวันออกเฉียงใต เนื้อหา เรื่องราว ของชาติท่ีรับแตกตางไปจากเดิม การแตง

กายของนักแสดง ศิราภรณ อายุธท่ีตัวละครถือ ทารายรํา การทําบท บทขับรองตามแตละถ่ิน

วัฒนธรรม ดนตรีท่ีบรรเลงใหสอดคลองกับการดําเนินเรื่องในแตละชวงแตละตอน ปรากฏการณท่ีเห็น

ท้ังการแสดงของประเทศไทย มาเลเซีย ชวา ลาว กัมพูชา พมา มีความแตกตางกันทุกมิติ ดังนั้นการ

รับรูและประเมินคุณคาศิลปจึงตองศึกษาสิ่งท่ีเจาของแตละถ่ินวัฒนธรรมแสดงออก ประสบการณท่ีมุง

มองจนพบวาความคลายเหมือนหรือความแปลกตางเปนอยางไร อยูสวนใดของเนื้อหาสาระ มุมมอง

ในการตีความและประเมินศิลปเชนท่ีอธิบายนี้มีความซับซอนตอการตีความ การประเมิน การวิพากษ 

ใหเปนไปดวยความเท่ียงธรรม (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2563, น. 81-91) 

3.2 ทฤษฎสุีนทรียศาสตร 

 พจนานกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2525, น. 814) ใหความหมายของคํา 

“สุนทรีย” วา สุนทรียะ ว. เก่ียวกับความนิยมความงาม” มีนักปรัชญาไดใหแนวคิดไว 3 แนวคิด คือ 

1.1 เชื่อวาความงามนั้นข้ึนอยูกับจิตใจ หรือข้ึนอยูกับมนุษย ถามนุษยไมมีความงาม 

ท้ังนี้เพราะวา มนุษยเปนผูกําหนดหรือเปนผูใหคุณคาแกสิ่งท่ีวามีความงาม เม่ือมนุษยมองเห็นหรือได

ยินเสียงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ มนุษยก็จะเปนผูตัดสินวาสิ่งท่ีไดเห็น หรือสิ่งท่ีไดยิน มีความงามหรือไม

งาม มีความไพเราะหรือไมไพเราะ 

 สรุปวา ธรรมชาติหรือวัตถุใดๆ ก็ตามท่ีมนุษยสามารถมองเห็นหรือไดยินเสียงจะ

เปนความงามหรือไมงาม จะมีความไพเราะหรือไมนั้นข้ึนอยูกับการตัดสินของมนุษยเทานั้น เม่ือความ

งามข้ึนอยูกับจิตของมนุษย ปญหาในเรื่องของความงามก็เกิดข้ึน เพราะการมองความงามของงคนแต

ละคนจะมีความแตกตางกันไป  ความงามในแงนี้นักปรัชญาเรียกวา เปนจิตวิสัย 

1.2 เชื่อวาความงามเปนสิ่งท่ีมีอยูแลวในธรรมชาติ หรือในตัวของวัตถุตางๆ ความ

งามไมไดข้ึนอยูกับมนุษย ถึงโลกนี้จะไมมีมนุษยความงามนั้นก็มีอยูแลว ความงามในแงนี้เชื่อกันวามี

แบบมีแผนของความงามอยูในวัตถุ หรือธรรมชาตินั้น ๆ คน จึงมีหนาท่ีคนหาแบบแผนหรือความงาม

นั้นใหพบ แลวจึงแสดงผลของการคนพบใหปรากฏออกมา คนท่ีคนพบแบบแผนหรือความงามนั้นได
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ชื่อวา เปนศิลปน ผลของการคนพบและแสดงออกมาใหปรากฏนั่นคืองานศิลปะ เชน ดอกไม ภูเขา 

น้ําตก ทะเล ลวนมีแบบแผนของความงามอยู ในแลวในตัวเอง มนุษยมีหนาท่ีคนหาแลวจึง

ลอกเลียนแบบของความงามท่ีมีอยูนั้นออกมาเทานั้น ความงามในแงนี้นักปราชญ เรียกวาเปนวัตถุวิสัย 

1.3 เชื่อวาความงามนั้นข้ึนอยูกับความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ หรือวัตถุ

ใดๆ ท่ีมนุษยมองเห็น ข้ึนอยูกับอารมณความรูสึกของมนุษยมีอยูกับธรรมชาติ หรือวัตถุนั้นๆ นั่นเอง 

มนุษยจึงจําเปนตองมีการฝกฝนจิตใจของเขาใหเขาถึงความงาม ท้ังนี้เพ่ือจะไดยกระดับของจิตใจหรือ

รสนิยมของตัวเองใหสูงข้ึนเปนการพัฒนาคุณภาพชีวิต การฝกฝนดังกลาวตองใชเวลา และเรียกวา 

การฝกจิตใจใหมีประสบการณสุนทรียะ ความงามในแงนี้นักปรัชญา เรียกวา เปนสัมพันธวิสัย                

(บุญเยี่ยม แยมเมือง, 2537, น. 2-3) 

 



 

 

บทที่ 3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

 ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการดําเนินการวิจัยเชิงพรรณนา โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ 

งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา 

วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีวิธีดําเนินการ ดังนี้  

1. ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล 

ระยะท่ี 1 เปนการศึกษาเชิงประวัติศาสตร ดวยวิธีการศึกษาจากหนังสือ จากเอกสาร ตํารา 

หนังสอื สิ่งพิมพ และงานวิจัย ท่ีเก่ียวของเพ่ือนําขอมูลท่ีไดมากําหนดแนวคิดและรูปแบบในการสรางสรรค

งาน 

ระยะท่ี 2 เปนการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย ท่ีเก่ียวของและ 

เก่ียวกับประวัติความเปนมาและคานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเก่ียวกับ

ขอมูลท่ีเก่ียวของ และนําขอมูลมาใชในการสรางสรรค 

ระยะท่ี 3 สรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ตามวิธีการสรางสรรคเพลงจากหลักการ

ประพันธเพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย  

ระยะท่ี 4 นําขอมูลท่ีไดมาปรับตามคําแนะนําของผูเชี่ยวชาญหรือผูทรงคุณวุฒิ และนําเสนอ

รูปเลมงานวิจัย 

2. ขอบเขตในการวิจัย  

ในการวิจัยงานสรางสรรคครั้งนี้  กําหนดขอบเขต  ดังนี้  

2.1 ขอบเขตดานระเบียบวิธี วิจัย การวิจัยครั้งนี้  ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสรางสรรค เปน

กระบวนการวิจัยท่ีเนนการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงประจักษจากภาคสนามโดยการสํารวจ การสังเกต การ

สัมภาษณ และการสนทนากลุม เพ่ือใหขอมูลเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับประวัติ คานิยมองคกรของสถาบันฯ 

รวมท้ังทฤษฎีและแนวคิดท่ีเก่ียวกับการประพันธเพลง นําขอมูลมาตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะห และ

นํามาสรางสรรคเพลง 

2.2  ขอบเขตดานเนื้อหา การวิจัยครั้งนี้ กําหนดประเด็นในการศึกษาเพ่ือใหครอบคลุมเนื้อหา 

ดังนี้   

2.2.1  ความสําคัญ ความสําคัญของประวัติพัฒนาการ และบทบาทของคานิยมในองคกร

ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
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2.2.2  การประพันธเพลงไทย โดยใชวิธีการศึกษาจากหลักการประพันธเพลงไทยจาก

โครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทางโครงสรางของบทเพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยค

เพลง เปนการเรียบเรียงหรือการแตงเพลงไทยเดิมข้ึนมาใหมโดยยึดหลักการประพันธเพลงไทยและขับรอง 

มาใชเปนแนวทางในการสรางสรรคการประพันธเพลงเพ่ือใชสําหรับองคกร ซ่ึงเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

ประกอบดวย 2 บทเพลง ไดแก เพลงนาฏศิลปาภิรมย และเพลงภูมิวัฒนพัฒนาภิรมย 

2.2.3 สรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป จากขอมูลทางเอกสาร การสัมภาษณ และ

การสนทนากลุม เพ่ือใหไดขอมูลท่ีศึกษา 

2.3 ขอบเขตดานบุคคลขอมูล กําหนดไว 2 กลุม ดังนี้  

2.3.1 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) การคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลท่ีเก่ียวของ

กับสถาบันการประพันธเพลงไทย ผูวิจัยดําเนินการจากศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูบริหาร บุคลาการ 

และนักเรียนนักศึกษา ท่ีเก่ียวของกับความเปนมาและคานิยมองคกร และสัมภาษณแนวคิดผูสรางสรรค

เพลงท่ีเปนท่ียอมรับในปจจุบัน เก่ียวกับหลักการประพันธเพลงและขับรอง คีตลักษณเพลงไทย โดยนํา

ขอมูลมาประกอบการพิจารณาคัดเลือกตามคุณสมบัติของศิลปนท่ีเก่ียวของกับการประพันธเพลงท่ีจะ

ศึกษา  

2.3.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมีความรู

ความสามารถในดานดนตรี  

2.4 ขอบเขตดานแนวคิดทฤษฎี กําหนดแนวคิดทฤษฎีเพ่ือใชในการสรางสรรคทางเดี่ยวขิม 

ไดแก 

2.4.1 แนวคิดหลักการประพันธเพลงไทย  

2.4.2 แนวคิดคีตลักษณเพลงไทย 

2.4.3 ทฤษฎีการสรางสรรค  

2.4.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 

3. การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย 

   การสัมภาษณผูท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขาท้ังในดานวิชาการในแตละ

ดาน ผูท่ีเก่ียวของทางดานดนตรี เชน ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ ผูท่ีอยูเบื้องหลังและเบื้องหนาเก่ียวกับ

ดนตรี ผูชม ตลอดจน นิสิต นักศึกษา และนักเรียนท่ีมีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางดนตรี ขอมูลท่ีไดจะ

มาจากการดําเนินการสัมภาษณท้ังในเชิงลึกแบบเดี่ยว และการสัมภาษณแบบกลุม  
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4. ระเบียบวิธีการสรางสรรค 

4.1 ข้ันเตรียมการเบื้องตน 

4.1.1 ศึกษา การสัมภาษณ สํารวจขอมูลจากเอกสารในเรื่องประวัติและพัฒนาการ คานิยม

องคกร และหลักการประพันธเพลงไทยจากโครงสรางเพลงดนตรีไทย เชน ลักษณะทางโครงสรางของบท

เพลง การแบงหองเพลง วลี หรือประโยคเพลง หลักการประพันธเพลงรอง จากแหลงขอมูลตางๆ เพ่ือทํา

การทบทวนวรรณกรรม  

4.1.2 กําหนดแผนการดําเนินงาน เพ่ือกําหนดกรอบงานวิจัย วางแผนงาน กําหนดบุคคล

ขอมูล ไดแก  

 4.1.2.1 กลุมผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) ศิลปนผูประพันธเพลงท่ีมี

ชื่อเสียง และปรากฏในวงการดนตรีไทย ผูบริหาร บุคลาการ นักเรียนนักศึกษาในสถาบันฯ 

 4.1.2.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป (General Informants) คือ ผูท่ีเปนศิลปน เปนผูท่ีมี

ความรูความสามารถในดานดนตรี  

4.2 ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล 

4.2.1 เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ การสังเกต และการสนทนากลุม 

4.2.2 จัดระเบียบและตรวจสอบขอมูล เพ่ือความถูกตองโดยการสนทนากลุม 

4.3 ข้ันวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 

4.3.1 นําขอมูลเก่ียวกับประวัติความเปนมาและคานิยมองคกรฯ มาวิเคราะหเพ่ือใหได

รูปแบบของประเภทเพลงท่ีใชประพันธทํานองและคํารอง 

4.3.2 นํารูปแบบทํานองเพลงและคํารองท่ีได มาสรางสรรคตามหลักการประพันธเพลง  

4.3.3 นําขอมูลท่ีไดรับมาปรับแกไขเพ่ือความสมบูรณการสรางสรรคเพลง 

4.3.4 จัดการแสดงการสรางสรรค เพลงชุดภู มิวัฒนพัฒนศิลป  โดยแบงเปนเพลง                 

นาฏศิลปาภิรมย และเพลงภูมิวัฒนพัฒนาภิรมย โดยการถายทอดใหแกนักเรียน นักศึกษา และวิเคราะห

ความคิดเห็น ความพึงพอใจจากการสรางสรรค 

4.4 ข้ันนําเสนอขอมูล จัดทํารายงานการวิจัยสรางสรรคฉบับสมบูรณ โดยนําเสนอในรูปแบบ

งานวิจัย 
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5. แผนการดําเนินงานตลอดโครงการ ตั้งแต 1 ตุลาคม  2563 ถึง 15 กันยายน2564 

  

               เดือน  ป 2563 – 2564 

    กิจกรรม/งาน 

ต.ค. พ.ย ธ.ค. ม.ค ก.พ มี.ค เม.ย พ.ค มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน             

2.การเขียนโครงรางการวิจัย             

3.  การดํา เนินงานวิจัย  โดยการจัด

กระทําขอมูล ดังนี ้

 

3.1การศึกษาและรวบรวมเอกสาร              

3.2การสั มภาษณผู ท รง คุณวุฒิ  

ผูเชี่ยวชาญ 

            

3.3 การเรียบเรียงขอมูล ศึกษา 

และวิเคราะหประวัติความเปนมาและ

คานิยมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

            

3.4 การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒน

พัฒนศิลป โดยใชหลักการประพันธ

เพลงไทย และโครงสรางเพลงดนตรีไทย 

            

3.5 การปรับตามคําแนะนําของ

ผูเชี่ยวชาญหรือผูทรงคุณวุฒ ิ

            

4. การสรุปผลและจัดพิมพเอกสารฉบับ

สมบูรณ และการเสนอรูปเลมงานวิจัย 

            

 
 



 

 

บทที่ 4 

การสรางสรรคเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธ

ท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรค

เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ดังนี้ 

1. ขอกําหนดเบ้ืองตนในการบันทึกโนต 

ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตข้ึนเพ่ือใหเกิดความเขาใจ  และใชในการบันทึกโนต

ทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีประเด็นสําคัญดังตอไปนี้ 

1.1 สัญลักษณแทนเสียง 

  การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป นี้  ผูวิจัยไดใชสัญลักษณแทน

ระดับเสียงของตัวโนตตางๆ ไวเปนตัวอักษรไทยจํานวน 7 ตัวอักษรดวยกันดังนี้ 

   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 

   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง   เร 

   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง   มี 

   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง   ฟา 

   ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 

   ล เปนสัญลักษณแทนเสียง   ลา 

   ท เปนสัญลักษณแทนเสียง   ที 

 
1.2 สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

การบันทึกโนตทํานองหลักชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใชโนตฆองวงใหญในการบันทึก                
โดยกําหนดสัญลักษณแทนเสียงของลูกฆองวงใหญแตละลูกเรียงจากลูกท่ีมีเสียงต่ําสุด อยูทางดานซายมือ 
(ลูกทวน) ไปหาลูกท่ีมีเสียงสูงสุดทางดานขวามือ (ลูกยอด) โดยกําหนดสัญลักษณเปนตัวอักษรแทนเสียง
ของแตละลูกไดดังนี้ 

ลูกฆองลูกท่ี 1 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  มฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 2 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 3 เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ซฺ 

ลูกฆองลูกท่ี 4 เสียง ลา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ล ฺ

ลูกฆองลูกท่ี 5 เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ทฺ 
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ลูกฆองลูกท่ี 6 เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ด 

ลูกฆองลูกท่ี 7 เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ร 

ลูกฆองลูกท่ี 8 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ม 

ลูกฆองลูกท่ี 9 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟ 

ลูกฆองลูกท่ี 10 เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ซ 

ลูกฆองลูกท่ี 11 เสียง ลา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ล 

ลูกฆองลูกท่ี 12 เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ท 

ลูกฆองลูกท่ี 13 เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ดํ 

ลูกฆองลูกท่ี 14 เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  รํ 

ลูกฆองลูกท่ี 15 เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  มํ 

ลูกฆองลูกท่ี 16 เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองคือ  ฟ 

 
หมายเหตุ :   ดฺ   แทนสัญลักษณ  เสยีงต่ํา   โดยจะเขียนไวใตตัวอักษร   
       ดํ   แทนสัญลักษณ  เสียงสูง  โดยจะเขียนไวใตตัวอักษร 

 
1.3 บันไดเสียง 

 
ภาพท่ี 1 ภาพสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

  

  ๖ 

  ๕ 

  ๔ 

  ๓ 

  ๒ 

 

 

 

  ๘ 
  ๗ 

 

 

 

  ๙ 
 

1. (ซ)ทางเพียงออ

6. (ม) ทางกลางแหบ 

5. (ร) ทางนอก 

2. (ล) ทางใน 

4. (ด) ทางเพียงออ

3. (ท) ทางกลาง 

7. (ฟ) ทางชวา 
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ในการดําเนินการวิเคราะหทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยไดกําหนดบันได

เสียงโดยมีกลุมเสียงปญจมูลของแตละบันไดเสียงดังนี้   

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 1    ฟ ซ ล X ด ร X เปนระดับเสียงทางชวา 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 2    ม ฟ ซ X ท ด X เปนระดับเสียงทางกลางแหบ 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 3    ร ม ฟ X ล ท X เปนระดับเสียงทางนอก 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 4    ด ร ม X ซ ล X เปนระดับเสียงทางเพียงออบน 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 5    ท ด ร X ฟ ซ X เปนระดับเสียงทางกลาง 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 6    ล ท ด X ม ฟ X เปนระดับเสียงทางใน 

  กลุมเสียงปญจมูลท่ี 7    ซ ล ท X ร ม X เปนระดับเสียงทางเพียงออลาง 

 
1.4 ตารางการบันทึกโนต 

การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณแทน

เสียงของทางฆองเปนตัวอักษรไทย และบันทึกในตารางโนตจํานวน 8 ชอง 1 บรรทัด ตามตัวอยาง

ดังตอไปนี้ 

 

2. การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

2.1 เนื้อรองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

เนื้อรอง เพลงนาฏศิลปาภิรมย 

นาฏศิลปาพาภิรมย    ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ   คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  

แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ     ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  

นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ    ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  

วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา    แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  

จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา     ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป     นามระบิลพระราชทานการสงผล  

กํากับงานการศึกษาเจริญดล    เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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การเขียนเนื้อรองใหมีความไพเราะเพราะพริ้งนั้นยอมจะตองมีความรูและความสามารถ

ทางดานภาษาไทยอยูมากพอสมควร รวมท้ังพรสวรรคในการแตงกลอน โคลง กาพย รายดวยเชนกัน 

เนื้อเพลงมีการสัมผัส และลักษณะการบังคับท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลองจองท้ังสระ 

พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตามเครื่องหมายการสัมผัส และการใชสัญลักษณโยงเสียงหรือคํา 

ไดดังนี้  

 

2.1.1 การประพันธมีการสัมผัสสระ คือ คําคลองจองท่ีมีสระและมาตราสะกดเหมือนกัน 

ดังนี้  

 

นาฏศิลปาพาภิรมย   ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  
 

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ  คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  
 
แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ    ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  
 
นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ   ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  
 
วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา   แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  
 
จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา    ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  
 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    นามระบิลพระราชทานการสงผล  
 
กํากับงานการศึกษาเจริญดล   เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

 

  ซ่ึงจะพบวามีการสรางสรรคท่ีนําคําสัมผัสมาใช เปนการประพันธข้ึนเพ่ือใหเกิดความสวย

ของคําท่ีใช เพ่ิมความสละสลวยและคลองจองในประโยควรรคเพลง 
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2.1.2 นําการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เชน ข ค ฆ ถ ท ธ ห ฮ ด ต ฯลฯ ไดแก 

 

นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ 

 

แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา 

 

เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรี 

 

2.1.3 นําสัมผัสวรรณยุกต คือ คําคลองจองท่ีใชวรรณยุกตชนิดเดียวกัน หรือผันไปตาม

เสียงวรรณยุกต สามัญ เอก โท ไดแก  

  

ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค 

 

 เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรีท่ีมีการไตระดับ

เสียงสูงต่ํา ทําใหเกิดสุนทรียะในคํารอง 

 

2.1.4  การแบงลักษณะของเพลงในการประพันธนั้น เราเรียกแตละบทวา ทอน คือ ทอน 

1 ทอน 2 ทอน 3 ทอน 4 ฯลฯ เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด เม่ือเขียนเปนแผนผังจะเปน

ดังนี้ 
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ทอน 1 
นาฏศิลปาพาภิรมย    ความสวยสมสุนทรียท่ีสรางสรรค  
 

คือบอเกิดแหงความสุขไรทุกขฑรรณ   คุณอนันตศิลปะวิทยาการ  
 

ทอน 2 
แหลงเรียนรูเชิดชูศิลปะ     ดุริยะการดนตรีท่ีสืบสาน  

 
นาฏศิลปโขนละครฟอนกรการ    ใหลูกหลานอนุรักษพัฒนา  

ทอน 3 
 

วิทยาลัยนาฏศิลปถ่ินวังหนา    แรกตั้งมาศิลปากรกอศึกษา  
 
จนเติบใหญม่ันคงวัฒนา     ขยายสูศาลายาพุทธมณฑล  
 

ทอน 4 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป     นามระบิลพระราชทานการสงผล  

 
กํากับงานการศึกษาเจริญดล    เปนมงคลวิทยาลัยนาฏศิลป 

 

มีการประพันธใหโครงสรางเปนลักษณะของกลอนแปดซ่ึงเปนท่ีนิยมนํามาใชในการ

ประพันธเนื้อรอง ใหมีคําสัมผัสวรรคตอนโดยใชโครงสรางในลักษณะกลอนแปดเปนหลัก เปนท่ีเขาใจวา

ภาษาไทยเรานั้นมีอักษรเสียงสูงกลาง ต่ํา ดังนั้นการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนั้นจะชวยสราง

ความสัมพันธของเนื้อรองไดอยางลงตัว 

บทเพลงจะมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน เนื้อหาสาระแตละทอนมีลักษณะดังนี้  

ทอน 1 ถือวาเปนทอนอภัมภบท คือเปนการเกริ่นสภาพท่ัว ๆ ไป กลาวถึงสถานท่ีวามี

ความสวยงามและมีคุณคาทางศิลปะ 

 ทอน 2 กลาวถึงวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีเปนแหลงรวมศิลปท้ังการดนตรีและการละครฟอน

รํา และเปนท่ีเปดโอกาสใหผูเรียนไดรวมสืบสานและอนุรักษศิลปะไทย 
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ทอน 3 กลาวถึงประวัติความเปนมาวาแตเดิมต้ังอยูท่ีวังหนาและปจจุบันไดพัฒนาและ

ขยายการศึกษากอตั้งอยูท่ีตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล 

ทอน 4 กลาวถึงวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีปจจุบันอยูภายใตการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป เปนนามท่ีไดรับพระราชทาน มีหนาท่ีเปนหนวยงานควบคุมดูแล 

 

2.2  เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  

กรมพระราชวังบวรสถาน     มงคลการอุปถัมภนําสมัย  

ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  

ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ     มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  

เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  

องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป   เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  

แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

การเขียนเนื้อรองใหมีความไพเราะเพราะพริ้งนั้นยอมจะตองมีความรูและความสามารถ

ทางดานภาษาไทยอยูมากพอสมควร รวมท้ังพรสวรรคในการแตงกลอน โคลง กาพย รายดวยเชนกัน 

เนื้อเพลงมีการสัมผัส และลักษณะการบังคับท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลองจองท้ังสระ 

พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตามเครื่องหมายการสัมผัส และการใชสัญลักษณโยงเสียงหรือคํา 

ไดดังนี้  

2.1.1 การประพันธมีการสัมผัสสระ คือ คําคลองจองท่ีมีสระและมาตราสะกด

เหมือนกัน ดังนี้  
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ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  
 

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  
 

กรมพระราชวังบวรสถาน    มงคลการอุปถัมภนําสมัย  
 
ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  
 
 

ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ    มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  
 
เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  
 

องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป  เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  
 
แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

  ซ่ึงจะพบวามีการสรางสรรคท่ีนําคําสัมผัสมาใช เปนการประพันธข้ึนเพ่ือใหเกิดความสวย

ของคําท่ีใช เพ่ิมความสละสลวยและคลองจองในประโยควรรคเพลง 

2.1.2 นําการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เชน ข ค ฆ ถ ท ธ ห ฮ ด ต ฯลฯ ไดแก 

 

มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  

 

เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรี 

 

3.1.3 นําสัมผัสวรรณยุกต คือ คําคลองจองท่ีใชวรรณยุกตชนิดเดียวกัน หรือผันไปตามเสียง

วรรณยุกต สามัญ เอก โท ไดแก  

 

เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์ 
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 เพ่ือใหเกิดมิติของเสียงในการเลนคําและสําเนียง เกิดเปนทวงทํานองดนตรีท่ีมีการไตระดับ

เสียงสูงต่ํา ทําใหเกิดสุนทรียะในคํารอง 

 

3.1.4 การแบงลักษณะของเพลงในการประพันธนั้น เราเรียกแตละบทวา ทอน คือ ทอน 

1 ทอน 2 ทอน 3 ทอน 4 ฯลฯ เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด เม่ือเขียนเปนแผนผังจะเปน

ดังนี้ 
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ทอน 1   

ภูมิวัฒนพัฒนศิลปถ่ินวังหนา   งามสงาโอฬารพิศาลศรี  
 

ศิลปะนาฏศิลปการดนตรี     แหลงรวมท่ีภูมิปญญาคุณคาไทย  
 
ทอน 2 

กรมพระราชวังบวรสถาน     มงคลการอุปถัมภนําสมัย  
 

ศิลปนศิลปะเลิศวิไล     สืบทอดใหคงอยูคูแผนดิน  
 

ทอน 3 
ภูมิวัฒนพัฒนะศิลปะ     มีองคพระพิฆเนศวิเศษศิลป  
 

เทพเทวาอารักษศิลปน     ดลสําเร็จเสร็จสิ้นทุกประการ  
 

ทอน 4 
องคความรูครูอาจารยสรางสรรคศิลป  เรื่องนรินทรปนประเทืองเปลื่องสุขศานติ์  
 

แหลงเรียนรูศิลปะวิทยาการ    ใหสืบสานความเปนไทยไปชั่วกาล 

 

มีการประพันธใหโครงสรางเปนลักษณะของกลอนแปดซ่ึงเปนท่ีนิยมนํามาใชในการ

ประพันธเนื้อรอง ใหมีคําสัมผัสวรรคตอนโดยใชโครงสรางในลักษณะกลอนแปดเปนหลัก เปนท่ีเขาใจวา

ภาษาไทยเรานั้นมีอักษรเสียงสูงกลาง ต่ํา ดังนั้นการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนั้นจะชวย สราง

ความสัมพันธของเนื้อรองไดอยางลงตัว 

บทเพลงจะมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน เนื้อหาสาระแตละทอนมีลักษณะดังนี้  

ทอน 1 ถือวาเปนทอนอภัมภบท คือเปนการเกริ่นสภาพท่ัว ๆ ไป บรรยายถึงความงาม

ของสถานท่ีและเปนท่ีเรียนรูแหลงภูมิปญญาทางวัฒนธรรมไทย 

ทอน 2 เปนทอนท่ีมีความสัมพันธตอเนื่องจากทอนท่ี 1 เปนสวนใหญ เพลงโดยท่ัว ๆ ไป

แลวมักจะมีทํานองเพลงเหมือนหรือคลายกับทอนท่ี 1 ฉะนั้นเนื้อรองจึงไมแตกตางกันมากนัก แตจะกลาว

เสริมถึงสิ่งศักดิสิทธิ์ท่ีเปนท่ีเคารพรักของสถาบัน ความงามของสถานท่ีปูชนียสถาน 
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ทอน 3 ทอนนี้ถือเปนทอนแยก คือจะแยกความรูสึกออกจากสองทอนแรก และเปนทอน

ท่ีแสดงถึงความรักความศรัทธาในสิ่งท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ กลาวถึงองคพระพิฆเณศท่ีสถิตคุมครองและสราง

แรงบันดาลใจดลใหสําเร็จทุกประการ 

ทอน 4 เปนทอนสรุปแสดงถึงแหลงท่ีมาขององคความรูดานศิลปวัฒนธรรมท่ีรุงเรือง 

ไดรับการสืบสานและพัฒนาไปจวบจนหลายยุคสมัยจนถึงปจจุบัน 

 

3. การสรางสรรคทํานองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

3.1  ทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

ทอน 1 

 

ทอน 2 

- ท - ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                            กลับตน 

 

3.1.1  แนวคิดและโครงสรางทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

   3.1.1.1 แนวคิด สืบเนื่องจากในป พ.ศ. 2563 ผูวิจัยไดเสนอขอทุนวิจัยตอ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม เปนทุนวิจัยสรางสรรคทางศิลปะ โดยเสนอหัวขอเรื่องวิจัยท่ี

เก่ียวกับศิลปะทางดานดุริยางคศิลป ประเภทบทเพลงสรางสรรค ชุด เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ท้ังนี้ผูวิจัยมี

แนวคิดจากการท่ีพ้ืนท่ีบริเวณวังหนาในอดีต ซ่ึงนอกจากท่ีประทับกรมพระราชวังบวร หลายพระองคแลว 

เปนแหลงรวมศิลปะวิทยาการท่ีสําคัญของชาติไทยหลายดาน ท้ังนาฏศิลป ดุริยางค  ทัศนศิลป 

สถาปตยกรรม นับเปนท่ีรวมครูภูมิปญญาศาสตรและศิลปหลายทาน อาทิ พระประดิษฐไพเราะ                 

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
 - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
 - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

                              กลับตน 
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(ครูมีแขก) เจาพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) พระยาเสนาะดุริยางค (แชม บุนนาค)    

พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยะกร) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) เปนตน 

 โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนสถานท่ีกอกําเนิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร เม่ือป 

พ.ศ. 2477 เพ่ือจัดการเรียนการสอน  ถายทอดความรูใหกับนักเรียนในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย          

ไดสืบทอดตอไป โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไดถูกเปลี่ยนชื่อไปตามบริบททางสังคมหลายชื่อ เชน 

โรงเรียนศิลปากร โรงเรียนสังคีตศิลป โรงเรียนนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป เปนตน และพัฒนาจนเปน

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป แหลงรวมศาสตรและศิลป ภูมิปญญาวังหนา ควรแกการไดเผยแพรใหแกนักเรียน

นักศึกษา บุคคลรุนปจจุบันและอนาคตไดตระหนักในคุณคาและภาคภูมิใจในแหลงพ้ืนท่ีดังกลาว เพลงนาฏ

ศิลปาภิรมยเปนเพลงท่ีฟงและจดจําไดงาย เหมาะแกการบรรเลงขับรองหรือการฟงของเด็กและเยาวชน 

โดยเฉพาะอยางยิ่งนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป ท่ีเปนกลุมเปาหมายหลัก บทรองมุงใหเกิด

ความเขาใจตอศิลปะอันเปนบอเกิดความสุข เชน นาฏศิลปดนตรี ท่ีสรางสุนทรียะและวิทยาการ ซ่ึงเปนสิ่ง

ท่ีควรแกการอนุรักษสืบสาน โดยมีสถานศึกษาคือวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีกอเกิดมาในวังหนาตั้งแตแรกตั้งท่ีมี

ชื่อวา “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร” และเปลี่ยนชื่อไปตามยุคสมัยหลายชื่อภายใตการดูแลของกรม

ศิลปากร จนพัฒนากาวหนาขยายสถานศึกษาออกไปสูตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 

ภายใตการกํากับดูแลโดยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปท่ีไดรับพระราชทานนามจากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา 

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อันเปนมงคลนามอยางหาท่ีสุดมิได 

 อารมณของบทเพลงนาฏศิลปาภิรมย สื่อถึงอารมณอันสุนทรีย มีความสุข เพลิดเพลินตอศิลปะ

นาฏศิลป-ดนตรี การฟอนรํา โขน-ละคร ซ่ึงเปนศิลปะวิทยาการท่ีมีคุณคาควรแกการอนุรักษสืบสาน 

สามารถสรางความภาคภูมิใจ ความรัก ใหเกิดข้ึนกับผูฟง ผูบรรเลง-ขับรอง ท่ีมีตอศิลปะและองคกร

สถานศึกษา คือ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

   3.1.1.2 โครงสรางทํานองเพลง  เปนบทเพลงไทยประเภทเพลงเกร็ด             

อัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก มีสองทอน ผูวิจัยประพันธท้ังบทรองและทํานองเพลง เม่ือวันท่ี                     

18 พฤษภาคม 2564 ลักษณะบทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนแปด ความยาว 4 บท ท้ังบทรองและ

ทํานองเพลงเปนอัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก ความยาวทอนละสองจังหวะหนาทับ เทากันท้ัง             

สองทอน ลักษณะบทเพลงคลายคลึงเพลงแขกบรเทศ สองชั้น ท่ีมีมาแตเดิม 

3.1.2  กลุมเสียงหรือทาง จากการสรางทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ซ่ึงมีจํานวน  

2 ทอน ผูวิจัยไดสรางบันไดเสียงของเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใหอยูในกลุมเสียงปญจมูลโดยผูวิจัยไดจําแนก

ออกเปนประโยคดังนี้ 
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ทอน 1 ประโยคท่ี 1  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออลาง 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 
จากการสรางบันไดเสียงของทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมยขางตน ผูวิจัยสรุปไดวา

ทํานอง ทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุม

เสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และใน

ประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน 

 

3.1.3 สังคีตลักษณทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

จากการสรางกลุมเสียงและการศึกษาทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ผูวิจัยสามารถ

สรุปไดวา สังคีตลักษณของเพลงอยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแตละทอน ประโยคทาย 

ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
จากรูปแบบสังคีตลักษณของทํานองหลักเพลงนาฏศิลปาภิรมย ผูวิจัยสามารถอธิบาย

สัญลักษณตาง ๆ ท่ีปรากฏไดดังนี ้

1. ตัวอักษร A คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 3 

2. ตัวอักษร B   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองซํ้าของทอน 1 และทอน 2 

3. ตัวอักษร C   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 - 2 ประโยคท่ี 2 และ 4 

4. ตัวอักษร D  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 

5. สัญลักษณ / แทนการบรรเลงจบทอน    

 ABAC/ DBDC/  
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  เพลงนาฏศิลปาภิรมย  มีการซํ้าหัวทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 1 และ 3 

และมีการซํ้าในทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากกฎในประโยคท่ี 2 นอกจานี้ยังมีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี               

1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 4 ซ่ึงมีการยอนทํานองชวงหัวภายในทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยน

ทํานองในชวงทาย 

3.1.4 จังหวะ 

  ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซึ่งจังหวะ   

ท้ัง 2 ประเภทนี ้มีความสําคัญตอกระบวนการวิเคราะหเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - 

ยาวของเพลงท่ีนํามาวิเคราะห โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีมีความสําคัญมาก โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

   - จังหวะฉิ่ง 

 จังหวะฉ่ิงในเพลงนาฏศิลปาภิรมย ฉ่ิงจะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น                   

ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิงดังตอไปนี้ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน   
 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับในเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใชหนาทับปรบไก อัตราจังหวะสองชั้น 

จะบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้นปกติท้ังในเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

อัตราจังหวะสองช้ัน   
- ท - ต - จํ -  จ - จํ -  จ - จํ -  จ - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

 

หมายเหตุ :    ท   แทนสัญลักษณ  เสียง ท่ัง     
 ต   แทนสัญลักษณ  เสียง ติง   

 จํ   แทนสัญลักษณ  เสียง โจะ   

 จ   แทนสัญลักษณ  เสียง จะ    
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3.1.5  การสรางทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย 

ทอน 1   
ประโยคท่ี 1 

ทํานองสารัตถะ 

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ลา แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง 

คือ เสียงโด จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงแลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงประธานของบันไดเสียง

เพียงออบน ย้ําโนตเสียงซอล อยางชัดเจนในหองท่ี 2 กับหอง 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสียง 

ลา ในหองท่ี 5 และ 6 ท้ังนี้ทํานองเพลงจบท่ีเสียง มี ซ่ึงมีลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน รวมท้ังแสดงให

เห็นถึงเสียงเริ่มตนประโยคคือเสียง มี 

   
ประโยคท่ี 2 

ทํานองสารัตถะ 

 

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
                               

  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ม 
                               

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
                               

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร 
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เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง แลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงรองประธานของ

บันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง เร 

 

ประโยคท่ี 3 

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ลา แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง 

คือ เสียงโด จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงแลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงประธานของบันไดเสียง

เพียงออบน ย้ําโนตเสียงซอล อยางชัดเจนในหองท่ี 2 กับหอง 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสียง 

ลา ในหองท่ี 5 และ 6 ท้ังนี้ทํานองเพลงจบท่ีเสียง มี ซ่ึงมีลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน รวมท้ังแสดงให

เห็นถึงเสียงเริ่มตนประโยคคือเสียง มี 

 
ประโยคท่ี 4 

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

  - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ล - - - ม - ม ม ม 
                               

  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ม 

  - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                               

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ล - - - ม - - - ร - - - ด 
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ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง ในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง                    

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนลงมา และไปจบท่ี

ข้ึนอยางชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี แลวจบท่ีหองสุดทาย

ดวยเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง โด  

ทอน 2   
ประโยคท่ี 1 
 

- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ที แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงยอดของบันไดเสียงเพียงออลาง คือ 

เสียง มี จากนั้นจึงเรียงเสียงเดิมและย้ําในหองสุดทายดวยเสียง เร มีการย้ําเสียงโนตอยางชัดเจนในหองท่ี 

3 กับหองท่ี 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสีย เร ในหองท่ี 6 และ หองท่ี 8  

 
ประโยคท่ี 2 
 

- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 

  - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ร - - - ร 

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร 
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ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง แลวจบท่ีหองสุดทายดวยเสียงรองประธานของ

บันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง เร 

 
ประโยคท่ี 3 
 

- ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม ม ม - ท ท ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 
 

 
ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X ร ม X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออลางท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตกซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออลาง โดยเริ่มจากโนตเสียง ที แลวเรียงเสียงลงมาจนถึงเสียงยอดของบันไดเสียงเพียงออลาง คือ 

เสียง มี จากนั้นจึงเรียงเสียงเดิมและย้ําในหองสุดทายดวยเสียง เร มีการย้ําเสียงโนตอยางชัดเจนในหองท่ี 

3 กับหองท่ี 4 หรือเรียกวาลูกเทา และมีการย้ําโนตเสีย เร ในหองท่ี 6 และ หองท่ี 8  

 
ประโยคท่ี 4 
 

- ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
                             

ทํานองสารัตถะ 

 

 

  - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ท - - - ซ - - - ร - - - ร 

  - - - ม - - - ด - - - ร - - - ม - - - ล - - - ม - - - ร - - - ด 
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ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากเสียงลาแลวเรียงเสียงลงมา จนถึงเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือ 

เสียงโด  จากนั้นจึงเรียงเสียงตามทํานองเพลงข้ึนและลง ในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง                    

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนลงมา และไปจบท่ี

ข้ึนอยางชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี แลวจบท่ีหองสุดทาย

ดวยเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออบน คือเสียง โด  

 

3.2 ทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 

นําข้ึนตน (INTRO) 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - มํ - มํ มํ มํ - มํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ
- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ม ม - ม - ด 
- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ - ซ - ด ํ - ซ - ด - ซ - ด ํ - ซ - ด 
- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ด - ม - ซ - ม - ด - ม - ซ - ม - ด 
- - - ด ํ - - ด ํ ด ํ                         

 

ทอน 1 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - มํ - - รํ มํ - ด ํ - รํ 
- - - - - - - - - - - รํ - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                            กลับตน 

ทอน 2 

- - - - - - - - - - - ล - - ด ํ ซ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ซ 
- - - - - - - - - - - รํ - รํ - รํ - - - - - ด ํ รํ มํ - - - รํ - ด ํ - ล 
- - - - - - - - - - - ร - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                            กลับตน 
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3.2.1  แนวคิดและโครงสรางทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 3.2.1.1 เพลงภูมิวัตนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีผูวิจัยประพันธท้ังบทรองและทํานอง

เพลง เม่ือวันท่ี 1 กุมภาพันธ 2564 ท่ีเลือกประพันธบทเพลงเปนลักษณะเชนนี้ เพราะตองการใหผูฟงจดจํา

บทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย ไมซํ้าซอน เหมาะแกเด็กและเยาวชน โดยเฉพาะนักเรียน

นักศึกษา ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงเปนกลุมบุคคลท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของกับแหลงพ้ืนท่ีและ

บริบททางดานศิลปวัฒนธรรมดังกลาวโดยตรง 

 อารมณของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีสื่อสะทอนถึงอารมณราเริง 

ยินดี ภาคภูมิใจ ประทับใจกับคุณคาท่ีรักเคารพและศรัทธา สามารถนํามาสูความรักความสามัคคีใหเกิดกับ

ผูฟงได 

 3.2.1.2 มีสองทอน ลักษณะบทรองเปนคําประพันธประเภทกลอนแปด               

ความยาว 4 บท สวนทํานองเพลงเปนเพลงไทยสําเนียงฝรั่ง จังหวะมารช ความยาวทอนละ 8 จังหวะ             

หนาทับ ลักษณะของบทเพลงคลายคลึงเพลงโยสลัมท่ีมีมาแตเดิม แตเพลงภูมิวัตฒนพัฒนศิลปมีทํานองนํา

ข้ึนตนเพลง (Intro) กอนเขาทํานองเนื้อเพลง 

3.2.2  กลุมเ สียงหรือทาง จากการสรางทํานองหลักเพลงภู มิวัฒน พัฒนศิลป                

ซ่ึงมีจํานวน 2 ทอน ผูวิจัยไดใชบันไดเสียงของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป อยูในกลุมเสียงปญจมูลโดยผูวิจัยได

จําแนกออกเปนประโยคดังนี้ 

เกริ่น ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 5  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 1 ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน  

ประโยคท่ี 2  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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ประโยคท่ี 3  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

ประโยคท่ี 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 

 
การสรางสรรคบันไดเสียงของทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปขางตน ผูวิจัยสรุปได

วาทํานอง ชวงเกริ่น ทอน 1 และ ทอน 2 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ท้ังหมด 

 

3.2.3 สังคีตลักษณทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

จากการสรางกลุมเสียงและการศึกษาทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยสามารถ

สรุปไดวา สังคีตลักษณของเพลงอยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแตละทอน ประโยคทาย 

ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 

 

จากรูปแบบสังคีตลักษณของทํานองหลักเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูวิจัยสามารถอธิบาย

สัญลักษณตาง ๆ ท่ีปรากฏไดดังนี้ 

1. ตัวอักษร A คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 ประโยคท่ี 1  

2. ตัวอักษร B   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองซํ้าของทอน 1 ประโยคท่ี 2 

3. ตัวอักษร C   คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 1 - 2 ประโยคท่ี 3 และ 4 

4. ตัวอักษร D  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 1  

5. ตัวอักษร E  คือสัญลักษณท่ีใชแทนทํานองหลักในทอน 2 ประโยคท่ี 2 

6. สัญลักษณ / แทนการบรรเลงจบทอน    

 

  สรุปไดวา เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป  มีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยค

ท่ี - และ 4  

 

3.2.4 จังหวะ 

  ดนตรีไทยมีการแบงจังหวะอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซ่ึงจังหวะ   

ท้ัง 2 ประเภทนี้ มีความสําคัญตอกระบวนการวิเคราะหเปนอยางมาก เพราะสามารถบอกถึงความสั้น - 

 ABC/ DEC/  
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ยาวของเพลงท่ีนํามาวิเคราะห โดยเฉพาะจังหวะหนาทับเปนสวนท่ีมีความสําคัญมาก โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

   - จังหวะฉิ่ง 

 จั งหวะ ฉ่ิ ง ใน เพลงภู มิ วัฒน พัฒน ศิ ลป  ฉ่ิ ง จะบรร เลง ในจั งหวะมาร ช                   

ดังตัวอยางลักษณะการบรรเลงฉ่ิงดังตอไปนี้ 

 

จังหวะมารช   
 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉ่ิง 

 

   - จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทับในเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป จังหวะมารช จะบรรเลงในอัตรา

จังหวะปกติท้ังในเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

จังหวะมารช   
- - - - - - -  ตุม - - -  ตุม - - -  ตุม - - - - - - -  ตุม - - -  ตุม - - -  ตุม 

 

3.2.5  การสรางทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

นําข้ึนตน (INTRO) 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - มํ - มํ มํ มํ - มํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ด ํ - - - ด ํ - - - มํ - - - มํ - - - ซ - - - ซ - - - ด ํ
                                

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบขามเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวขามเสียงมาจนถึงเสียง มี และขามไปเสียง โด ลักษณะของการดําเนิน

ทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียง จากเสียงประธานคือ เสียงโด ไปจนจบท่ีเสียงประธานเชนเดิม  ใน
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ลกัษณะของลูกเทา และมีการย้ําโนตลูกเทาเสียง โด ในหองท่ี 4 เพ่ือเชื่อมโยงไปหาลูกเทาอีกเสียงคือเสียง 

มี และสรางซํ้าในลักษณะนี้จนถึงเสียงลูกเทาเสียง ซอล แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน  

 
ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - ด ํ - ด ํ ด ํ ด ํ - ด ํ - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ม ม - ม - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ด ํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบขามเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวขามเสียงมาจนถึงเสียง ซอล และขามลงกลับไปเสียง มี ลักษณะของการ

ดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียง จากเสียงประธานคือ เสียงโด ไปจนจบท่ีเสียงประธานเชนเดิม  

ในลักษณะของลูกเทา และมีการย้ําโนตลูกเทาเสียง โด ในหองท่ี 4 เพ่ือเชื่อมโยงไปหาลูกเทาอีกเสียงคือ

เสียง ซอล และสรางซํ้าในลักษณะนี้จนถึงเสียงลูกเทาเสียง มี แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงเชนกัน  

 

ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ด ํ - ซ - ด ํ - ซ - ด - ซ - ด ํ - ซ - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด ํ - - - ด ํ - - - ด - - - ด ํ - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน ในโนตเสียง ซอล แลวลงจบดวยโนตเสียงประธานคือเสียง โด ลักษณะของการดําเนินทํานอง

เปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงต่ํา – สูง คือเสียง ซอล และเสียง โด แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียงใหเกิด

ลักษณะความหนักแนนเขมแข็งและพลัง  
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ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ด - ม - ซ - ม - ด - ม - ซ - ม - ด 
                                

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ด 
                                

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ในเสียง มี ซ่ึงอยูใน

บันไดเสียงเพียงออบน แลวลงจบดวยโนตเสียงประธานคือเสียง โด ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไป

ในรูปแบบการซํ้าย้ําทํานองเสียงต่ํา – สูง คือเสียง โด และขามไปเสียง โด แสดงถึงลักษณะของการย้ําเสียง

ใหเกิดลักษณะความหนักแนนเขมแข็งและพลัง  

 

ประโยคท่ี 5 

- - - ด ํ - - ด ํ ด ํ                         

 

ทํานองสารัตถะ 

- - - ด ํ - - - ด ํ                         

 

ในประโยคท่ี 5 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการย้ําเสียงลูกเทา ในเสียงประธานคือ

เสียง โด  
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ทอน 1 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - - - - - - - ซ - ม - ร - ด 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - - - - - ม - - - ด 
                             

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียง ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเพียงออ

บน โดยเริ่มจากโนตเสียง โด แลวเรียงเสียงมาจนถึงเสียง ซอล จากนั้นจึงเรียงเสียงลงตามทํานองเพลงใน

ลักษณะเดิม ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบการเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง            

และจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําอยางมีระเบียบ  แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนและลงมาอยาง

ชาๆ  ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - มํ - - รํ มํ - ด ํ - รํ 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - มํ - - - มํ - - - รํ 
                             

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึน ซ่ึงอยูในบันไดเสียง

เพียงออบน โดยเริ่มจากโนตเสียง มี แลวเรียงเสียงข้ึนและมาลงจบท่ีเสียงประธานคือเสียง โด จากนั้นจึงย้ํา

เสียงหรือวนเสียงเร และเสียง มี ใหความรูสึกหนักแนนของทวงทํานอง 
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ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - - - - - รํ - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - รํ - - - ด ํ - - - ] - - - : - - - ม - - - ร 
                             

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลงโดยทําวนซํ้าแต

เปลี่ยนเสียงตัวโนต คือเสียง เร ไลข้ึนเสียง มี และจบลงท่ีเสียง โด ในหองท่ี 3 – 4 และลักษณะเดียวกันใน

หองท่ี 5-6 และ หองท่ี 7-8 โดยไลระดับทํานองเพลงลงมาในลักษณะเสียงข้ึนเรียงลง ใหความรูสึกถึงการ

หยอกเยากันของกลอนเพลง 

 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - รํ - - - มํ - - - ด ํ
                             

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนในหองท่ี 3 และ 4 โดยไล

ระดับทํานองเพลง และย้ําเสียง เร จากนั้นมีการเสียงจากเสียงประธานข้ึนและลงตามลําดับ จากนั้นลงจบ

ท่ีเสียงประธานคือเสียงโด ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   
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ทอน 2 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - - - ล - - ด ํ ซ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ซ 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ล - - - ซ - - - - - - - ร - - - ร - - - ซ 
                             

ในประโยคท่ี 1 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลง คือเสียง ลา ไลข้ึน

เสียง โด และจบลงท่ีเสียง ซอล ในหองท่ี 3 – 4 จากนั้นในหองท่ี 6 – 8 มีการไลระดับทํานองเพลงลงมา

และเรียงข้ึน แสดงถึงการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงข้ึนและลงมาอยางชา ๆ ใหความรูสึกถึงความกลมกลืน

ของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี 

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - - - - - รํ - รํ - รํ - - - - - ด ํ รํ มํ - - - รํ - ด ํ - ล 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - รํ - - - รํ - - - - - - - มํ - - - รํ - - - ล 
                             

ในประโยคท่ี 2 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบย้ําเสียงรองประธานคือเสียง เร ซ่ึงอยู

ในบันไดเสียงเพียงออบน จากนั้นมีการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลง แสดงถึงการ

เคลื่อนท่ีของเสียงท่ีเรียงลงมาอยางชา ๆ และคอยๆ เรียงเสียงข้ึน อยางมีระบบ 
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ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - - - - - ร - - มํ ด ํ - - - ล - - ด ํ ซ - - - ม - - ซ ร 
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ร - - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
                             

ในประโยคท่ี 3 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนและลงโดยทําวนซํ้าแต

เปลี่ยนเสียงตัวโนต คือเสียง เร ไลข้ึนเสียง มี และจบลงท่ีเสียง โด ในหองท่ี 3 – 4 และลักษณะเดียวกันใน

หองท่ี 5-6 และ หองท่ี 7-8 โดยไลระดับทํานองเพลงลงมาในลักษณะเสียงข้ึนเรียงลง ใหความรูสึกถึงการ

หยอกเยากันของกลอนเพลง 

 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด ํ - - - - - รํ - รํ - ด ํ รํ มํ - รํ - ด ํ
                             

ทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - - - - - รํ - - - มํ - - - ด ํ
                             

ในประโยคท่ี 4 ทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  

ลักษณะของทํานองใชบันไดเสียงเพียงออบนท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและ

ทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบเรียงเสียงข้ึนในหองท่ี 3 และ 4 โดยไล

ระดับทํานองเพลง และย้ําเสียง เร จากนั้นมีการเสียงจากเสียงประธานข้ึนและลงตามลําดับ จากนั้นลงจบ

ท่ีเสียงประธานคือเสียงโด ใหความรูสึกถึงความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงไดเปนอยางดี   
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 3.3 วงดนตรีท่ีใชบรรเลง – ขับรอง 

  เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใชวงดนตรีไทยประเภทวงปพาทยไมนวมบรรเลง – ขับรอง มี

เครื่องดนตรีท่ีบางชิ้นปรับเปลี่ยนและเพ่ิมเติมจากวงท่ีเปนแบบแผนเดิม เพ่ือใหเหมาะสมกับลักษณะของ

เพลงท่ีสรางสรรค โดยเฉพาะเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง คือเปลี่ยนจากตะโพนเปนกลอง

สะแนของฝรั่ง อันเนื่องจากเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ผูประพันธกําหนดใหเปนจังหวะมารช จึงใชกลอง

สะแนเขามาเปนเครื่องดนตรีประกอบการบรรเลงควบคูกับกลองทัดท่ีมีอยูเดิม สวนเพลงนาฏศิลปาภิรมย

ใชกลองแขกหนึ่งคูบรรเลงประกอบจังหวะ โดยมีเครื่องดนตรีในวงปพาทยไมนวมท่ีใชบรรเลง ดังนี้ 

1. ขลุยเพียงออ 

2. ซออู 

3. ระนาดเอก 

4. ระนาดทุม 

5. ฆองวงใหญ 

6. กลองสแน 

7. กลองทัด 

8. กลองแขกตัวผู 

9. กลองแขกตัวเมีย 

10. ฉ่ิง 

11. ฉาบ 

12. กรับ 

 สวนนักรองนั้น เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลปใชนักรองคูคือนักรองชายและนักรองหญิง 

ขับรองบทเพลงพรอมกัน สวนเพลงนาฏศิลปาภิรมย ใชเฉพาะนักรองหญิงเพียงคนเดียวขับรอง 



 

 

บทที่ 5 

สรุป อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 

 ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ งานวิจัย หนังสือ ตํารา การสัมภาษณ และวิทยานิพนธ

ท่ีเก่ียวของ จากนั้นจึงนําขอมูลท้ังหมดมาศึกษา วิเคราะห สังเคราะหขอมูล และดําเนินการสรางสรรค

เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป ประกอบดวย เพลงนาฏศิลปาภิรมยและเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป โดยมีขอสรุป 

และการอภิปรายผล แบงหัวขอออกเปนประเด็น ดังตอไปนี้ 

 

1. สรุปผล  

1.1 การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1.1.1 เนื้อรองเพลงนาฏศิลปาภิรมย  

เนื้อเพลงมีการสัมผัสและลักษณะการประพันธท่ีใชคําท่ีคลองจองกัน โดยคลอง

จองท้ังสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต การสรางสรรคมีการนําคําสัมผัสมาใช มีการเลนคําและสําเนียง ใช

คําคลองจองท่ีมีวรรณยุกตชนิดเดียวกันทําใหเกิดเสียงในการเลนคําและสําเนียง ทําใหเกิดเปนทวงทํานอง

ดนตรีท่ีมีการไตระดับเสียงสูงต่ํา สวนการเขียนบทเพลงท่ีแตงจะคําประพันธชนิดใชกลอนแปด โดยบท

เพลงมี 4 ทอน คือ 4 บทกลอน  

ความหมายของเพลงกลาวถึงประวัติความเปนมาและบทบาทหนาท่ีวิทยาลัย 

นาฏศิลป ซ่ึงกอตั้งข้ึนโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 

เพ่ือบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติไทย และเพ่ือใหศิลปทางดนตรีและโขน- 

ละคร ภายในประเทศมีฐานะเปนท่ียกยอง 

1.1.2 เนื้อรองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป  

เนื้อเพลงคลองจองท้ังสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต โดยแบงออกตาม

เครื่องหมายการสัมผัส สรางโดยการใชสัมผัสพยัญชนะ คือ คําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือ

พยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เปนการเขียนบทเพลงท่ีแตงโดยใชคําประพันธชนิดกลอนแปด โดยบทเพลงจะแบง

ออกเปน 4 ทอน คือ 4 บทกลอน  

ความหมายของเพลงมีการบรรยายถึงหนาท่ีของสถาบันและความสําเร็จในการมุงม่ัน

พัฒนาตรงตามคานิยมของสถาบันท่ีเสริมความเขมแข็งปลูกฝงและวางเปาหมายใหสําเร็จ  
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1.2  การสรางสรรคทํานองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1.2.1  ทํานองเพลงนาฏศิลปาภิรมย  

 1.2.1.1 มีแนวคิดและโครงสรางทํานองเพลง ดังนี้ 

   1) แนวคิด เผยแพรใหแกนักเรียนนักศึกษา บุคคลรุนปจจุบันและ

อนาคตไดตระหนักในคุณคาและภาคภูมิใจในแหลงพ้ืนท่ีดังกลาว เพลงนาฏศิลปาภิรมยเปนเพลงท่ีฟง           

และจดจําไดงาย เหมาะแกการบรรเลงขับรองหรือการฟงของเด็กและเยาวชน อารมณของบทเพลง             

นาฏศิลปาภิรมย สื่อถึงอารมณอันสุนทรีย มีความสุข เพลิดเพลินตอศิลปะนาฏศิลป-ดนตรี การฟอนรํา 

โขน-ละคร ซ่ึงเปนศิลปะวิทยาการท่ีมีคุณคาควรแกการอนุรักษสืบสาน สามารถสรางความภาคภูมิใจ 

ความรัก ใหเกิดข้ึนกับผูฟง ผูบรรเลง-ขับรอง ท่ีมีตอศิลปะและองคกรสถานศึกษา คือ วิทยาลัยนาฏศิลป 

   2) โครงสรางทํานองเพลง เปนเพลงไทยประเภทเพลงเกร็ด อัตรา

จังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก มีสองทอน ความยาวทอนละสองจังหวะหนาทับ เทากันท้ังสองทอน 

ลักษณะบทเพลงคลายคลึงเพลงแขกบรเทศ สองชั้น 

 1.2.1.2 กลุมเสียงหรือทาง  ผูวิจัยสรางโดยใหทํานอง ทอน 1 ประโยคท่ี 1 และ 

3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน 

ทอน 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 ใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออลาง และในประโยคท่ี 2 – 4 ใชกลุมเสียงใน

บันไดเสียงเพียงออบน 

1.2.1.3 สังคีตลักษณทํานองเพลง อยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการ

บรรเลงแตละทอน ประโยคทาย ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน มีลักษณะของการซํ้าหัวทอน ในทอนท่ี 

1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 1 และ 3 และมีการซํ้าในทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากกฎในประโยคท่ี 2 

นอกจากนี้ยังมีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏในประโยคท่ี 4 ซ่ึงมีการยอนทํานองชวงหัวภายใน

ทอนเดียวกันหรือตางทอนและเปลี่ยนทํานองในชวงทาย ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
 

 1.2.1.4 จังหวะ เปนอัตราจังหวะสองชั้น หนาทับปรบไก 

 1.2.1.5 การสรางทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออลาง ไดแก ซ ล ท X  

ร ม X  และเพียงออบน ไดแก ด ร ม X ซ ล X  ลักษณะของทํานองเพลงแตละประโยคแตงทํานองอยูใน

 ABAC/ DBDC/  
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บันไดเสียงเดียวกันท้ังหมด โดยไมพบเสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและทํานองสารัตถะเลย ลักษณะ

ของการดําเนินทํานองเปนไปในรูปแบบซํ้าเสียงลูกตก และการเรียงเสียงข้ึนลงบาง รวมท้ังมีการย้ําเสียง 

ลูกตกเพ่ือ ความกลมกลืนของการเคลื่อนท่ีของเสียงสรางความพลิ้วไหว สวยงาม และสรางพลังของ

ทํานองเพลงไดเปนอยางดี 

1.2.2 ทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

 1.2.2.1 มีแนวคิดและโครงสรางทํานองเพลง ดังนี้ 

  1) แนวคิด เพ่ือใหผูฟงจดจําบทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย 

ไมซํ้าซอน เหมาะแกเด็กและเยาวชน โดยเฉพาะนักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป ในสังกัดสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงเปนกลุมบุคคลท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของกับแหลงพ้ืนท่ีและบริบททางดาน

ศิลปวัฒนธรรมดังกลาวโดยตรง อารมณของเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนเพลงท่ีสื่อสะทอนถึงอารมณรา

เริง ยินดี ภาคภูมิใจ ประทับใจกับคุณคาท่ีรักเคารพและศรัทธา สามารถนํามาสูความรักความสามัคคีให

เกิดกับผูฟงได 

   2) โครงสรางทํานองเพลง เปนเพลงไทยสําเนียงฝรั่ง จังหวะมารช 

ความยาวทอนละ 8 จังหวะหนาทับ ลักษณะของบทเพลงคลายคลึงเพลงโยสลัมท่ีมีมาแตเดิม แตเพลงภูมิ

วัตฒนพัฒนศิลปมีทํานองนําข้ึนตนเพลง (Intro) กอนเขาทํานองเนื้อเพลง 

1.2.2.2  กลุมเสียงหรือทาง ผูวิจัยสรางโดยใหทํานอง ชวงเกริ่น ทอน 1 และ ทอน 2 

โดยใชกลุมเสียงในบันไดเสียงเพียงออบน ท้ังหมด 

1.2.2.3 สังคีตลักษณทํานองเพลง อยูในรูปแบบการซํ้าทาย กลาวคือในการบรรเลงแต
ละทอน ประโยคทาย ๆ จะมีลักษณะเหมือนกันทุกทอน มีการซํ้าทายทอน ในทอนท่ี 1 – 2 ปรากฏใน
ประโยคท่ี - และ 4 ซ่ึงสามารถเขียนอธิบายสังคีตลักษณไดดังนี้ 

 
 
 
1.2.2.4 จังหวะ จะบรรเลงในอัตราจังหวะมารช ปกติท้ังในเท่ียวแรกและ               

เท่ียวกลับ 

  1.2.2.5 การสรางทํานองเพลงอยูในกลุมบันไดเสียงเพียงออบน ไดแก ด ร ม X 

ซ ล X  ลักษณะของทํานองเพลงแตละประโยคแตงทํานองอยูในบันไดเสียงเดียวกันท้ังหมด โดยไมพบ

เสียงนอกบันไดเสียงท้ังทํานองหลักและทํานองสารัตถะเลย ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนไปใน

รูปแบบการขามเสียง ย้ําเสียงลูกเทา มีการเรียงเสียงของทํานองข้ึน - ลง เพ่ือ ความกลมกลืนของการ

เคลื่อนท่ีของเสียงใหความรูสึกถึงการหยอกเยากันของกลอนเพลง สรางพลังของทํานองเพลงไดเปนอยางดี 

 ABC/ DEC/  



62 

 

 

2. อภิปรายผล  

2.1 การสรางสรรคเนื้อรองเพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป  พบวา  

มีการใชคําสัมผัสท่ีคลองจองกันในเนื้อรอง ตามลักษณะของการประพันธกลอนใน

รูปแบบของกลอนแปด รูปแบบของเพลงมีเปนไปตามแบบแผนท่ีกําหนดไวมีท้ังเสียงและความหมายท่ี

สัมผัสคลองจองกัน มีสัมผัสใน สัมผัสนอก แบงวรรคตอนไวครบถวนตามแบบแผนท่ีกําหนด ทําใหเกิด

เสียงและสําเนียงท่ีมีการไตระดับเสียงสูงต่ําเขากับสําเนียงหรือเสียงของทวงทํานองดนตรีท่ีเกิดความ

ไพเราะ เนื้อรองคําคลองจองท่ีใชพยัญชนะชนิดเดียวกัน หรือพยัญชนะท่ีมีเสียงคูกัน เปนการเขียนบท

เพลงท่ีแตงโดยใชกลอนแปด ซ่ึงการใชโครงสรางในลักษณะกลอนนี้ทําใหชวยสรางความสัมพันธของเนื้อ

รองไดอยางลงตัว เนื่องจากบทรองท่ีดีควรเปนบทรอยกรองท่ีเรียกวากลอนลํานํา มีจํานวน 4 วรรคเทากับ

จํานวนประโยคในทอนหนึ่ง ๆ ของทํานองเพลงพอดี และการเลือกถอยคํามาประพันธเปนกลอนลํานํา

บรรจุลงในทํานองเพลงตองคํานึงถึงความสอดคลองระหวางแนวดําเนินทํานองกับเสียงวรรยุกยสามัญ เอก 

โท ตรี หรือจัตวา และคําเปนหรือคําตายดวย การสรางสรรคบทเพลงหรือประพันธเพลงเปรียบไดกับการ

ประพันธบทรอยกรองในลักษณะตาง ๆ เชน โคลง กาพย กลอน จะตองพิจารณาเสียงแตละเสียงให              

สอดประสานกลมกลืนสามารถสื่ออารมณความรูสึกตาง ๆ ได ขณะเดียวกันก็ตองคํานึงถึงรูปแบบของ

เพลงแตละประเภทใหเปนไปตามแบบแผนท่ีกําหนดไว ท้ังเสียงและความหมายท่ีสัมผัสตองคลองจองกัน 

แบงวรรคตอนใหครบถวน นอกจากนี้ นภดล จันทรเพ็ญ (2542, น. 91) กลาววา การเขียนคือการ

แสดงออกในการติดตอสื่อสารอยางหนึ่งของมนุษยโดยอาศัยภาษาตัวอักษรเปนสื่อเพ่ือถายทอดความรูสึก

นึกคิด ความตองการ และความในใจของเราใหผูอ่ืนทราบ  

ความหมายของเพลงไดกลาวถึงความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึงมีบทบาท

หนาท่ีในการอนุรักษ สืบทอด และเผยแพรศิลปวัฒนธรรรม และการสรางความสําเร็จในการมุงม่ันพัฒนา

ตรงตามคานิยมของสถาบันท่ีเสริมความเขมแข็งปลูกฝงและวางเปาหมายใหสําเร็จ เปนสัญลักษณศิลปทํา

ใหเห็นภาพเหตุการณออกมาในรูปของบทกลอนดังท่ี สุเชาวน พลอยชุม (2534, น. 27-28) กลาววา 

สัญลักษณศิลป (Symbolic Art) ไดแก วรรณคดีซ่ึงแสดงภาพของเหตุการณออกมาในรูปของกวีนิพนธ 

นวนิยาย ศิลปะประเภทนี้นําถอยคําตาง ๆ มาใชเปนสัญลักษณของความหมายตาง ๆ เปนความหมาย 

ตาง ๆ ท่ีเรากําหลังอานอยู  

นอกจากนี้เปนการเสริมสรางคานิยม เนื้อเพลงสะทอนการดําเนินงานถือเปนการ

ประชาสัมพันธและใชสื่อตาง ๆ ในการเชิญชวนใหรวมรักษองคกร และสามารถนําบทเพลงไปเผยแพรและ

ใช ประกอบกิจกรรมตาง ๆ ท่ีทางสถาบันหรือหนวยงานอ่ืน ๆ ไดจัดข้ึน ซ่ึงถือไดวาเปนอีกหนึ่งฟนเฟองใน
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การประชาสัมพันธองคกกร สอดคลองกับ สําราญ จูชวย (2551, น. 9) ไดทําการศึกษาแนวทางการ

ประชาสัมพันธตามคุณลักษณะของนักศึกษาวิทยาลัยราชพฤกษ กลาวไววา การประชาสัมพันธ หมายถึง 

การติดตอเผยแพรขอมูล ขาวสาวตาง ๆ ขององคกรสถาบันนั้นๆ ดวยความพยายามในการ เสริมสราง

ความสัมพันธและ ความเขาใจอันดี ดวยสื่อหรือวิธีการท่ีเหมาะสมเพ่ือกลุมประชาชน เปาหมาย                    

เกิดทัศนคติ มีความเขาใจอันดีตอภาพพจนท่ีดีตอองคกรสถาบันยอมรับดวยความศรัทธา และเกิดการ

สนับสนนุและใหความรวมมือเปนผลใหการดําเนินงานขององคกร สถาบันบรรลุวัตถุประสงค 

 

2.2 การสรางสรรคทํานองเพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป พบวา 

การสรางสรรคใชหลักโครงสรางหนาท่ีเพลงไทยในการสรางทํานองเพลง                

ยึดรูปแบบสังคีตลักษณ จังหวะหนาทับเพลงไทยและหนาทับพิเศษจังหวะมารชท่ีนิยมใชในเพลงไทย

สําเนียงฝรั่งหรือกลุมเสียงตามแบบแผนของรูปแบบเพลงไทย เปนการประพันธดวยวิธีการสรางทํานอง

ข้ึนมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมีขนบแบบโบราณผสม สรางทํานองกลุมเสียงใหอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล โดยเลือกใชกลุมเสียงเพียงออบนและกลุมเสียงเพียงออลาง มาสรางทํานองเพลง

เนื่องจากเปนกลุมเสียงท่ีหลายเครื่องมือสามารถท่ีจะนําไปแปรทํานองไดอยางหลากหลายและไมยุงยาก

หรือมีขอจํากัดในการแปรทํานองของแตละเครื่องมือ ทําใหสะดวกในการหยิบไปใชบรรเลงและงายตอการ

จดจํา สอดคลองกับ พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 8 - 20) กลาววา รูปแบบหรือคีตลักษณเพลงไทยจะชวยให

เขาใจและยอมรับมาตราสวนตางๆ ท้ังของตนเองและผูอ่ืน จนถึงสามารถเลือกสรรท่ีเหมาะท่ีควรได จาก

การวิเคราะหความคลี่คลายทํานอง นอกจากนี้ ณรงคชัย ปฎกรัชต (2563, น. 81) กลาววา การสรางสรรค

ท่ีเกิดข้ึนจากกรกระทําของมนุษย การเกิดข้ึนของงานศิลปเปนความงดงามจากการกระทําใหเกิดงานศิลป

ท้ังดานดุริยางคศิลป ดานนาฏศิลป และดานทัศนศิลปไดนั้นตองสําเร็จข้ึนดวยการสรางสรรคของมนุษย

เทานั้น เม่ือใดก็ตามท่ีศิลปนไดพินิจปรากฏการณเหลานั้นจนเกิดจินตนาการ เชน ศิลปนดนตรีนําเสียงท่ีได

ยินจากธรรมชาตินั้นมาเรียงรอยเปนลีลาสําเนียงทํานองดวยเสียงขับรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรี ศิลปน

วาดปนแกะสลักฉลุสลักถักทอเปนภาพ เปนชิ้นผลงาน เกิดรูปรางลวดลายตามท่ีเห็นตามจินตนาการ 

ศิลปนนักแสดงประดิษฐนาฏยรังสรรคดวยลีลาทาเตน เยื้องกราย รายรํา ผูกสาระเปนเรื่องราว                   

การกระทําในลักษณะดังกลาวของศิลปนจดเปนงานสรางสรรคศิลป 

ซ่ึงทํานองเพลงท่ีสรางมีความสอดคลองกับแนวคิดของผูวิจัยท่ีตองการสรางทํานองเพลง

ท่ีมีลักษณะเรียบงาย ใหผูฟงจดจําบทเพลงท้ังบทรองและทํานองเพลงไดงาย ไมซํ้าซอน จึงเลือกท่ีจะใช

สรางทํานองเพลงเพ่ือใชเพลงเปนสื่อในการประชาสัมพันธ หรือเสริมแรงปลูกฝงคานิยมใหรักองคกร               

โดยสรางแรงจูงใจใหบุคลากรในองคกรเขาถึงและพึงปฏิบัติ สามารถซึมซับผานกระบวนการเพลงไทย 
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สอดคลองกับ ลักษณา สตะเวทิน (2540, น. 173) กลาววา วิธีท่ีจะไดมาซ่ึงความสําเร็จมีหลายวิธี แตท่ี

นิยมใชกันมาก ก็คือการเลือกใชสื่อชวยเสริมใหการดําเนินงานเขาถึงกลุมเปาหมายไดอยางขวางขวาง 

สําหรับการดําเนินงานประชาสัมพันธนั้น การประชาสัมพันธ มีสื่อซ่ึงสามารถนํามาใชเพ่ือใหเกิด

ประสิทธิภาพของการ ดําเนินงานได 2 ประเภท คือ 1. Controlled Media คือ สื่อท่ีนักประชาสัมพันธ

จัดทําข้ึนเองในดานเนื้อหา วิธีการ รูปแบบ การผลิตรวมท้ังการดําเนินงานเผยแพรไปสูประชาชน

กลุมเปาหมาย ซ่ึงการใชสื่อสิ่งพิมพ นักประชาสัมพันธสามารถเจาะจงประชาชนเปาหมายไดเปนกลุม ๆ 

สื่อเหลานี้ไดแกสิ่งพิมพ (Printed Media) คําพูด (Spoken Word) ภาพและเสียง (Sight and Sound) 

การจัดเหตุการณพิเศษ (Staged Events) การโฆษณาเพ่ือการประชาสัมพันธ (Public Relations 

Advertising) เปนตน 2. Mass Media คือสิ่งท่ีนักประชาสัมพันธสามารถใชเผยแพรขาวสารไปยังผูรับ             

ซ่ึงเปนประชาชนจํานวนมาก ๆ หรือเรียกวามวลชน (Mass Audience) ประชาชนเหลานี้อยูกันอยาง

กระจัด กระจายในท่ีตาง ๆ กัน แตดวยพัฒนาการทางดานเทคโนโลยีการสื่อสารจึงทําใหสามารถใชสื่อ

ประเภทนี้ถายทอดขาวสารการประชาสัมพันธไปสูคนจํานวนมากไดในเวลาเดียวกันหรือใกลเคียงกัน        

อยางรวดเร็ว สื่อมวลชนเหลานี้ ไดแก วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน หนังสือพิมพนิตยสาร และ

ภาพยนตร การท่ีสื่อมวลชนจะเสนอขาวใหหรือไม องคกรไมสามารถบังคับไดและการเผยแพรก็เปนการ     

มุงไปสูมวลชนท่ัวไป จะไมมุงเจาะจงเผยแพรเฉพาะประชาชนกลุมใดกลุมหนึ่ง เพราะฉะนั้นการเผยแพร

ขาวสารในเรื่องใดก็ตามท่ีมุงถึงประชาชนเฉพาะกลุมจึงอาศัยสื่อมวลชนไมได จะใชไดเฉพาะเรื่องท่ี

ตองการมุงเผยแพรประชาชนไดรับทราบเทานั้น 

 

3. ขอเสนอแนะ 

3.1 ควรนําการสรางสรรคเพลง ชุด ภูมิวัฒนพัฒนศิลป มาประกอบในกิจกรรมตางๆ ท้ังภายใน

และภายนอกเพ่ือสรางอัตลักษณและปลูกฝงคานิยมขององคกร  

3.2 ควรสรางสรรคตอยอดเพลง ชุด ภูมิวัฒนพัฒนศิลป เพ่ือใชสําหรับองคกร โดยศึกษารูปแบบ

การสรางสรรคตามเพลงประเภทตาง ๆ เชน เพลงโหมโรง หรือเพลงประกอบการแสดง เปนตน 
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แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยสรางสรรค 

เรื่อง เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป : การสรางสรรคเพลงคานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ชุดท่ี 1 เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป 

1. เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป เปนการแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอสภาบันหรือไม 

อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

2. ลักษณะของทางดนตรีและขับรอง มีลักษณะเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ลักษณะและโครงสรางของบทเพลงเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. เพลงภูมิวัฒนพัฒนศิลป ใหอารมณความรูสึกแบบใด 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………            

5. สรางสรรคโดยการใชหลักประพันธเพลงไทยหรือไม อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………            

6. เนื้อรองมีความครอบคลุมคานิยมองคกรอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยสรางสรรค 

เรื่อง เพลงชุดภูมิวัฒนพัฒนศิลป : การสรางสรรคเพลงคานิยมองคกร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ชุดท่ี 2 เพลงนาฏศิลปาภิรมย 

 

1. เพลงนาฏศิลปาภิรมย เปนการแสดงใหเห็นถึงความภาคภูมิใจท่ีมีตอสภาบันหรือไม 

อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………

2. ลักษณะของทางดนตรีและขับรอง มีลักษณะเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. ลักษณะและโครงสรางของบทเพลงเปนอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. เพลงนาฏศิลปาภิรมย ใหอารมณความรูสึกแบบใด 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………

5. สรางสรรคโดยการใชหลักประพันธเพลงไทยหรือไม อยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

6. เนื้อรองมีความครอบคลุมประวัติขององคกรอยางไร 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
 
 



ประวัติผูวิจัย 

 

ช่ือ นายบํารุง พาทยกุล 

วันเดือนปเกิด  26  มีนาคม  2496 

สถานท่ีเกิด กรุงเทพมหานคร  

สถานท่ีอยูปจจุบัน 770 ถนนเจรญิรัถ แขวงคลองตนไทร เขตคลองสาน  

 จังหวัดกรุงเทพมหานคร 10600 

ประวัติการศึกษา ปการศึกษา 2521 การศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.)  

  สาขาดุริยางคศาสตร  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 ปการศึกษา 2545 (แขนงวัฒนธรรมการดนตรี)  

  สาขาวัฒนธรรมการศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล 

 ปการศึกษา 2555 ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต (ศศ.ด.)                

  สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ตําแหนง ผูทรงคุณวุฒิท่ีปรึกษาและอาจารยประจําหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
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ประวัติผูวิจัย 

ช่ือ นางวัชรมณฑ อรัณยะนาค 

วันเดือนปเกิด 26  มกราคม  2519 

สถานท่ีเกิด กรุงเทพมหานคร  

สถานท่ีอยูปจจุบัน 1/38 หมูบานไดมอนดวิลล  ซอย 5  

แขวงศาลายา  เขตพุทธมณฑล  จังหวัด นครปฐม 73170 

ประวัติการศึกษา ปการศึกษา 2541 ศิลปศาสตรบัณฑิต (ศศ.บ)                            

สาขารัฐศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง  

 ปการศึกษา 2552 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ)              

สาขาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยรามคําแหง  

 ปการศึกษา 2548 การศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.)                    

สาขาวิชาการอุดมศึกษา  

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 ปการศึกษา 2558 ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด) 

  สาขาดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ตําแหนง อาจารย 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
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