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การเชิดหนังใหญ่ ซ่ึงเป็นต้นแบบของการแสดงโขน กล่าวได้ว่ากระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระของโขน

และละครใน มีลักษณะร่วมและเฉพาะที่ผสมผสานกัน และแสดงอัตลักษณ์ของตนได้อย่างน่าสนใจยิ่ง   
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ABSTRACT  
 

This thesis concentrated on not only studying the background and the significance but also nalysing 
the common characteristics and specifics of the elements, procedures and dance movement of Phra Ram                 
in the khon and Inao in the lakhon nai. The qualitative research method was deployed in this thesis by 
collecting information from textbooks, academic papers, relevant researches, exclusive in-depth interview, and 
instruction received directly from the experts to be analysed and summarised as descriptive research. 

The result showed that the troop review dance in the khon performance and the lakhon nai 
date back to the Ayutthaya period as found in the Ramakian narrative in which Krao Nok was indicated 
as a musical accompaniment. Moreover, the troop review dance showed not only the greatness               
of Thai dance but also the advanced dancing skills of the performers themselves. There are both 
common and distinct characteristics between male protagonists in the khon and the lakhon.                    
For example, both characters were fundamentally trained based on standard-formative dance known 
as phleng chaphleng rew (slow-fast dance tunes). On the other hand, while phra khon (the male 
protagonist in the khon) emphasised “ram phum” (elegant dance style), phra lakhon (the male 
protagonist in the lakhon) focused on “ram ngam” (elaborate dance style). However, both types are 
intertwined in the actual male protagonist performing practice. According to the analysis, the dance 
figures for the military parade in the lakhon nai was influenced by khon’s dance pattern in such scene 
applying the specific figure called  “na-nang” derived from the nang yai (Large shadow play, one of     
the originations of the khon).  To conclude, the choreography of troop review dance from the khon and 
the lakhon nai has an interesting combination reflecting the uniqueness of Thai classical dance. 
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   ละครใน  264 

  4.1.2 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  268 

  4.1.3 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   และละครใน  269 

 4.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าการร า 

  ตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  289 

  4.2.1 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   และละครใน  289 

  4.2.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   และละครใน  295 

  4.2.3 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   และละครใน  296 

บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  341 

 5.1 สรุปผลการวิจัย   341 

 5.2 อภิปรายผล   356 

 5.3 ข้อเสนอแนะ   358 

  5.3.1 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย  358 

  5.3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป  359 

 



(ฌ) 
 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 

บรรณานุกรม   360 

บุคลานุกรม   366 

ภาคผนวก   368 

 ภาคผนวก ก ค าถามสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ   369 

 ภาคผนวก ข การสัมภาษณ์เก็บข้อมูลวิจัยจากผู้ทรงคุณวุฒิ   371 

ประวัติผู้วิจัย   379  

 



สารบัญภาพ 

 

 ภาพที่          หน้า 

 1 การจัดทัพแบบครุฑพยู่ห์  16 

 2 การจัดทัพแบบกรศพยู่ห์   17 

 3 การจัดทัพแบบเสนพยู่ห์   17 

 4 การจัดทัพแบบมังกรพยู่ห์   18 

 5 การจัดทัพแบบกากพยู่ห์   18 

 6 การจัดทัพแบบกากขิงพยู่ห์   19 

 7 แสดงขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม    23 

 8 การจัดรูปแถวของการตรวจพลสวนสนามในสมัยรัชกาลที่ 5  25 

 9 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จทอดพระเนตรการตรวจพลสวนสนาม 

  หลังการซ้อมรบครั้งใหญ่ของกองทัพบก ณ มณฑลพายัพ เมื่อปี พ.ศ. 2459    27 

 10 การตรวจพลสวนสนามหลังการซ้อมรบครั้งใหญ่ของกองทัพบก ณ มณฑลพายัพ พ.ศ. 2459  27 

 11 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม  

  ขณะผ่านประตูชัย ณ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันที ่14 กรกฎาคม พ.ศ. 2462   28  

 12 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม 

  ขณะผ่านพระราชวังบัคก้ิงแฮม ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ   

  เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2462  28 

 13 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม 

  ณ กรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยม เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2462    29 

 14  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ทรงเสด็จพระราชด าเนินตรวจพล  

  สวนสนามกองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร พร้อมด้วยพลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์เมาท์ แบตเทน   

  ณ ท้องสนามหลวง เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2489  30 

 15 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ทรงเสด็จพระราชด าเนินตรวจพล 

  สวนสนามกองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร พร้อมด้วยพลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์เมาท์ แบตเทน   

  ณ ถนนราชด าเนิน เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2489  30 



(ฎ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 16 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จพระราชด าเนินตรวจพล 

  สวนสนามด้วยพระบาทครั้งแรกและครั้งเดียว ณ ลานพระวังดุสิต  

  วันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2496  31 

 17 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เสด็จเป็นองค์ประธานในพิธีตรวจพล 

  สวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย พร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์   

  พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีรัชดาภิเษก   

  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2514 ณ ลานอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย  33 

 18 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเสด็จเป็นองค์ประธาน 

  ในพิธีการตรวจพลสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย   

  เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีกาญจนาภิเษก ณ ลานพระราชวังดุสิต   

  เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2539  34 

 19  ทหารรักษาพระองค์สวนสนาม ในปี พ.ศ. 2556 ณ วังไกลกังวล  35 

 20  เหล่าทหารรักษาพระองค์สวนสนาม และกล่าวค าถวายสัตย์ปฏิญาณตน  

  ในพิธีเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  

  วันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2557  36 

 21 พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนามและ 

  รับการถวายสัตย์ปฏิญาณตนของกองทัพไทยและส านักงานต ารวจแห่งชาติ   

  เนื่องในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 และวันกองทัพไทย   

  ณ ศูนย์การทหารม้า ค่ายอดิศร จังหวัดสระบุรี วันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2563  37 

 22 สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ณ โรงละครศิลปากร พ.ศ. 2492  61 

 23 สูจิบัตรการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ณ โรงละครแห่งชาติ 

  ในปี พ.ศ. 2492  68 

 24 ก าไลข้อเท้า หรือหัวบัว   81 

 25 สนับเพลา หรือกางเกง  81 



(ฏ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 26 ผ้านุ่ง หรือผ้าภูษา  82 

 27 ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง   82 

 28 เสื้อหรือฉลององค ์  83 

 29 รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์   83 

 30 ห้อยหน้า หรือชายไหว พร้อมสุวรรณกระถอบ   84 

 31 กรองคอ หรือกรองศอ   84 

 32 เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง   85 

 33 ทับทรวง   85 

 34 อินทรธนู   86 

 35 สังวาล พร้อมตาบทิศและตาบหลัง   86 

 36 แหวนรอบ (แหวนรองก าไลเท้า)   87 

 37 แหวนรอบ (แหวนรองก าไลแผง)   87 

 38 ปะวะหล่ า   88 

 39 ก าไลแผง หรือทองกร   88 

 40 ชฎายอดชัย  89 

 41 ปี่พาทย์เครื่องห้า  92 

 42 ปี่พาทย์เครื่องคู ่  92 

 43 ปี่พาทย์เครื่องใหญ่  93 

 44 โกร่ง  93 

 45 คันศร (ร า)   94 

 46 คันศร (รบ)   95

 47  วิธีการจับคันศรแบบตั้งหัวคันศร  96 

 48  วิธีการจับคันศรแบบตั้งปลายศรขึ้นให้หัวศรลง   96 

 49 กลด   97 



(ฐ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 50 ราชรถ  98 

 51 ก าไลข้อเท้า หรือหัวบัว   104 

 52 สนับเพลา หรือกางเกง   105 

 53 ผ้านุ่ง หรือผ้าภูษา   105 

 54 ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง   106 

 55 เสื้อ หรือฉลององค์   106 

 56 รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์   107 

 57 ห้อยหน้า หรือชายไหว  107 

 58 กรองคอ หรือกรองศอ   108 

 59 เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง   108 

 60 ทับทรวง   109 

 61 อินทรธนู   109 

 62 สังวาล พร้อมตาบทิศและตาบหลัง   110 

 63 แหวนรอบ (แหวนรองก าไลเท้า)   110 

 64 แหวนรอบ (แหวนรองก าไลแผง)   111 

 65 ปะวะหล่ า   111 

 66 ก าไลแผง หรือทองกร   112 

 67 ชฎายอดชัย   112 

 68 ปี่พาทย์เครื่องห้า  114 

 69 ปี่พาทย์เครื่องคู ่  114 

 70 ปี่พาทย์เครื่องใหญ่  115 

 71 กริช  116 

 72  วิธีถือกริช  116 

 73 กลด   117 



(ฑ) 
 

 สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 74 ม้าแผง  118 

 75 แส้  118 

 76  การก าหนดพื้นที่ของเวที  124 

 77 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 1    125 

 78  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 1 (1)   125 

 79 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 2  126 

 80 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 3  127 

 81 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 4  128 

 82 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 4 (1)     129 

 83  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 4 (2)   129 

 84 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่5  130 

 85 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่6  131 

 86  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่6 (1)   131 

 87  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 7  132 

 88 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 8    133 

 89  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 8 (1)   133 

 90 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 9    134 

 91  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 9 (1)   134 

 92 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่10  135 

 93 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่11  136 

 94 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่12  137 

 95 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 13    138 

 96  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 13 (1)   138 

 97 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที ่14  139 



(ฒ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 98 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 15  140 

 99 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 16    141 

 100  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 16 (1)   141 

 101 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 17    142 

  102  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 1 ท่าร าที่ 17 (1)   142 

 103 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 1    143 

 104  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 1 (1)   143 

 105 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 2  144 

 106 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 3  145 

 107 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 4    146 

 108  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 4 (1)   146 

 109 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่5   147 

 110  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 5 (1)   147 

 111 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่6  148 

 112 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 7  149 

 113  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 7 (1)   149 

 114 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 8     150 

 115  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 8 (1)   150 

 116 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่9  151 

 117 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่10  152 

 118 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่11  153 

 119 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 12    154 

 120 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 12 (1)   154 

 121 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 12 (2)   155 



(ณ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 122 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 13  156 

 123  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 13 (1)   156 

 124 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่14  157 

 125 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่15  158 

 126 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 16  159 

 127  ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 16 (1)   159 

 128 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่17  160 

 129 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่18  161 

 130 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 19  162 

 131 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 20  163 

 132 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่21  164 

 133 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 22  165 

 134 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที ่23  166 

 135 ร าตรวจพลพระรามฉากที่ 3 ท่าร าที่ 24  167 

 136  การก าหนดพื้นที่ของเวที  168 

 137 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 1  169 

 138 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 2  170 

 139 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 3  171 

 140 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 4  172 

 141 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 5  173 

 142 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 6  174 

 143 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 7  175 

 144 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 8  176 

 145 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 9  177 



(ด) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 146 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 10  178 

 147 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 11  179 

 148 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 12  180 

 149 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 13  181 

 150 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 13 (1)   182 

 151 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 14  183 

 152 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 15  184 

 153 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 16  185 

 154 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 17  186 

 155 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 18  187 

 156 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 19  188 

 157 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 20  189 

 158 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 21  190 

 159 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 22  191 

 160 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 23  192 

 161 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 24  193 

 162 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 25  194 

 163 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 26  195 

 164 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 27  196 

 165 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 28  197 

 166 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 29  198 

 167 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 30  199 

 168 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 31  200 

 169 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 32  201 



(ต) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 170 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 33  202 

 171 ร าตรวจพลอิเหนา ท่าร าที่ 34  203

 172 ลักษณะผู้แสดงโขนตัวพระ  204 

 173 ลักษณะผู้แสดงละครในตัวพระ  204 

 174 ลักษณะการนุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์  206 

 175 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในฉลองพระองค์ชุดเครื่องต้น  265 

 176  การกางก้ันพระกลดประกอบพระเกียรติยศในบริบทสังคมไทย   267 

 177  การกางกลดในการแสดงนาฏศิลป์ไทย   267 

 178 องค์ประกอบในการแสดงของตัวพระราม   293 

 179 องค์ประกอบในการแสดงของอิเหนา   293 

 180  ลักษณะการเดินของตัวพระโขน ที่เรียกว่า “ร าเถิ่ง”   328 

 181  ลักษณะการร าของตัวพระโขน ที่เรียกว่า “ร าภูม”ิ   330 

 182  ลักษณะการร าของตัวพระละคร ที่เรียกว่า “ร างาม”   331 

 183  ลักษณะการร าของตัวพระโขน (คุณครูอาคม สายาคม)  333 

 184 ลักษณะการร าของตัวพระละคร (คุณครูลมุล ยมะคุปต์)  333 

 185 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายสมบัติ แก้วสุจริต ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2563  372 

 186 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ. 2563  372 

 187 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายวีระชัย มีบ่อทรัพย์ ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 24 มีนาคม พ.ศ. 2563   373 

 188 ผู้วิจัยสัมภาษณ์รศ.ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิ 

  ทางนาฏศิลป์ไทย เมื่อวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2563   373 

 



(ถ) 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

 

 ภาพที่          หน้า 

 189 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ. 2563   374 

 190 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิ 

  ทางนาฏศิลป์ไทย เมื่อวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2563   374 

 191 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นางรัตติยะ วิกสิตพงศ์ ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิ 

  ทางนาฏศิลป์ไทยและนางนฤมัย ไตรทองอยู่ ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 11 สิงหาคม พ.ศ. 2563   375 

 192 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นางเวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2563   375 

 193 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผศ.ดร.ขวัญใจ คงถาวร ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย 

  เมื่อวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2563   376 

 194 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายปี๊บ คงลายทอง ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย 

  เมื่อวันที่ 12 ธันวาคม พ.ศ. 2561   376 

 195 ผู้วิจัยสัมภาษณ์นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิ 

  ทางวิชาการด้านนาฏศิลป์ไทย เมื่อวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2563   377 

 196 ผู้วิจัยฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าตรวจพลของพระรามกับนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง  

  ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย   377 

 197 ผู้วิจัยฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าตรวจพลของพระรามกับนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง  

  ผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย   378 

 198 ผู้วิจัยฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าตรวจพลของอิเหนากับนางสาวเวณิกา บุนนาค  

  ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย   378 

  

 



สารบัญตาราง 

 

 ตารางที ่          หน้า 

 1 จุดประสงค์ของการตรวจพลสวนสนาม  38 

 2 การปรากฏการท าศึกสงครามที่เป็นกองทัพในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1  49 

 3 การปรากฏการท าศึกสงครามของพระรามในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1  52 

 4 การปรากฏการท าศึกสงครามในบทละครเรื่องอิเหนา  65 

 5 เปรียบเทียบล าดับขั้นตอนของการตรวจพลระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดงโขน 

  และกองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน  121 

 6 เปรียบเทียบล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลระหว่างพระรามในการแสดงโขน 

  และอิเหนาในการแสดงละครใน  121 

 7  เปรียบเทียบขั้นตอนการตรวจพลในบริบทสังคมไทยกับขั้นตอนการร าตรวจพล 

  ในการแสดง  122 

 8 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง ระหว่างพระรามตรวจพล 

  ในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  

  ด้านรูปลักษณ์และคุณลักษณะ  205 

 9 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน    205 

 10 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย  

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  206 

     11 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน    207 

     12 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านดนตรีประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน    207 

     13 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  208 

 



(ธ) 
 

สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

 ตารางที ่          หน้า 

 14 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของล าดับขั้นตอนของการตรวจพลระหว่างกองทัพ 

  ของพระรามในการแสดงโขนและกองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน  208  

     15 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลของจอมทัพระหว่าง 

  พระรามในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน  209 

 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  210 

 17 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดงระหว่าง 

  พระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  231 

 18 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน   232 

 19 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  232 

     20 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน    233 

     21 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านดนตรีประกอบการแสดง 

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน    234 

     22 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

  ระหว่างพระรามตรวจพลในการแสดงโขนและอิเหนาตรวจพลในการแสดงละครใน  234 

 23 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของล าดับขั้นตอนของการตรวจพลระหว่างกองทัพ 

  ของพระรามในการแสดงโขนและกองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน  235 

 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  237 

 25 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 1  270 

 26 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2  271 



(น) 
 

สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

 ตารางท่ี          หน้า 

 27 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3  272 

 28 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4  273 

 29 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1  274 

 30 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2  275 

 31 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3  276 

 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4  277 

 33 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5  282 

 34 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 1  285 

 35 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 2  286 

 36 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 3  287 

 37 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 4  288 

 38 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 1  297 



(บ) 
 

สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

 ตารางท่ี          หน้า 

 39 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 2  298 

 40 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 3  299 

 41 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 4  300 

 42 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 5  301 

 43 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 6  302 

 44 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 1  304 

 45 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 2  305 

 46 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 3  306 

 47 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 4  307 

 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 5  308 

 49 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 

  กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 6  313 

 50 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 1  317 



(ป) 
 

 สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

 ตารางท่ี          หน้า 

 51 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 2  318 

 52 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 3  319 

 53 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 4  320 

 54 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 5  321 

 55 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 6  322 

 56 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 7  323 

 57 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 8  324 

 58 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 9  325 

 59 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 

  และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าที่ 10  326 

 

 



 

 

บทท่ี 1 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

 บ้านเมืองใดไร้ซึ่งศิลปะจรรโลงใจ บ้านเมืองนั้นย่อมมีแต่ความเศร้าหมอง เพราะศิลปะเป็น         

ส่วนหนึ่งที่ก่อให้เกิดความชุ่มชื่นในจิตใจ อีกทั้งยังเป็นสิ่งที่แสดงถึงความเจริญและเกียรติภูมิของชาติ                   

ดังบทเสภาเรื่องสามัคคีเสวก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ความว่า 
     

    อันชาติใดไร้ช่างช านาญศิลป์  เหมือนนารินไร้โฉมบรรโลมสง่า 

   ใครใครเห็นไม่เป็นที่จ าเริญตา  เขาจะพากันเย้ยให้อับอาย 

   ศิลปกรรมน าใจให้สร่างโศก  ช่วยบรรเทาทุกข์ในโลกให้เหือดหาย 

   จ าเริญตาพาใจให้สบาย   อีกร่างกายก็จะพลอยสุขสราญ 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2516, น. 214 - 215)  
  

 ศิลปะการแสดงย่อมเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์ เพราะในชีวิตของมนุษย์นั้นต้องการสิ่งที่ท า

ให้เกิดความสุข ความเพลิดเพลิน ความจรรโลงใจ โลกก็คือเวที คนทุกคนคือตัวละครที่โลดแล่นไปตาม

บทบาทของตน ศิลปะการแสดงก็เกิดขึ้นจากการลอกเลียนแบบจากความจริง แล้วถ่ายทอดเรื่องราว            

สู่การแสดง ดังที่เพลโต (Plato) นักปราชญ์ชาวกรีก ได้ให้ความเห็นไว้ว่า “ศิลปะคือการเลียนแบบ

ธรรมชาติ ถือว่าเป็นการท าซ้ า ในรูปลักษณะของสิ่งที่มีอยู่แล้ว” (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554, น. 9)          

ทั้งเรื่องราวของความรัก ความโกรธ เรื่องราวของครอบครัวที่แตกแยก หรือกระทั่งเรื่องราวของสงคราม 

 ประวัติศาสตร์ชาติไทยนั้นปรากฏเรื่องราวของสงครามมาหลายยุคหลายสมัย การต่อสู้              

เพ่ือท าสงครามนั้นผู้ที่มีความพร้อมมากกว่าย่อมเป็นฝ่ายได้เปรียบ ทั้งนี้เพราะมีการจัดเตรียมก าลังพล          

ให้มีความพร้อมอยู่เสมอ ดังจะเห็นได้จากนานาชาติและชาติไทยเอง ที่มักจะปรากฏการซ้อมรบและ

ตรวจตราหรือกระทั่งพิธีสวนสนามอยู่เนืองๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงศักยภาพทางกองก าลังทหาร

ของชาตินั้นๆ การเตรียมกองก าลังรบว่ามีความพร้อมหรือไม่นั้น จ าจะต้องมีการตรวจตราก าลังพล

ของตน ในสังคมไทยผู้ที่มีหน้าที่ส าคัญนี้ คือ องค์พระมหากษัตริย์ผู้ด ารงต าแหน่งเป็นจอมทัพ 
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อันเป็นต าแหน่งที่มีอ านาจสูงสุด การตรวจตราก าลังพลนี้เรียกว่า การตรวจพลสวนสนามการแสดง

นาฏศิลป์ไทยในบทที่มีเหตุการณ์ที่ตัวละครต้องยกทัพต่อสู้กันนั้น ก็มีการตรวจพลสวนสนาม                   

ในการแสดงเช่นเดียวกัน เรียกว่า “ร าตรวจพล” ปรากฏอยู่ในศิลปะการแสดงของไทยทั้งโขนและ

ละครร าประเภทต่างๆ ทั้งละครใน ละครนอก ละครพันทาง การร าตรวจพลมีจุดมุ่งหมาย            

เพ่ือสื่อถึงการตรวจตราไพร่พลกองทัพ เป็นการแสดงแสนยานุภาพกองทัพ อีกทั้งการร าตรวจพลยัง

เป็นการร าเดี่ยวของตัวละคร เพ่ืออวดฝีมือของตัวละครตัวเอก ซึ่งจะต้องได้รับการฝึกฝนจนช านาญใน

การร า ตามแบบอย่างทางนาฏศิลป์ไทย เพราะนอกจากกระบวนท่าร าจะต้องเป็นกระบวนท่าที่มีความ

สง่างามและสวยงาม ยังจะต้องมีความคล่องแคล่วในการร าประกอบอาวุธอีกด้วย   

 การร าตรวจพลในการแสดงโขนได้ปรากฏอยู่ในเรื่องรามเกียรติ์มากมายหลายตอน เนื่องด้วย

หัวใจส าคัญของวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เป็นเรื่องราวของการท าสงครามระหว่างฝ่ ายธรรมะ                 

ซึ่งมีพระรามเป็นจอมทัพและฝ่ายอธรรมมีทศกัณฐ์เป็นจอมทัพ มีการยกทัพจับศึกอยู่หลายต่อหลาย

ตอนด้วยกัน เมื่อเข้าสู่การแสดงหากมีเหตุการณท์ี่ต้องยกทัพออกไปสู้รบกับศัตรู ก็จะมีการร าตรวจพล                 

ดังที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน     

 ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้ เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้กล่าวถึง

ความส าคัญของการร าตรวจพลไว้ว่า “เป็นการเตรียมความพร้อมเพรียงออกรบ ตามล าดับขั้นตอน 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งหัวใจส าคัญของการตรวจพล คือ ตัวนายทัพ องค์ประกอบส าคัญก็คือ อาวุธ และ

อาวุธที่พิเศษก็คือ ศร ที่เป็นลักษณะของธนู ศรนี้ตามปกติจะต้องให้อาวุธวิ่งออกไปด้วยสายเร่ง                

แต่ที่นี้ เมื่อมีสายเร่งแล้วการควบคุมในการร่ายร าค่อนข้างล าบาก จึงประยุกต์ตัดสายออกไป                 

แล้วใช้ท่าทางสัญลักษณ์ว่าแผลงลูกศร สามารถใช้ตีได้ อีกทั้งยังเป็นการร าอวดฝีมือของผู้แสดง”      

(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2563, 22 มีนาคม, สัมภาษณ์) จะเห็นได้ว่าการร าตรวจพลนี้เป็นการแสดง               

ที่อวดฝีมือของผู้แสดง เพ่ือให้เกิดสุนทรียรสแก่ผู้ชม ทั้งด้านความงามของกระบวนท่าร า การแสดง

ฝีมือในการใช้อาวุธประกอบการแสดง  รวมถึงความเหมาะสมของผู้แสดงเองที่ก่อให้เกิดอรรถรสใน

การชม ดังที่ประเมษฐ์ บุณยะชัย ได้กล่าวเสริมไว้ว่า “การเลือกผู้แสดงมาแสดงก็ถือว่าเป็นองค์ประกอบ

ส าคัญ อย่างตัวพระรามตามค าบอกเล่าและตามจารีตที่ยึดถือกันมา จากคุณครูลมุล คุณครูเฉลย    

คุณครูอาคม ครูทองเริ่ม ท่านบอกว่า พระรามจะต้องมีผิวคล้ า พระลักษมณ์จะต้องขาวกว่าพระราม...

อย่างเช่นครูไพฑูรย์ เข้มแข็ง นอกจากผิวคล้ าแล้วครูไพฑูรย์นี้ร าได้งามสง่า” (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 

2563, 22 มีนาคม, สัมภาษณ์) เหตุที่พระรามควรมีลักษณะสีผิวที่คล้ าก็เพราะในวรรณกรรม                     
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เรื่องรามเกียรติ์  พระรามเกิดในเวลามัชฌิมยาม (ช่วงเวลาระหว่าง 22.00 น . ถึง 02.00 น.)                     

ดังบทพระราชนิพนธ์ที่ว่า 
 

     ครั้นมัชฌิมยามเงียบสงัด  ศศิธรจ ารัสรัศมี 

    ทรงกลดหมดเมฆไม่ราค ี  เทวาราศีประชุมลัคน์ 

    สถิตพร้อมกันในเมษ   อุดมเดชดั่งชะตาพญาจักร 

    เป็นมหาศุภฤกษ์ประเสริฐนัก  องค์อัครชายาวิลาวัณย์ 

    ทรงนามนางเกาสุริยา   ประสูติพระจักรารังสรรค์ 

    รัศมีสีเขียวพรายพรรณ  คล้ายกันกับนิลมณีฯ 

ฯ 6 ค า ฯ มโหรี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553, เล่ม 1 น. 268) 
 

 ด้วยเหตุนี้กายของพระรามจึงมีสี เขียว ผู้แสดงเป็นพระรามจึงควรมีสีผิวที่คล้ าตาม                   

ความเหมาะสม และพระรามนี้กล่าวคือพระนารายณ์ ซึ่งได้รับบัญชาของพระอิศวร ให้ลงมาจาก

สวรรค์เพื่อปราบเหล่ายักษ์มาร เป็นตัวละครเอกที่มลีักษณะแห่งความเป็นนักรบ 

 การร าตรวจพลในการแสดงโขนมีทั้งการร าตรวจพลของฝ่ายพระ ฝ่ายยักษ์ และฝ่ายลิง                     

ในการด าเนินเรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครที่มีบทบาทและความส าคัญ โดยเป็นพระเอกของเรื่องก็คือ  

“พระราม”ผู้มีอาวุธ “ศร” ประจ ากาย ทั้งนี้โดยปกติแล้วการร าตรวจพลของตัวพระจะแบ่งออกเป็นตอน 

เรียกว่า “ออกฉาก” ซึ่งมีอยู่ด้วยกัน 3 ฉาก ตัวพระรามนั้นจะออกมีกระบวนท่าการตรวจพล                    

อยู่ 2 ฉาก คือ ในฉากที่ 1 และฉากท่ี 3 

 ล าดับขั้นตอนของการตรวจพลของฝ่ายพระ (ฝ่ายพลับพลา) จะแบ่งตามความส าคัญ                 

ของตัวละครหรือเป็นการแบ่งตามบรรดาศักดิ์ โดยเริ่มจากคนธงที่เต้นน าทัพออกมา ตามด้วยเขนลิง

ซึ่งมีชั้นยศเทียบเท่ากับพลทหาร หลังจากนั้นก็จะเป็นการออกกระบวนท่าของสิบแปดมงกุฎ มีชั้นยศ

เทียบเท่าระดับแม่ทัพนายกอง เมื่อสิบแปดมงกุฎออกกระบวนท่าจบแล้ว ก็จะเป็นเหล่าพญาวานร  

โดยมีชั้นยศศักดิ์รองจากต าแหน่งจอมทัพ เมื่อทั้งกองทัพเข้าประจ าต าแหน่งแล้ว ก็จะเป็นการออก

ตรวจพลของพระราม มีต าแหน่งเป็นจอมทัพ   

 ในวรรณกรรมเรื่องอิเหนา ก็มีเนื้อเรื่องที่มีการออกศึกอยู่ด้วยกันหลายตอน โดยเฉพาะ              

การออกศึกของอิเหนา ซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง ผู้มี “กริช” เป็นอาวุธประจ ากาย เห็นได้ชัดคือ                
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ในตอนยกทัพออกจากเมืองดาหา เพ่ือไปท าศึกกับท้าวกะหมังกุหนิง ที่ยกทัพมาเพ่ือชิงนางบุษบา

ให้กับวิหยาสะก า ท้าวดาหาจึงส่งข่าวไปยังเมืองพ่ีน้องร่วมวงศ์เทวัญ เมืองกุเรปันที่ได้ส่งอิเหนาช่วยรบ 

ดังบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 ว่า 
 

     เกณฑ์กระบวนทัพหน้าห้าหมื่น แต่พวกพ้ืนปักมาหงัน 

    จัดล าลงกองร้อยกองพัน  ทั้งกองกันกองแล่นล้วนตัวดี 

    ปีกซ้ายนายไพร่พร้อมหน้า  ล้วนโยธาสิงหัดส่าหรี 

    ปีกขวากองกะหรัดตะปาตี  จัดพลโยธีให้เท่ากัน 

    พวกอาสาพาชีช้างเขน  เกณฑ์เป็นกองแซงแข็งขัน 

    ทัพหลวงล้วนทหารกุเรปัน  สิบหมื่นพื้นสกรรจ์สรรมา 

    กองหลังรั้งท้ายทั้งนายไพร่  พ้ืนพวกพลพิชัยหมันหยา 

    เกณฑ์ถ้วนกระบวนเบญจเสนา  นายหมวดตรวจตราทั้งห้าทัพ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2558, เล่ม 1 น. 339) 
 

 ในการแสดงละครในตอนศึกกะหมังกุหนิงนี้ ก็ได้กล่าวถึงการออกรบของอิเหนา อันเป็น           

ศึกเพียงศึกเดียวในวรรณกรรมเรื่องอิเหนา ที่อิเหนาได้กระท าศึกสงคราม 

 ล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลของอิเหนา ก็แบ่งตามความส าคัญของตัวละครหรือ                 

เป็นการแบ่งตามบรรดาศักดิ์เช่นเดียวกับการร าตรวจพลของการแสดงโขน โดยเริ่มจากคนธงที่เต้น           

น าทัพออกมา ตามด้วยทหารในกองทัพและเป็นการออกตรวจพลของอิเหนาซึ่งมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพ 

 จะเห็นได้ว่าล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลทั้งของพระรามและอิเหนา มีล าดับขั้นตอนที่

คล้ายคลึงหรือร่วมกัน แต่ในความคล้ายคลึงกันนั้นก็มีลักษณะเฉพาะในเรื่องของรูปแบบการแสดง คือ         

โขนและละครใน ถึงแม้ว่าจะเป็นตัวละครที่เป็นฝ่ายชายเช่นเดียวกัน เป็นพระเอกของเรื่องเหมือนกัน                   

แต่ลักษณะของกระบวนท่าร าองค์ประกอบของการแสดงมีความแตกต่างกัน เช่น การเอียงศีรษะของ            

ท่าร าร่าย กระบวนท่าที่ใช้ในการร าหน้าหนัง เป็นต้น   

 ในด้านของความเป็นมาของกระบวนท่าร าตรวจพลของพระรามที่เป็นแบบแผนในปัจจุบัน 

ปรากฏขึ้นในยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร โดยการร าตรวจพลของพระรามปรากฏเป็นแบบแผน                       

ครั้งแรกในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ในฉากที่ 1 ค่ายพระราม จัดแสดง                   

ณ โรงละคอนศิลปากร เมื่อปี พ.ศ. 2492 (กรมศิลปากร, 2492, น. 11) ซึ่งสอดคล้องกับวรรณกรรมที่
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มีการบรรจุเพลงกราวนอกไว้ อันเป็นเพลงประกอบกิริยาอาการการยกทัพตรวจพลในการแสดง                     

ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนานั้น ก็มีปรากฏการร ามาแต่อดีต ที่ได้รับการสืบทอดมาจากคณะละคร                

วังสวนกุหลาบ แต่ต่อมาได้มีการตัดทอนการร าตรวจพลลงในการแสดง ในวรรณกรรมนั้น                 

ได้มีการบรรจุเพลงกราวนอกไว้เช่นเดียวกัน ดังบทพระราชนิพนธ์ที่ว่า 
 

     ต่างองค์ข้ึนทรงรถมณี  ทั้งสี่รถพรายแพร้วเวหน 

    ออกตามทิศพิธีโขลนทวาร  ล่วงด่านผ่านมาในอารญฯ 

ฯ 2 ค า ฯ กราวนอก 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2558, เล่ม 1 น. 295) 
 

 บทพระราชนิพนธ์ที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างประกอบนี้แม้จะมิใช่เป็นตอนที่อิเหนายกทัพไปช่วย            

ท้าวดาหารบกับท้าวกะหมังกุหนิงก็จริง แต่ก็สามารถสันนิษฐานได้ว่ามีการบรรจุการตรวจพลมาตั้งแต่    

ครั้งโบราณแล้ว ถึงแม้ว่าปัจจุบันนี้จะมาพบอยู่ในการแสดงก็ตาม แต่ก็ได้ปรากฏอยู่ในหลักสูตรของ

วิทยาลัยนาฏศิลป ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง ในรายวิชา ร าตรวจพล 2 ซึ่งครูบาอาจารย์   

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยได้ร่วมกันประดิษฐ์ขึ้นมาเพ่ือการเรียนการสอน ดังที่ขวัญใจ คงถาวร ได้กล่าวถึง

สาเหตุที่ได้มีการคิดประดิษฐ์อิเหนาตรวจพลขึ้นมาว่า “ในขณะนั้นมีครูลมุล ครูอุดม ครูเวณิกา 

ร่วมกันคิดที่ห้องนาฏศิลป์ไทย (ศูนย์รักษ์ศิลป์ในปัจจุบัน) เพราะที่ท าหลักสูตรจะมีตรวจพลพระไวย 

ตรวจพลพระอภัยมณี (บรรจุอยู่ในรายวิชา ร าตรวจพล 1) พวกนี้ก็จะเป็นตรวจพลละครนอก                

ละครพันทาง แต่ละครในยังไม่มี ก็เลยท าน าอิเหนาตรวจพลขึ้นมาใส่ในหลักสูตร” (ขวัญใจ คงถาวร, 

2563, 23 มีนาคม, สัมภาษณ์) โดยพบว่าจุดประสงค์ของรายวิชา ร าตรวจพล 2 นั้นเพ่ือให้นักศึกษา             

รู้ถึงลักษณะขั้นตอนของการร าตรวจพล ตัวเอกและตัวรอง ในการแสดงโขน - ละคร เพราะใน

หลักสูตรได้บรรจุให้นักศึกษา ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูงนี้  ต้องศึกษาทั้งกระบวนท่าของ              

ตัวอิเหนาและเสนา อีกทั้งยังสามารถแสดงและวิเคราะห์ท่าร าเ พ่ือประโยชน์ในวิชาชีพได้                     

(กองศิลปศึกษา, 2537, น. 53) ทั้งนี้จากอดีตจนถึงปัจจุบันก็ยังไม่เคยปรากฏการร าตรวจพลของ

อิเหนาในการแสดงมาก่อน 

 ดังนั้นในการศึกษาในส่วนของร าตรวจพลอิเหนาในงานวิจัยเล่มนี้  ผู้วิจัยจึงศึกษาต้นแบบ

กระบวนท่าร าตรวจพลอิเหนาของคุณครูเวณิกา บุนนาค ซึ่งเป็นผู้มีประสบการณ์ในการแสดงเป็น             

ตัวอิเหนา รวมถึงเป็นบุคคลส าคัญที่มีส่วนร่วมในการประดิษฐ์กระบวนท่าร าตรวจพลอิเหนา และยัง

เป็นผู้เผยแพร่กระบวนท่าร าในหลักสูตรการเรียนการสอนจวบจนเกษียณอายุราชการเมื่อปีพ.ศ. 2549 
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อีกด้วย และศึกษาต้นแบบกระบวนท่าร าตรวจพลของพระรามจากคุณครูไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เป็นบุคคล

ทีม่ีประสบการณ์ในการแสดงเป็นตัวพระราม และยังเป็นผู้เผยแพร่กระบวนท่าร าในหลักสูตรการเรียน

การสอนทั้งในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และหน่วยงานทั้งภาครัฐและภาคเอกชน

หลายต่อหลายแห่ง 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนใจว่าในการร าตรวจพลทั้งของพระรามในการแสดงโขน              

และของอิเหนาในการแสดงละครในนั้น มีลักษณะใดบ้างที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง ลักษณะ

ใดบ้างที่เป็นลักษณะที่ร่วมกัน ดังที่ครั้งอดีตคุณครูอาคม สายาคม อดีตโขนหลวงในรัชกาลที่ 7               

เคยกล่าวไว้ว่า “การร าแบบโขนตัวพระกับละครพระไม่เหมือนกัน” (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2547, น. 2) 

อีกทั้งสมบัติ แก้วสุจริต อดีตหัวหน้าผู้ตรวจราชการ กระทรวงวัฒนธรรม  ผู้เคยมีประสบการณ์              

การแสดงโขนเป็นตัวพระราม ยังได้กล่าวเอาไว้เกี่ยวกับการร าแบบโขนตัวพระว่า “โขนตัวพระ              

จะไม่ออกลีลายักเยื้องแบบละคร เพราะต้องร าให้สมกับความเป็นเทพ ซึ่งต่างจากความเป็นมนุษย์

ธรรมดา” (สมบัติ แก้วสุจริต, อ้างถึงใน ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2547, น. 64) ซึ่งสอดคล้องกับ                

ปราณี ส าราญวงศ์ อดีตผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป และเป็นผู้ได้รับการฝึกหัดละครพระมา                 

ได้กล่าวไว้ว่า “การร าแบบตัวพระละคร จะแตกต่างกับการร าแบบตัวพระโขน ทั้งการออกลีลาท่าร า

และการร าตามเพลงหน้าพาทย์ เนื่องจากพระละครเป็นมนุษย์ธรรมดาที่มีอารมณ์โลภโกรธหลง                

การออกท่าร าจึงต้องร าแบบยักเยื้องลีลาท่าทางให้สมกับความเป็นมนุษย์” (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 

2547, น. 67) ทั้งในด้านขององค์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง และด้านกระบวนท่าร า รวมถึง

สนใจที่จะศึกษาว่าประวัติความเป็นมาของการร าตรวจพลตัวพระนั้นได้เริ่มปรากฏขึ้นเมื่อใด และ

สัมพันธ์กับบริบทของสังคมไทยอย่างไร โดยผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัย เอกสาร และการวิจัยเชิงคุณภาพ 

ด้วยการสังเกต การสัมภาษณ์ และปฏิบัติการทางภาคสนาม 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  

 1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา ความส าคัญของการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  

   1.2.2 เพ่ือศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพล                

ของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

 1.2.3 เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร า            

ตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
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1.3 ขอบเขตของกำรวิจัย 

 ศึกษากระบวนท่าร าของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน จากนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง  

ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และศึกษากระบวนท่าร าของ                 

การร าตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน จากนางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ                          

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ ไทย) พุทธศักราช 2558 และผู้ เชี่ ยวชาญนาฏศิลป์ ไทย               

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
 

1.4 วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขน

และละครใน ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษาจากเอกสาร ต ารา 

งานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง  การสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ ตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                     

การลงภาคสนามจากการสัมภาษณ์ และการถ่ายทอดท่าร าจากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้วิจัยใช้วิธีด าเนิน              

การวิจัยตามขั้นตอน ดังนี้ 

 ขั้นตอนที่ 1 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

  1. วิเคราะห์จากเอกสาร (Documentary Research) ได้แก่ หนังสือ ต ารา บทความ                     

สูจิบัตร และเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับความหมาย ประวัติความเป็นมาของการร าตรวจพลของ               

ตัวพระในการแสดงโขนและละครในจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังนี้ 

   1.1 หอสมุดแห่งชาติ 

   1.2 กลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต ส านักการสังคีต 

   1.3 โครงการบัณฑิตศึกษา 

   1.4 ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  

   1.5 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  2. รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก ( Indepth Interview) จากผู้ทรงคุณวุฒิ

ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทย ด้วยวิธีการจดบันทึก บันทึกเสียง โดยมีเกณฑ์การคัดเลือก ดังนี้ 

   2.1 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญทางนาฏศิลป์ไทย เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ               

ด้านการถ่ายทอดการแสดงนาฏศิลป์ไทย และมีประสบการณ์ด้านการแสดงไม่น้อยกว่า 25 ปี และเป็น             
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ที่ยอมรับในสังคม เนื่องจากต้องศึกษากระบวนท่าร าและวิธีการแสดง ทั้งของตัวพระรามและอิเหนา

จากผู้มีประสบการณ์ตรง ได้แก่   

    2.1.1 นายสมบัติ แก้วสุจริต อดีตหัวหน้าผู้ตรวจราชการ กระทรวงวัฒนธรรม                

ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นและพระรามในการแสดงโขน 

    2.1.2 นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้ เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป          

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นพระรามใน                 

การแสดงโขน 

    2.1.3 นายวีระชัย มีบ่อทรัพย์ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์                      

ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นพระรามในการแสดงโขน 

    2.1.4 รศ.ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป์) พ.ศ. 2548 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีประสบการณ์              

ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นพระรามในการแสดงโขน 

    2.1.5 นายปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ผู้ เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย อดีตผู้อ านวยการ                 

ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นพระราม          

ในการแสดงโขน 

    2.1.6 นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป์ - ละครร า) พ.ศ. 2533 ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงเคยแสดงเป็นอิเหนา                           

ในการแสดงละครใน 

    2.1.7 นางรัตติยะ วิกสิตพงศ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) 

พ.ศ. 2560 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอด            

การแสดงและเคยแสดงละครใน 

    2.1.8 นางนฤมัย ไตรทองอยู่ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์                      

ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงละครใน 

    2.1.9 นางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) 

พ.ศ. 2558  และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอด

การแสดงและเคยแสดงเป็นอิเหนาในการแสดงละครใน 
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    2.1.10 นางพัชรา บัวทอง ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร               

ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงละครในของกรมศิลปากร  

    2.1.11 ผศ.ดร.ขวัญใจ คงถาวร รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน-

บัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้มีประสบการณ์ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นอิเหนาในการแสดง

ละครใน   

    ประเด็นค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย                 

ที่มีความรู้และประสบการณ์ เคยได้รับการถ่ายทอดตัวพระรามและอิเหนา มีดังนี ้

    1) กระบวนท่าร าของพระราม/อิเหนาตรวจพล ตลอดจนถึงขั้นตอนในการแสดง                       

มีมาตั้งแต่สมัยใด 

    2) กระบวนท่าร าของโขนและละครในมีลักษณะที่เหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร 

   2.2 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทย เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ                      

มีประสบการณ์ด้านการถ่ายทอดและบรรเลงดนตรีไทยไม่น้อยกว่า 25 ปี และเป็นที่ยอมรับในสังคม               

ซึ่งจะท าให้ทราบถึงวงดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงว่ามีวิธีการเลือกเพลงอย่างไร ได้แก่ 

    2.2.1 นายปี๊บ คงลายทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                

พ.ศ. 2563 และผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

    2.2.2 นายฐิ ระพล น้อยนิตย์  ข้ าราชการบ านาญ  วิทยาลั ยนาฏศิลป                 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   

    ประเด็นค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย                  

ที่มีความรู้และประสบการณ์ ในการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงโขนและละครใน มีดังนี ้

     1) วงดนตรีประกอบการแสดงโขนกับละครใน ใช้วงดนตรีชนิดใด 

     2) การเลือกใช้เพลงประกอบการแสดงการร าตรวจพลของตัวพระในการ

แสดงโขนกับละครในมีลักษณะอย่างไร   

   2.3 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านวิชาการ เป็นผู้มีความรู้ ความสามารถ                

ด้านวิชาการทางด้านนาฏศิลป์ไทย การสอนนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 25 ปี และเป็นที่ยอมรับในสังคม    

ซึ่งจะท าให้ทราบถึงการก าหนดการร าตรวจพลในการแสดงนาฏศิลป์ไทย และท่ีมาของการร าตรวจพล 

ได้แก ่
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    2.3.1 นายประเมษฐ์  บุณยะชัย  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง                   

(นาฏศิลป์โขน) พ.ศ. 2563 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

    2.3.2 นายประสาท ทองอร่าม ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

    2.3.3 นายเกษม ทองอร่าม ผู้ เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป                

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์    

    ประเด็นค าถามที่ ใช้ ในการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิทางด้าน วิชาการ                   

ที่มีความรู้และประสบการณ์ ในการสอนและมีความรู้ด้านวิชาการทางนาฏศิลป์ไทย มีดังนี ้

     1) ขั้นตอนการตรวจพลในด้านวรรณกรรม จะถูกก าหนดด้วยวิธีใด   

     2) การร าตรวจพลของการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีมาตั้งแต่สมัยใด 

 ขั้นตอนที่ 2 กำรลงภำคสนำม 

  โดยการศึกษาจากการสังเกต จ าแนกเป็นดังนี้ 

  1. การสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยศึกษาจากการถ่ายทอดกระบวนท่าร าและฝึกปฏิบัติ

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามจากนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย                

วิทยาลัยนาฏศิลป และกระบวนท่าร าการร าตรวจพลอิเหนาจากนางสาวเวณิกา บุนนาค                    

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2558  และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ซึ่งมีการสังเกต ดังนี้ 

   1.1 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า 

   1.2 ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง จนเกิดความแม่นย าในท่าร าและจังหวะที่ถูกต้อง 

  2. การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยศึกษาและสังเกตรูปแบบการแสดง องค์ประกอบ       

วิธีการแสดงจากวีดีทัศน์การแสดงการร าตรวจพลของพระรามของนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญ

นาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป และการร าตรวจพลอิเหนาจากนางสาวเวณิกา บุนนาค                    

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2558  และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ซึ่งมีการสังเกตการณ์ ดังนี้ 

   2.1 การใช้จังหวะเข้ากับท านองเพลง 

   2.2 เครื่องแต่งกาย 

   2.3 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

   2.4 เพลงประกอบการแสดง 
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 ขั้นตอนที่ 3 สรุปวิเครำะห์ข้อมูล 

  1. การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และการศึกษาภาคสนาม โดยน าข้อมูลมาวิเคราะห์แล้ว

ตีความ น าเสนอข้อมูลในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ืออธิบายความหมาย จุดประสงค์ 

องค์ประกอบการแสดงรวมถึงลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลของตัวพระ น าเสนอข้อมูล

ด้วยการเขียนพรรณนาวิเคราะห์พร้อมภาพประกอบ 

  2. ตรวจสอบข้อมูล โดยใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลสามเส้า 

  3. เขียนรายงานทางวิชาการ 
 

1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  

 1.5.1 ได้รูปแบบที่เป็นแบบอย่างของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนและ               

การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน เพ่ือเป็นแนวทางในการถ่ายทอดสู่การเรียนการสอน

และการแสดง 

 1.5.2 ได้องค์ความรู้เรื่องการร าตรวจพลของพระโขนและพระละคร เพ่ือบันทึกเป็นเอกสาร

วิชาการ ส าหรับผู้ที่ศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ หรือผู้สนใจทั่วไปได้ศึกษาค้นคว้า 
 

1.6 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 ลักษณะร่วม หมายถึง ลักษณะที่มีความเหมือนกันของการร าตรวจพลของพระราม                   

ในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน ในด้านองค์ประกอบของการแสดง ขั้นตอนของ                 

การแสดง และกระบวนท่าร า 

 ลักษณะเฉพำะ หมายถึง ลักษณะที่มีความเป็นอัตลักษณ์ ของการร าตรวจพลของพระราม                

ในการแสดงโขนอิเหนาในการแสดงละครใน ในด้านองค์ประกอบของการแสดง ขั้นตอนของการแสดง  

และกระบวนท่าร า 

 กำรตรวจพล หมายถึง การรับความเคารพจากกองทหารในบังคับบัญชา ตรวจแถว                

ดูความเรียบร้อยของกองทหาร เพ่ือเตรียมความพร้อมส าหรับการกระท าศึกสงคราม ในงานวิจัยฉบับนี้          

หมายถึงการร าตรวจพลของพระรามและอิเหนา  

 กำรร ำตรวจพล หมายถึง ศิลปะการร าเดี่ยวของตัวพระรามในการแสดงโขนและตัวอิเหนา                 

ในการแสดงละครใน ที่มีบทบาทเป็นผู้น าทัพ เพ่ือตรวจตราดูความพร้อมของกองทัพก่อนออกรบ              
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ซึ่งจะอวดฝีมือของผู้แสดง ทั้งด้านท่าร าและการใช้อาวุธ อย่างคล่องแคล่ว  มีท่วงท่าที่อ่อนช้อย

สวยงาม  แต่แฝงไว้ด้วยความเข้มแข็ง น่าเกรงขาม    

 องค์ประกอบกำรแสดงกำรร ำตรวจพล หมายถึง สิ่งที่ท าให้เกิดอรรถรสในการแสดง                

ประกอบไปด้วยผู้แสดง บทประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง                    

เครื่องดนตรีประกอบการแสดง และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 ขั้นตอนกำรร ำตรวจพล หมายถึง ล าดับวิธีการแสดงในการร าตรวจพลของพระราม                 

ในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน   

 กระบวนท่ำร ำตรวจพล หมายถึง ท่าร าทางนาฏศิลป์ไทยที่รวมกันหลายๆ ท่า จนเป็น

กระบวนท่าร าการร าตรวจพล เช่น กระบวนท่าร าการร าตรวจพลฉาก 1 กระบวนท่าร าการร าตรวจพล

ฉาก 3  กระบวนท่าร าการร าตรวจพลอิเหนา เป็นต้น 



 

 

บทท่ี 2 

ความส าคัญของการตรวจพล และการร าตรวจพลตัวพระ 

ในการแสดงโขนและละครใน 
 

 ในบทนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงความเป็นมาและความส าคัญของการร าตรวจพล จากแหล่งข้อมูล       

ที่เป็นเอกสารและหนังสือที่เกี่ยวข้อง รวมถึงจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ โดยแบ่งประเด็นศึกษา

ออกเป็นข้อ ดังต่อไปนี้ 

 2.1 การตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

  2.1.1 กระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

  2.1.2 ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

  2.1.3 ความหมายของการตรวจพล 

  2.1.4 ประวัติการตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

  2.1.5 จุดประสงค์ของการตรวจพล 

  2.1.6 ขั้นตอนของการตรวจพล 

 2.2 ความเชื่อมโยงของการตรวจพลกับการร าตรวจพลในการแสดงของไทย 

  2.2.1 ความหมายของการร าตรวจพล 

  2.2.2 จุดประสงค์ของการร าตรวจพล 

  2.2.3 ความเป็นมาของการร าตรวจพลในการแสดงต่างๆ 

   2.2.3.1 การร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   2.2.3.2 การร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

 2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
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2.1 การตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

 ในการออกท าศึกสงครามแต่ละครั้ ง  ฝ่ายใดที่มีความพร้อมทางการทหารมากกว่า                           

มีความสามารถทางกลยุทธ์ที่ดีกว่า ย่อมเป็นฝ่ายได้เปรียบในสงคราม โดยต้องมีแม่ทัพเป็นผู้น าหน่วย  

คอยตรวจตรานายทหารที่มียศถาบรรดาศักดิ์ ไล่ลงมา  รวมถึงการให้ขวัญและก าลังใจต่อ

ผู้ใต้บังคับบัญชา การงานใดที่มีผู้น ามาร่วมปฏิบัติด้วย ย่อมมีประสิทธิภาพอย่างสูง ในการท าสงคราม

ก็เช่นเดียวกัน หากแม่ทัพนายกองดูแลเอาใจใส่เป็นอย่างดี คอยดูแลกองทัพให้มีความพร้อมอยู่เสมอ 

กองทัพนั้นจึงจะเป็นกองทัพที่ เกรียงไกร  และแม่ทัพจ าจะต้องมีความรู้ความความสามารถ                    

ในด้านการรบอย่างถ่องแท้   
 

 2.1.1 กระบวนทัพตามต าราพิไชยสงคราม 

  ในบันทึกของประวัติศาสตร์การท าสงครามนั้น ชาติไทยได้มีประสบการณ์ทาง                   

ด้านการรบมาตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงสุโขทัยจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ประสบการณ์อันโชกโชนที่สั่งสม

มาตั้งแต่อดีต ได้ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นบันทึกทางลายลักษณ์อักษรหรือเป็นคู่มือการท าสงคราม               

คู่มือนี้เป็นประโยชน์ต่อรุ่นสู่รุ่นในการเอาชนะต่อฝ่ายตรงข้าม เรียกว่า ต าราพิไชยสงคราม 

  ร่องรอยเอกสารต าราพิไชยสงครามที่เก่าแก่ที่สุดของไทยก็คือ ศิลาจารึกหลักที่ 1                   

ซึ่งกระท าในปี พ.ศ. 1826 ในสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ได้ปรากฏการจัดทัพในการท าศึกสงคราม               

ดังใจความว่า “เมื่อกูขึ้นใหญ่ได้สิบเก้าข้าว ขุนสามชนเจ้าเมืองฉอดมาที่เมืองตาก พ่อกูไปรบขุนสามชน 

หัวซ้าย ขุนสามชนขับมาหัวขวา” หัวซ้ายและหัวขวาตามที่ปรากฏหลักฐานในต้นฉบับตัวเขี ยน                           

มีการก าหนดต าแหน่งทิศทางต่างๆ ดังนั้นหัวซ้ายก็คือทางซ้าย หัวขวาก็คือทางขวานั่นเอง                             

(นิยะดา เหล่าสุนทร และคณะ, 2543, น. 331) 

  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาได้พบหลักฐานปรากฏเกี่ยวกับการใช้ต าราพิไชยสงครามเพ่ือการท า

ศึกอยู่ในวรรณกรรมเรื่องลิลิตยวนพ่าย อันเป็นวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

คราวที่อาณาจักรกรุงศรีอยุธยามีชัยชนะต่ออาณาจักรล้านนา ดังที่มีโคลงตอนหนึ่งกล่าวว่า  

      ไปตกไพริศด้าว  แดนชยง  ชื่นแฮ 

     ทุกด่านทางทยวหา  เกลื่อนกล้า 

     มหาพิชยรยง   พลคลี่  คลาแฮ 

     ซนนแซ่ฟ้าฟุ้งฟ้า   เฟ่ืองบร ฯ 

(ส านักพิมพ์คลังวิทยา, 2517, น. 41) 
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  กระทั่งในสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 ได้มีการรวบรวมต าราพิไชยสงครามขึ้นเป็น           

ครั้งแรกอย่างเป็นทางการ ดังที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐว่า  

  “ศักราช 880 ศก ครั้นสมเด็จพระรามาธิบดีสร้างวัดพระศรีสรรเพชเสวยราชสมบัติ               

แรกท าต าราพิไชยสงคราม” (ไม่ปรากฏผู้แต่ง, 2510, น. 97) เมื่อเทียบเป็นปีพุทธศักราชแล้วก็จะตรง

กับปีพ.ศ. 2061 นั่นเอง ค าว่า “แรกท า” นี้ นิยะดา เหล่าสุนทร ได้กล่าวถึงความหมายของค านี้ว่า   

  “น่าจะพิจารณาได้เป็น 2 ทาง คือ สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 โปรดให้เขียนต าราพิไชย

สงครามขึ้นเป็นครั้งแรก เพราะแต่เดิมไม่เคยมีมาก่อน หรือมิฉะนั้นก็เป็นการรวบรวมต าราพิไชยสงคราม 

ซึ่งมีอยู่แต่เดิมขึ้นเป็นครั้งแรก ข้อสันนิษฐานนี้น่าจะเป็นไปได้ทั้ง 2 ประเด็น หากแต่ถ้าจะพิจารณา

สภาพบ้านเมือง การสถาปนาอาณาจักรขึ้นมาได้นั้น เรื่องการท าสงครามเป็นเรื่องที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ต าราพิไชยสงคราม หรือความรู้เกี่ยวกับพิไชยสงครามเป็นเรื่องจ าเป็นควบคู่มากับการก าเนิดของ              

รัฐอิสระ” (นิยะดา เหล่าสุนทร และคณะ, 2543, น. 331)   

  ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2310 ด้วยภัยจากสงครามที่เกิดขึ้นคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2                 

ปรากฏว่าเอกสาร ต าราต่างๆ ได้กระจัดกระจายสูญหายเป็นอันมาก คงเหลือแต่เพียงบางฉบับ                

ที่มีผู้คัดลอกเอาไว้เท่านั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2512, น. 6)              

ได้ทรงแบ่งเนื้อหาของต าราพิชัยออกเป็น 3 ส่วน คือ 1. เหตุแห่งสงคราม 2. อุบายสงคราม                      

3. ยุทธศาสตร์และยุทธวิธี ซึ่งในด้านของการจัดกระบวนทัพก็ได้กล่าวถึงการจัดทัพเป็นรูปแบบต่างๆ                           

อันบอกต าแหน่งหมวดหมู่ของกองทหารแต่ละกองว่าประจ าอยู่ต าแหน่งใดในกองทัพ ซึ่งการจัดทัพ                  

ในรูปลักษณะต่างๆ นี้ ก็จะมีประโยชน์ต่อกองก าลังตามยุทธศาสตร์ในสงครามนั้นๆ  

  ทั้งนี้การจัดหน่วยทางการทหารในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการจัดก าลังออกเป็น 4 เหล่า 

เรียกว่า “จตุรงคเสนา” คือ 

   พลเท้า คือทหารราบ ถือเป็นก าลังหลักในการจัดและการรบของกองทัพ 

   พลม้า คือทหารม้า ท าหน้าที่ป้องกันปีกของกองทัพ ท าการตีโอบและโฉบฉวย                   

เพ่ือรบกวนข้าศึก รวมทั้งท าหน้าที่รักษาด่าน ลาดตระเวนและหาข่าว 

   พลช้าง มีหน้าทีบุ่กแนวพลเดินเท้าและพลม้าของข้าศึกให้ระส่ าระส่าย  

   พลรถ ท าหน้าที่ในการส่งก าลังบ ารุง เช่น ล าเลียงขนส่งเสบียงอาวุธและเคลื่อนย้าย

ก าลังพลด้วยพาหนะเกวียนหรือระแทะ  

(ขวัญใจ  คงถาวร, 2548, น. 24)  
 



16 
 

 

  นอกจากนี้ยังการแบ่งทหารออกเป็นหมวดหมู่ตามอาวุธที่ถือ เช่น ดาบดั้ง ดาบโล่ หอก 

ธนู  หน้าไม้ ปืน เป็นต้น ในด้านการจัดกระบวนทัพในต าราพิชัยสงครามก็มีหลากหลายรูปแบบ                     

แต่มีรูปแบบที่ใช้ส าหรับการเดินทัพและการเข้าโจมตีอยู่  7 รูปแบบ ดังที่  ไกรลาส จิตร์กุล                    

(2548, น. 12 - 18) ได้อธิบายไว้ดังนี้ 
 

  1. การจัดทัพแบบครุฑพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปครุฑ ใช้ส าหรับจัดทัพหลวง         

แบ่งออกเป็นแถวตอนกว้าง 3 สาย ลึก 4 กอง รวมเป็น 15 กอง ประกอบด้วย กองร้อยหน้า 3 กอง  

กองร้อยม้าซ้าย 1 กอง กองร้อยม้าขวา 1 กอง กองอาสาเขนทวนทอง 1 กอง ช้างซ้าย 1 กอง                 

ช้างขวา 1 กอง แม่ทัพ 1 กอง ม้าซ้าย 1 กอง ม้าขวา 1 กอง ทัพรอง 1 กอง พลแซงซ้าย 1 กอง               

พลแซงขวา 1 กอง ดั้งทอง 1 กอง  
 

 
 

ภาพที่ 1 การจัดทัพแบบครุฑพยู่ห์ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2545, น. 116) 
 

  2. การจัดทัพแบบกรศพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปเล็บนิ้วมือ ใช้ส าหรับเดิน

โตรกเขา ซอกเขา หุบเขา แบ่งทัพออกเป็น 5 สาย ประกอบด้วย กองหน้า 2 กอง กองสิบ 4 กอง 

ทวนแซง 2 กอง ม้า 2 กอง ปืนไฟ 1 กอง ช้าง 5 กอง แม่ทัพ 1 กอง ทวนช้าง 2 กอง และกองแซง 13 กอง  
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ภาพที่ 2 การจัดทัพแบบกรศพยู่ห์ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2545, น. 117) 
 

  3. การจัดทัพแบบเสนพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปเหยี่ยว ใช้ส าหรับเข้าโจมตี

หรือย้ายทัพ จัดทัพ 3 สาย มี 12 กอง กว้าง 3 กอง ลึก 4 กอง ประกอบด้วย ดาบโล่ 2 กอง ปืนไฟ 1 กอง 

ช้าง 2 กอง ทัพใหญ่ 1 กอง ม้า 2 กอง ทัพรอง 1 กอง และกองแซง 3 กอง  
 

 
 

ภาพที่ 3 การจัดทัพแบบเสนพยู่ห์ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2545, น. 202) 
 

  4. การจัดทัพแบบมังกรพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปมังกร ใช้ส าหรับข้ามน้ า                

จัดกองทัพหน้ากระดาน 15 กอง ประกอบด้วย ม้าซ้าย 1 กองเป็นหางมังกร ม้าขวา 1 กองเป็น                

หัวมังกร ช้างซ้าย 2 กองเป็นล าตัวข้างหาง ช้างขวา 2 กองเป็นล าตัวข้างหัว พลแซงหอก 2 กอง              

พลปืนไฟ 2 กอง และแม่ทัพ 1 กองเป็นล าตัว มีกองร้อยหน้า กองร้อยหลัง กองพันหน้า และ                  
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กองพันหลังเป็นเกล็ดมังกร คอยระวังล าตัวมังกร ให้กองทัพทางหางข้ามไปก่อน ตามด้วยกองทัพทาง

หัวแล้วจึงเอาล าตัวข้ามแม่น้ า  
 

 
 

ภาพที่ 4 การจัดทัพแบบมังกรพยู่ห์ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2545, น. 116) 
 

  5. การจัดทัพแบบกากพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปกา ใช้ส าหรับทะลวงและโอบ

ตีข้าศึก แบ่งทัพเป็น 20 กอง ม้า 10 ตัวกับพลทหารหนึ่งกองพันเป็นปีกกาชั้นนอก ช้างเป็นปากและ

หัวกา ทัพใหญ่เป็นตัวกา ดาบ หอก ปืนไฟ หน้าไม้  ธนูเป็นปีกกาชั้นใน 6 ม้าเป็นเล็บกาสองข้าง                     

24 ม้า เป็นตีนกาสองข้าง 200 ม้าเป็นขากาสองข้าง 100 ม้าเป็นริมหางกา 2 ข้าง ช้างเป็นหางกา              

ธนูเป็นปลายหางกา 
  

 
 

ภาพที่ 5 การจัดทัพแบบกากพยู่ห์ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2545, น. 203) 
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  6. การจัดทัพแบบกากขิงพยู่ห์ หรือการจัดทัพเป็นรูปขิง ใช้ส าหรับทะลวงและโอบตี

ข้าศึก แบ่งทัพเป็นปีกกา 5 ชั้น 

   ชั้นที่ 1 ปีกซ้ายเป็นแถวม้า 10 แถวช้าง 10 ตามหลังด้วยดาบ ปีกขวาเป็นแถวม้า 10 

แถวช้าง 10 ตามหลังด้วยดาบโล่ 

   ชั้นที่ 2 กองหอกทวนเป็นปีกซ้ายและปีกขวา 

   ชั้นที่ 3 กองปืนไฟเป็นปีกซ้ายและปีกขวา 

   ชั้นที่ 4 กองหน้าไม้เป็นปีกซ้าย กองธนูเป็นปีกขวา 

   ชั้นที่ 5 กองธนูเป็นปีกซ้าย (ปีกขวาไม่ได้กล่าวถึง) ลูกหาบตามหลัง 
 

 
 

ภาพที่ 6 การจัดทัพแบบกากขิงพยู่ห์ 

ที่มา: ไกลลาส  จิตร์กุล (2548, น. 16) 
 

  7. การจัดทัพกระบวนพยุหยาตราแบบปกติ แบ่งกระบวนออกเป็น 7 ส่วน ดังนี้ 

   ขบวนน าสามสาย ประกอบด้วย 

    - สายนอกขวา   หาบ 3 กอง ม้า 3 กอง หาบ 10 กอง 

    - สายกลาง   ธง 1 ปืน 3 กอง หอก 3 กอง ช้าง 3 กอง หาบ 10 กอง 

    - สายนอกซ้าย   หาบ 3 กอง ม้า 3 กอง หาบ 10 กอง 
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   ขบวนกองหน้าห้าสาย ประกอบด้วย 

    - สายนอกขวา 2   ม้า 10 กอง ม้า 5 กอง 

    - สายนอกขวา 1   ช้างปืน 2 กอง ช้างเขน 3 กอง 

    - สายกลาง  ธง 1 หาบ 10 กอง ดาบ 10 กอง 

    - สายนอกซ้าย 1   ช้างปืน 2 กอง ช้างเขน 3 กอง 

    - สายนอกซ้าย 2   ม้า 10 กอง ม้า 5 กอง 

   ขบวนกองกลาง 5 สาย  ประกอบด้วย 

     - สายนอกขวา 2   นายม้า 5 กอง ม้า 5 กอง 

     - สายนอกขวา 1   ง้าว 5 กอง ช้างเขน 3 กอง 

     - สายกลาง   ช้างปี่พาทย์ 2 กอง ช้างพระ 1 กอง ช้างเครื่อง 1 กอง ช้างขอ 1 กอง 

     - สายนอกซ้าย 1   ง้าว 5 กอง ช้างเขน 3 กอง 

     - สายนอกซ้าย 2   นายม้า 5 กอง ม้า 5 กอง 

   ขบวนปีกซ้าย 7 สาย ประกอบด้วย 

     - สายนอกขวา 3   ปืน 7 กอง 

     - สายนอกขวา 2   ม้า 5 กอง 

     - สายนอกขวา 1   ช้างปืนหลัก 1 กอง ช้างดั้ง 1 กอง 

     - สายกลาง   ปีกซ้าย 5 กอง 

     - สายนอกซ้าย 1   ช้างปืนหลัก 1 กอง ช้างดั้ง 1 กอง 

     - สายนอกซ้าย 2   ม้า 5 กอง 

     - สายนอกซ้าย 3   ปืน 7 กอง 

   ขบวนทัพหลวง 9 สาย ประกอบด้วย 

     - สายนอกขวา 4  ช้าง 5 กอง หาบ 7 กอง 

     - สายนอกขวา 3    ปืน 10 กอง หอก 7 กอง 

     - สายนอกขวา 2  ม้าแซง 5 กอง ทวน 7 กอง 

     - สายนอกขวา 1  ช้างกัน 1 กอง ช้างดั้ง 1 กอง 

     - สายกลาง ช้างกูบ 3 กอง ช้าง 4 กอง 

     - สายนอกซ้าย 1  ช้างกัน 1 กอง ช้างดั้ง 1 กอง 
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     - สายนอกซ้าย 2  ม้าแซง 5 กอง ทวน 7 กอง 

     - สายนอกซ้าย 3    ปืน 10 กอง หอก 7 กอง 

     - สายนอกซ้าย 4  ช้าง 5 กอง หาบ 7 กอง 

   ขบวนปีกซ้ายห้าสาย ประกอบด้วย 

     - สายนอกขวา 2  หาบ 9 กอง 

     - สายนอกขวา 1 หอก 6 กอง 

     - สายกลาง ปีกขวา 6 กอง 

     - สายนอกซ้าย 1 หอก 6 กอง 

     - สายนอกซ้าย 2  หาบ 9 กอง 

   ขบวนกองหลัง 7 สาย  ประกอบด้วย 

     - สายนอกขวา 3    ปืน 8 กอง 

     - สายนอกขวา 2  หอก 8 กอง 

     - สายนอกขวา 1  หาบ 9 กอง 

     - สายกลาง กองหลัง ช้าง 3 กอง เสบียง 3 กอง 

     - สายนอกซ้าย 1  หาบ 9 กอง 

     - สายนอกซ้าย 2  หอก 8 กอง 

     - สายนอกซ้าย 3    ปืน 8 กอง  

(ไกลลาส  จิตร์กุล, 2548, น. 17 - 18) 
 

   จากรายละเอียดดังกล่าวมานั้น ได้แสดงให้เห็นถึงความมีระบบระเบียบของกองทัพ

ไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี โดยมีกองม้า กองช้าง และพลทหารเดินเท้า อยู่ทั้งข้างซ้ายและข้างขวาของ                   

แม่ทัพอันอยู่ต าแหน่งกลางทัพ   

   เมื่อได้ศึกษารูปแบบของกระบวนการจัดทัพในต าราพิไชยสงครามแล้ว ผู้วิจัยก็ได้

ท าการศึกษาค้นคว้าต่อไปถึงขั้นตอนการจัดกระบวนทัพในต าราพิไชยสงคราม ว่าจะมีขั้นตอนอย่างไร 
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 2.1.2 ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาได้ปรากฏวิธีการปฏิบัติในการเสด็จพระราชด าเนินไปยังที่ต่างๆ ของ

องคพ์ระมหากษัตริย์จะต้องมีกระบวนแห่ ซ่ึงมีชื่อเรียกต่างกันออกไปดังนี้ ถ้าเสด็จพระราชด าเนินทางน้ า 

เรียกว่า กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ถ้าเสด็จพระราชด าเนินทางบก เรียกว่า กระบวนพระ -        

ยุหยาตราทางสถลมารค หากเป็นการเสด็จเพ่ือออกท าศึกสงคราม เรียกว่า กระบวนพยุหยาตราทัพ                    

ซึ่งได้ปรากฏอยู่ในต าราพิไชยสงครามค าฉันท ์สมัยสมเด็จพระนเรศวมหาราช ดังนี้ 
 

   ศรีสวัสดิวัฒน์เดโชชัย   เรืองฤทธิ์ฤาไกร  ส าหรับพิชัยสงคราม 

  นบพระบาทนรนาถทรงนาม  ภพโลกทั้งสาม  มิอาจจะเปรียบปูนปาน 

  ท้าวไท้ไขสีหโองการ    พลเรือนทหาร  รับสั่งใส่เกล้าเกศา 

  จัดแจงแต่งพยู่หโยธา    พลช้างพลม้า   อีกพลรบครบครัน 

  จัดทหารชาญเข็มแข็งขยัน   เร่งรัดเลือกสรร  ให้เลือกแต่ล้วนอย่างด ี

  แหลนหลาวทวนง้าวตาวจรี  กัณฐัศว์หัตถี   ทั้งไล่แลหนีเชี่ยวชาญ 

  อาลักษณ์รับพระราชโองการ  นอบน้อมทูลสาร  แล้วลงลิขิตบัดใจ 

  นบบาทนรนาถคลาไคล   สั่งแก่มหาดไทย  นายเวรศาลาโดยมี 

  ก าหนดกฎเกณฑ์บานชี   เร่งรัดสัสดี   หมายบอกจงทั่วทั้งหลาย 

  พระหลวงขุนหมื่นพันทนาย  ทั่วทั้งสองฝ่าย  ทหารพลเรือนชุมสาย 

  นาหมื่นลงมานาพัน    ให้ชุมนุมกัน   จงพร้อมศาลาลูกขุน 

  คิดอ่านราชการปองปูน   มอบแลกประมูล  ด่ังนั้นจะได้เท่าใด 

  ไพร่หลวงสมนอกสมใน   คิดควรตราไตร  ให้จัดจงเสร็จซ้ายขวา 

  เมืองเอกโทตรีจัตวา    มีตราให้หา   เข้ามาจงทุกตระทรวง 

  เจ้าพระยาแลพระยาพระหลวง  หัวเมืองทั้งปวง  ก็มาอเนกเนืองนอง 

  อาลักษณ์แต่งทัพทูลฉลอง   ตั้งเป็นนายกอง  แลยุกกระบัตรเกียกกาย 

  ปีกป้องกองแล่นฤาสาย   ช้างม้ามากมาย  ทั้งพลรถนานา 

  นมัสดุอาจารย์วุตตา    ผู้แต่งต ารา   โบราณราชอันมี 

  ถ้าว่าเมืองใดก็ดี     ท่านท้าวจักรี   เสวยสมบัติสวรรยา 

  จะใช้อ ามาตย์เสนา    ผู้มีปัญญา   ไปราชการสงคราม 

  หาโชคเพลาวันยาม    ให้เลือกเอานาม  ผู้ไปยุทธจงเจริญชัย 
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  ถ้าว่าชะตาผู้ใด     ให้คุณท้าวไท้   ผู้ผ่านพิภพโลกา 

  ให้คุณทั้งเมืองพารา    ขับในชะตา   แลได้ท้ังโชคจัตุรงค  

  คิดอ่านแกว่นการมั่นคง   พูนปรีชายง   ไปยุทธช านะสงคราม 

(กรมศิลปากร, 2545, น. 57 - 58) 
 

  จากต าราพิไชยค าฉันท์ข้างต้น จะสังเกตเห็นได้ว่าในระบบราชการสมัยกรุงศรีอยุธยา               

จะมีระบบขั้นตอนที่เป็นระเบียบวินัยเป็นขั้นตอนที่ชัดเจน ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต ารา                

พิไชยสงครามดังกล่าวนี้สามารถสรุปขั้นตอนได้คือ เมื่อเกิดศึกสงครามองค์พระมหากษัตริย์                 

จะมีพระบรมราชโองการให้จัดแต่งทัพ โดยอาลักษณ์จะท าหน้าที่รับพระราชโองการแล้วออกหมาย

รับสั่งไปยังมหาดไทย นายเวรก าหนดบัญชีการเกณฑ์พล สัสดีจะท าหน้าที่ออกหมายเกณฑ์พลไปยัง

ข้าราชการที่เกี่ยวข้อง ตั้งแต่ พระ หลวง หมื่น ขุน พัน ทั้งทหารและพลเรือนให้มาชุมนุมเพ่ือค านวณ

จ านวนก าลังพลและออกหมายไปยังหัวเมืองต่างๆ ให้ยกทัพมาช่วยราชการ หลังจากนั้นอาลักษณ์              

จัดแต่งกองทัพในหน้าที่ต่างๆ ทั้งนายกอง ยกกระบัตร เกียกกาย ปีกป้อง กองแล่น กองช้าง กองม้า 

พลรถ จากนั้นโหรจะหาฤกษ์ยาม แล้วให้ดูดวงชะตาของเหล่าเสนาอ ามาตย์ที่มีดวงชะตาเสริมคุณแก่

บ้านเมืองเพ่ือท าราชการสงคราม ซึ่งสามารถสรุปเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 
 

พระมหากษัตริย์ 

 

อาลักษณ์  

 

  มหาดไทย        

 

 นายเวร  ก าหนดบาญชีเกณฑ์      เมืองเอก  โท  ตรี  จัตวา   หัวเมืองประเทศราช 

 

   สัสดีออกหมายเกณฑ์คน 

 

 พระ  หลวง  ขุน  หมื่น  พัน 

ภาพที่ 7 แสดงขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

ที่มา: ผู้วิจัย  
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  จะเห็นได้ว่าขั้นตอนของการจัดทัพก่อนการท าศึกสงครามนั้น มีล าดับขั้นตอนที่เป็น

ระเบียบวินัยไม่สับสน จากองคจ์อมทัพสู่เหล่าทหาร ซึ่งเป็นการสั่งจากเบื้องบนลงสู่เบื้องล่างตามล าดับ

ขั้นตอน มาตั้งแต่สมัยโบราณแล้วตามการปรากฏของหลักฐาน ส่วนการตรวจพลนั้นจะมีล าดับขั้นตอน

ที่แตกต่างออกไปหรือไม่ ผู้วิจัยจะน าเสนอในล าดับต่อไป 
 

 2.1.3 ความหมายของการตรวจพล 

  ประเทศไทยมีประวัติศาสตร์การสู้รบทางการทหารมาหลายยุคหลายสมัย ในการสู้รบแต่

ละศึกสงครามกองทัพจ าจะต้องมีการเตรียมก าลังพลให้มีความพร้อมส าหรับการสงครามอยู่เสมอ                   

อีกทั้งยังเป็นการแสดงออกถึงแสนยานุภาพของกองทัพและแสดงถึงความพร้อมในการรับมือกับศัตรู               

ที่จะเข้ามารุกรานดินแดน การเตรียมพร้อมทางการทหารนี้เรียกว่า “การตรวจพล” สามารถแบ่ง

ความหมายของการตรวจพลเป็นข้อได้ดังนี้ 

  1. เพ่ือการตรวจแถวดูความเรียบร้อยของกองทหาร ดังที่มีผู้ให้ความหมายไว้ดังนี้ 

   ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้อธิบายความหมายของค าว่า        

ตรวจพล โดยแบ่งออกเป็น 2 ค า ไว้ว่าดังนี้ 

   ค าว่า ตรวจ (ตรวด) ก. พิจารณาดูความเรียบร้อย เช่น ตรวจพล ตรวจราชการ  

พิจารณาดูว่าถูกหรือผิด ดี หรือร้าย เป็นต้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 456) 

   ค าว่า พล, พล- (พน, พนละ-, พะ-ละ) น. ก าลัง, มักใช้ประกอบค าอ่ืน ; ทหาร             

เช่น กองพล ตรวจพล ยกพลขึ้นบก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 817) 

   เมื่อน าความหมายของค าว่า “ตรวจ” และ “พล” มาผนวกกัน จะได้ความหมายว่า                 

การพิจารณาความเรียบร้อยของกองก าลังทางทหาร 

  2. เพื่อการเตรียมความพร้อมส าหรับการกระท าศึกสงคราม ดังที่มีผู้ให้ความหมายไว้ดังนี้  

   การตรวจพล หมายถึง ขั้นตอนและวิธีการจัดเตรียมกองทัพ ให้พร้อมที่จะท าศึก

สงครามกับฝ่ายศัตรู (หมวดวิชานาฏศิลป์โขน วิทยาลัยนาฏศิลป, 2537, น. 20)  

  3. เพื่อการรับความเคารพจากกองทหารในบังคับบัญชา  

   ค าว่า "ตรวจพล" เป็นค ากริยาหมายถึง รับความเคารพโดยวิธีเคลื่อนผ่านแถวทหาร                

ตรวจแถวก็ว่า (ขรรชัย บุนปาน, 2543, น. 69) 
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  จากที่มีผู้ให้ความหมายของการตรวจพลในบริบทสังคมไทยมานั้น สามารถสรุปรวมได้ว่า  

การตรวจพล คือ การตรวจตราความเรียบร้อยแถวของกองก าลังทหาร เพ่ือเตรียมความพร้อมส าหรับ

การท าศึกสงคราม หรือเพ่ือเป็นการรับความเคารพจากกองทหารที่อยู่ในบังคับบัญชา 

  การตรวจพล ในยามปกติสุขของบ้านเมือง จะกระท าควบคู่ไปกับการสวนสนาม เรียกว่า             

“การตรวจพลสวนสนาม” จากการศึกษาพบว่าในประเทศไทย ได้ปรากฏหลักฐานการตรวจพลขึ้น               

เป็นครั้งแรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อ พ.ศ. 2451 โดยทหาร 6 กองพลน้อย 

อีกทั้งองค์รัชกาลที่ 5 แห่งราชวงศ์จักรี เสด็จพระราชด าเนินเป็นจอมทัพในการตรวจพลครั้งนี้ด้วย     

พระองค์เอง ทั้งนี้รายละเอียดการปรากฏการตรวจพลจะขอกล่าวในเนื้อหาต่อไป   
 

 2.1.4 ประวัติการตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

  การตรวจพลสวนสนามของกองก าลังทหารที่ปรากฏขึ้นในประเทศไทยมีมากมายหลายครั้ง  

ตามแต่วาระและโอกาสต่างๆ ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมหาราช                 

จวบจนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 10 แห่งราชวงศ์จักรี เพ่ือให้ทราบ

ถึงจุดประสงค์ในการตรวจพลที่ชัดเจน จึงจะขอรวบรวมการปรากฏการตรวจพลของไทย ดังนี้ 

   1. ได้ปรากฏหลักฐานของการตรวจพลสวนสนามทางการทหารของไทยครั้งแรก       

เมื่อสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ. 2451 

ด้วยว่าหลังจากที่องค์รัชกาลที่ 5 ได้ทรงด าเนินกิจการทางทหารเพ่ือให้ทันต่อยุคสมัยในขณะนั้น                

ดังที่ปรากฏสูจิบัตรก าหนดการตรวจพล เมื่อวันที่ 18 พฤศจิกายน ร.ศ. 127      
 

 
 

ภาพที่ 8 การจัดรูปแถวของการตรวจพลสวนสนาม ในสมัยรัชกาลที่ 5 

เมื่อวันที่ 18 พฤศจิกายน ร.ศ. 127 (พ.ศ. 2451) ณ ท้องสนามหลวง 

ที่มา: สูจิบัตรก าหนดการตรวจพลสวนสนาม วันที่ 18 พฤศจิกายน ร.ศ. 127 (2451) 
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   2. การตรวจพลสวนสนามอีกครั้งหนึ่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว  เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2452 เนื่องด้วยกรมยุทธนาการ (กระทรวงกลาโหมในปัจจุบัน)                   

ได้สร้างหลักสูตรส าหรับพลทหารขึ้น ในปี พ.ศ. 2448 เรียกว่า หลักสูตรพลทหาร ร.ศ. 124                    

เพ่ือสร้างให้พลทหารสามารถท าหน้าที่ของทหารได้อย่างจริงจัง มีความเป็นระบบระเบียบมากขึ้น                

มีความสามารถในการใช้อาวุธ มีความจงรักภักดีต่อชาติและองค์พระมหากษัตริย์ ในปี พ.ศ. 2452             

ได้มีการประลองยุทธที่ทุ่งพญาไท และการสวนสนามที่หน้าพระลานสวนดุสิต (วิทยา นาคธร, มปป., 

น. 177) จากการสวนสนามครั้งนี้ท าให้ประชาชนได้เห็นถึงความเกรียงไกรของกองทัพไทย                 

ทั้งด้านอาวุธยุทโธปกรณ์ ระเบียบวินัย  ความสามารถทางยุทธวิธี ซึ่งเป็นรากฐานของการทหารมาถึงปัจจุบัน 

      3. ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2459 เมื่อครั้ง

เสด็จพระราชด าเนินยังมณฑลพายัพ เพ่ือเป็นองค์ประธานในการซ้อมรบใหญ่ทหารบก หลังจากที่ได้

ท าการซ้อมรบเสร็จแล้วได้มีการตรวจพลสวนสนาม ซึ่งมีหลักฐานปรากฏอยู่ ในหนังสือเรื่อง                 

เกิดวังปารุสก์  สมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์                   

ได้ทรงพระนิพนธ์ ความว่า 
 

 “…เมื่อ “การรบ” ได้จบลงแล้วภายใน 4 หรือ 5 วัน ก็มีการตรวจพลสวนสนาม          

พ่อได้ทรง เลือกทุ่ งนา อันกว้ า ง ใหญ่  และทหารตั้ งกว่ า  2 หมื่ น  5 พันคน                     

ก็จะได้ เรียงแถวยาวยืดและซับซ้อนกันหลายแถว  มี พ่อเป็นผู้ บัญชาการ                     

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจักรพงษ์ภูวนาถ กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ) 

ทรงม้าโดดเดี่ยวอยู่พระองค์เดียว ย่า (สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ              

พระพันปีหลวง )  ทอดพระเนตรการตรวจพลบนพลับพลา ทูลหม่อมลุ ง 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) ทรงม้า พอทูลหม่อมลุงเสด็จถึง                   

พ่อก็ทรงออกค าสั่ ง ให้ทหารทั้ งหมดวันทยาวุธ…และแตรวงทหารทุกๆ วง                   

ต่างก็บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ต่อจากนั้นทูลกระหม่อมลุงก็เสด็จกลับมาทรง

ม้าอยู่ใกล้ๆ พลับพลาของย่า มีข้าราชบริพารห้อมล้อมม้าพระท่ีนั่ง…” 

     (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ  พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ (2531, น. 97) 
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ภาพที่ 9 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จทอดพระเนตรการตรวจพลสวนสนาม   

หลังการซ้อมรบครั้งใหญ่ของกองทัพบก ณ มณฑลพายัพ เมื่อปี พ.ศ. 2459 

ที่มา: พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ (2531, น. 96) 
 

 
 

ภาพที่ 10 การตรวจพลสวนสนามหลังการซ้อมรบครั้งใหญ่ของกองทัพบก ณ มณฑลพายัพ พ.ศ. 2459 

ที่มา: พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ์ (2531, น. 96) 
 

   4. เมื่อครั้งสยามได้ส่งกองทหารอาสาเข้าร่วมรบกับสัมพันธมิตรในสงครามโลกครั้งที่ 1                    

ซึ่งสามารถปฏิบัติภารกิจในนามตัวแทนของชาติได้อย่างดี เมื่อเยอรมนียินยอมลงนามในสัญญา

สันติภาพ เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2462 แล้ว กองทหารอาสาของประเทศสยาม ได้เข้าร่วม               

เดินสวนสนาม ในพิธีสวนสนามฉลองชัยชนะของสงคราม จ านวน 3 ครั้ง คือ 

    ครั้งที่ 1 ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส วันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2462   

    ครั้งที่ 2 ในกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ วันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 

    และครั้งที่ 3 ในกรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยม วันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 
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ภาพที่ 11 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม   

ขณะผ่านประตูชัย ณ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 

ที่มา: ส านักงานปลัดกระทรวงกลาโหม (2546, น. 141) 
 

 

 

 
 

ภาพที่ 12 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม   

ขณะผ่านพระราชวังบัคก้ิงแฮม ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 

ที่มา: ส านักงานปลัดกระทรวงกลาโหม (2546, น. 142) 
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ภาพที่ 13 กองทหารอาสาของประเทศสยามในสงครามโลกครั้งที่ 1 เข้าร่วมพิธีสวนสนาม   

ณ กรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยม เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2462 

ที่มา: ส านักงานปลัดกระทรวงกลาโหม (2546, น. 142) 
 

   การส่งกองทหารอาสาเข้าร่วมรบในสงครามโลกครั้งที่ 1 นี้ นับว่าส่งคุณประโยชน์

ให้แก่ประเทศชาติอย่างยิ่ง นอกจากทหารของสยามจะได้รับความรู้ทางการทหารสมัยใหม่มาพัฒนา

ประเทศแล้ว ในการเข้าร่วมเดินสวนสนามฉลองชัยชนะทั้ง 3 ครั้ง ยังส่งผลให้ทั่วโลกได้รู้จักเกียรติศักดิ์

ของสยามว่ามีความเก่งกาจและขีดความสามารถในข้ันสูงอีกด้วย 

   5. ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ไทยจ าต้องยอมเข้า

ร่วมกับกองทัพญี่ปุ่นในสงครามโลกครั้งที่ 2 เพ่ือให้ญี่ปุ่นใช้ไทยเป็นเส้นทางคมนาคมในการล าเลียง

ทหารและอาวุธยุทธโธปกรณ์ในการผ่านเข้าไปยังประเทศพม่าและสิงคโปร์ แต่ต่อมาในช่วงปลายของ

สงคราม รั ฐบาลได้ เข้ าร่ วมกับฝ่ ายสัมพันธมิตรและ ให้การสนับสนุนขบวนการเสรี ไทย                       

ซึ่งเป็นผลประโยชน์แก่ประเทศของฝ่ายสัมพันธมิตร จนกระทั่งญี่ปุ่นแพ้สงคราม ส่งผลให้รัฐบาล

อังกฤษยอมรับประเทศไทยเป็นมิตรประเทศของฝ่ายสัมพันธมิตร ในครั้งนั้นพลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์

เมาท์ แบตเทน ผู้บัญชาการทหารฝ่ายสัมพันธมิตรในเอเชียตะวันตกเฉียงใต้ ได้เข้าเฝ้าพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล เพ่ือรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยภรณ์  และเป็นผู้น าเสด็จ                   

พระราชด าเนินในพิธีตรวจพลสวนสนามของกองทัพพันธมิตรที่สนามหลวงและถนนราชด าเนิน                

เมื่อวันที่  19 มกราคม พ.ศ.  2489 โดยในพิธีตรวจพลสวนสนามครั้ งนี้  พระองค์ทรงเสด็จ                     

เป็นองค์ประธานในพิธีการตรวจพลสวนสนามในฐานะของจอมทัพไทย 
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ภาพที่ 14 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ทรงเสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนาม 

กองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร พร้อมด้วยพลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์เมาท์ แบตเทน  

ณ ท้องสนามหลวง เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2489 

ที่มา: http://www.chaoprayanews.com (ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 15 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ทรงเสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนาม 

กองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร พร้อมด้วยพลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์เมาท์ แบตเทน   

ณ ถนนราชด าเนิน เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2489 

ที่มา: http://www.chaoprayanews.com (ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) 
 

   6. ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราชบรมนาถบพิตร หรือพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จขึ้นครองราชย์

สมบัติ ตั้งแต่เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2489 ได้ปรากฏการตรวจพลสวนสนามมากมายหลายครั้ง 

โดยมีจุดประสงค์ที่แตกต่างกันออกไปตามแต่วาระต่างๆ ซึ่งผู้วิจัยสามารถรวบรวมได้ ดังนี้ 

http://www.chaoprayanews.com/
http://www.chaoprayanews.com/
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   พิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค์ กระท าขึ้นครั้งแรก

ในปีพ.ศ. 2496 ตรงกับสมัยรัฐบาลของจอมพลแปลก พิบูลสงคราม ณ พระลานพระราชวังดุสิต              

เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2496 เนื่องในวันคล้ายวันสถาปนาครบรอบ 85 ปี กรมทหารราบที่ 1 

มหาดเล็กรักษาพระองค์ ได้มีการสวนสนามของทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ จ านวน 4 กองพัน 

ถวายแด่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ในการนี้พระองค์ได้ เสด็จมาเป็น                 

องคป์ระธานในพิธีดังกล่าวและพระราชทานธงชัยเฉลิมพลให้กับหน่วยทหาร และเสด็จพระราชด าเนิน

ตรวจพลสวนสนาม โดยทรงพระด าเนินด้วยพระบาทเป็นครั้งแรกและครั้งเดียวในฉลองพระองค์ของ

กรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค์ การสวนสนามของทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์                 

เป็นจุดเริ่มต้นของพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค์มาจนถึงปัจจุบัน 
 

 
 

ภาพที่ 16 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนาม 

ด้วยพระบาทครั้งแรกและครั้งเดียว ณ ลานพระวังดุสิต วันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2496 

ที่มา: https://www.matichonweekly.com (ออนไลน์, สืบค้น 29 ก.พ. 2563) 
 

   ต่ อมา ในปี  พ .ศ .  2501 จอมพลสฤษดิ์  ธนะรั ช ต์  ผู้ บัญชาการ ทหารบก                     

และผู้บัญชาการทหารสูงสุด ได้จัดกระท าพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษา

พระองค์ เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคม เมื่อวันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2501                  

ณ พระลานพระราชวังดุสิต ซึ่งมีเฉพาะทหารรักษาพระองค์สังกัดกองพลที ่1 รักษาพระองค์เท่านั้น 

https://www.matichonweekly.com/
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   หลังจากนั้นก็ได้ว่างเว้นมาอีกหลายปี เมื่อจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เป็นนายกรัฐมนตรี        

ได้ก าหนดให้มีการถวายพระเกียรติเนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินนิวัตพระนคร หลังจาก                

ทรงเสร็จสิ้นพระราชกรณียกิจในการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรปและสหรัฐอเมริกา 

โดยได้จัดพิธีสวนสนามของบรรดาทหารบก ทหารเรือ และทหารอากาศ เมื่อวันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2504 

ซึ่งรัฐบาลประกาศให้เป็น  “วันพระบารมีปกเกล้าปกกระหม่อม”(https://th.wikipedia.org. 

ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) ณ บริเวณอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย 

   และวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2504 จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ได้มีบัญชาให้กองพลที่ 1                    

รักษาพระองค์ จัดพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค์  เนื่องในวโรกาส            

วันเฉลิมพระชนมพรรษาขึ้นเป็นครั้งแรก โดยใช้หน่วยทหารรักษาพระองค์ในกรุงเทพมหานครเข้าร่วม

พิธีจ านวนทั้งหมด 8 กองพัน 2 กรม นับจากนั้นเป็นต้นมา พิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนาม

ของทหารรักษาพระองค์ ก็ได้จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ณ ลานพระราชวังดุสิต โดยทรงพระกรุณา               

โปรดเกล้าฯ ก าหนดให้วันที่ 3 ธันวาคม ของทุกปีเป็นวันกระท าพิธี   

   นอกจากการตรวจพลสวนสนามเนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาฯ แล้ว              

ยังปรากฏการตรวจพลสวนสนามที่จัดขึ้นเนื่องในโอกาสพิเศษอีก   

   ในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2506 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ทรงพระกรุณา                    

โปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชด าเนินเป็นองค์ประธานตรวจพลเนื่องในการสวนสนามแสดงก าลังและ                  

ความพร้อมของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญาป้องกันร่ วมกันแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้                    

ที่เข้ามาร่วมการฝึก “ธนะรัชต์” ณ บริเวณถนนราชด าเนิน (ขวัญใจ คงถาวร, 2548, น. 36) 

   ครั้นปีพ.ศ. 2514 เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีรัชดาภิเษก ซึ่งเป็นวันครบรอบ 25 ปี                        

แห่งการเสด็จขึ้นครองสิริราชสมบัติ  กระทรวงกลาโหมได้จัดให้มีพิธีสวนสนามขึ้น เมื่อวันที่                            

8 มิถุนายน พ.ศ. 2514 เพ่ือแสดงถึงแสนยานุภาพของกองทัพไทย ก าลังพลที่เข้าร่วมในพิธีตรวจพล

สวนสนามในครั้งนี้ประกอบด้วยทหาร 3 เหล่าทัพ ต ารวจ กองอาสารักษาดินแดน และอาสาสมัคร

ชาวเขาชายแดน ณ ลานอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย ในการนี้พระองค์ทรงเสด็จเป็นองค์ประธาน                

พร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (https://th.wikipedia.org. ออนไลน์ ,             

สืบค้น 28 ก.พ. 2563)   
 

https://th.wikipedia.org./
https://th.wikipedia.org./
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ภาพที่ 17 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  

เสด็จเป็นองค์ประธานในพิธีตรวจพลสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  

พร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีรัชดาภิเษก เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2514  

ณ ลานอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย 

ที่มา: กระทรวงกลาโหม (2539, น. 110) 
 

   ได้ปรากฏการตรวจพลสวนสนามครั้งส าคัญอีกครั้ง เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2539                

เนื่องในวโรกาสงานฉลองพระราชพิธีกาญจนาภิเษก ครบรอบการเสด็จขึ้นครองสิริราชสมบัติครบ              

50 ปี ณ ถนนราชด าเนิน ในการนี้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเสด็จ                    

เป็นองค์ประธาน พร้อมด้วยพระบรมวงศานุวงศ์ (https://th.wikipedia.org. ออนไลน์ , สืบค้น                 

28 ก.พ. 2563)   
 

https://th.wikipedia.org./


34 
 

 

 
 

ภาพที่ 18 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเสด็จเป็นองค์ประธานในพิธีการตรวจ

พลสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีกาญจนาภิเษก                         

ณ ลานพระราชวังดุสิต  เมื่อวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2539 

ที่มา: http://www.wikiwand.com (ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) 
 

   การตรวจพลสวนสนามได้จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งในปี                  

พ.ศ.  2552 ส านักราชเลขาธิการได้ประกาศเลื่อนพิธี การตรวจพลสวนสนาม เนื่ องจาก 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เสด็จฯ ไปประทับที่โรงพยาบาลศิริราช ตั้งแต่วันที่            

19 กันยายน พ.ศ. 2552 

   ครั้นปีพ.ศ. 2553 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณา                  

โปรดเกล้าฯ ให้งดพิธีการตรวจพลสวนสนาม แล้วให้ผู้บัญชาการเหล่าทัพ เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท        

ณ ท้องพระโรงพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยมไหยสูรยพิมาน ส่วนทหารรักษาพระองค์ ทั้ง 12 กองพัน                

ตั้งแถวเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท บนสนามหน้าศาลาสหทัยสมาคม ในพระบรมมหาราชวัง และ              

กองพันทหารม้าที่ 29 รักษาพระองค์ ตั้งแถวเป็นกองทหารม้าเกียรติยศ ตามแนวถนนหน้าพระลาน                     

ฝั่งพระบรมมหาราชวัง เพ่ือถวายสัตย์ปฏิญาณตนและประกอบพิธีร่วมกับการเสด็จออกมหาสมาคม   

   ต่อมาในปี พ.ศ. 2554 ในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา             

7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ                 

ให้ผู้บัญชาการเหล่าทัพ เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ มุขเด็จ พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ส่วนทหาร

รักษาพระองค์ ประกอบด้วย กองบังคับการกรมผสมจ านวน 18 นาย หมู่เชิญธงชัยเฉลิมพลจ านวน 

48 กองพัน กองทหารเกียรติยศ 3 เหล่าทัพ จ านวนทั้งหมด 468 นาย พร้อมกองทหารม้าเกียรติยศ 

http://www.wikiwand.com/
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ตั้ งแถวเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทที่บริ เวณสนามหน้ามุขเด็จ  พระที่นั่ งจักรีมหาปราสาท                        

เฝ้าฯ ถวายพระพรชัยมงคลและถวายสัตย์ปฏิญาณตนของทหารรักษาพระองค์ ในพระราชพิธีเสด็จ

ออกมหาสมาคมรับการถวายพระพรชัยมงคล โดยงดการสวนสนาม และประกอบพิธีร่วมกับ                   

การเสด็จออกมหาสมาคม (https://th.wikipedia.org. ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) 

   ในปี พ.ศ. 2555 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณา              

โปรดเกล้าฯ ให้ผู้บัญชาการเหล่าทัพ พร้อมด้วยทหารรักษาพระองค์ เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท                

ณ สีหบัญชร พระท่ีนั่งอนันตสมาคม โดยเหล่าทหารรักษาพระองค์เคลื่อนพลสวนสนามจากสวนอัมพร

มายังสนามหญ้าหน้าพระที่นั่ง เพ่ือกระท าพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนร่วมกับการถวายพระพรชัยมงคล 

(https://th.wikipedia.org. ออนไลน์, สืบค้น 12 สิงหาคม 2561) 

   ในปี พ.ศ. 2556 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระกรุณา             

โปรดเกล้าฯ ให้ผู้บัญชาการเหล่าทัพ เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ ศาลาราชประชาสมาคม                

วังไกลกังวล โดยเหล่าทหารรักษาพระองค์เคลื่อนพลสวนสนามจากถนนเพชรเกษมมายังวังไกลกังวล                

เพ่ือกระท าพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนร่วมกับการถวายพระพรชัยมงคลของพระบรมวงศานุวงศ์และ

ข้าราชการพลเรือน (https://th.wikipedia.org. ออนไลน์, สืบค้น 28 ก.พ. 2563) 
 

 
 

ภาพที่ 19 ทหารรักษาพระองค์สวนสนาม ในปี พ.ศ. 2556 ณ วังไกลกังวล  

ที่มา: https://www.matichonweekly.com (ออนไลน์, สืบค้น 17 ก.พ. 2564) 
 

   ต่อมาในปี พ.ศ. 2557 และพ.ศ. 2558 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

ทรงมีพระอาการประชวร เข้าประทับรักษาพระวรกาย ณ โรงพยาบาลศิริราช กองก าลังผสมทหาร

https://th.wikipedia.org./
https://th.wikipedia.org./
https://th.wikipedia.org./
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รักษาพระองค์ จึงได้กระท าพิธีสวนสนามแสดงความจงรักภักดีต่อองค์จอมทัพไทย โดยได้เดิน                 

สวนสนามจากบริเวณถนนสนามชัย ข้างพระบรมมหาราชวัง เข้าสู่ท้องสนามหลวง และถวายสัตย์

ปฏิญาณตนต่อพระบรมฉายาลักษณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
 

 
 

ภาพที่ 20 เหล่าทหารรักษาพระองค์สวนสนาม และกล่าวค าถวายสัตย์ปฏิญาณตน                          

ในพิธีเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช วันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2557  

ที่มา: https://www.matichonweekly.com (ออนไลน์, สืบค้น 17 ก.พ. 2564) 
 

   พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ได้เสด็จประทับ ณ โรงพยาบาลศิริราช                

เพ่ือรักษาพระวรกาย จนกระท่ังได้สิ้นพระชนม์เมื่อวันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559   

   จวบจนรัชสมัยปัจจุบัน ได้ปรากฏการตรวจพลสวนสนามขึ้นครั้งแรก เมื่อวันที่                            

18 มกราคม พ.ศ. 2563 ในการนี้พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าฯ              

พระบรมราชินี เสด็จพระราชด าเนินพร้อมด้วย  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าพัชรกิติยาภา                  

นเรนทิราเทพยวดี กรมหลวงราชสาริณีสิริพัชร มหาวัชรราชธิดา ไปในพิธีสวนสนามถวายสัตย์

ปฏิญาณตนของทหาร - ต ารวจ เนื่องในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พ.ศ. 2562 และวันกองทัพไทย             

ณ ศูนย์การทหารม้า ค่ายอดิศร ต าบลปากเพรียว อ าเภอเมืองสระบุรี จังหวัดสระบุรี 

   โดยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงยืนบนรถยนต์พระที่นั่ ง เปิดประทุน                      

ทรงตรวจพลสวนสนามจากกองทหาร 3 เหล่าทัพ พร้อมต ารวจ ประกอบด้วย กองทัพบก กองทัพเรือ 

กองทัพอากาศ และส านักงานต ารวจแห่งชาติ 
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ภาพที่ 21 พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนาม          

และรับการถวายสัตย์ปฏิญาณตนของกองทัพไทย และส านักงานต ารวจแห่งชาติ 

เนื่องในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พุทธศักราช 2562 และวันกองทัพไทย 

ณ ศูนย์การทหารม้า ค่ายอดิศร จังหวัดสระบุรี วันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2563 

ที่มา: https://www.khaosod.co.th (ออนไลน์, สืบค้น 29 ก.พ. 2563) 
 

   จากการที่จัดให้มีการสวนสนามถวายสัตย์ปฏิญาณตนของทหาร - ต ารวจ เมื่อวันที่                    

18 มกราคม พ.ศ. 2563 พลเอกพรพิพัฒน์ เบญญศรี ผู้บัญชาการทหารสูงสุด ได้กราบบังคมทูลถวาย

รายงานความเป็นมาของการจัดพิธีสวนสนามและถวายสัตย์ปฏิญาณฯ มีใจความส าคัญตอนหนึ่งความว่า 
 

  “...เนื่องในโอกาสมหามงคล ที่ใต้ฝ่าละอองธุลี พระบาททรงรับบรมราชาภิเษก 

และทรงด ารงต าแหน่งจอมทัพไทย กองทัพไทยและส านักงานต ารวจแห่งชาติ จึงน้อมใจ

จัดการสวนสนามถวายสัตย์ปฏิญาณเฉพาะพระพักตร์อย่างพร้อมเพรียงทั่วประเทศ             

เพ่ือเทิดพระเกียรติและแสดงความจงรักภักดี พร้อมทั้งแสดงถึงแสนยานุภาพ ความเป็น

ปึกแผ่นของทหารทั้ง 3 เหล่าทัพและต ารวจ ภายใต้เบื้องพระยุคลบาทและพระบารมี

ของใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท...” 

(https://www.khaosod.co.th. ออนไลน์, สืบค้น 29 ก.พ. 2563) 
 

   จากที่กล่าวถึงการปรากฏการตรวจพลที่เกิดขึ้นในประเทศไทยมานั้น ท าให้เห็นถึง

จุดประสงค์ของการตรวจพลในบริบทสังคมไทยอันมีมาแต่ครั้งสมัยรัชกาลที่ 5 ได้หลายประเด็น

ด้วยกัน ทั้งนี้ผู้วิจัยจะเสนอในหัวข้อต่อไป 

https://www.khaosod.co.th/
https://www.khaosod.co.th/
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 2.1.5 จุดประสงค์ของการตรวจพล 

   จากที่ได้น าเสนอประวัติการตรวจพลในบริบทสังคมไทยไปในขั้นต้นแล้ว ก็สามารถ           

เห็นถึงสาเหตุหรือจุดประสงค์ของการตรวจพลสวนสนามได้เป็นหลายจุดประสงค์ด้วยกัน สามารถแบ่ง

ประเด็นออกเป็นข้อๆ ได้ดังนี้   

    1. เพื่อแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 

    2. เพ่ือเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสส าคัญ เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา ,               

งานฉลองพระราชพิธีรัชดาภิเษก, งานฉลองพระราชพิธีกาญจนาภิเษก  

    3. เพ่ือแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย 

    4. เพ่ือวโรกาสพิเศษ เช่น หลังการฝึก “ธนรัชต์”, องค์พระมหากษัตริย์       

ทรงเสด็จพระราชด าเนินนิวัตพระนคร   

   เพ่ือให้เกิดความเข้าใจที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้นนั้น ผู้วิจัยจะน าเสนอเป็นตาราง โดยในช่อง

หมายเลข 1 แทนความหมายของจุดประสงค์ของการตรวจพลเพ่ือแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบัน

พระมหากษัตริย์ ในช่องหมายเลข 2 แทนความหมายของจุดประสงค์ของการตรวจพลเพ่ือเฉลิมพระ

เกียรติเนื่องในวโรกาสส าคัญ ในช่องหมายเลข 3 แทนความหมายของจุดประสงค์การตรวจพลเพ่ือ

แสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย และในช่องหมายเลข 4 แทนความหมายของจุดประสงค์การตรวจพล          

เพ่ือวโรกาสพิเศษต่างๆ ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 1 จุดประสงค์ของการตรวจพลสวนสนาม 
 

รัชกาลที่ เหตุการณ์ที่ท าให้เกิดการตรวจพลสวนสนาม พ.ศ. 1 2 3 4 

5 หลังจากทรงปฏิรูปการทหารให้ทัดเทียมกับ

อารยประเทศ ตามระบบสากล  

ณ ท้องสนามหลวง  

2451     

5 หลังจากการประลองยุทธวิธีของหลักสูตรพล

ทหาร ณ หน้าพระลานสวนดุสิต  
2452     

6 ทรงพระราชด าเนินยังมณฑลพายัพ เพ่ือเป็น

องค์ประธาน ในการซ้อมรบใหญ่ทหารบก

ครั้งแรกของประเทศไทย ณ มณฑลพายัพ  

2459     

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 1 จุดประสงค์ของการตรวจพลสวนสนาม (ต่อ) 
 

รัชกาลที่ เหตุการณ์ที่ท าให้เกิดการตรวจพลสวนสนาม พ.ศ. 1 2 3 4 

6 ฉลองชัยชนะของสงครามโลกครั้งที่ 1  

ครั้งที่ 1 ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส   

ครั้งที่ 2 ในกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ   

ครั้งที่ 3 ในกรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยี่ยม 

(ไม่มีการตรวจพล มีเพียงการสวนสนาม)   

2462     

8 พลเรือเอก ลอร์ด หลุยส์เมาท์ แบตเทน             

เข้าเฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันท

มหิ ดล  ภายหลั งส งครามโลกครั้ งที่  2                

ณ ท้องสนามหลวงและถนนราชด าเนิน  

2489     

9 เนื่องในวันราชวัลลภ ณ ลานพระราชวังดุสิต  2496     

9 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา                         

ณ ลานพระราชวังดุสิต  
2501     

9 ทรงเสด็จพระราชด าเนินนิวัตพระนคร               

ก ลั บ จ า ก ป ร ะ เ ท ศ ใ น ท วี ป ยุ โ ร ป แ ล ะ

สหรัฐอเมริกา ณ อนุสาวรีย์ประชาธิปไตย 

2504     

9 
เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา              

(จัดวันที่ 3 ธันวาคม) ณ ลานพระราชวังดุสิต 

2504 

ถึง 

2538 
    

9 หลังการฝึก “ธนรัชต์” ณ ถนนราชด าเนิน 2506     
9 เนื่องในงานฉลองพระราชพิธีรัชดาภิเษก 

ณ อนุสาวรีย์ประชาธิปไตย 
2514     

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 1 จุดประสงค์ของการตรวจพลสวนสนาม (ต่อ) 
 

รัชกาลที่ เหตุการณ์ที่ท าให้เกิดการตรวจพลสวนสนาม พ.ศ. 1 2 3 4 

9 เ นื่ อ ง ใ น ว โ ร ก า ส ว โ ร ก า ส วั น เ ฉ ลิ ม                       

พระชนมพรรษาและงานฉลองพระราชพิธี

กาญจนาภิเษก (เปลี่ยนวันจัดงานจากวันที่            

3 ธันวาคม เป็น 2 ธันวาคม) ณ ถนนราชด าเนนิ 

2539 

ถึง 

2551 
    

9 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา             

(ไม่มีการตรวจพล มีเพียงการสวนสนาม           

จากสวนอัมพรมายังพระท่ีนั่งอนันตสมาคม) 

2555    

 

9 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา                 

(ไม่มีการตรวจพล มีเพียงการสวนสนาม)            

ณ วังไกลกังวล  

2556    

 

9  เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา           

(ไม่มีการตรวจพล มีเพียงการสวนสนาม            

จากถนนสนามชัยมายังท้องสนามหลวง)  

2557     

9 เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา          

(ไม่มีการตรวจพล มีเพียงการสวนสนามจาก

ถนนสนามชัยมายังท้องสนามหลวง) 

2558     

10 เนื่องในวันราชวัลลภ  ณ ศูนย์การทหารม้า                    

ค่ายอดิศร 
2563     

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

   จะเห็นได้ว่าในอดีตนั้นการตรวจพลสวนสนามจะกระท าเมื่อมีเหตุการณ์ที่ส าคัญต่อ

การทหารไทยเท่านั้น จนถึงสมัยรัชกาลที่ 9 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงได้จัดให้การตรวจพลสวนสนาม

เป็นประจ า โดยมีเหตุการณ์และวาระต่างๆ กันไป   

   การตรวจพลสวนสนามเป็นส่วนหนึ่ งของการทหารของไทย อันมีหลักฐาน                   

การปรากฏมาอย่างยาวนาน ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จวบจนสมัยรัชกาล
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ปั จจุ บั น  กระท าขึ้ น เ พ่ือ เป็ นการแสดงถึ ง ความจงรั กภั กดี ต่ อสถ าบันพระมหากษัตริ ย์                           

แสดงแสนยานุภาพ ความเกรียงไกรของกองทัพ อีกทั้งยังแสดงถึงความเป็นผู้น าทางการทหารของ    

องค์พระมหากษัตริย์ไทย ในฐานะอันเป็นผู้ด ารงต าแหน่ง “จอมทัพไทย”    
 

 2.1.6 ขั้นตอนของการตรวจพล 

  ในการตรวจพลสวนสนาม มีขั้นตอนมากมายในการปฏิบัติ จากการศึกษา รวบรวม

หลักฐานจากสูจิบัตรของการตรวจพลสวนสนาม พบว่ามีข้ันตอนดังนี้  

  ล าดับขั้นตอนของการเสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนามของหน่ วยทหารรักษา

พระองค์ เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 3 ธันวาคม 2527 มีดังนี ้
 

   15.00 น.  การแสดงของกองดุริยางค์มณฑลทหารบกที่ 1 

   15.30 น.  ยิ่งพลุสัญญาณเป็นรูปพระปรมาภิไธยย่อ ภปร. และ สก. แตรวง

บรร เลง เพลง เดิ นแถวทหารออกเดิ นจากโ รง เ รี ยนนายร้ อย                     

พระจุลจอมเกล้า และกระทรวงศึกษาธิการ 

   15.50 น.  แถวทหารเข้าที่พร้อมในบริเวณลานพระบรมรูปทรงม้า 

   16.00 น.  พระบาทสมเด็ จพระเจ้ าอยู่ หั วและสมเด็จพระนาง เจ้ าสิ ริกิ ติ์  

พระบรมราชินีนาถ เสด็จฯ ออกทางประตูพระที่นั่งอนันตสมาคมด้วย

รถยนต์พระที่นั่ง เมื่อเสด็จฯ ถึงต้นขบวนแถวทหาร รถยนต์พระที่นั่งหยุด

ผู้บังคับกองผสมบอกแถวถวายความเคารพ แล้ววิ่งไปถวายรายงาน                 

แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 

   16.03 น.  พร ะ บ า ท ส ม เ ด็ จ พ ร ะ เ จ้ า อ ยู่ หั ว แ ล ะส ม เ ด็ จ พ ร ะน า ง เ จ้ า ฯ 

พระบรมราชินีนาถ  เสด็จฯ ตรวจพล ด้วยรถยนต์พระที่นั่ง ตามเสด็จ

โดยนายทหารพิเศษประจ าหน่วยทหารรักษาพระองค์ ชั้นผู้ใหญ่                

10 นาย แล้วเสด็จฯ ขึ้นประทับบนพลับพลา เจ้ากรมราชสารบรรณ

ทหารบกและเจ้าหน้าที่ทูลเกล้าฯ ถวายสูจิบัตร 

   16.10 น.  แตรเดี่ยวเป่าสัญญาณเตรียมตัว 2 จบ ผู้บั งคับกองผสมบอกแถว 

"วันทยาวุธ" แตรวงบรรเลงเพลงมาร์ชธงชัยเฉลิมพล หมู่เชิญธงออกเดิน

เข้าประจ าที ่
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   16.15 น.  แตรเดียวเป่าสัญญาณหน้าเดิน 2 จบ แตรวงบรรเลงเพลงมหาชัยน าหมู่

เชิญธงเดินแบบเปลี่ยนสูงสู่หน้าพลับพลา แตรวงแปรขบวนเข้าประจ าที่ 

และบรรเลงอยู่จนหมู่เชิญธง เข้าประจ าที่หน้าพลับพลาเสร็จเรียบร้อย 

   16.25 น.  ผู้บัญชาการทหารบก กราบบังคมทูลถวายพระพร น าพานดอกไม้ธูป

เทียนทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว แล้วกลับออกมายืน                   

ณ ที่เดิม กล่าวน าทหารถวายสัตย์ปฏิญาณเสด็จแล้วผู้บังคับกองผสม                

บอกแถวถวายความเคารพ แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี           

ปีนใหญ่ยิงสลุตถวาย 21 นัด เครื่องบินของกองทัพปล่อยควันสีเป็นรูป       

พระปรมาภิไธยย่อ ภปร. และ สก. พร้อมกันนั้นเจ้าหน้าที่ปล่อยลูกโป่ง  

ถวายพระพร “ทรงพระเจริญ” 

   16.35 น.  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระราชทานพระบรมราโชวาท จบแล้ว

ผู้บังคับบัญชากองผสมบอกแถวถวายความเคารพ แตรวงบรรเลง            

เพลงสรรเสริญพระบารมี 

   16.45 น.  แตรเดี่ยวส่งสัญญาณเตรียมตัว 2 จบ หน่วยทหารจัดแถวในรูปขบวน             

สวนสนาม แตรเดี่ยวส่งสัญญาณหน้าเดิน 2 จบ แตรวงบรรเลงเพลง

เดิน หน่วยทหารออกเดินตามล าดับหน่วย ผ่านหน้าพระที่นั่งแล้วกลับ

เข้าท่ีเดิม 

   17.10 น.  พระบาทสมเด็ จพระเจ้ าอยู่ หั วและสมเด็จพระนาง เจ้ าสิ ริกิ ติ์  

พระบรมราชินีนาถเสด็จฯ กลับ ผู้บังคับกองผสมบอกแถวถวาย                 

ความเคารพ แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ผู้บังคับกองทหาร

ผสมกล่าวถวาย “พระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จ              

พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระเจริญ” ทหารเปล่งเสียง 

“ไชโย”  จนกระท่ังรถยนต์พระที่นั่งพ้นแถวทหารไป 

   17.15 น. แตรเดี่ยวเป่าสัญญาณเลิกแถว แตรวงบรรเลงเพลงเดิน แถวทหาร           

เดินกลับเข้าสวนอัมพร 

(สูจิบัตร การเสด็จพระราชด าเนินตรวจพลสวนสนามของหน่วยทหารรักษาพระองค์  

เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 3 ธันวาคม 2507, 2507, น. 16) 
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   อีกหนึ่งตัวอย่างล าดับขั้นตอนของพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหาร

รักษาพระองค ์เนื่องในพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันที่ 3 ธันวาคม 2540 มีดังนี้ 

   - แถวทหารเข้าประจ าที่พร้อมออกเดินทางจากที่รวมพล 

   - แถวทหารเข้าที่พร้อมในบริเวณพระลานพระราชวังดุสิต 

   - พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ เสด็จฯ ออกทางประตูทวยเทพสโมสร 

   - พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ทรงรับการถวายรายงาน (ผู้บังคับกองผสม           

กราบบังคมทูลถวายรายงาน) 

   - เชิญธงฯ ไปประจ าที่ด้านทิศเหนือและใตข้องพระลานพระราชวังดุสิต 

   - เชิญธงฯ ไปประจ าที่หน้าพลับพลา 

   - การถวายพระพรฯ (ผู้บัญชาการทหารสูงสุด น าทหารถวายค าสัตย์ปฏิญาณตน) 

   - พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ พระราชทานพระบรมราโชวาท 

   - หมู่เชิญธงฯ เชิญธงฯ กลับเข้าประจ าแถว 

   - เตรียมสวนสนาม 

   - สวนสนาม 

   - เสด็จพระราชด าเนินกลับ 

   - เลิกสวนสนาม 

(สูจิบัตรพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค์ 

เนื่องในพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันที่ 3 ธันวาคม 2540, 2540) 
 

   จากก าหนดการดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงขั้นตอนการตรวจพลของจอมทัพ และ           

การสวนสนามของทหารโดยมีล าดับขั้นตอนที่คล้ายคลึงกัน โดยสามารถอธิบายได้ดังนี้  

    ขั้นตอนที่ 1  ทหารออกมาตั้งแถว 

    ขั้นตอนที่ 2  จอมทัพเสด็จมาถึง 

    ขั้นตอนที่ 3  ผู้บังคับกองผสมบอกให้ทหารท าความเคารพจอมทัพ 

    ขั้นตอนที่ 4  ผู้บังคับกองผสมถวายรายงานแก่จอมทัพ 

    ขั้นตอนที่ 5  จอมทัพตรวจพลโดยรถยนต์พระที่นั่ง มีทหารชั้นผู้ใหญ่ตามเสด็จ 

    ขั้นตอนที่ 6 เสด็จขึ้นประทับบนพลับพลา 

    ขั้นตอนที่ 7  ผู้บังคับกองผสมบอกทหารท าความเคารพจอมทัพ 
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    ขั้นตอนที่ 8  หมู่เชิญธงชัยเฉลิมพลออกเดินเข้าประจ าที่แล้วแตรวงน าหมู่เชิญ

ธงชัยเฉลิมพลออกมาที่หน้าพลับพลา 

    ขั้นตอนที่ 9  กล่าวถวายพระพร และกล่าวถวายสัตย์ปฏิญาณ 

    ขั้นตอนที่10  จอมทัพพระราชทานพระบรมราโชวาท แล้วทหารถวายความเคารพ 

    ขั้นตอนที่11 หน่วยทหารจัดแถวรูปขบวนสวนสนามผ่านหน้าพลับพลาที่ประทับ

ของจอมทัพแล้วเข้าประจ าที่เดิม 

    ขั้นตอนที่12 จอมทัพเสด็จกลับโดยรถยนต์พระที่นั่ง พร้อมกับทหารถวายความ

เคารพ 

    ขั้นตอนที่13 ทหารเดินทางกลับ 
 

   จากขั้นตอนการตรวจพลในบริบทสังคมไทย พบว่า มีล าดับขั้นตอนที่เป็นระบบ

ระเบียบเป็นอย่างมาก ตามแบบวินัยทางการทหาร ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดความสวยงาม และพร้อมเพรียง

เป็นอย่างดี เพราะในการตรวจพลสวนสนามนี้จะมีผู้แทนต่างประเทศ รวมถึงแขกผู้มีเกียรติ                   

ที่ได้รับเชิญมาร่วมในพิธี เมื่อบุคคลเหล่านั้นได้เห็นถึงการปฏิบัติที่เคร่งครัดด้วยวินัย ย่อมส่งผลสะท้อน

กลับมาถึงการบังคับบัญชาที่เป็นระเบียบ แสดงถึงความยิ่งใหญ่แห่งกองทัพได้เป็นอย่างดี  
 

2.2 ความเชื่อมโยงของการตรวจพลกับการร าตรวจพลในการแสดงของไทย 

 ศิลปะการแสดงเป็นสิ่งที่ถูกถ่ายทอดมาจากเรื่องราวของชีวิตจริงในสังคม ผ่านกระบวนการ      

ทางศิลปะ ดังที่เพลโต นักปราชญ์ชาวกรีก ได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ ถือว่าเป็น               

การท าซ้ า ในรูปลักษณะของสิ่งที่มีอยู่แล้ว” (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554, น. 9) ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราวความรัก              

ความโลภ ความโกรธ ความหลง หรือกระทั่งการท าสงคราม อย่างเช่นในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์

และวรรณกรรมเรื่องอิเหนานั้น  ก็ปรากฏเรื่องราวของการท าศึกสงครามมากมายหลายศึก                    

เมื่อมีการท าศึกเกิดขึ้นก็มีการตรวจพลของกองทัพตนเอง เพ่ือให้เกิดความพร้อมส าหรับออกรบ ดังที่

ปรากฏการก าหนดให้มีการจัดทัพตรวจพลก่อนออกรบ สิ่งเหล่านี้ที่ปรากฏในวรรณกรรมนั้นย่อม

สะท้อนแสดงออกให้เห็นถึงวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของชีวิตในยุคสมัยได้เป็นอย่างดี ทั้งเรื่องของชีวิต

ความเป็นอยู่  แม้กระท่ังเรื่องราวของการตรวจพล ดังที่ขวัญใจ คงถาวร ได้กล่าวไว้ว่า 
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  “...การตรวจพลตามแบบอย่างของความเป็นจริงในสังคม ได้ถูกน ามาถ่ายทอดเป็น

วรรณกรรมหรือบทละคร ซึ่งผู้ประพันธ์มักจะสอดแทรกความเป็นจริงที่ได้พบ เมื่อน ามาผสมผสานกับ

จินตนาการและความช านาญในด้านนาฏยศิลป์ จึงได้เกิดการสร้างสรรค์งานและถ่ายทอดออกมาใน

รูปแบบการแสดง  เป็นกระบวนท่าร าตรวจพล...” 

(ขวัญใจ คงถาวร, 2548, น. 71) 
   

  จะเห็นได้ว่าการร าตรวจพลในการแสดง เป็นการบอกเล่าความจริงในบริบทสังคมไทย            

ทางการทหาร ผ่านจินตนาการและความช านาญในภูมิปัญญาของครูอาจารย์ สู่การแสดงทางนาฏศิลป์

โขนและละคร โดยบอกเล่าเรื่องราวผ่านกระบวนการแสดงสู่สายตาผู้ชม อีกทั้งยังเป็นการถ่ายทอด

ความงามทางศิลปะผ่านกระบวนท่าร าที่มีความประณีตวิจิตรบรรจง นับว่าการร าตรวจพลนั้น                  

มีความส าคัญต่อศิลปะโขนและละครอย่างมาก ทั้งนี้ก่อนที่จะกล่าวถึงการร าตรวจพลในการแสดงของไทย 

ผู้วิจัยจะกล่าวถึงความหมายและจุดประสงคข์องการร าตรวจพล ดังนี้    
 

 2.2.1 ความหมายของการร าตรวจพล  

  ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าการตรวจพลในบริบทสังคมไทย ได้ปรากฏหลักฐานการจัด

กระบวนทัพอย่างเป็นขั้นตอนมาตั้งแต่สมัยโบราณ จนปรากฏเป็นหลักฐานของการตรวจพลที่ชัดเจน

ในสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์เป็นต้นมา จวบจนถึงรัชกาลปัจจุบัน การตรวจพลดังกล่าวก็

ได้ส่งผลมายังการแสดงนาฏศิลป์ของไทยมากมายหลายประเภททั้งโขนและละคร ที่ปรากฏ                     

การร าตรวจพลมาแต่โบราณ การร าตรวจพลนี้ก็คือ การตรวจตรากองทัพให้เกิดความพร้อมเพรียง

ส าหรับการออกรบ ซึ่งมีความสอดคล้องกับการตรวจพลในบริบทสังคมไทย ดังที่มีผู้กล่าวไว้ดังนี้ 
 

  “...การร าตรวจพล หมายถึง ศิลปะการร าเดี่ยวของตัวแสดงระดับผู้น าหรือหัวหน้า                

ผู้ควบคุมก าลังพลโดยใช้ท่าเต้น ท่าร าชั้นสูง เพ่ือตรวจดูความเรียบร้อยพร้อมเพรียงของทหาร                 

โดยทหารที่มียศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ ากว่า ด้วยการเคลื่อนผ่านแถวทหาร...”  

(ไกรลาส จิตร์กุล, 2548, น. 9) 
 

  “...การร าตรวจพล คือ การเตรียมความพร้อมของทหารที่จะไปท าศึกสงคราม                 

ในด้านศิลปะ จึงมีลีลาท่าทางของจอมทัพที่จะตรวจพลเหล่าทหาร...” 

(เกษม ทองอร่าม, 2563, 4  มีนาคม, สัมภาษณ์) 
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  “...การร าตรวจพล คือ การตรวจความเรียบร้อยของกองทัพ ส ารวจความพร้อมตาม         

ล าดับขั้น เพ่ือไปท าสงคราม...” 

(ประสาท ทองอร่าม, 2563, 4  มีนาคม, สัมภาษณ์) 
 

  จากที่มีผู้ให้ความหมายของการร าตรวจพลไว้นั้น สามารถสรุปความหมายของการร า               

ตรวจพลได้ว่า เป็นกระบวนการในการแสดงที่สื่อความหมายถึงการตรวจตรากองทัพให้เกิด            

ความพร้อมเพรียงส าหรับการออกรบนั่นเอง  
       

 2.2.2 จุดประสงค์ของการร าตรวจพล 

  ในงานวิจัยหลายฉบับมีผู้กล่าวถึงจุดประสงค์ของการร าตรวจพลไว้หลายจุดประสงค์        

ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้สืบค้นในภายหลังเป็นอย่างมาก ดังที่ผู้วิจัยได้จ าแนกเป็นข้อได้ดังนี้   

  1. เพ่ือสื่อให้ผู้ชมเห็นถึงความยิ่งใหญ่ของศิลปะการแสดงทางนาฏศิลป์ไทย ดังที่                        

มีผู้กล่าวไว้ว่า 

  “...การตรวจพล หรือที่เรียกตามภาษาฝึกหัดว่า “ออกกราว” นั้น เป็นศิลปะที่แสดงถึง

เอกลักษณ์ของการแสดงโขน ผู้ชมส่วนใหญ่นิยมชมชอบ เพราะเป็นตอนที่มีความสวยงาม และแสดง  

ความเกรียงไกรของศิลปะโขน ทั้งเป็นการแสดงฝีมือหรือความสามารถของผู้แสดง...”   

(ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 2537, น. 163) 
 

  2. เพ่ือเป็นการแสดงความสามารถของผู้แสดงอันเป็นเอกลักษณ์ หรือ การร าอวดฝีมือ 

ดังที่มีผู้กล่าวไว้ว่า 

  “...การร าตรวจพล หมายถึง ศิลปะการร าเดี่ยวของตัวแสดงระดับผู้น า หรือหัวหน้า                 

ผู้ควบคุมก าลังพลโดยใช้ท่าเต้น ท่าร าชั้นสูง เพ่ือตรวจดูความเรียบร้อย พร้อมเพรียงของทหาร                 

โดยทหารที่มียศสูงรับความเคารพจากทหารที่มียศต่ ากว่า ด้วยการเคลื่อนผ่านแถวทหาร การร าเน้น             

ความเข้มแข็ง สง่างาม...”   

(ไกรลาส จิตร์กุล, 2548, น. 9) 
 

  “...การร าตรวจพลแสดงถึงความสามารถของผู้ร า เป็นการอวดฝีมือตลอดจนกระบวนท่า

พลิกแพลงต่างๆ อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ ร า  ซ่ึงต้องอาศัยการฝึกซ้อมที่ เข้มงวด                       

มีการแต่งกาย และการใช้อาวุธที่หลากหลาย...”  

(ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน, 2540, น. 3) 
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  3. เพ่ือเป็นการแสดงการใช้อาวุธประกอบการแสดง ดังที่มีผู้กล่าวไว้ว่า 

  “...การตรวจพล หมายถึง การร าของตัวละครที่มีต าแหน่งเป็นจอมทัพ (เรียกตามภาษา

ฝึกหัดของโขนว่า “ออกกราว”) เป็นการร าที่แสดงให้เห็นถึงบุคลิกภาพอันเข้มแข็งของผู้น าทัพ              

ซึ่งออกตรวจความเรียบร้อย พร้อมเพรียงของก าลังพลก่อนจะเคลื่อนกองทัพ ลักษณะพิเศษของ          

การร าตรวจพลอยู่ที่ผู้ร าต้องถืออาวุธ แสดงความสามารถในการใช้อาวุธอย่างคล่องแคล่ว                        

สมกับต าแหน่งผู้น าทัพ เอกลักษณ์ของท่าร าอยู่ที่ลีลาการเคลื่อนไหวที่อ่อนช้อยแต่สง่างาม ผสมผสาน

กลมกลืนไปกับท่วงท่าอันเข้มแข็ง แฝงไว้ซึ่งพลังอ านาจ อันน่าเกรงขามของการร าอาวุธ ...” 

(อัจฉรา สุภาไชยกิจ, 2551, น. 5) 
 

  “...การร าตรวจพล คือ การเตรียมความพร้อมเพรียงออกรบ ตามล าดับขั้นตอน                    

โดยเฉพาะอย่างยิ่งหัวใจส าคัญของการตรวจพล คือ ตัวนายทัพ องค์ประกอบส าคัญก็คือ อาวุธ...”  

(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2563, 22 มีนาคม, สัมภาษณ์) 
 

  จากข้อความทั้งหมดนั้น จะมองเห็นว่าผู้ทรงคุณวุฒิและผู้วิจัยทุกท่านมีความเห็น              

ที่สอดคล้องกัน โดยสามารถสรุปได้ว่าการร าตรวจพลเป็นกระบวนการหนึ่งที่ครูบาอาจารย์แต่โบราณ           

ได้สอดแทรกเอาไว้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย เพ่ือให้ผู้ที่ได้ชมนั้นเกิดความตระการตา เกิดความ

ประทับใจ  เพ่ิมอรรถรสในการแสดง ท าให้การแสดงที่เกี่ยวข้องกับการท าศึกสงครามมีความสมบูรณ์

ยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นเป็นการร าอวดฝีมือของตัวละครเอก ทั้งด้านการร่ายร าและการใช้อาวุธอย่าง

คล่องแคล่ว มีท่วงท่าท่ีอ่อนช้อยสวยงาม แต่แฝงไว้ด้วยความเข้มแข็ง น่าเกรงขาม     
 

 2.2.3 ความเป็นมาของการร าตรวจพลในการแสดงประเภทต่างๆ 

  ในการร าตรวจพลหรือการออกกราว ไม่ว่ าจะเป็นการแสดงโขนหรือละครร า                        

เช่น พระราม, พระลักษมณ์ ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ พระไวย, พลายชุมพล, พลายยง                       

ในการแสดงละครเสภาหรือละครนอก เรื่องขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี, เจ้าละมาน ในการแสดง

ละครนอก เรื่องพระอภัยมณี พระสุธน ในการแสดงละครนอก เรื่องพระสุธนมโนห์รา พระมาตุลี                

ในละครนอก เรื่องสังข์ทอง ขุนไสยศ ในละครพันทาง เรื่องพญาผานอง พระเจ้าประดุง                         

ในละครอิงประวัติศาสตร์ เรื่องศึกเก้าทัพ พระโปลชนก ในละครพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เรื่องพระมหาชนก ก็ล้วนแล้วแต่มีการร าตรวจพลประกอบการแสดง

ทั้งสิ้น เมื่อมีการท าสงครามก็จะมีกระบวนการการตรวจพลสอดแทรกอยู่ในการแสดงทางนาฏศิลป์  
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เพ่ือสื่อให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของกองทัพ ความเป็นผู้น าของแม่ทัพนายกอง ความพร้อมเพรียงของ

ทหาร สิ่งเหล่านี้เรียกว่า “การร าตรวจพล” อันเป็นการร าที่สื่อถึงการตรวจตราความเรียบร้อย               

ความพร้อมของทหารในกองทัพ   

  ในงานวิจัยเล่มนี้จากที่ได้กล่าวไว้ในขอบเขตของการวิจัยแล้วว่ามุ่งศึกษาการร าตรวจพล

ของพระรามในการแสดงโขน และการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จึงจะขอกล่าวถึง                

การปรากฏของการร าตรวจพลของทางโขนและละครใน ซึ่งมีปรากฏดังนี้ 
 

  2.2.3.1 การร าตรวจพลในการแสดงโขน 

   ศิลปะการแสดงโขนนั้น เป็นเรื่องราวของการท าสงครามระหว่างฝ่ายธรรมะและ               

ฝ่ายอธรรมจากวรรณกรรมเก่าแก่เรื่องรามเกียรติ์ นั่นคือระหว่างฝ่ายของพระรามและฝ่ายของ

ทศกัณฐ์ เนื่องด้วยทศกัณฐ์ได้ลอบลักพานางสีดาอันเป็นมเหสีของพระรามไป พระรามจึงได้ติดตาม

มายังกรุงลงกาอันเป็นเมืองที่ทศกัณฐ์ปกครองอยู่  เพ่ือชิงนางสีดาคืนกลับไป ก็จะปรากฏการสู้รบ

ระหว่างพันธมิตรของทั้งสองฝ่าย เมื่อมีการท าสงครามระหว่างกองทัพก็จะมีกระบวน การตรวจตรา

ไพร่พลของฝ่ายตนเอง  เพ่ือเตรียมความพร้อมในการสู้ รบ  ในเรื่องรามเกียรติ์นี้ ได้ปรากฏ                      

การท าสงครามของกองทัพทั้งฝ่ายต่างๆ  

   ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้รวบรวมศึกสงครามที่เกิดขึ้นในเรื่องรามเกียรติ์ ในงานวิจัยเล่มนี้

ผู้วิจัยได้ศึกษาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราชเป็นหลักในการศึกษา ด้วยว่าบทละครเรื่องรามเกียรติ์ฉบับนี้เป็นฉบับที่มีเนื้อหาและเรื่องราว           

ที่ครบถ้วนสมบูรณ์มากที่สุด ด าเนินเรื่องราวตั้งแต่ต้นจนจบเรื่องบริบูรณ์  อีกทั้งในงานวิจัยฉบับนี้ได้

ศึกษาเกี่ยวกับการ “ร าตรวจพล”จึงจะเป็นการศึกษาการท าสงครามในรูปแบบของ “กองทัพ”                

เพียงเท่านั้น โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช ได้ปรากฏการท าศึกสงครามที่เป็นกองทัพ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 การปรากฏการท าศึกสงครามที่เป็นกองทัพในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 
 

ที ่ ตอน 

1 ศึกตรีบูรัม 

2 ศึกบาดาล 

3 ศึกรณพักตร์ 

4 ศึกสวาหุ มารีศ 

5 ศึกพญาขร 

6 ศึกพญาทูษณ์ 

7 ศึกตรีเศียร 

8 ศึกสหัสกุมาร 

9 ศึกอินทรชิตจับลิง 

10 ศึกไมยราพณ์ 

11 ศึกกุมภกรรณ ครั้งที่ 1 

12 ศึกกุมภกรรณ ครั้งที่ 2 

13 ศึกกุมภกรรณ ครั้งที่ 3 

14 ศึกอินทรชิต ครั้งที่ 1 

15 ศึกมังกรกัณฐ์ 

16 ศึกวิรุญมุขและอินทรชิต ครั้งที่ 2 

17 ศึกอินทรชิต ครั้งที่ 3 ศึกก าปั่นขัดตาทัพ 

18 ศึกอินทรชิต ครั้งที่ 4 

19 ศึกอินทรชิต ครั้งที่ 5 

20 ศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่ 1 

21 ศึกสหัสเดชะ มูลพลัม 

22 ศึกแสงอาทิตย์ 

23 ศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่ 2 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 2 การปรากฏการท าศึกสงครามที่เป็นกองทัพในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 (ต่อ) 
 

ที ่ ตอน 

24 ศึกสัตลุง ตรีเมฆ 

25 ศึกสัทธาสูร 

26 ศึกวิรุญจ าบัง 

27 ศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่ 3 

28 ศึกทัพนาสูร 

29 ศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่ 4 

30 ศึกทศกัณฐ์ ครั้งที่ 5 

31 ศึกหนุมาน 

32 ศึกทศกัณฐ์ครั้งที่ 6 

33 ศึกทศกัณฐ์ครั้งที่ 7 

34 ศึกท้าวอัศกรรณ 

35 ศึกบรรลัยกัลป์ 

36 ศึกท้าวมหาบาล 

37 ศึกท้าวจักรวรรดิ ครั้งที่ 1 

38 ศึกทศพิน 

39 ศึกสุริยาภพ ครั้งที่ 1 

40 ศึกสุริยาภพ ครั้งที่ 2 

41 ศึกบรรลัยจักร ครั้งที่ 1 

42 ศึกมารกระบิล ขัดตาทัพ 

43 ศึกบรรลัยจักร ครั้งที่ 2 

44 ศึกบรรลัยจักร ครั้งที่ 3 

45 ศึกท้าวจักรวรรดิ ครั้งที่ 2 

46 ศึกนนยุพักตร์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางที ่2 การปรากฏการท าศึกสงครามที่เป็นกองทัพในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 (ต่อ) 
 

ที ่ ตอน 

47 ศึกท้าวจักรวรรดิ ครั้งที่ 3 

48 ศึกท้าวไวยตาล ครั้งที่ 1 

49 ศึกเพตรา ขัดตาทัพ 

50 ศึกท้าวไวยตาล ครั้งที่ 2 

51 ศึกท้าวจักรวรรดิ ครั้งที่ 4 

52 ศึกท้าวจักรวรรดิ ครั้งที่ 5 

53 ศึกพระมงกุฎ พระลบ ครั้งที่ 1 

54 ศึกพระมงกุฎ พระลบ ครั้งที่ 2 

55 ศึกวายุพักตร์ 

56 ศึกท้าวอุณาราช 

57 ศึกท้าวคนธรรพ์ วิรุณพัท 

       ที่มา: ผู้วิจัย 
 

   จะเห็นว่าจากการรวบรวมการท าศึกสงครามของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์                   

ได้ปรากฏการท าการรบถึง  57 เหตุการณ์ ทั้งนี้ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาการตรวจพลที่ปรากฏอยู่ใน

การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ของตัวพระราม พบว่าพระรามได้ออกยกทัพท าศึกสงครามทั้งหมด               

16 ศึก เพ่ือความชัดเจนและความเข้าใจมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยจะเสนอเป็นตารางการยกทัพท าศึกของ

พระรามที่ได้ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช และศึกษาการจัดกระบวนทัพว่ามีความสัมพันธ์กับต าราพิชัยสงครามอย่างไร ดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 3 การปรากฏการท าศึกสงครามของพระรามในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 
 

ที ่ ตอน ตัวละครที่ออกท าศึกสงคราม กระบวนทัพ 

1 
ศึกกุมภกรรณ 

ครั้งที่ 3 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับกุมภกรรณ 

(กุมภกรรณล้ม) 

อินทรีพยุหบาตร 

(เสนพยู่ห์) 

2 ศึกมังกรกัณฐ์ พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับมังกรกัณฐ์ 
อินทรีพยุหบาตร 

(เสนพยู่ห์) 

3 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 1 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

และสิบขุน สิบรถ 

อินทรีพยุหบาตร 

(เสนพยู่ห์) 

4 
ศึกสหัสเดชะ 

มูลพลัม 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับสหัสเดชะ 

และมูลพลัม (พระรามได้ยกทัพออกมาแต่มิได้รบ) 
บรรยายหน้าที่ 

5 ศึกแสงอาทิตย์ พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับแสงอาทิตย์ บรรยายหน้าที่ 

6 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 2 
พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ บรรยายหน้าที่ 

7 ศึกสัตลุง  ตรีเมฆ พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับสัตลุง ตรีเมฆ 
บรรยาย

ความสามารถ 

8 ศึกวิรุญจ าบัง พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับวิรุญจ าบัง บรรยายหน้าที่ 

9 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 3 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

(หอกกบิลพัท) 
บรรยายหน้าที่ 

10 ศึกทัพนาสูร พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทัพนาสูร บรรยายหน้าที่ 

11 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 4 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

พร้อมด้วยทศคีรีวัน ทศคีรีธร และเหล่าปีศาจยักษ์ 

กากพยุหบาตร 

(กากพยู่ห์) 

12 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 5 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

(ขาดเศียรขาดกร) 
บรรยายอิทธิฤทธิ์ 

13 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 6 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

(ชูกล่องดวงใจ) 
บรรยายอิทธิฤทธิ์ 

 ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 3 การปรากฏการท าศึกสงครามของพระรามในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1 (ต่อ) 
 

ที ่ ตอน ตัวละครที่ออกท าศึกสงคราม กระบวนทัพ 

14 
ศึกทศกัณฐ์ 

ครั้งที่ 7 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับทศกัณฐ์ 

(ทศกัณฐ์ล้ม) 

สุบรรณพยุหบาตร 

(ครุฑพยู่ห์) 

15 ศึกท้าวอัศกรรณ พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับท้าวอัศกรรณ 
บรรยายการ

เกณฑ์ก าลังพล 

16 
ศึกพระมงกุฎ  

พระลบ ครั้งที่ 2 

พระราม พระลักษมณ์ท าศึกกับ 

พระมงกุฎ พระลบ 
จตุรงคเสนา 

 ที่มา: ผู้วิจัย 
 

   จากการศึกษาวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ       

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พบว่าปรากฏการกระท าศึกของพระรามถึง 16 ศึก คู่กระท าศึกของ

พระรามแต่ละตนล้วนแล้วแต่เป็นเจ้าเมือง บ้างเป็นพระญาติหรือสหายของทศกัณฐ์  แต่ละตน                 

ล้วนมีฤทธิ์มากมาย  เมื่อจะออกศึกจ าต้องใช้ก าลังพลในการสู้รบจ านวนมาก ดังนั้นการตรวจพล              

ก่อนการออกรบ จึงจ าเป็นเพ่ือเตรียมความพร้อมของกองทัพให้มีความเป็นระเบียบอย่างสม่ าเสมอ                          

ซึ่งมีความสอดคล้องกับการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม กระบวนทัพที่ปรากฏในวรรณกรรม

นั้นล้ วนแต่ เป็นกระบวนทัพที่ ใช้ ในการเข้ าโจมตีทัพทั้ งสิ้ น กล่ าวคือมีการตั้ งกระบวนทัพ                         

แบบอินทรีพยุหบาตร (เสนพยู่ห์) เหมาะส าหรับเข้าโจมตีหรือย้ายทัพ กากพยุหบาตร (กากพยู่ห์)              

เหมาะส าหรับทะลวงและโอบตีข้าศึก สุบรรณพยุหบาตร (ครุฑพยู่ห์) เหมาะส าหรับใช้จัดทัพหลวง               

เพ่ือเข้าโจมตี และจตุรงคเสนา คือมีการแบ่งกองทหารออกเป็น 4 เหล่า ได้แก่ พลราบ พลม้า พลช้าง และ

พลรถ ส่วนศึกอ่ืนๆ ที่ไม่ปรากฏชื่อกระบวนทัพ ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นการจัดกระบวนทัพตามปกติทั้งสิ้น 

   เมื่อวรรณกรรมได้ปรากฏการกระท าศึกของพระรามถึง 16 ศึก ผู้วิจัยจึงศึกษาต่อไปว่า

ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ฉบับต่างๆ ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยปัจจุบัน ผู้วิจัยได้พบ                

การบรรจุให้มีการตรวจพลในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์อยู่ เกือบทุกฉบับ ด้วยเหตุที่ว่ามีการบรรจุ 

“กราว” ลงในวรรณกรรม ซึ่งค าว่ากราวนั้นก็คือเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพล            

ของตัวละคร ดังที่ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (มปป, น. 6) ได้ให้ความหมายของเพลงหน้าพาทย์กราวในว่า    

ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายยักษ์ กราวนอก ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายมนุษย์

และวานร ดังที่จะยกตัวอย่างการปรากฏกราวหรือการตรวจพลในวรรณกรรมฉบับต่างๆ ต่อไปนี้ 
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   ตัวอย่าง  การบรรจุตรวจพลในประชุมค าพากย์รามเกียรติ์ (สมัยกรุงศรีอยุธยา) 

     นิลพัทฤทธิเพียงเพลิงพราย โสรจสนานสกนธ์กาย 

    แล้วสวมสรรพ์พรรณนาภรณ์ 

     กรกุมตรีเพชรฤทธิรอน  ตระบัดบทจร 

    ออกจากนครชมพู 

     สามโลกย์บเอื้อมอาจดู  เพียงลมมฤตย ู

    จะลาญพิภพบรรลัยฯ 

ฯกราวฯ 

(กรมศิลปากร, 2546, น. 181 - 182) 
 

   บทพากย์ข้างต้นนี้เป็นส านวนที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร ได้แบ่งตีพิมพ์ไว้                

เป็นภาค ความมุ่งหมายในชั้นเดิมคงใช้ส าหรับเล่นหนังและต่อมาก็มีผู้น ามาใช้ในการเล่นโขนด้วย  

ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นตอนที่นิลพัทคุมกองทัพฝ่ายชมพูมาสวามิภักดิ์ต่อพระราม บทพากย์ดังกล่าวก็ได้

บรรจุ “กราว” เอาไว้ในท้ายค าพากย์ ซึ่งก็คือเพลงกราวนอก เพราะในการยกทัพตรวจพลของฝ่าย                 

ตัววานรนั้น จะใช้เพลงกราวนอกเป็นเพลงประกอบการยกทัพตรวจพล 
 

   ตัวอย่าง  การบรรจุตรวจพลในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จ-         

พระเจ้ากรุงธนบุรี (สมัยกรุงธนบุรี) 

     เมื่อนั้น    พระอวตารผู้ชาญชัยศรี 

    ชวนสามอนุชาสรงวารี  สี่องค์ส าอางอาภรณ์ 

    ทรงมงกุฎสังวาลตระการแก้ว  แล้วสะพักสะพายแล่งแสงศร 

    เขียวเหลืองเรืองรัศอัมพร  กระจายจรแดงก่ าด าพราย 

    ดุจดังอโณทัยไตรตรัส   แจ่มจัดวิเชียรเฉิดฉาย 

    ระย้าระยับทับทรวงลาย  กระจายจรกรรเจียกเพราตา 

    พาหุรัดรัศมีชายแครง   ศรีแสงชายไหวซ้ายขวา 

    ดั่งเทวเลื่อนลอยเมฆา   ลีลาดลรถจรลี 

ฯ เพลงกราว 7 ค า ฯ 

(สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี  อ้างถึงใน  กี  อยู่โพธิ์, 2506, น. 38) 
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   บทละครเรื่องรามเกียรติ์ดังกล่าวนี้ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงพระราชนิพนธ์ไว้               

อยู่ใน ตอนพระมงกุฎ ตัวอย่างข้างต้นเป็นตอนที่พระรามได้ตรัสชวนสามพระอนุชาไปแต่งองค์

ทรงเครื่อง  เพ่ือยกทัพไปจับตัวพระมงกุฎที่พระลบมาช่วยเหลือให้รอดพ้นไปได้ ซึ่งได้มีการบรรจุ 

“เพลงกราว” ไว้  นั่นก็คือเพลงกราวนอก อันเป็นที่ที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายมนุษย์

และวานร 
 

   ตัวอย่าง  การบรรจุตรวจพลในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (กรุงรัตนโกสินทร์) 

    โทน  รถเอยราชรถอินทร์  กงก าโกมินอลงกต 

    แอกงอนอ่อนสลวยชวยชด  บัลลังก์ลดภาพตั้งกระจังราย 

    บุษบกล้วนแก้วแพรวพรรณ  ช่อฟ้าหน้าบันเฉิดฉาย 

    ยอดเยี่ยมเทียมแทงโพยมพราย ปราลีแก้วกลายอลงกรณ์ 

    เทียมด้วยสินธพเทเวศ  ส าแดงเดชยิ่งพญาไกรสร 

    มาตุลีสารถีขับจร   พาเผ่นอัมพรดั่งลมพัด 

    พระลักษมณ์นั่งหน้าประนมนิ้ว  ธงชายรายริ้วปลิวสะบัด 

    อภิรุมชุมสายรายรัตน์   ขนัดฆ้องกลองประโคมโครมครึก 

    อันหมู่วานรทวยหาญ   เริงร่านล าพองคะนองศึก 

    ส าแดงเดชแผลงฤทธิ์พันลึก  โห่ฮึกรีบเร่งกันไปฯ 

ฯ 10 ค า ฯ กราวนอก 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553, เล่ม 3 น. 20 - 21) 
   

   บทละครเนื่องรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 นี้ พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์รวบรวม               

เรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงกระจัดกระจายพลัดพรายกันอยู่มารวบรวมกันเข้าเป็นเรื่อง โดยมีเรื่องราว

ติดต่อกันไปตลอดทั้งเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นตอนที่พระรามได้ทรงยกทัพไปท าศึก

กับทศกัณฐ์เป็นครั้งแรก ได้มีการบรรจุเพลง “กราวนอก” ไว้อย่างชัดเจน   
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   ตัวอย่างการบรรจุตรวจพลในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (กรุงรัตนโกสินทร์) 

    ร่าย สองกษัตริย์ยุรยาตรคลาดคลา มายังเกยลาหน้าฉาน 

    ขึ้นทรงเวไชยันต์มัฆวาน  ให้ยกโยธาหาญโห่ร้อง 

ฯ 2 ค า ฯ กราวนอก 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2558, เล่มที่ 2  น. 136) 
 

   บทละครเรื่องรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 2 นี้ พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์พระราช-

นิพนธ์ให้เหมาะแก่กระบวนการเล่นละคร ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นตอนที่พระรามได้ทรงยกทัพไปท าศึก

กับทศกัณฐ์เป็นครั้งที่ 5 หรือตอนทศกัณฐ์ขาดเศียรขาดกร ก็ได้มีการบรรจุเพลง “กราวนอก” ไว้                 

เพ่ือให้กองทัพของพระรามตรวจไพร่พลก่อนออกท าศึกเช่นเดียวกัน   

   ส าหรับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พระรามเดินดง  อันเป็นบทพระราชนิพนธ์                                  

ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้ ไม่ปรากฏกระบวนการจัดทัพตรวจพลแต่อย่างใด 
 

   ตัวอย่าง  การบรรจุตรวจพลในรามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์  พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงรัตนโกสินทร์) 
      

   ลงสรงมอญ น้ าใสใหลเย็นกระเซ็นซ่า  ซึมสร้านกายาสดใส 

    แล้วจึ่งรดน้ ามนตร์ปนไป  กันเสนียดจัญไรยายี 

    ทรงสุคนธ์ปนปรุงสุมาลา  แป้งทานวลละอองผ่องศรี 

    สอดทรงสนับเพลาเพริศดี  ภูษาสีนิลคล้ามตามต ารา 

    ฉลององค์เรืองระยับสลับทอง  ผ้าทิพย์ผุดผ่องพิเลขา 

    ทรงสังวาลเพ็ชร์รัตน์จ ารัสตา  ธ ามรงค์มีค่าพลอยพราย 

    ทรงชฎาเดินหนวิมลศักดิ์  แลล านักล้ าเลิศเฉิดฉาย 

    กุมศรธนูคู่กาย   เยื้องกรายมายังท่ีตั้งพลฯ 

เสมอ 8 ค า ฯ 

(ตรวจพล. กราว.) 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2554, น. 137) 
 



57 
 

 

   รามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์ฉบับรัชกาลที่ 6 นี้ พระองค์ทรงด าเนินความตาม

คัมภีร์รามายณะของวาลมีกิ ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นตอนที่อินทรชิตเตรียมยกทัพไปท าศึกกับกองทัพ

พระราม ก็ได้มีการบรรจุเพลง “กราว” ไว้  และที่ส าคัญคือ มีการก าหนดด้วยข้อความที่ชัดเจนว่า 

“ตรวจพล”เพ่ือให้กองทัพของฝ่ายยักษ์ได้ตรวจตรากองทัพ   

   จะสังเกตเห็นได้ว่าในบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ส่วนมากนั้น มีการก าหนด

ขั้นตอนการตรวจพลอยู่ ซึ่งได้ถูกบรรจุอยู่ในเพลงหน้าพาทย์ “กราว” ซึ่งการตรวจพลของกองทัพ          

ฝ่ายพระรามนั้นก็คือเพลงกราวนอก อันเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายมนุษย์และ

วานร ท าให้สันนิษฐานได้ว่าการตรวจพลนั้นเป็นส่วนหนึ่งของสังคมการเมืองการทหารมาตั้งแต่อดีต     

   ส าหรับบทที่ใช้ประกอบการแสดงโขนนั้น ผู้วิจัยได้ค้นพบการปรากฏหลักฐานค าว่า 

“ตรวจพล” ในบทร้องและพากเจรจาของโขนสมัครเล่น ตอน พิธีกุมภนิยา พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (ขณะนั้นด ารงพระอิสริยยศสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช                   

สยามมกุฎราชกุมาร) จัดแสดงขึ้นเนื่องในงานเปิดโรงเรียนนายร้อยชั้นมัธยม เมื่อวันเสาร์ที่                                

25 ธันวาคม ร.ศ. 128 (พ.ศ. 2452)  ว่า 
 

 โอรสพระรพีเทวราช น้อมเศียรอภิวาทพระอนุชา  ออกมานอกพลับพลาเอ่ียม

อุไร เกณฑ์พหลพลไกรเปนโกลาฯ (ออกไปสั่งจ าอวดจัดทัพ แล้วกลับเข้ามาทูล) 

 พระลักษมณ์ทรงศักดาเกียรติขจร ครั้นทราบว่าพลากรเตรียมพร้อมแล้ว               

ก็ลงจากพระแท่นแก้วไปสระสรง แต่งพระองค์ทรงเครื่องเรืองระยับ ส าหรับขัตติยะ

ราชรณยุทธ์ งามประดุจเทวาสุราลัย ทรงศรสิทธิ์ฤทธิไกรพลางเยื้องบาท ยูรยาตร

ไปสู่รถเรืองสุวรรณ ฯ เสมอ (พระน้อย พิเภก และวานรพากันหายเข้าโรงท้ายเสมอ) 
พาก  งามราชรถทรงๆ ธรรม์ ประภัสร์แพรวพรรณด้วยเพ็ชร์และพลอยอ าไพ กงก า                

แก้วผลึกผ่องใส เทียมอาชาไนย ละลิ่วประหนึ่งยานยนต์ งานยามพิศหมู่พยุหพล 

ก าย าค ารน เขม้นจะราญอสุรา ได้ฤกษ์เลิกสุรแสนยา เคลื่อนขบวนไคลคลา ยกทัพ

จากพลับพลาไชยฯ เชิด (ยกทัพหายเข้าโรง) 

กราวนอก (ตั้งกระบวนทัพและตรวจพล) 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2452, น. 17 อ้างถึงใน จักรกฤษณ์  ดวงพัตรา, 2554,                     

น. 361 - 362)  
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   จากบทร้องและพากเจรจา ของโขนสมัครเล่น ตอน พิธีกุมภนิยา (เป็นตอนที่อินทรชิต

ท า พิธี ชุบกายให้คงกระพัน  แต่พระลักษณ์ก็สามารถท าลายพิธีนี้ ล งได้ )  พระราชนิพนธ์                          

ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่จัดแสดงขึ้นเนื่องในงานเปิดโรงเรียนนายร้อยชั้นมัธยม   

เมื่อวันเสาร์ที่ 25 ธันวาคม ร.ศ. 128 (พ.ศ. 2452) นี้ เป็นการร าตรวจพลของพระลักษณ์ มิใช่ของ              

ตัวพระราม แต่จากหลักฐานดังกล่าวนั้น ท าให้ เห็นว่าการร าตรวจพลเป็นสิ่งส าคัญส าหรับ                     

การแสดงโขนเป็นอย่างยิ่ง   

   ในการแสดงโขนครั้งดังกล่าวของคณะโขนสมัครเล่นได้ปรากฏชื่อผู้แสดงเป็น                  

ตัวพระลักษณ์ ดังที่ปรากฏในหนังสือต านานโขนหลวง โดย นายธนิต อยู่โพธิ์ คือ หม่อมหลวงฟ้ืน             

(พระลักษณ์) บุตรพระยาประสิทธิ์ศุภการ (ม.ร.ว.ลม้าย) (ธนิต อยู่โพธิ์, 2534, น. 36) (หม่อมหลวงฟ้ืน 

คือ พลตรี พระยาอนิรุทธเทวา หรือหม่อมหลวงฟ้ืน พ่ึงบุญ) ครูผู้ฝึกสอนตัวพระในครั้งนั้น คือ                  

ขุนนัฏกานุการักษ์ (พระยานัฏกานุรักษ์ หรือ ทองดี สุวรรณภารต) (ธนิต อยู่โพธิ์, 2534, น. 37)  

   นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาบทที่ใช้ส าหรับการแสดงโขนของหมื่นพากย์ฉันทวัจน์                

(เปียก อุยยานงาม) อดีตคนพากย์โขนของโขนหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยเข้ารับต าแหน่งหน้าที่เป็น

พนักงานเจรจาโขนหลวงในกรมมหรสพ ในปีพ.ศ. 2460 และต่อมาในปี พ.ศ. 2487 ทางราชการ   

ได้รับโอนงานช่างและกรมมหรสพจากส านักพระราชวังมาขึ้นในสังกัดศิลปากร หมื่นพากย์ฉันทวัจน์  

จึงได้รับการโอนย้ายมาเป็นข้าราชการในสังกัดกรมศิลปากรตั้งแต่นั้น (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, 2556, น. 408) 

ได้พบว่ามีการบรรจุ “กราว” อยู่ในโขนหลายต่อหลายตอน เช่น ตอนศึกกุมภรรณ ครั้งที่ 3               

ตอนศึกมังกรกัณฐ์ ศึกวิรุญจ าบัง เป็นต้น บรรจุทั้งเพลงกราวนอกที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของ

ฝ่ายมนุษย์และวานร รวมถึงเพลงกราวในที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายยักษ์ ดังที่ผู้วิจัย             

จะยกตัวอย่างการบรรจุเพลงกราวนอก ในบทประกอบการแสดงโขน ตอนศึกวิรุญจ าบัง ที่ประพันธ์

โดยหมื่นพากย์ฉันทวัจน์ ดังนี้ 
 

   สมเด็จพระหริวงษ์ทรงสังข์สถิตรัตน์บัลลังก์อันอ าไพ พรั่งพร้อมเสนาในเป็นยศศักดิ์

บริวาร ทอดพระเนตร์ เห็นองคตกับหนุมานคลานเข้ามา  ทั้ ง เห็นเศียรอสุราชาติอาธรรม์                   

พระทรงสุบรรณ์แสนโสมนัสนัก องค์พระหริรักษ์จึงตรัสไป อันอ้ายอสูรจัญไรวิรุญจ าบังมันตั้งก ากับ

เป็นทัพหลังยังไม่บรรลัย  สุครีพรีบจัดพลไกรอย่าได้ เราจะไปสังหาญผลาญชีวาอ้ายไพรี จงรีบรัด            

จัดโยธีเถิดนะท่านฯ 
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   พระยาสุครีพราชเสนาได้รับสั่งกราบถวายบังคมลา คลานคล้อยถอยออกมาพ้น           

หน้าพระท่ีนั่ง ไปยังสนามหัดจัดโยธาฯ บัดนี้ เสมอฯ 

   สมเด็จพระหริวงศ์ สั่งให้เตรียมจัตุรงค์ไว้พร้อมพรั่ง เสด็จลงจากบังลังก์ไม่ช้าที                 

ชวนอนุชาจรลีเข้าที่สรง ส าอางองค์ทรงเครื่องพิชัยสงครามงามสรรพ พระหัตถ์จับพระแสงศร           

รีบเสด็จบทจรจากพลับพลาพณาวัน ไปทรงรถชัยยันต์ฯ บัดนั้น เสมอ กราวนอก 

(พากย์) 

    เสด็จทรงรถแก้วแพรวพราย  พรั่งพร้อมพลอยราย 

   เป็นรูปมังกรซอนแซงฯ 

    กระหนกกระหนาบกาบปลิวพลิ้วแพลง นกคาบเครือแพง 

   ฝังเพ็ชรรัศมีฯ 

    เทียมเทพอาชาพาชี   เทวราชมาตุลี 

   ขับรถระเรื่อยเฉื่อยมาฯ 

    เทพทุกรุขมูลชายา   โปรยทิพมาลา 

   เป็นภู่เพดานดาดบนฯ 

    พระพายชายพาเสาวคนธ์  กลิ่นทิพหอมปน 

   กับรุขชาติในไพรฯ 

    เสียงพลโห่เร้าเอาชัย   รีบเร่งคลาไคล 

   ไปยังสมรภูมิศรีฯ  บัดนี้  เชิดฯ 

(หมื่นพากย์ฉันทวัจน์ อ้างถึงใน ปัญญา นิตยสุวรรณ, 2508, น. 49 - 50) 
 

   ส่วนกระบวนท่าร าการร าตรวจพบของตัวพระรามนั้น ผู้วิจัยได้พบหลักฐานของ              

การเกิดขึ้นของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของการแสดงโขนจากการศึกษาบทความเรื่อง การยกทัพ

ในนาฏกรรม ของ นายปัญญา นิตยสุวรรณ ได้พบข้อความว่า 
 

 “...เมื่อพระรามขึ้นไปนั่งบนบังลังก์ราชรถและพระลักษมณ์นั่งอยู่               

หน้ารถแล้ว คนพากย์ก็จะออกมาพากย์รถ เช่นเดียวกับที่พากย์ในตอนทศกัณฐ์                     

ทรงราชรถ ถ้าไม่พากย์ จะเปลี่ยนมาเป็นร้องเพลงแทน หรือถ้าต้องการด าเนินเรื่อง

เร็วๆ ปี่พาทย์ก็บรรเลงเพลงเชิด พระรามสั่งเคลื่อนทัพไปได้เลย 
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 การยกทัพของละครนั้นแต่เดิมไม่มีท่าที่ก าหนดไว้เป็นมาตรฐานว่า               

ถ้ามีการยกทัพจะต้องออกท่าเช่นนี้ทุกครั้ ง ครูบาอาจารย์ที่ฝึกสอนละครตอน           

ตรวจพลยกทัพได้ โดยไม่ถือว่าเป็นท่าที่ผิดแต่อย่างใด ครูคนหนึ่งก็มีสิทธิ์ ที่จะประดิษฐ์

ท่าทางการตรวจพลยกทัพที่เป็นแบบฉบับของตนได้ เพราะฉะนั้นละครโรงหนึ่งๆ         

จึงไม่จ าเป็นที่จะต้องมี การออกท่าในตอนยกทัพตรวจพลเหมือนกับละครอีกโรงหนึ่ง 

 แต่ในสมัยปัจจุบันนี้  กรมศิลปากรจัดแสดงละครแต่ละเรื่อง                

ได้ก าหนดบทส าหรับแสดง ก าหนดลีลาท่าร าเป็นแบบแผน จะแสดงครั้งใดก็จะใช้ 

บทเดิม และลีลาท่าร าก็จะจดจ ากันไว้ แล้วน ามาใช้ร าในการแสดงทุกครั้ง จึงเป็น

มาตรฐานว่าถ้าแสดงละครเรื่องนั้นๆ จะต้องมีลีลาท่าร านั้นๆ รวมไปถึงการร า             

ตอนตรวจพลเพ่ือยกทัพด้วย การแสดงของกรมศิลปากรหลายเรื่อง มีการตรวจพล

ยกทัพไปรบ ครูบาอาจารย์ในสมัยที่เริ่มฝึกสอนลีลาท่าร าตอนออกตรวจพลยกทัพ

ของละครเรื่องหนึ่งๆ ก็จะประดิษฐ์ลีลาท่าร าเอาไว้สั่งสอนตัวแสดงในเรื่องนั้น                 

ครั้นแสดงจบไปแล้วครั้งหนึ่งก็มิได้ลืมเลือนลีลาท่าร าเหล่านั้น เมื่อจะแสดงอีก                

ในครั้งต่อไปก็จะแสดงตามแบบเดิม ถึงแม้ครูบาอาจารย์ที่ประดิษฐ์ลีลาท่าร า              

จะล้มหายตายจากไปแล้ว แต่ท่าร าของท่านก็จะเป็นแบบฉบับให้ศิลปินรุ่นหลังๆ 

ต่อมาจดจ าน าไปฝึกหัดแก่บุคคลภายนอกกรมศิลปากร หรือคณะเอกชนเวลา            

จะแสดงละครที่กรมศิลปากรปรับปรุงขึ้นทั้งบทและลีลาท่าร า  ในการแสดง                

จึงต้องแสดงตามแบบของกรมศิลปากรทุกประการ...” 

(ปัญญา  นิตยสุวรรณ, 2548, น. 189 - 190) 
      

   จากข้อความในบทความนี้แสดงให้เห็นว่ากระบวนท่าร าการร าตรวจพลนั้น แต่เดิม

มิได้มีแบบแผนมาแต่อย่างใด ครูบาอาจารย์สามารถที่จะประดิษฐ์ท่าร าอย่างไรตามฉบับของตน                

ก็มีสิทธิ์ อันชอบธรรมก็มิถือว่าผิด จวบจนถึงยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร (พ.ศ. 2489) ได้มีการก าหนด

กระบวนท่าร าไว้เป็นมาตรฐาน จนกลายเป็นต้นแบบของการร าตรวจพลมาในปัจจุบันนี้ 

   ในยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากรนี้ ได้จัดการแสดงโขนให้ประชาชนชม ณ โรงละคอนศิลปากร 

หลายชุด เช่น ชุดนาคบาศ (พ.ศ. 2489) ชุดนางลอย (พ.ศ. 2490) ชุดท าลายพิธีหุงน้ าทิพย์                  

(พ.ศ. 2490) ชุดวิรุญจ าบัง (พ.ศ. 2492) เป็นต้น และในการแสดงโขน ชุด วิรุญจ าบัง ที่จัดแสดงขึ้น      

ในปี พ.ศ. 2492 นี้เอง ได้ปรากฏการร าตรวจพลของพระรามขึ้นเป็นครั้งแรกในการแสดงโขนยุคฟ้ืนฟู
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กรมศิลปากร ในฉากที่ 1 ค่ายพระราม ดังสูจิบัตรโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ทีจ่ัดแสดงทุกวันศุกร์ วันเสาร์ 

และวันอาทิตย์ เวลา 10.00 น. 14.00 น. และ 20.00 น. ตั้งแต่วันที่ 1 เมษายน ถึง 1 พฤษภาคม 2492 

รวม 28 รอบ ณ โรงละคอนศิลปากร (กรมศิลปากร, 2556, น. 40) ว่า 
 

เริ่มการแสดง 

โขน - ชุด “ศึกวิรุญจ าบัง” 

ฉาก 1  ค่ายพระราม 
      

ตอน 1 ภายในพลับพลา 

 พระราม ประทับอยู่ ณ พลับพลาภายในค่าย พร้อมด้วยพระลักษมณ์และท้าวพระยาเสนา

วานร  คอยสดับข่าวการรบระหว่าง หนุมานและองคต กับท้าวสัทธาสูร พอหนุมานน าศีรษะท้าวสัทธา

สูรเข้ามาถวาย ก็ตรัสสั่งให้สุครีพรีบจัดทัพ จะเสด็จเป็นจอมทัพไปรบกับวิรุญจ าบังด้วยพระองค์เอง 
 

ตอน 2 ภายนอกพลับพลา 

 สุครีพ ราชาแห่งวานร ขุนพลของพระราม ออกมาจัดทัพ เสร็จแล้วพระรามกับพระลักษมณ์  

เสด็จอออกตรวจพล แล้วยาตราทัพมาตรงสนามรบ 

(กรมศิลปากร, 2492, น. 11) 
 

 
 

ภาพที่ 22 สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง  ณ โรงละครศิลปากร  พ.ศ. 2492 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ซึ่งบทส าหรับการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ที่ใช้เป็นบทประกอบการแสดงโขน                   

ในครั้งดังกล่าว ประพันธ์โดย จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาสวงงาม (หร่ า อินทรนัฏ) 
 

บทโขน 

ชุด ศึกวิรุญจ าบัง 
        

ฉาก - ภายในพลับพลา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงวา พระราม พระลักษมณ์ พญาวานร และพลพานรออกนั่ง - 

ช้าปี่ 

     เมื่อนั้น     พระตรีภพลบโลกนาถา 

    เนาในสุวรรณพลับพลา  คอยข่าวยุทธนาอสุรี 

- หนุมานถือหัวสัทธาสูรออก - 

สาลิกาเขมร 

     พอค าแหงหนุมานชาญสมร ประนมกรชูเศียรยักษี 

    เข้ามาบังคมคัลอัญชลี   พระภูมีโสมนัสแล้วตรัสไป 

ร่าย 

     อันยักษีวิรุญจ าบัง  เป็นทัพหลังยังไม่ตักษัย 

    สุครีพรีบรัดจัดพลไกร   เราจะไปประหารผลาญไพรี 

เจรจา 

 พระยาสุครีพขุนกระบี่ รับสั่งพระจักรีก็กราบถวายบังคมลา คลานคล้อยถอยออกมาพ้นหน้า           

พระท่ีนั่ง แล้วตรงไปยังศาลาเวรเกณฑ์โยธาฯ 

ฯเสมอ (ฉากท้ิง  ป่า) โห่กราวนอกฯ 

พากย์ 

    พระเสด็จด้วยขุนพานร พลแสนยากร ก็ตามเสด็จมากมีฯ 

  พลพฤนท์เพียบพื้นปฐพ ี   ยัดเยียดเสียดสี ดังทรายในท้องสมุทราฯ 

   พลหลวงตวงเต็มพสุธา หน้าหลังซ้ายขวา กระบินทร์ให้โห่เอาชัยฯ 

   ได้ฤกษ์เลิกเหล่าพลไกร  รีบเร่งคลาไคล ตรงไปสนามยุทธนาฯ 

ฯเชิดฯ 

(จมื่นสมุหพิมาน, 2507, น. 101 - 102) 
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   จากบทโขนชุด ศึกวิรุญจ าบัง ในข้างต้น จะเห็นว่าได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของ

พระรามหรือการออกกราวเอาไว้ โดยหลังจากท่ีสุครีพได้ออกมาจัดพลตามพระราชบัญชาของพระราม

แล้วก็มีการโห่ แล้วบรรเลงเพลงหน้าพาทย์กราวนอก ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการยกทัพ              

ตรวจพลของฝ่ายมนุษย์และวานร  

   นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ศึกษาเอกสารต าราเพ่ิมเติม จากสูจิบัตรและบทที่ใช้ใน                   

การแสดงโขนก่อนหน้านั้นในยุคเดียวกัน ก็มิได้พบการบรรจุการร าตรวจพลของพระราม ถึงแม้มีศึก             

ต้องออกรบอย่างในโขน ชุด นาคบาศ ที่จัดแสดงเมื่อปี พ.ศ. 2489 ก็ได้ปรากฏการร าตรวจพลของ                  

พระลักษมณ์เพียงเท่านั้น แต่มิได้มีการร าตรวจพลของพระรามแต่อย่างใด ด้วยหลักฐานดังกล่าว              

ที่หยิบยกมานั้น จึงสามารถสันนิษฐานได้ว่า การร าตรวจพลในการแสดงโขนของพระรามนั้น                     

ได้เกิดกระบวนท่าร าที่เป็นต้นแบบของปัจจุบันขึ้นในปี พ.ศ. 2492 ซึ่งเป็นยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากรนั่นเอง 

   ส าหรับผู้แสดงเป็นตัวพระรามในโขนชุดศึกวิรุญจ าบัง ในครั้งนั้นคือนายอาคม สายาคม 

(อดีตโขนหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ขึ้นตรงต่อพระยานัฏกานุรักษ์ อดีตเจ้ากรม-           

โขนหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร) ดังที่ปรากฏ                

ในหนังสือรวมงานนิพนธ์ของ นายอาคม สายาคม ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์กรมศิลปากร เรียบเรียงโดย             

น.ส.เพลินพิศ ก าราญ ว่า 
 

 “ครั้งถึงสมัยนายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร ได้ร่วมกับหลวงวิลาสวงงาม 

(หร่ า อินทรนัฏ) ฟ้ืนฟูและปรับปรุงการแสดงโขนละคร ครูอาคมจึงมโีอกาสได้แสดง

โขนและละครเป็นประจ า ส าหรับโขนนั้น ครูอาคมเป็นตัวพระรามเพียงคนเดียว                  

แสดงประจ าที่โรงละครของกรมศิลปากร”  

(กรมศิลปากร, 2525, น. 10) 
 

   ครั้นต่อมาได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนไว้ในหลักสูตร

นาฏศิลป์ชั้นต้น พุทธศักราช 2521 เป็นต้นมา โดยมีการเรียนการสอนอยู่ในระดับมัธยมชั้นต้นปีที่ 3 

รายวิชา นท 016 ชื่อวิชา นาฏศิลป์ไทย (กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, 2535, น. 95)   

   จากข้อมูลทั้งหมดนี้ในการศึกษาการร าตรวจพลในการแสดงโขนของตัวพระราม       

สามารถสันนิษฐานได้ว่า กระบวนการร าตรวจพลแต่เดิมนั้นยังไม่แน่ชัดว่ามีรูปแบบอย่างไร                  

ด้วยว่าครูอาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์โขนแต่เดิมนั้น ยังมิได้ก าหนดรูปแบบการร าตรวจพลที่แน่นอน              



64 
 

 

ครั้นเมื่อกรมศิลปากรได้ท าการฟ้ืนฟูการแสดงโขนขึ้น จึงได้มีการร าตรวจพลที่เป็นรูปแบบชัดเจน              

ในการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ในปีพ.ศ. 2492 โดยนายอาคม สายาคม เป็นผู้แสดงเป็น                  

ตัวพระราม จากการแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ในครั้งนั้นสันนิษฐานได้ว่าเป็นต้นแบบของ                   

การพัฒนาการร าตรวจพลตัวพระรามมาจนถึงปัจจุบันนี้   
 

  2.2.3.2 การร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

   นอกจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์แล้ว ที่มีการด าเนินเรื่องราวด้วยการท าสงคราม

ระหว่างฝ่ ายของธรรมะและฝ่ ายอธรรม วรรณกรรมเรื่ อง อิ เหนาก็ เป็น อีกเรื่องหนึ่ งที่ ได้                          

ปรากฏการท าสงครามมากมายหลายต่อหลายตอนเช่นเดียวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ส าหรับ

เรื่องอิเหนานั้นได้แบ่งออกเป็น 2 เรื่อง คือ อิเหนาใหญ่ (ดาหลัง) พระนิพนธ์ในเจ้าฟ้ากุณฑล และ

อิเหนาเล็ก (อิเหนาในปัจจุบัน) พระนิพนธ์ในเจ้าฟ้ามงกุฎ ทั้งสองพระองค์ทรงเป็นพระราชธิดาใน                    

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย   
 

   หลังการเสียกรุงศรีอยุธยาในปี พ.ศ. 2310 วรรณกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยา                 

ได้กระจัดกระจายสูญหายเป็นอันมาก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชจึงโปรดเกล้าฯ 

ให้มีการฟ้ืนฟูวรรณกรรมต่างๆ ขึ้นมาใหม่ ซึ่งดาหลังและอิเหนาก็ได้ถูกฟ้ืนฟูด้วยเช่นกัน ดังที่                 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงให้ความเห็นว่า 
 

 “เรื่องดาหลังกับอิเหนา ดูเหมือนเอาบทครั้งกรุงเก่าตั้งเป็นหลัก ทรงพระราชนิพนธ์

ซ่อมแซมแต่ตรงท่ีบทเดิมขาดไป บทเรื่องดาหลังเวลานี้ยังมีอยู่บริบูรณ์ ถ้าใครสังเกต          

จะเห็นได้ว่า มีกลอนครั้งกรุงเก่าปะปน” 

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508, น. 132) 
 

   ครั้นสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร

เรื่องอิเหนาขึ้นใหม่ ส าหรับเล่นละครในวัง ด้วยเหตุนี้อิเหนาพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ              

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชจึงได้ค่อยๆ สูญไป สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง-          

ราชานุภาพ ได้ทรงแสดงข้อวินิจฉัยไว้ว่า เมื่อพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 มีขึ้นแล้ว บทอิเหนา                 

ครั้งรัชกาลที่ 1 จึงกระจัดกระจายหายสูญไปเสียมาก เพราะคนเข้าใจกันว่า ไม่มีกิจที่จะต้องเอาเป็น

ธุระรักษาต่อไป (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 , น. 141)  
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   ดังนั้นในงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยจึงได้รวบรวมการท าศึกสงครามที่เกิดขึ้นในเรื่องอิเหนา  

ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเพียงฉบับเดียว ซึ่งได้ปรากฏการท า  

ศึกสงคราม ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4 การปรากฏการท าศึกสงครามในบทละครเรื่องอิเหนา  
 

ล าดับที่ ตอน 

1 ประสันตาต่อนก (เกิดจากประสันตาวิวาทกับพวกทหารของระตูบุศสิหนา)   

2 ศึกกะหมังกุหนิง (ท้าวกะหมังกุหนิงยกทัพมาเมืองดาหา เพ่ือชิงตัวนางบุษบาไปให้แก่ 

วิหยาสะก า)  

3 อิเหนาเผาเมือง (อิเหนาได้ท าอุบายก่อความวุ่นวายในเมืองดาหาเพื่อลักพานางบุษบา        

โดยการเผาเมือง ท้าวกุเรปันและท้าวดาหาได้ยกทัพเพ่ือออกมาปราบผู้ก่อเหตุ)  

4 อิเหนารบอุณากรรณ 

5 อุณากรรณรบท้าวจะมาหรา 

6 ท้าวล่าส ารบท้าวประมอตัน 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

   จากการรวบรวมการท าศึกสงครามของตัวละครในเรื่องอิเหนา ได้ปรากฏการท า   

การรบทั้งหมด 6 เหตุการณ์ แต่มีปรากฏอยู่ในการยกศึกสงครามของตัวอิเหนานั้นมีเพียงศึกเดียว คือ                     

ศึกกะหมังกุหนิง เป็นเหตุการณ์ที่ท้าวกะหมังกุหนิงท าศึกกับท้าวดาหา โดยมีเหล่าวงศ์เทวัญเข้าร่วม

เป็นพันธมิตรกับท้าวดาหา อิเหนาได้รับค าสั่งจากท้าวกุเรปันให้เข้าร่วมในการศึกนี้  ซึ่งการจัด    

กระบวนทัพในศึกนี้มีรูปแบบเป็นเบญจเสนา คือ ทัพหลวง ทัพหน้า ปีกซ้าย ปีกขวา ทัพหลัง                 

โดยอิเหนาเป็นแม่ทัพของทัพหลวง 

   เมื่อศึกษาวรรณกรรมเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ-                

เลิศหล้านภาลัย ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ผู้วิจัยได้พบการบรรจุให้มีการตรวจพลในวรรณกรรม                  

เรื่องอิเหนา ด้วยว่ามีการบรรจุ “กราว” อยู่ในวรรณกรรม ดังตัวอย่างการปรากฏกราวหรือ                    

การตรวจพลต่อไปนี้ 
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   ตัวอย่ า ง  การบรรจุตรวจพลในบทละครเรื่ อง อิ เหนา  พระราชนิพนธ์ ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

     ต่างองค์ข้ึนทรงรถมณี  ให้จรลีกรีธาทวยหาญ 

    ออกตามทิศพิธีโขลนทวาร  ล่วงด่านผ่านมาในอารญ 

ฯ 2 ค า ฯ กราวนอก 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2558, เล่ม 1 น. 295) 
 

   บทละครเรื่องอิเหนาฉบับดังกล่าวนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง- 

ราชานุภาพ (2508, น. 140) ได้ทรงพระนิพนธ์ถึงสาเหตุที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย                

ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องอิเหนาว่า บทละครอิเหนารัชกาลที่ 1 เป็นแต่แต่งซ่อมแซมบทครั้งกรุงเก่า

เข้ากันไม่สนิท เล่นละครก็ไม่เหมาะ จึงตั้งพระราชหฤทัยจะทรงพระราชนิพนธ์เสียใหม่หมดทั้งเรื่อง   

   ตัวอย่างข้างต้นนี้เป็นตอนที่ท้าวกะหมังกุหนิงยกทัพมาเมืองดาหาเพ่ือชิงนางบุษบา

ให้แก่วิหยาสะก า ได้มีการบรรจุเพลง “กราวนอก” เพ่ือให้มีการตรวจพลก่อนออกเดินทาง                   

ออกจากเมือง ไปยังเมืองดาหา    

   เห็นได้ว่าในวรรณกรรมเรื่องอิเหนานั้น มีการก าหนดขั้นตอนการตรวจพลอยู่                 

ซึ่งได้ถูกบรรจุอยู่ในเพลงหน้าพาทย์ “กราวนอก” อันเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของ

ฝ่ายมนุษย์ ท าให้สันนิษฐานได้ว่าการตรวจพลในวรรณกรรมเรื่องอิเหนานั้น ได้รับอิทธิพลจากสังคม

การเมืองการทหารมาตั้งแต่อดีต เช่นเดียวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์    

   ส่วนเนื้อความในวรรรณกรรมตอนอิเหนายกทัพออกจากเมืองหมันหยาเพ่ือไปช่วย          

ท้าวดาหาท าศึกกับท้าวกะหมังกุหนิงนั้น มิได้ปรากฏ “กราว” หรือการตรวจพลแต่อย่างใด                  

แต่เป็นการสั่งเดินทัพไปยังสนามรบเลย ดังพระราชนิพนธ์ว่า 
 

      ร่าย ต่างองค์ข้ึนทรงม้าต้น    พร้อมพลจัตุรงค์ทั้งสี่ 

     กิดาหยันพี่เลี้ยงเคียงพาชี    ถวายกลดโหมดสีต่างกัน 

     ให้เดินทัพโยธาห้ากอง    เสียงกลองเสียงปืนครื้นครั่น 

     ผงคลีมืดคลุ้มชอุ่มควัน    รีบร้นพลขันธ์คลาไคล 

ฯ 4 ค า ฯ เชิด 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2558, เล่ม 1 น. 340) 
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   ส าหรับการปรากฏการร าตรวจพลของอิเหนานั้นจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทาง            

ด้านนาฏศิลป์ไทยละคร พบว่ามีกระบวนการร ามาตั้งแต่อดีตแล้ว ดังที่สุวรรณี ชลานุเคราะห์               

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ - ละครร า) พุทธศักราช 2533 ผู้มีประสบการณ์               

ในการถ่ายทอดการแสดงและเคยแสดงเป็นอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งได้เข้าเรียนที่โรงเรียน             

นาฏดุริยางคศาสตร์ (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2478 ได้กล่าวว่า “ได้รับถ่ายทอด             

การตรวจพลของอิเหนามาตั้งแต่สมัยเรียนแล้ว โดยครูลมุล ยมะคุปต์ เป็นผู้ถ่ายทอดให้เพ่ือน ามา

แสดง แต่จ าไม่ได้แล้วว่าที่ไหน เมื่อไหร่ แล้วหลังจากนั้นหม่อมแผ้วท่านก็มาเติมลีลาให้เพ่ิมเติมตอนที่

เข้าท างานแล้ว” (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, 2563, 25 สิงหาคม, สัมภาษณ์) ทั้งนี้ก็มีความสอดคล้องกับ

ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์อีกสองท่าน คือ รัตติยะ วิกสิตพงศ์ และ             

นฤมัย ไตรทองอยู่ ที่กล่าวว่า “แม่ลมุลน ากระบวนท่าร าอิเหนาตรวจพลมาจากวังสวนกุหลาบ              

จากหม่อมครูอ่ึง คือ ครูลมุล ยมะคุปต์ ได้รับถ่ายทอดมาจากบรมครู  จนมาถึงรุ่นแม่ๆ ก็ได้รับ              

การถ่ายทอดจากแม่ลมุล แล้วก็สืบทอดมาต่อยังรุ่นหลังๆ” (รัตติยะ วิกสิตพงศ์, 2563, 11 สิงหาคม, 

สัมภาษณ์) “กระบวนท่ามาจากวังสวนกุหลาบ แม่ลมุลเล่าว่ามาจากวังสวนกุหลาบ จากครูของครู”               

(นฤมัย ไตรทองอยู่, 2563, 11 สิงหาคม, สัมภาษณ์)     

   จากค าสัมภาษณ์ของศิลปินแห่งชาติและผู้เชี่ยวชาญนี้  ท าให้ทราบว่าการร าอิเหนา       

ตรวจพลนั้น ได้รับการสืบทอดมาแต่อดีต แต่ทั้งนี้เมื่อสืบค้นบทที่ใช้ประกอบการแสดงละครใน              

เรื่องอิเหนา ตอนศึกกระหมังกุหนิง พบว่ามิได้ปรากฏการบรรจุการร าตรวจพลของอิเหนาดังเช่นอดีตอีก 

ดังที่ ขวัญใจ คงถาวร ผู้ท าการศึกษาการร าตรวจพลของอิเหนาไว้ในวิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร- 

มหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง การร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงละครในเรื่อง

อิเหนา ได้สัมภาษณ์อาจารย์นงลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา (เสียชีวิตแล้ว) ผู้ซึ่งแสดงเป็นอิเหนา                         

ตอน ศึกกะหมังกุหนิง เมื่อวันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2522 และวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ. 2523 กล่าว

ยืนยันชัดเจนถึงการร าตรวจพลในการแสดงครั้งนั้นไว้ว่า “การแสดงในครั้งนั้นจะเป็นการยกทัพปะทะเลย 

ไม่มีตรวจพลก่อน” (นงลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา, อ้างถึงใน ขวัญใจ คงถาวร, 2548, น. 98) 

   นอกจากนั้นพัชรา บัวทอง อดีตนาฏศิลปิน ส านักการสังคีต  ผู้ เคยรับบทบาท                     

สังคามาระตา ในการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ในคราวเดียวกันนั้น ได้กล่าว

สอดคล้องกับนงลักษณ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา ว่า “ไม่มีการร าตรวจพล อย่างในศึกกะหมังกุหนิง               
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ไม่เคยมีตรวจพลเลย ด้วยเวลามันจ ากัด ต้องมีเนื้อเรื่องก่อนจะไปท าศึก ท่านผู้หญิงแผ้วเป็นผู้จัดท าบท                

ก็รวบรัดเรื่องเวลา แต่ตั้งแต่แสดงมาไม่เคยมีร าตรวจพล”(พัชรา บัวทอง, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ)์ 

   ซึ่งผู้วิจัยก็ได้ศึกษาจากสูจิบัตรการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอน ศึกกะหมังกุหนิง                   

ที่กรมศิลปากรจัดแสดง จัดท าบทโดย คุณหญิงแผ้ว  สนิทวงศ์ เสนี  ณ โรงละครแห่งชาติ                       

ในปี พ.ศ. 2523 พบว่ามีกล่าวถึงการตรวจตรากระบวนพลรบของกองทัพ แต่ก็ไม่พบขั้นตอนของ                 

การร าตรวจพล ดังข้อความที่ปรากฏในสูจิบัตรการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ดังนี้
    

องก์ท่ี 1 แจ้งข่าวสงคราม 

ตอน 3 อิเหนาลานางมาหยารัศมีและนางสะการะวาตี 

ฉาก ต าหนักนางมาหยารัศมีและนางสะการะวาตี 

  อิเหนาเสด็จถึงต าหนักพบนางมาหยารัศมีและนางสะการะวาตีอยู่พร้อมหน้ากัน จึงเข้า

ไปลานางทั้งสองแล้วเสด็จออกจากต าหนักตรงไปยังที่ประชุมกองทัพ เมื่อตรวจตรากระบวนพลรบ

ครบครันดีแล้วก็เสด็จขึ้นทรงช้างพระที่นั่ง สั่งให้เคลื่อนกองทัพออกจากเมืองหมันหยา 

(กรมศิลปากร, 2523, น. 3) 
 

 
 

ภาพที่ 23 สูจิบัตรการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ตอน ศึกกะหมังกุหนิง   

ณ โรงละครแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2523   

ที่มา: ผู้วิจัย  
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   แต่ทั้งนี้ได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ในหลักสูตร           

การเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป ไว้ในหลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นสูง ในรายวิชา นท 1223 ชื่อวิชา 

ร าตรวจพล 2 (กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, 2537, น. 54) 

   เวณิกา บุนนาค ผู้แสดงเป็นตัวอิเหนาของวิทยาลัยนาฏศิลป ปัจจุบันเป็นผู้เชี่ยวชาญ

นาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ อดีตข้าราชการครูนาฏศิลป์ไทย (ละครพระ) วิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้ให้ข้อคิดเห็นที่เชื่อมโยงกับที่มาของการปรากฏอิเหนาตรวจพล                     

ในหลักสูตรระดับชั้นประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง ว่า 
 

 “คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ได้ปรับปรุงกระบวนท่าร าตรวจพลอิเหนา               

เพ่ือน ามาบรรจุในหลักสูตรชั้นสูง ปี พ.ศ. 2527 ก่อนหน้านั้นไม่มีการร าตรวจพล

อิเหนามาก่อนในหลักสูตร ครูอาจารย์ในตอนนั้นที่ร่วมท าหลักสูตรกับแม่ก็มี                  

อาจารย์ปราณี อาจารย์อาคม อาจารย์มนตรี อาจารย์นิตยา (เท่าที่คุณครูท่านจ าได้) 

แต่เดิมหลักสูตรที่เรียนกันมายังไม่มีตรวจพล ทางองค์ประชุมก็มีมติให้มีรายวิชา

ตรวจพล แม่ก็เลยน าอิเหนาตรวจพลขึ้นมา” 

(เวณิกา บุนนาค, 2563, 22 มีนาคม, สัมภาษณ์) 
 

   จึงสามารถสรุปการร าตรวจพลในการแสดงละครในของตัวอิเหนานี้  มีมาแต่สมัย

โบราณแล้วเช่นเดียวกับการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน โดยครูลมุล ยมะคุปต์ 

ปรมาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ได้น ากระบวนท่าร าที่ ได้รับสืบทอดมาจากวังสวนกุหลาบ                   

มาถ่ายทอดสู่รุ่นศิษย์ในวิทยาลัยนาฏศิลป แต่ต่อมาได้มีการปรุงบทเพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัย                    

คือเมื่อมีเหตุการณ์การท าสงครามขึ้นก็จะเป็นการยกทัพแล้วเข้าท าการรบเลย ทั้งนี้อาจเป็นด้วยเรื่อง

ลักษณะของละครในที่มุ่งเน้นกระบวนร างามเป็นส าคัญ และข้อจ ากัดของเวลาในการแสดง คงปรากฏ

แต่เพียงในหลักสูตรการการเรียนการสอนมาจนถึงปัจจุบันเพียงเท่านั้น  

   ทั้งนี้จากการศึกษาหลักสูตรการเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง รายวิชา            

ร าตรวจพล 2 พบว่าการบรรจุอิเหนาตรวจพลในหลักสูตรนั้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้นักศึกษานั้น

สามารถอธิบายประวัติความเป็นมา การแต่งกาย วิธีแสดงและนาฏยศัพท์ที่ใช้ในการร าตรวจพลได้                   

รู้ลักษณะขั้นตอนของการร าตรวจพล ตัวรองและตัวเอก ในการแสดงโขน - ละคร (เพราะต้องศึกษา

ขั้นตอนและกระบวนท่าร าทั้งของอิเหนาและเสนา) สามารถร าได้อย่างถูกต้องงดงามตามแบบแผน 
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และสามารถแสดงและวิเคราะห์ท่าร าเพ่ือประโยชน์ในวิชาชีพได้  (กองศิลปศึกษา, 2537, น. 53)                   

จะเห็นได้ว่าแม้จะไม่มีการน าการแสดงอิเหนาตรวจพลเข้าบรรจุอยู่ในการแสดง แต่ครูบาอาจารย์ก็ได้

เล็งเห็นความส าคัญของการร าตรวจพลในละครใน จึงได้น าอิเหนาตรวจพลเข้าบรรจุเพ่ือการเรียน               

การสอนอันเป็นประโยชน์ต่อนักเรียนนักศึกษาต่อไป   

   จากการศึกษาความเป็นมาของการร าตรวจพลในการแสดงของไทยนี้ จะเห็นได้ว่า       

ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์นั้น ได้ปรากฏขั้นตอนของการตรวจพล คือมีการก าหนดเพลงหน้าพาทย์               

กราวนอกไว้มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา อีกทั้งการจัดกระบวนทัพในวรรณกรรมนั้นก็ยังมีความ

สอดคล้องกับต าราพิชัยสงครามอีกด้วย ส่วนทางด้านกระบวนท่าร าหรือรูปแบบในการแสดงนั้น                  

ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด     

   จวบจนถึงยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร ได้ปรากฏหลักฐานของการร าตรวจพลของพระราม

ขึ้นในการแสดงโขน ชุด วิรุญจ าบัง  ที่จัดแสดงขึ้นในปี พ.ศ. 2492 ผู้แสดงเป็นตัวพระราม คือ                         

นายอาคม สายาคม บรมครูทางด้านนาฏศิลป์ไทย นับไดว้่าเป็นต้นแบบของการพัฒนาการร าตรวจพล            

ตัวพระรามมาจนถึงปัจจุบันนี้ก็ได้   

   ส าหรับการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา มีการสืบทอดกระบวนท่าร ามาแต่อดีต          

ต่อมาได้มีการตัดทอนบทลง เพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัย แต่ได้มีการบรรจุการร าตรวจพลอิเหนาไว้ใน

หลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นสูงของวิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527 เป็นต้นมา เพ่ือให้มีการร าตรวจพล

ไว้เป็นรูปแบบของการเรียนตรวจพลของละครในเพียงเท่านั้น 

   ทั้งนี้ผู้วิจัยจะท าการรวบรวมองค์ประกอบของการแสดง ขั้นตอน และกระบวนท่าร า

ตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนตัวพระรามและในการแสดงละครในตัวอิเหนา เพ่ือศึกษา

ลักษณะร่วมและลักษณะเฉพาะของแต่ละชุดการแสดงต่อไป 
 

2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์. (2547, น. 337 - 338) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์การร่ายร า        

และลีลาท่าร าของโขนตัวพระ: กรณีศึกษาตัวพระราม” พบว่า การออกลีลาท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของโขนตัวพระราม แบ่งได้ 7 ลักษณะ (ในงานวิจัยเล่มนี้จะกล่าวถึงเพียง 3 ลักษณะ ที่มีความ

เกี่ยวข้องกับการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละคร) ดังนี้ 

  1. ร าเถิ่ง หมายถึง การตั้งตัวตรงแล้วก้าวเท้าเดินไปทีละก้าว ขณะที่จีบมือปล่อยสลับกับ           

ก้าวเท้าที่เดิน การเดินโขนตัวพระรามจะวางทรวงอกไว้ตรงๆ โดยไม่ต้องยักเยื้องหัวไหล่หรือเอ้ียว
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ล าตัวและกล่อมหน้าเหมือนอย่างละครตัวพระนิยมกระท า การร าท่าเดินของโขนตัวพระรามจะเดิน

แบบ “ต้านตัว” เหมือนกับว่าใช้ทรวงอกต้านลมไว้ให้เห็นทรวงอกเป็นแผงๆ และเดินตรงไปข้างหน้า             

อย่างมุ่งม่ันสมกับลักษณะของผู้ชายที่เดินโดยไม่มีอาการหลุกหลิกเหลียวไปเหลียวมา 

  2. ร าทีพระทีพระยา หมายถึง การร าเลียนแบบท่าทางผู้ชายที่มียศศักดิ์หรือชนชั้น

กษัตริย์ในสมัยโบราณ ซึ่งตรงกับบุคลิกลักษณะของโขนตัวพระรามที่ เป็นกษัตริย์นักปกครองและ

นักรบ ปกติการออกท่าของโขนตัวพระทุกคนจะออกท่าเหมือนกัน เช่น ท่าเฉิดฉิน ท่ามยุเรศ                     

แต่ลักษณะเฉพาะของผู้แสดงคือ “ที” ซึ่งแฝงอยู่ในกิริยาอาการของแต่ละคนไม่สามารถท าให้

เหมือนกันได ้ดังนั้นการร าในบทโขนตัวพระรามนอกจากจะเห็นท่าต่างๆ ตามรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยแล้ว 

ยังต้องแสดงให้เห็นทีของโขนตัวพระรามว่า มีบุคลิกลักษณะลีลาเคลื่อนไหวตามแบบฉบับของกษัตริย์

ผู้สง่างามหรือที่เรียกว่า “ผู้ดี” อันเป็นสิ่งที่น่ายกย่องในสังคมไทย นั่นคือความนิ่ง สงบ สันติ                   

โดยไม่ต้องออกท่าร า ลักคอ กล่อมหน้า กล่อมตัว ส่ายไหล่ ซึ่งเป็นลักษณะของคนท่ัวไป 

  3. ร าภูมิ หมายถึง การแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม และเป็นผู้น่าศรัทธาเคารพ             

ซึ่งกิริยาอาการของพระรามจะต้องไม่หลุกหลิก ลุกลี้ลุกลน ดังนั้นโขนตัวพระรามจะไม่ออกท่าร ามาก

นักและอาจไม่ต้องเก็บรายละเอียดของท่าร าตามอย่างการร าแบบละคร เช่น ท่าร าในเพลงหน้าพาทย์          

ตระนิมิต เมื่อออกท่าร าผาลาเสร็จแล้วและจะขึ้นท่าใหม่ในท่านภาพร พระรามอาจส่งแขนทั้งสอง              

ขึ้นไปตั้งในท่าใหม่ได้ทันที โดยไม่ต้องเริ่มที่การจีบมือก่อนตามแบบแผนของนาฏยศิลป์ การร าเช่นนี้        

ไม่ถือว่าผิดจารีตของร าไทย เพราะพระรามโขนเป็นกษัตริย์ที่มีความสุขุม ลุ่มลึก อยู่ในทีจึงไม่ท ามือ     

ท าไม้ประกอบกิริยาอาการมากนัก การร าภูมิตามแบบแผนโขนตัวพระรามจึงมิใช่การร าให้สวย                     

ร าให้อ่อน ร าให้เก๋ หากแต่ร าให้คนดูเกิดความรู้สึกว่าพระรามโขนมีบุคลิกภาพพิเศษน่านิยมยกย่อง

มากกว่าโขนตัวอื่นๆ 
 

 ขวัญใจ คงถาวร. (2548, น. บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเรื่อง “การร าตรวจพลในการแสดงละครใน               

เรื่องอิเหนา” พบว่า ร าตรวจพลเป็นศิลปะการร าดั้งเดิมที่มีเนื้อหาอยู่ในวรรณกรรมไทย โดยกวีได้แต่งขึ้น 

จากเหตุการณ์การรบของกษัตริย์ในสมัยโบราณ มีการน าเสนอร าตรวจพลเป็น 2 รูปแบบคือ                  

1.ร าตรวจพลในโขน 2. ร าตรวจพลในละคร ร าตรวจพลในละครในเรื่องอิเหนาจัดเป็นการร าตรวจพล

ที่ได้รับความนิยมในสมัยโบราณ แต่ในปัจจุบันไม่ได้รับการฟื้นฟูจึงอาจสูญหายได้ 

 การร าตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา มีจุดมุ่งหมายที่ส าคัญ 3 ประการคือ               

การออกรบ การเสด็จประพาส การเดินทางเพ่ือปฏิบัติภารกิจต่างๆ ประกอบด้วยท่าร าหลักจ านวน            
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9 ท่า คือ ท่าเดิน  เท้าฉาก เฉิดฉิน ลงเสี้ยว ร าส่ายหรือหมุนตัว เรียกถามความพร้อม ท่าฉะ เก็บอาวุธ

หยิบแส้ ขึ้นม้า สอดเชิด ส่วนท่ารอง ท่าขยาย ท่าเชื่อม  เป็นส่วนช่วยเพ่ิมความสวยงามและ                

ความสมบูรณ์ของกระบวนท่าร า กลวิธีในการร าเพ่ือแสดงฝีมือโดยใช้อาวุธของผู้เป็นแม่ทัพใน                    

6 ขั้นตอน คือ การปรากฏกาย แสดงความสามารถ การใช้อาวุธ ตรวจแถว ถามความพร้อม                 

แสดงแสนยานุภาพ และเข้าประจ าที่เตรียมพร้อมเคลื่อนทัพ 

 ในด้านองค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วยผู้แสดงที่นอกจากจะมีคุณสมบัติของรูปร่างและ

ใบหน้าที่สมส่วนแล้ว ยังต้องมีทักษะการฟังจังหวะเพลงรวมทั้งมีปฏิภาณไหวพริบในการแก้ปัญหา

เฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี การแต่งกายจะแต่งแบบยืนเครื่องพระ แต่ต่างกันที่เครื่องประดับศีรษะ      

วงปี่พาทย์นิยมใช้เครื่องคู ่เพลงประกอบท่าร าเป็นเพลงที่มีท านองล้วนๆ อุปกรณ์การแสดงที่ส าคัญคือ

กริช ผ้า และแส้ ส่วนฉากไม่ค่อยเน้นเพราะนิยมร าหน้าม่าน 
 

 ขวัญใจ คงถาวร (2562, น. 281 - 282) ได้ศึกษาเรื่อง “วิวัฒนาการละครใน” พบว่า 

กระบวนท่าร าได้มีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงไปบ้างตามความเหมาะสม ทั้งนี้จะปรับเพียง

ส่วนประกอบท่าร าที่เป็นรายละเอียดโดยไม่กระทบกับท่าหลัก โดยเป็นการปรับตามลักษณะภูมิหลัง

และจินตนาการของศิลปิน 

 หลักการร าละครในที่ส าคัญ ประกอบด้วย 

  - การใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้อย่างงดงาม คือการเคลื่อนไหวร่างกายในช่วงเชื่อมต่อ

ของท่าร าหลัก ระหว่างท่าร าหนึ่งไปสู่อีกท่าร าหนึ่ง รวมทั้งช่วงท านองเพลงที่ไม่มีบทร้อง โดยผู้แสดง

จะต้องรู้จักการกล่อมใบหน้า การเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกายให้สอดรับกับท่วงท านองเพลง 

ทั้งนี้ผู้แสดงจะต้องมีความสามารถในการจดจ าท่วงท านองเพลงได้อย่างแม่นย า เมื่อปฏิบัติท่าร าในท่า

เริ่มต้นแล้วจะต้องสามารถลงท่าได้พร้อมกับท านองและจังหวะของเพลง ซึ่งเพลงที่ใช้ส าหรับการแสดง

ละครใน จะเปน็เพลงที่ค่อนข้างจับจังหวะได้ยาก ดังตัวอย่างเพลงช้าปี่ใน 

  - การใช้อารมณ์สอดแทรกระหว่างการร า คือการใช้สีหน้าท่าทางในการแสดงอารมณ์

ภายในถ่ายทอดออกมาในลักษณะที่ไม่มากจนเกินไปซึ่งต่างจากละครนอก และไม่น้อยเกินไป                           

จนผู้ชมไม่สามารถรับรู้ได้ นับเป็นสิ่งที่ค่อนข้างยากส าหรับผู้ที่มีประสบการณ์น้อย ด้วยไม่สามารถรับรู้                 

ได้ถึงความพอดี จึงต้องอาศัยการสั่งสมประสบการณ์จากการแสดง ดังจะเห็นได้จากตอน อิเหนา             

เข้าเฝ้าท้าวดาหา ซึ่งเมื่ออิเหนาได้เข้าเฝ้าท้าวดาหาและได้เห็นความงามของนางบุษบาจึงเกิดอาการ

เพ้อฝันเปรียบนางบุษบาดังหยาดฟ้าลงมาจุติ ผู้แสดงเป็นอิเหนาแม้จะอยู่ในขณะนั่งหมอบเฝ้าท้าวดาหา 
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แต่จะต้องแสดงท่าทางเหม่อลอยด้วยความหลงใหล โดยการยิ้มในหน้า  ยกคิ้วขึ้นเล็กน้อย                    

ดวงตาเหม่อลอย และมีการกล่อมหน้าตามท านองเพลง ซึ่งการใช้อารมณ์ดังกล่าวจะไม่ใช้การร า             

อย่างเต็มที่ เหมือนการร าปกติ เป็นการใช้ท่าอย่างเบาคือการลดมือของท่าร า  แต่จะเน้นที่                       

การใช้อารมณ ์

  - การใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง และสื่อให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ                

เห็นภาพคล้อยตามได้ ดังจะเห็นได้จากตอนที่อิเหนาต้องเดินทางกลับไปแก้สงสัยในเมืองดาหา 

ภายหลังจากที่ลักพานางบุษบามาไว้ในถ้ า ขณะออกเดินทางเมื่อถึงเชิงผาสตาหมัน อิเหนาได้เห็น

พรรณไม้ต่างๆ จึงร าลึกถึงนางบุษบา ซึ่งผู้แสดงอิเหนาจะต้องใช้จินตนาการ ตัวอย่างเช่นเมื่อได้กลิ่น

กล้วยไม้ข้างทาง ท าให้นึกถึงกลิ่นสไบของนางบุษบา ผู้แสดงจะต้องจินตนาการเสมือนว่าได้กลิ่นหอม

เช่นนั้น และต้องถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมสามารถรับรู้และคล้อยตามได้  โดยแทบจะไม่ใช้                      

ท่าร าแสดงออก ซ่ึงต่างจากการแสดงละครชนิดอ่ืน 
 

 ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน. (2549, น. บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเรื่อง “การร าตรวจพลของตัวนาง

กษัตริย์ในละคร” พบว่า การร าตรวจพลนางกษัตริย์ ได้แบบอย่างมาจากธรรมเนียมการตรวจพลของ          

ตัวพระ ซึ่งมีต้นแบบมาจากการตรวจพลจริงของแม่ทัพไทยในอดีต โดยถ่ายทอดผ่านบทละครและ             

นาฏยศิลปินสร้างสรรค์ออกมาเป็นกระบวนท่าร าตามจารีตของการตรวจพล การตรวจพลของแม่ทัพ            

ก็เพ่ือตรวจตราความพร้อมเพรียงของกองทัพ และการร าตรวจพลของนางกษัตริย์ เป็นการร าเดี่ยว                 

เพ่ืออวดฝีมือการร าของผู้แสดงที่แม่ทัพเป็นหญิง  

 องค์ประกอบของการร าตรวจพล คือ คนธง พลทหาร เสนาหรือนายหมวด คนกลด แม่ทัพหญิง

และพาหนะ การร าตรวจพลเป็นการร าเดี่ยวของแม่ทัพหญิง โดยเริ่มจาก 1. แม่ทัพร าออกมายืนเท้าฉาก

เพ่ือรับความเคารพจากทหาร 2. แม่ทัพร าอวดฝีมือเพ่ือแสดงความสามารถของแม่ทัพ 3. แม่ทัพ               

ร าตรวจแถวและถามความพร้อมของทหาร โดยใช้ท่าร าแทนค าพูด 4. แม่ทัพร าอยู่บนพาหนะ                 

สั่งเคลื่อนทัพ ผู้ร าตรวจพลนางกษัตริย์ ต้องร าอาวุธอย่างคล่องแคล่ว และร าให้ดูเข้มแข็ง สง่างาม              

เด็ดเดี่ยว ร าให้ตรงกับบุคลิกของตัวละคร ร าตรวจพลนางจันทน์และนางสุวรรณมาลี เป็นการร า

มาตรฐานตัวนาง ส่วนร าตรวจพลนางเมรี จะมีการแทรกท่าร านางยักษ์ ตามภูมิหลังของตน  

 การร าตรวจพลนางกษัตริย์  แสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพของปรมาจารย์นาฏศิลป์ไทย                        

ที่น าองค์ความรู้ในการตรวจพลของแม่ทัพไทยในสมัยโบราณ มาสร้างเป็นรูปแบบการตรวจพล                   

ทางนาฏยศิลป์ จึงเป็นการอนุรักษ์แบบแผนการตรวจพลในอดีตมาสู่ปัจจุบัน 
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   สรุปได้ว่าในการแสดงโขนและละครนั้น ต่างก็มีรูปแบบของการแสดงที่ไม่เหมือนกัน 

กระบวนท่าของโขนก็จะมีลักษณะเฉพาะของตนเอง กระบวนท่าของละครในก็มีลักษณะเฉพาะของ

ตนเอง แม้อาจจะมีความคล้ายคลึงกันอยู่บ้าง แม้กระทั่งกระบวนท่าของการร าตรวจพล ซึ่งการร า

ตรวจพล มีต้นแบบมาจากการตรวจพลจริงของแม่ทัพไทยในอดีต โดยถ่ายทอดผ่านกระบวนการ              

ทางบทละครและนาฏยศิลปินสร้างสรรค์ออกมาเป็นกระบวนท่าร าตามจารีตของการตรวจพล                 

ตามแต่ละประเภทของละครชนิดต่างๆ เพ่ือตรวจตราความพร้อมเพรียงของกองทัพ อีกทั้งการร า

ตรวจพลยังถือเป็นการร าอวดฝีมือและแสดงกระบวนการใช้อาวุธของผู้แสดงเป็นตัวเอกอีกด้วย   

 



 

 

บทท่ี 3 

ลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้ท ำกำรศึกษำองค์ประกอบของกำรแสดง ขั้นตอน และกระบวนท่ำร ำของ          

กำรร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงโขน คือ พระรำม และในกำรแสดงละครใน คือ อิเหนำ ในด้ำนของ

ลักษณะร่วมและเฉพำะ โดยแบ่งประเด็นในกำรศึกษำได้ดังนี้ 

 3.1 องค์ประกอบของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.1.1 องค์ประกอบของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขน 

  3.1.2 องค์ประกอบของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 

 3.2 ขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.2.1 ขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขน 

  3.2.2 ขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 

 3.3 กระบวนท่ำร ำในกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.3.1 กระบวนท่ำร ำในกำรร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงโขน 

  3.3.2 กระบวนท่ำร ำในกำรร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงละครใน 

 3.4 ลักษณะร่วมของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.4.1 ลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.4.2 ลักษณะร่วมของขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.4.3 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

 3.5 ลักษณะเฉพำะของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.5.1 ลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.5.2 ลักษณะเฉพำะของขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

  3.5.3 ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน
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3.1 องค์ประกอบของการแสดงร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 องค์ประกอบในกำรแสดงนั้นถือว่ำมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง เพรำะจะช่วยเสริมอรรถรส                   

ในกำรแสดงให้มีสุนทรียรสและควำมสมบูรณ์มำกขึ้น ซึ่งงำนวิจัยเกี่ยวกับกำรร ำตรวจพลของตัวพระ            

ในโขนและละครในในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษำตัวพระรำมในกำรแสดงโขน และตัวอิเหนำในกำรแสดง

ละครใน ในหัวข้อนี้จึงจะขอน ำเสนอองค์ประกอบของกำรแสดงดังนี้ 
 

 3.1.1 องค์ประกอบของการแสดงร าตรวจพลในการแสดงโขน 

  1) องค์ประกอบด้านผู้แสดง 

    กำรร ำตรวจพลของพระรำมนั้น เป็นกำรร ำในกำรแสดงโขน  ซึ่งใช้เพศชำย             

ในกำรแสดง ก่อนจะได้รับกำรคัดเลือกเป็นผู้แสดงตัวพระรำม จะต้องท ำกำรฝึกหัดนำฏศิลป์เบื้องต้น

ให้เกิดควำมช ำนำญเสียก่อน ในขั้นต้นนั้นนักเรียนโขนพระจะต้องเริ่มเรียนรู้จำกกำรตบเข่ำ ถองสะเอว 

กำรเต้นเสำ ถีบเหลี่ยม หักข้อมือ ดัดแขน สิ่งเหล่ำนี้ถือว่ำเป็นขั้นตอนกำรเตรียมตัวในกำรฝึกหัดโขน

พระเบื้องต้น หลังจำกนั้นจะเป็นกำรฝึกหัดร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว อันเป็นเพลงร ำมำตรฐำนที่ผู้ฝึกหัดเป็น

ศิลปินโขนพระ จะต้องท ำกำรเรียนเพ่ือให้รู้ถึงกำรจัดรูปทรงท่ำร ำให้ได้มำตรฐำนของกำรร ำ อีกทั้ง            

ยังเป็นกำรเรียนรู้ส่วนที่ต้องใช้อวัยวะให้สัมพันธ์กัน ดังที่ อำคม สำยำคม อดีตโขนหลวงในสมัย   

รัชกำลที่ 7 กล่ำวไว้ว่ำ ถ้ำจะเอำร ำดีกัน ข้ำพเจ้ำเห็นว่ำควรจะฝึกหัดร ำ ตั้งแต่เพลงช้ำ เพลงเร็ว      

เพรำะท่ำร ำในเพลงช้ำ เพลงเร็ว นี้  ท่ำนปรมำจำรย์ทำงนำฏศิลป์ ได้ประดิษฐ์ร้อยกรองรวบรวม                 

ท่ำร ำต่ำงๆ ไว้เป็นจ ำนวนมำกมำย มีทั้งแม่ท่ำ สร้อยท่ำ และเกร็ดเล็กเกร็ดน้อย หรือเกือบจะเรียกได้ว่ำ 

เป็นหัวใจของกำรร ำละครไทยเลยทีเดียวก็ว่ำได้ (อำคม สำยำคม อ้ำงถึงใน ลมุล ยมะคุปต์, 2548, น. 21) 

   ซึ่งต้นแบบของกระบวนท่ำร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว ที่นักเรียนโขนพระฝึกหัดกัน                  

มีที่มำจำกวังสวนกุหลำบ ดังที่กล่ำวไว้ในหนังสือคุณำนุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี คุณครูลมุล ยมะคุปต์ 

ถึงท่ำร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว สำขำนำฏศิลป์โขน (พระ) ว่ำ คุณครูอำคม สำยำคม เป็นผู้ถูกคัดเลือก                 

ให้หัดตัวพระ โดยพระยำนัฏกำนุรักษ์และคุณหญิงเทศ นัฏกำนุรักษ์ ต่อมำมอบให้ครูลิ้นจี่ จำรุจรณ 

ดูแลควบคุมฝึกหัดขั้นต้น (เพลงช้ำ เพลงเร็ว) อยู่กับพวกละครหลวง ในสมัยนั้นตัวพระตัวนำงผู้ชำย   

ฝึกกันที่วังสวนกุหลำบ (อำคม สำยำคม อ้ำงถึงใน ลมุล ยมะคุปต์, 2548, น. 20) ซึ่งต่อมำในปี                

พ.ศ. 2480 ครูอำคม สำยำคม ก็ได้รับรำชกำรในกรมศิลปำกร แผนกโขน เป็นครูฝึกหัดตัวพระ              

ของโรงเรียนศิลปำกร แผนกนำฏดุริยำงค์ (วิทยำลัยนำฏศิลป ในปัจจุบัน) 
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  ส่วนกำรคัด เลื อกผู้ แสดงให้ รั บบทบ ำทเป็นตั วพระรำมในกำรแสดงโขนนั้ น                   

ด้วยเป็นพระเอกของเรื่อง อีกทั้งกำรร ำตรวจพลเป็นกำรร ำเดี่ยวของผู้แสดงตัวเอก จึงต้อง                        

มีกำรคัดเลือกผู้แสดงให้เหมำะสม ผู้วิจัยได้ศึกษำถึงวิธีกำรคัดเลือกบุคคลที่เข้ำรับกำรฝึกหัด                      

เป็นตัวพระรำมนั้น ในวิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย                  

เรื่อง จำรีตกำรฝึกหัดและกำรแสดงโขนของตัวพระรำม ของไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้มีเกณฑ์ในกำรคัดเลือก 

สำมำรถสรุปได้ดังนี้      

   1) ต้องมีภูมิท่ำร ำที่สง่ำผ่ำเผย มีบุคลิกที่สุขุม รอบคอบ ไม่หลุกหลิก   

   2) เป็นคนรูปร่ำงพอประมำณ กล่ำวคือ ไม่สูงหรือเตี้ยจนเกินไป ร่ำงกำยต้องสมส่วน   

   3) ภูมิหลังของตัวละคร จะพิจำรณำจำกเรื่องรำวของตัวละคร โดยพระรำมนั้น                   

จะเกิดเวลำมัชฌิมยำม (ช่วงดึก) จึงท ำให้กำรพิจำรณำเลือกผู้แสดงเป็นพระรำมจะต้องมีสีผิวค่อนข้ำงคล้ ำ 

   4) ใบหน้ำ จัดอยู่ในเกณฑ์หน้ำตำดี คือใบหน้ำมีลักษณะรูปไข่ จมูก ตำ จะต้องได้

สัดส่วนรับกัน ล ำคอระหง และท่ีส ำคัญคือ ใบหน้ำจะต้องรับกับชฎำที่สวมใส่ 

   5) ปฏิภำณไหวพริบ เป็นคนที่มีควำมจ ำดี ไม่ว่ำในเรื่องของท่ำร ำ เพลงร้อง ดนตรี

จังหวะหน้ำทับ นอกจำกนี้จะต้องสำมำรถแก้ไขปัญหำเฉพำะหน้ำอันอำจเกิดข้ึนในขณะท ำกำรแสดง 

   6) มีควำมขยันหมั่นเพียรฝึกฝนท่ำร ำ ตลอดจนมีควำมอดทน   

  (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 2537, น. 82 - 83)   
 

  2) องค์ประกอบด้านบทประกอบการแสดง 

   บทประกอบกำรแสดงโขนหรือบทโขน  ถือเป็นสิ่ งส ำคัญในกำรแสดงโขน                  

เพรำะตัวบทนั้นจะอธิบำยถึงเนื้อเรื่องในกำรด ำเนินกำรแสดง เพลงประกอบ ตลอดจนวิธีกำรเล่นต่ำงๆ                 

ในกำรแสดงโขน สำมำรถแบ่งประเด็นเกี่ยวกับลักษณะของบทประกอบกำรแสดงโขน เรื่อง 

รำมเกียรติ์ ออกเป็นข้อได้ดังนี้ 

   1. ด ำเนินเรื่องรำวด้วยกำรพำกย์ เจรจำ และเพลงร้อง ดังที่มีผู้รู้ได้กล่ำวไว้ดังนี้ 

    บทโขนจะเขียนเป็นค ำประพันธ์ กำพย์ยำนี 11 และกำพย์ฉบัง 16 ส่วนร่ำยยำว

ใช้ส ำหรับกำรพำกย์ เจรจำ ส่วนบทละครจะเขียนเป็นค ำประพันธ์กลอนบทละคร ที่มักจะขึ้นต้นด้วย

ค ำว่ำ เมื่อนั้น บัดนั้น ส ำหรับร้อง และจำกกำรที่ โขนน ำบทร้องของละครเข้ำมำผสมผสำน                 

ท ำให้รูปแบบกำรแสดงโขนแท้ๆ แบบโบรำณถูกกลำยไป (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2547, น. 207) 
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   2. ด ำเนินเรื่องตำมบทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 1 รัชกำลที่ 2 และรัชกำลที่ 6 ดังที่

มีผู้รู้ได้กล่ำวไว้ดังนี้ 

   กำรจัดท ำบทโขนในยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปำกร ได้น ำบทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 1               

รัชกำลที่ 2 และรัชกำลที่ 6 มำเป็นแนวทำงในกำรจัดท ำบท แต่ถ้ำกำรด ำเนินเรื่องนั้นนิยมน ำบทละคร

ของรัชกำลที่ 2 มำเป็นหลัก (เกษม ทองอร่ำม, 2563, 31 กรกฎำคม, สัมภำษณ์) 

   3. บทโขนสำมำรถปรับปรุงได้ ดังที่มีผู้รู้ได้กล่ำวไว้ดังนี้ 

    ภำยหลังที่กรมศิลปำกรได้รื้อฟ้ืนและปรับปรุงศิลปะทำงนำฏศิลป์และ                  

ดุริยำงคศิลป์ของไทยขึ้นใหม่ในระยะกำลภำยหลังสงครำมโลกครั้งที่ 2 ก็ได้รื้อฟ้ืนปรับปรุงโขนขึ้น                  

เป็นกำรใหญ่ และได้น ำโขนออกแสดงให้ประชำชนชม ณ ภำยในโรงละครศิลปำกรหลำยครั้ง                    

ในครั้งแรกก็ได้ใช้บทละครเรื่องรำมเกียรติ์พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 1 ที่ 2 บ้ำง ใช้บทที่ท่ำนผู้รู้                  

ได้แก้ไขปรับปรุงขึ้นใหม่จำกบทพระรำชนิพนธ์เหล่ำนั้นบ้ำงน ำมำจัดท ำเป็นบทแสดง แต่บทเหล่ำนั้น

เป็นบทที่ท่ำนผู้รู้แต่ก่อนได้แก้ไขปรับปรุงขึ้นส ำหรับใช้ในโอกำสต่ำงกัน และบำงชุดก็มีลักษณะเป็น

แบบละคอน แม้กำรที่น ำมำใช้เป็นบทแสดงจะบิดผันให้กำรแสดงเป็นแบบโขนก็ตำม (ธนิต อยู่โพธิ์, 

2539, น. 128 - 129) 

    ซึ่งจักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ (2554, น. 13 - 15) ได้ให้ควำมเห็นที่มีสอดคล้องกับ                 

ธนิต อยู่โพธิ์ ว่ำ เมื่อกรมศิลปำกรริเริ่มงำน “ฟ้ืนฟูปรับปรุงศิลปะทำงโขน ละครและดนตรี”            

ในปีพ.ศ. 2489 ได้มีกำรประกอบสร้ำงตัวบทส ำหรับเล่นโขนขึ้น ซึ่งมีผู้ทรงคุณวุิิ ผู้เชี่ยวชำญร่วมมือกัน 

เช่น ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี นำยธนิต อยู่โพธิ์ นำยถนอม โหมดเทศน์ นำยมนตรี  ตรำโมท และ           

สมัยที่นำยเสรี หวังในธรรม เป็นผู้มีบทบำทอยู่ในส ำนักกำรสังคีต ก็จะมีข้ำรำชกำรจ ำนวนหนึ่ง                  

ท ำหน้ำที่ประกอบสร้ำงบทโขนอยู่ด้วย เช่น นำยเจริญ เวชเกษม นำยประพันธ์ สุคนธชำติ                    

นำยปัญญำ นิตยสุวรรณ และนำยเกษม ทองอร่ำม เป็นต้น ควำมเปลี่ยนแปลงบทโขนของ                    

กรมศิลปำกรสมัยนำยธนิต อยู่โพธิ์ มีจุดเด่นอยู่ที่กำรมีระบ ำ ทั้งที่มีบทร้อง และไม่มีบทร้องแทรกอยู่เสมอ 

และบทโขนสมัยที่เสรี หวังในธรรม เป็นผู้แต่งจุดเด่นอยู่ที่กำรเล่ำเรื่องใหม่และแทรกตลกโขน                 

ซึ่ ง มี เ ขี ยน ในบทไว้ เ พ่ื อ เป็ นแนวทำง ในกำร เล่ น และระบุ ไ ว้ ในตั วบทว่ ำ เ จรจำติ ดตลก                         

(จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ, 2554, น. 13 - 15) 
 

   จำกข้อควำมข้ำงต้นทั้งหมดแสดงให้เห็นว่ำ บทโขนนั้นได้มีกำรปรับปรุงมำโดยตลอด                 

แต่ เดิมด ำเนินเรื่องรำวด้วยกำรพำกย์ เจรจำ ต่อมำมีกำรน ำบทร้องเข้ำไปใส่ ไว้ ในบทโขน                    
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จึงได้กลำยเป็นลักษณะอย่ำงละครไป เมื่อมีกำรฟ้ืนฟูและปรับปรุงศิลปะกำรแสดงโขนละครขึ้นใหม่ 

เมื่อ พ.ศ. 2489 เป็นต้นมำ ก็ได้มีกำรปรับเปลี่ยนหรือปรุงบท เพ่ือให้เข้ำกับยุคสมัยและควำมสนใจ

ของประชำชน ตำมควำมเปลี่ยนแปลงของกำลเวลำโดยใช้บทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 1 รัชกำลที่ 2 

และรัชกำลที่ 6 เป็นหลักในกำรจัดท ำบท      

   ในงำนวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยได้น ำตัวอย่ำงของบทประกอบกำรแสดงที่มีกำรบรรจุ                   

ร ำตรวจพลของพระรำม ในกำรแสดงโขน ชุด ศึกวิรุญจ ำบัง จัดแสดงขึ้นเมื่อปี  พ.ศ. 2492                     

ณ โรงละครศิลปำกร ซึ่งเป็นบทที่จัดแสดงในช่วงเวลำของยุคฟ้ืนฟูศิลปะกำรแสดงโขนและละคร              

ของกรมศิลปำกร ดังนี้  
 

บทโขน เรื่อง รามเกียรติ์  ชุด ศึกวิรุญจ าบัง 

กรมศิลปากรจัดแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร 

จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หร่ า อินทรนัฏ) จัดท าบท 
          

ฉำก - ภำยในพลับพลำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงวำ พระรำม พระลักษมณ์ พญำวำนร และพลพำนรออกนั่ง - 

ช้ำปี่ 

     เมื่อนั้น    พระตรีภพลบโลกนำถำ 

    เนำในสุวรรณพลับพลำ  คอยข่ำวยุทธนำอสุรี 

- หนุมำนถือหัวสัทธำสูรออก - 

สำลิกำเขมร 

     พอค ำแหงหนุมำนชำญสมร ประนมกรชูเศียรยักษี 

    เข้ำมำบังคมคัลอัญชลี   พระภูมีโสมนัสแล้วตรัสไป 

ร่ำย 

     อันยักษีวิรุญจ ำบัง  เป็นทัพหลังยังไม่ตักษัย 

    สุครีพรีบรัดจัดพลไกร   เรำจะไปประหำรผลำญไพรี 

เจรจำ 

 พระยำสุครีพขุนกระบี่ รับสั่งพระจักรีก็กรำบถวำยบังคมลำ คลำนคล้อยถอยออกมำพ้นหน้ำ            

พระท่ีนั่ง แล้วตรงไปยังศำลำเวรเกณฑ์โยธำฯ 

ฯเสมอ (ฉำกท้ิง ป่ำ) โห่กรำวนอกฯ 
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 พำกย์  

    พระเสด็จด้วยขุนพำนร พลแสนยำกร  ก็ตำมเสด็จมำกมี 

  พลพฤนท์เพียบพื้นธำตรี   ยัดเยียดเสียดสี   ดังทรำยในท้องสมุทรำ 

    พลหลวงตวงเต็มพสุธำ  หน้ำหลังซ้ำยขวำ  กระบินทร์ให้โห่เอำชัย 

  ได้ฤกษ์เลิกเหล่ำพลไกร   รีบเร่งคลำไคล   ตรงไปสนำมยุทธนำ  

ฯเชิดฯ 

เจรจำ 

 สมเด็จพระหริวงศ์ ยกจัตุรงค์มำถึงสนำมยุทธ์ ก็ตรัสสั่งให้ยังหยุดพลลงไว้ ตำมท ำนอง            

คลองชิงชัยแต่เดิมมำ 

 พระยำวิรุญจ ำบังอสุรำ อยู่บนหลังอำซำท่ำมกลำงหว่ำงโยธี  พอเห็นพระรำมยกพลกระบี่                

ออกมำชิงชัย ก็เคืองแค้นแน่นพระทัยเป็นยิ่งนัก จึงตรัสสั่งอสุรยักษ์กองทัพหน้ำ ให้เข้ำตีทัพขับพลพระรำมำ 

ฯเชิดฯ 

 (หลวงวิลำศวงงำม, 2507, น. 101 - 102) 
 

   ในบทกำรแสดงโขนชุด ศึกวิรุญจ ำบัง แสดง ณ โรงละครศิลปำกร ในปีพ.ศ. 2492 นี้                   

ผู้จัดท ำบทคือ จมื่นสมุหพิมำน หรือ หลวงวิลำศวงงำม (หร่ ำ  อินทรนัฏ) ได้ปรำกฏขั้นตอนของ               

กำรร ำตรวจพลของพระรำม ซึ่งเป็นขั้นตอนส ำคัญในกำรเตรียมออกศึก ซึ่งได้ก ำหนดกำรร ำตรวจพล      

ไว้ด้วยเพลงหน้ำพำทย์ “กรำวนอก” ที่ใช้ส ำหรับกำรตรวจพลยกทัพของฝ่ำยมนุษย์และวำนร 
 

  3) องค์ประกอบด้านเครื่องแต่งกาย 

   โขนเป็นศิลปะกำรแสดงที่มีควำมวิจิตรบรรจงตำมแบบศิลปะของไทย เครื่องแต่งกำย 

ก็เป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญ เพรำะสำมำรถสร้ำงควำมตื่นตำตื่นใจแก่ผู้ชม อีกทั้งยังเป็นสิ่งที่แสดงฐำนะ

ของตัวละคร บ่งบอกชำติก ำเนิดได้   

   เครื่องแต่งกำยโขนเห็นได้ชัดเจนว่ำ เป็นเครื่องแต่งกำยที่เลียนแบบมำจำกเครื่องต้น

หรือเครื่องทรงของพระมหำกษัตริย์ กล่ำวคือ มีชื่อเรียกชิ้นส่วนของเครื่องแต่งกำยที่ตรงกัน มีรูปร่ำง

ลักษณะที่ใกล้เคียงกัน มีกำรน ำไปใช้ในแบบอย่ำงเดียวกัน จึงนับได้ว่ำเครื่องแต่งกำยโขนเป็นศิลปะ

สร้ำงสรรค์ประเภทหนึ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นด้วยควำมประณีตวิจิตรงดงำม (กรมศิลปำกร, 2556, น. 109) 
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   ในกำรร ำตรวจพลของตัวพระรำมในกำรแสดงโขนนี้ จะแต่งกำยยืนเครื่องแขนยำวสีเขียว 

นุ่งผ้ำนุ่งแบบจีบโจงหำงหงส์ อันเป็นวิธีกำรนุ่งผ้ำส ำหรับตัวละครตัวพระ โดยมีส่วนประกอบดังต่อไปนี้ 
 

   1) ก ำไลข้อเท้ำ หรือหัวบัว 
 

 
 

ภาพที่ 24 ก ำไลข้อเท้ำ หรือหัวบัว 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    2) สนับเพลำ หรือกำงเกง 
 

 
 

ภาพที่ 25 สนับเพลำ หรือกำงเกง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    3) ผ้ำนุ่ง หรือผ้ำภูษำ 
 

 
 

ภาพที่ 26 ผ้ำนุ่ง หรือผ้ำภูษำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

   4) ห้อยข้ำง หรือเจียระบำด หรือชำยแครง 
 

 
 

ภาพที่ 27 ห้อยข้ำง หรือเจียระบำด หรือชำยแครง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    5) เสื้อ หรือฉลององค ์
 

 
 

ภาพที่ 28 เสื้อ หรือฉลององค ์

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

    6) รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
 

 
 

ภาพที่ 29 รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    7) ห้อยหน้ำ หรือชำยไหว พร้อมสุวรรณกระถอบ 
 

 
 

ภาพที่ 30 ห้อยหน้ำ หรือชำยไหว พร้อมสุวรรณกระถอบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

    8) กรองคอ หรือกรองศอ 
 

 
 

ภาพที่ 31 กรองคอ หรือกรองศอ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    9) เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
 

 
 

ภาพที่ 32 เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

    10) ทับทรวง 
 

 
 

ภาพที่ 33 ทับทรวง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    11) อินทรธนู 
 

 
 

ภาพที่ 34 อินทรธนู 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

    12) สังวำล พร้อมตำบทิศและตำบหลัง 
 

 
 

ภาพที่ 35 สังวำล พร้อมตำบทิศและตำบหลัง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    13) แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลเท้ำ) 
 

 
 

ภาพที่ 36 แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลเท้ำ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

     14) แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลแผง) 
 

 
 

ภาพที่ 37 แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลแผง) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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     15) ปะวะหล่ ำ 
 

 
 

ภาพที่ 38 ปะวะหล่ ำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

     16) ก ำไลแผง หรือทองกร 
 

 
 

ภาพที่ 39 ก ำไลแผง หรือทองกร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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     17)  ชฎำยอดชัย 
 

 
 

ภาพที่ 40 ชฎำยอดชัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
      

  4) องค์ประกอบด้านเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

   กำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขน หรือที่เรียกกันอีกอย่ำงว่ำ “ออกกรำว” 

เป็นกำรร ำเพ่ือกำรตรวจดูควำมเรียบร้อยของกองทัพก่อนจะยกทัพออกไปรบ ในกำรร ำตรวจพลของ        

ตัวพระในกำรแสดงโขนจะแบ่งออกเป็นฉำก มีอยู่ 3 ฉำกด้วยกัน คือ 

   ฉำกที่ 1 พระรำมออกตรวจพล 

   ฉำกที่ 2 พระลักษมณ์ออกตรวจพล 

   ฉำกที่ 3 พระรำมและพระลักษมณ์ออกตรวจพลพร้อมกัน โดยพระรำมจะเป็นผู้ออก           

มำก่อน แล้วพระลักษมณ์จึงตำมออกมำทีหลัง 

   แต่ในงำนวิจัยเล่มนี้เป็นกำรศึกษำกำรร ำตรวจพลตัวพระรำมในกำรแสดงโขนเพียง

เท่ำนั้น จึงจะขอกล่ำวถึงเพลงที่ใช้ในกำรแสดงร ำตรวจพลเพียง 2 ฉำก คือ ฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3                

ซึ่งมีเพลงประกอบกำรแสดงดังนี้ 

   ฉำกที่ 1 ใช้เพลงกรำวนอกประกอบกำรแสดง   

    ซึ่งเพลงกรำวนอก ซึ่งเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประเภทกรำว มีอัตรำจังหวะสองชั้น             

ในกำรประกอบกำรยกทัพตรวจพลของกองทัพฝ่ำยพลับพลำในกำรแสดงโขน หรือจัดทัพตรวจพลของ
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ทหำรที่เป็นมนุษย์ในกำรแสดงละคร (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, มปป., น. 6) แต่ในปัจจุบันนี้ เมื่อกองทัพ

วำนรออกกรำวด้วยเพลงกรำวนอกเสร็จแล้ว ก็จะเป็นกำรร ำตรวจพลของพระรำม ได้ใช้เพลงที่เรียกว่ำ                

“เพลงหน้ำทับกรำวนอก” ซึ่งฐิระพล น้อยนิตย์ ได้ให้สัมภำษณ์ไว้ว่ำ  
  

    “...กำรร ำของตัวพระเวลำออกกรำวนั้นเรียกว่ำ  เพลงหน้ำทับกรำวนอก                    

ซึ่งสำมำรถบรรเลงได้หลำยเพลง เช่น กระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ แต่กำรบรรเลงนั้นจะบรรเลงช้ำกว่ำ

เพลงกรำวนอกที่ใช้ในกำรร ำของวำนร ซ่ึงท ำให้เห็นควำมแตกต่ำงในกำรร ำฝ่ำยพระและฝ่ำยวำนร

ถึงแม้ว่ำจะเป็นเพลงเดียวกัน อย่ำงเพลงจีนไส้ฮู่ เป็นเพลงที่อยู่ในหน้ำทับกรำวนอก โบรำณเขำใช้เป็น

เพลงกำรออกตัวของพระรำมเท่ำนั้น...เป็นเพลงส ำเนียงจีน จังหวะท่วงทีลีลำของเพลงมีควำมสง่ำแช่มช้ำ 

ได้อรรถรส ฟังแล้วรู้สึกว่ำเหมำะสม หน้ำทับก็ตีเป็นกรำวนอก ออกเพลงอ่ืนได้มั้ย ตอบว่ำได้                    

แต่ไม่นิยม กรำวนอกมีชื่อเพลงไม่รู้กี่ชื่อเพลง เรำเรียกรวมกันว่ำกรำวนอก...” 

(ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนำคม, สัมภำษณ์)  
 

    สอดคล้องกับค ำสัมภำษณ์ ปี๊บ คงลำยทอง ผู้ เชี่ยวชำญด้ำนดนตรีไทย         

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ว่ำ “...เพลงกรำวนอกจะใช้บรรเลงในตอนที่ลิงออก ไล่ตั้งแต่ตัวเขน    

เสนำลิง ตัวดี พอมำถึงช่วงตัวพระออก เพ่ือแสดงให้เห็นถึงสถำนภำพหรือฐำนันดร ก็จะหำเพลง                

ที่มีส ำเนียงสื่อถึงควำมสง่ำงำม จะใช้เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งครูบำอำจำรย์ท่ำนได้เรียบเรียง

มำใส่ไว้ให้เหมำะสม เพรำะพระรำมเป็นตัวเอกของเรื่อง จึงมีกำรใช้เลือกเพลงที่พิถีพิถันมำกกว่ำ...” 

(ปี๊บ คงลำยทอง, 2561, 12 ธันวำคม, สัมภำษณ์) 
 

    ทั้งนี้ระหว่ำงที่บรรเลงเพลงหน้ำทับกรำวนอกนั้น จะมีกำรเปลี่ยนท ำนองกลอง

ตะโพนและกลองทัด หรือที่ในทำงกำรแสดงเรียกว่ำ “ตื่นกลอง”เพ่ือให้สอดคล้องกับท่ำร ำของ              

ตัวพระรำม ค ำว่ำ ตื่นกลอง นี้ ฐิระพล น้อยนิตย์ ได้อธิบำยขยำยเพ่ิมเติมว่ำ “ตุ้ม ตุ้ม ต่อม ต่อม             

ก็เป็นสัญญำณที่จะใช้กับตัวละครส ำคัญเท่ำนั้น” (ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนำคม, สัมภำษณ์)                 

แล้วดนตรีก็กลับมำใช้ไม้กลองท ำนองเดิม จนหมดฉำกที่ 1 

   ฉำกที่ 3 มีเพลงที่ใช้ในกำรประกอบกำรแสดงทั้งหมด 3 เพลง คือ 

    1) เพลงกรำวนอก หรือเพลงหน้ำทับกรำวนอก ระหว่ำงที่บรรเลงเพลงหน้ำทับ                

กรำวนอกนั้น จะมีกำรเปลี่ยนท ำนองกลองตะโพนและกลองทัด หรือที่ในทำงกำรแสดงเรียกว่ำ                 

“ตื่นกลอง” เพ่ือให้สอดคล้องกับท่ำร ำของตัวพระรำม เช่นเดียวกับฉำกท่ี 1   
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    2) เพลงเร็ว อันเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกิริยำไป - มำ ของตัวละคร                

(ณรงค์ชั ย  ปิฎกรั ชต์ , มปป. , น .  240)  ทั้ งนี้ ฐิ ระพล น้อยนิตย์  ได้ สั มภำษณ์ขยำยควำม                       

ในด้ำนควำมหมำยของเพลงเร็วที่ประกอบในกำรร ำตรวจพลว่ำ “เรียกว่ำ เพลงเร็วเรื่อง หมำยถึง               

กำรชื่นชมสมถวิลยินดีกับควำมพรั่งพร้อมของกองทัพกับกำรสงครำม ส่วนตะโพนก็ตีเป็นหน้ำทับเพลงเร็ว” 

(ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนำคม, สัมภำษณ์) 

    3) เพลงเชิด อันเป็นเพลงหน้ำพำทย์ที่ใช้ในกำรเดินทำงระยะไกลหรือรีบด่วน                

กำรต่อสู้ กำรยกทัพจับศึก (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, มปป., น. 79) ในกำรร ำตรวจพลนี้ ใช้บรรเลง                 

เพ่ือกำรสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ 
 

   ทั้งนี้ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้กล่ำวไว้ในหนังสือคู่มือประกอบกำรสอนวิชำนำฏศิลป์ไทย                  

(โขนพระ) เรื่อง กำรร ำตรวจพล กำรรบ และขึ้นลอย ระดับนำฏศิลป์ชั้นต้นปีที่ 3 วิทยำลัยนำฏศิลป ไว้ว่ำ 

    “...กำรร ำเพลงหน้ำพำทย์หมำยถึงกำรร ำที่ประกอบด้วยท่ำร ำเพียงอย่ำงเดียว 

ไม่มีควำมหมำยเกี่ยวกับกำรตีบทหรือแสดงอำรมณ์อย่ำงตรงไปตรงมำเกี่ยวกับค ำพูด เป็นแต่ร่ำยร ำให้

เข้ำกับจังหวะเพลง ผู้ร ำจะต้องยึดถือจังหวะท ำเพลงหน้ำทับ และไม้กลองของเพลงเป็นส ำคัญ                  

ต้องร ำให้มีทีท่ำเข้ำกับท ำนองเพลงและจังหวะต้องมีควำมสั้นยำวพอดีกับเพลง ต้องถือเพลงเป็นส ำคัญ 

ผู้ร่ำยร ำจะต้องร ำตำม ส่วนท่ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ย่อมแตกต่ำงกันออกไปตำมลักษณะของตัวละคร…” 

(ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, มปป., น. 61 -69) 
 

   เพรำะฉะนั้นกำรที่ผู้ แสดงจะร ำให้สง่ำงำมและมีภูมิแล้ว  นอกจำกจะต้องร ำ                    

โดยถูกต้องตำมกระบวนท่ำร ำแล้ว กำรฟังท ำนองเพลงให้เป็นนั้น ก็มีควำมส ำคัญไม่แพ้กัน 

   สรุปได้ว่ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนมี 2 ฉำก คือฉำกที่ 1 และ

ฉำกที่ 3 โดยกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่ 1 จะใช้เพลงกรำวนอกหรือเพลงหน้ำทับกรำวนอก 

เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ส่วนกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3 มีเพลงประกอบทั้งหมด 

3 เพลง คือ เพลงกรำวนอกหรือเพลงหน้ำทับกรำวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ต่อมำ

บรรเลงเพลงเร็ว และเพลงเชิด   
 

  5) องค์ประกอบด้านเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

   ในกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขน จะใช้วงปี่พำทย์ประกอบกำรแสดง ประกอบ             

ไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทตีและเป่ำเป็นหลัก โดยจะใช้ได้ทั้งวงปี่พำทย์เครื่องห้ำ วงปี่พำทย์เครื่องคู่ 
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และวงปี่พำทย์เครื่องใหญ่  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับควำมเหมำะสมของควำมต้องกำร รวมถึงสถำนที่                     

ในกำรจัดแสดงแต่ละครั้ง โดยวงปี่พำทย์แต่ละประเภทจะประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้ 
 

   1) วงปี่พำทย์เครื่องห้ำ ประกอบด้วย ปี่ ใน ระนำดเอก ฆ้องวงใหญ่  ตะโพน                  

กลองทัด และฉ่ิง         
 

 
 

ภาพที่ 41 ปี่พำทย์เครื่องห้ำ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 216) 
 

   2) วงปี่พำทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย ปี่ใน ปี่นอก ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 

ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด โหม่ง ฉำบเล็ก และฉ่ิง 
 

 
 

ภาพที่ 42 ปี่พำทย์เครื่องคู่ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 217) 
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   3) วงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย ปี่ใน ปี่นอก ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ระนำด

เอกเหล็ก ระนำดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด โหม่ง ฉำบเล็ก และฉ่ิง 
 

 
 

ภาพที่ 43 ปี่พำทย์เครื่องใหญ่ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 218) 
 

   นอกจำกวงปี่พำทย์ทั้ง 3 ชนิดที่กล่ำวมำแล้ว ในกำรแสดงโขนนั้นยังมีเครื่องดนตรี            

อีกชนิดหนึ่งที่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ที่เรียกว่ำ “โกร่ง” ประกอบอยู่ในวงด้วย 

ลักษณะของโกร่งเป็นท่อนไม้ไผ่ ยำวประมำณ 1 วำ เจำะรูเป็นระยะห่ำงๆ วำงอยู่บนฐำนรองรับ ใช้ไม้

กรับตีกระทบลงไปบนท่อนไม้ไผ่ให้เกิดเสียง        
                 

 
 

ภาพที่ 44 โกร่ง 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 188) 
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   ฐิ ระพล  น้อยนิตย์  (2563, 26 มีนำคม , สั มภำษณ์ )  ได้ กล่ ำว เสริมในเรื่ อง                   

เครื่องประกอบจังหวะที่ส ำคัญของกำรแสดงกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนไว้ว่ำ  จะมีเครื่องดนตรี                 

ที่ท ำท ำนองน้อย สิ่งที่ขำดไม่ได้คือ “โกร่ง” เพรำะจะช่วยในกำรยกทัพ ในกำรบอกจังหวะสัญญำณ

เรื่องของเชิด เป็นวัินธรรมของกำรบรรเลงในกำรแสดงโขน มีมำตั้งแต่หนังใหญ่ 

   โกร่งนี้นิยมใช้ประกอบกำรแสดงโขนในตอนออกกรำวตรวจพล หรือยกรบ                 

เพ่ือสร้ำงควำมครึกครื้นและมีจังหวะที่หนักแน่นในกำรแสดงโขน   
 

  6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบกำรแสดง หรือ เครื่องโรง เป็นสิ่งที่ท ำให้กำรแสดงเกิดควำม

สมจริงมำกขึ้น อุปกรณ์แต่ละชนิดก็จะมีหน้ำที่แตกต่ำงกันออกไป ในกำรร ำตรวจพลของพระรำมนั้น 

มีอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ดังนี้ 

   1) คันศร 

   ศรที่พระรำมใช้จะมีลักษณะท ำด้วยไม้หรือหวำยเทศ (หวำยเส้นเล็ก) ขนำดนิ้วมือ            

ยำวประมำณ 100 ซ.ม. หัวศรท ำด้วยหนังสัตว์ แกะเป็นรูปสัตว์ในวรรณคดีต่ำงๆ เป็นต้นว่ำ พญำนำค  

เหรำ นรสิงห์ ปิดทองประดับกระจกสวยงำม ปลำยศรถักด้วยเชือกแล้วลงรักปิดทอง (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 

2537, น. 333) 
     

 
 

ภาพที่ 45 คันศร (ร ำ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   และมีศรอีกอย่ำงหนึ่ งคือ ศรที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงกำรรบ โดยมีลักษณะ

เช่นเดียวกบัศรร ำ แต่จะไม่ประดับกระจก ใช้กำรระบำยสีแทนซ่ึงทำงนำฏศิลป์เรียกว่ำ เรียกว่ำ “ศรรบ”   
 

 
 

ภาพที่ 46 คันศร (รบ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    ทั้งนี้กำรเลือกใช้ศรว่ำจะเลือกใช้ศรลักษณะใด ขึ้นอยู่กับควำมต้องกำร และ

เหตุกำรณ์ของเนื้อเรื่องที่ท ำกำรแสดง ถ้ำเป็นกำรร ำตรวจพลของกองทัพเพียงอย่ำงเดียว ก็สำมำรถ

เลือกใช้ศรร ำในกำรแสดงได้ แต่ถ้ำเป็นเหตุกำรณ์ต่อเนื่อง คือเมื่อร ำตรวจพลเสร็จแล้วเป็นกำรยกทัพ               

สู้รบต่อเนื่องกัน ก็เลือกใช้ศรรบซึ่งจะเหมำะสมมำกกว่ำ เนื่องด้วยหำกน ำศรร ำอันมีลักษณะที่สวยงำม

ประดับด้วยกระจก เมื่อน ำไปใช้ในกำรสู้รบอำจเกิดควำมเสียหำยต่ออุปกรณ์กำรแสดงได้ 

    วิธีกำรจับคันศรในพระรำมตรวจพลสำมำรถถือได้ 2 วิธี คือ 

     วิธีที่  1 กำรจับแบบตั้งหัวศรขึ้น ให้ถือในมือขวำ จับตรงกลำงคันศร                  

แล้วใช้นิ้วหัวแม่มือกดทับคันศรไว้ ตั้งหัวศรขึ้น   
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ภาพที่ 47 วิธีกำรจับคันศรแบบตั้งหัวคันศร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

     วิธีที่ 2 กำรจับแบบตั้งปลำยศรขึ้นให้หัวศรลง โดยใช้นิ้วชี้กับนิ้วกลำงคีบคัน

ศรตรงกลำงคันศร และให้ใช้นิ้วหัวแม่มือพำดไปที่คันศรเพ่ือบังคับคันศรมิให้แกว่งขณะท ำกำรร ำ  
  

 
 

ภาพที่ 48 วิธีกำรจับคันศรแบบตั้งปลำยศรขึ้นให้หัวศรลง 

ที่มา: ผู้วิจัย 



  97 
 

 

 

   2) กลด  

    กลด คือ ร่มขนำดใหญ่ที่ใช้ประกอบกำรแสดง เพ่ือแสดงถึงยศศักดิ์ของผู้แสดง 

เช่น กษัตริย์ อุปรำช แม่ทัพ เป็นต้น มักใช้ประกอบในเหตุกำรณ์ยกทัพตรวจพลหรือออกรบ 
 

 
 

ภาพที่ 49 กลด 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    ในกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนนี้ น ำมำใช้เพ่ือกำรแสดงให้เห็น

ถึงควำมเป็นจอมทัพของพระรำม อันเป็นเครื่องบ่งบอกเกียรติยศ อีกทั้งในกำรร ำตรวจพลของ

พระรำมนั้น ยังมีกระบวนท่ำเท้ำฉำก (ประตู) ในฉำกที่ 1 และกระบวนท่ำเหยียบฉำก (ประตู) ในฉำก

ที่ 3 ผู้แสดงสำมำรถที่จะเท้ำกลดหรือเหยียบกลดทดแทนได้ ส่วนเหตุที่ในกำรร ำตรวจพลของพระรำม

ใช้กลดสีเขียว ก็เพ่ือให้กลมกลืนกับกำรแต่งกำยของพระรำมที่แต่งกำยยืนเครื่องสีเขียว 
     

   3) รำชรถ  

    รำชรถ คือ ยำนพำหนะชนิดมีล้อ ใช้ในกำรเดินทำงของตัวละครตัวเอก                    

อันมีฐำนันดรศักดิ์     
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ภาพที่ 50 รำชรถ 

ที่มา: กรมศิลปำกร (2556, น. 133) 
 

    ในกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขน จะใช้รำชรถประกอบกำรแสดง           

ในฉำกที่ 3 อันจะเป็นกำรสั่งยกพลไปยังสนำมรบ แต่ทั้งนี้จะใช้รำชรถประกอบกำรแสดงหรือไม่ก็ได้  

ขึ้นอยู่กับตัวบทที่ใช้ประกอบกำรแสดงในแต่ละครั้งว่ำก ำหนดเอำไว้อย่ำงไร 
 

  สรุปได้ว่ำองค์ประกอบของกำรแสดงร ำตรวจพลในกำรแสดงโขน เป็นไปตำม                 

ควำมเหมำะสมของวรรณกรรมและจำรีตของกำรแสดงที่มีมำแต่โบรำณ เช่น กำรก ำหนดให้พระรำม

แต่งกำยสีเขียว อันเป็นไปตำมลักษณะสีผิวของพระรำมที่ก ำหนดทำงวรรณกรรม หรือ กำรก ำหนด             

ให้พระรำมแต่งกำยยืนเครื่องตัวพระ ก็เป็นไปตำมจำรีตกำรแต่งกำยทำงนำฏศิลป์ไทย เป็นต้น 
 

 3.1.2 องค์ประกอบของการแสดงร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

  1) องค์ประกอบด้านผู้แสดง 

   เนื่องด้วยกำรแสดงตรวจพลของอิเหนำนั้น เป็นกำรร ำในกำรแสดงละครใน ใช้เพศหญิง

ในกำรแสดง ก่อนจะได้รับกำรคัดเลือกเป็นผู้แสดงตัวอิเหนำ จะต้องท ำกำรฝึกหัดนำฏศิลป์เบื้องต้น               

ให้เกิดควำมช ำนำญเสียก่อนเช่นเดียวกับโขน ในขั้นต้นนั้นนักเรียนละครพระจะต้องเริ่มเรียนรู้จำก    

กำรหักข้อมือ ดัดแขน หลังจำกนั้นจะเป็นกำรฝึกหัดร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว อันเป็นเพลงร ำมำตรฐำน             

ที่ผู้ฝึกหัดเป็นศิลปินละครพระจะต้องท ำกำรเรียน เปรียบได้ดัง “แม่ท่ำ” ของนำฏศิลป์ไทย ดังที่ 

สุวรรณี ชลำนุเครำะห์ ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ - ละครร ำ) พุทธศักรำช 2533 

กล่ำวไว้ว่ำ ท่ำร ำต่ำงๆ ในเพลงช้ำ เพลงเร็ว นี้ ล้วนแล้วแต่เป็นท่ำแม่บท หรืออำจเรียกง่ำยๆ ว่ำ               
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เป็น “แม่ท่ำ” ของกระบวนร ำของละครไทย ไม่ว่ำเป็นกำรแสดงระบ ำ ร ำ ฟ้อน ไม่ว่ำจะเป็นกำรแสดง

ละครไทยเรื่องใดๆ หรือไม่ว่ำจะมีบทบำทแสดงเป็นตัวพระเอก นำงเอก ผู้ร้ำย นำงร้ำย พระรอง 

นำงรอง ตัวพ่อ ตัวแม่ ปู่ ย่ำ ตำ ยำย หรือพญำมหำกษัตริย์ เรื่อยไปจนถึงยำจกขอทำน ไม่มีบทไหนเลย

ที่จะหนีท่ำร ำในเพลงช้ำ เพลงเร็วไปได้ (สุวรรณี ชลำนุเครำะห์ อ้ำงถึงใน ธนิต อยู่โพธิ์, 2531, น. 173) 

   ซึ่งต้นแบบของกระบวนท่ำร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว ที่นักเรียนละครพระฝึกหัดกัน              

ก็มีที่มำจำกวังสวนกุหลำบ ดังที่กล่ำวไว้ในหนังสือคุณำนุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี คุณครูลมุล ยมะคุปต์ 

ถึงท่ำร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว สำขำนำฏศิลป์ละครตัวพระ ว่ำ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำก

หม่อมครูอ่ึง ครูที่ท ำกำรสอนเป็นประจ ำ ณ วังสวนกุหลำบ เมื่อ ฯพณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร 

ด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกร ต้องกำรครูละครที่จะสอนตัวพระ จึงปรึกษำกับพระยำนัฏกำนุรักษ์ 

ปรมำจำรย์ของกรมมหรสพในรัชกำลที่ 6 เจ้ำคุณครูจึงแนะน ำให้ตำมอำจำรย์ลมุล ยมะคุปต์ มำสอน 

หลวงวิจิตรวำทกำรจึงให้ครูชิ้น ศิลปบรรเลง เป็นผู้มำติดต่อ จำกนั้นท่ำนก็ได้ร่วมวำงหลักสูตร และ

น ำมำฝึกหัดถ่ำยทอดให้กับนักเรียน ตั้งแต่เริ่มก่อตั้งโรงเรียนนำฏดุริยำงคศำสตร์ (วิทยำลัยนำฏศิลป 

ในปัจจุบัน) เมื่อปี พ.ศ. 2477 (ลมุล ยมะคุปต์, 2548, น. 20)  

   ส่วนกำรคัดเลือกผู้แสดงเป็นอิเหนำนั้น ด้วยผู้แสดงเป็นพระเอกของเรื่อง อีกทั้ง            

กำรร ำตรวจพลเป็นกำรร ำเดี่ยวของผู้แสดงตัวเอกจึง ต้องมีกำรคัดเลือกผู้แสดงให้เหมำะสม

เช่นเดียวกับตัวพระรำมในกำรแสดงโขน ในวิทยำนิพนธ์ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต จุฬำลงกรณ์-

มหำวิทยำลัย เรื่อง กำรร ำตรวจพลของตัวพระในกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ ของขวัญใจ คงถำวร 

ได้มีเกณฑ์ในกำรคัดเลือก สำมำรถสรุปได้ดังนี้            

   1) เพศหญิง รูปร่ำงสูงโปร่ง ล ำคอเรียวระหง แขน - ขำเรียว ช่วงล ำตัวยำว ใบหน้ำรูปไข่ 

   2) มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรปฏิบัติท่ำร ำขั้นพ้ืนฐำนได้ดี เพ่ือสำมำรถฝึกร ำ                  

โดยใช้อำวุธได้ 

   3) มีควำมจ ำที่ดีเพ่ือสำมำรถจดจ ำท่ำร ำได้อย่ำงแม่นย ำ 

   4) มีควำมฉลำดสำมำรถฟังเพลงและจับจังหวะได้ เพ่ือกำรปฏิบัติท่ำร ำที่ถูกต้อง                 

เข้ำกับจังหวะและท ำนองเพลง ทั้งนี้เพรำะกำรร ำตรวจพลจะไม่มีเนื้อร้อง จึงต้องสำมำรถจับจังหวะ

เพลงได้ถูกต้อง 

   5) ปฏิภำณไหวพริบดี เพ่ือแก้ปัญหำที่อำจเกิดข้ึนได้ในขณะแสดง 
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   6) มีควำมอุตสำหะอดทนและขยันหมั่นเพียรในกำรฝึกซ้อมท่ำร ำ  เพ่ือให้เกิด                 

ควำมช ำนำญ สำมำรถปฏิบัติท่ำร ำได้อย่ำงถูกต้องไม่ขัดเขิน (ขวัญใจ คงถำวร, 2548, น. 106) 
 

  2) องค์ประกอบด้านบทประกอบการแสดง 

   บทประกอบกำรแสดงละคร หรือ บทละครร ำ ก็เป็นสิ่งส ำคัญในกำรแสดงละคร

เช่นเดียวกับกำรแสดงโขน ซึ่งมีผู้แสดงควำมคิดเห็นไว้หลำยทัศนะเกี่ยวกับบทประกอบกำรแสดงละครใน 

เรื่อง อิเหนำ ดังนี้ 
 

   สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ทรงอธิบำยไว้ในค ำอธิบำย

ว่ำด้วยบทละครอิเหนำ ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณว่ำ ในบรรดำบทละครร ำที่คนชอบ เรื่องอ่ืน                

เห็นจะไม่เสมอด้วยเรื่องอิเหนำ พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2 วรรณคดีสโมสรก็ได้ตัดสินเมื่อปีมะโรง 

พ.ศ. 2495 ว่ำเป็นยอดของบทละครร ำทั้งสิ้น เพรำะเป็นหนังสือที่แต่งดีพร้อมทั้งกลอน ทั้งกระบวน           

ที่จะเล่นละคร ในกำรพระรำชนิพนธ์บทละครต่ำงๆ นั้น ทรงมีกวีอ่ืนๆ ซึ่งเป็นเจ้ำนำยหรือข้ำรำชกำร         

ที่มีฝีปำกดีร่วมด้วยประมำณ 6 - 7 คน ที่ทรำบแน่ๆ คือ กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์ เจ้ำฟ้ำกรมหลวง-

พิทักษ์มนตรี ขุนสุนทรโวหำร (ภู่) และอำจมีกรมหมื่นสุนทรรักษ์และจมื่นไวยวรนำถรวมอยู่ด้วย 

   ส่วนวิธีกำรพระรำชนิพนธ์นั้นคือ แบ่งกันแต่งเป็นตอนๆ ในพระรำชนิพนธ์บทละคร          

แต่ละเรื่องใช้เวลำนำนมำก เพรำะต้องอำศัยควำมประณีตบรรจง และควำมพิถีพิถันอย่ำงยิ่ง กล่ำวคือ 

พิถีพิถันในเรื่องส ำนวนโวหำรให้ไพเรำะ และชัดเจนแจ่มแจ้ง  บำงทีต้องแก้ไขกันหลำยครั้ง                                    

(สุมนมำลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2532, น. 170 - 171) 
 

   กำรจัดกำรแสดงเรื่องอิเหนำ ของกรมศิลปำกร ได้น ำบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำ     

ในรัชกำลที่ 2 มำตัดทอนและแบ่งออกเป็นตอนๆ เพ่ือควำมเหมำะสมกับเวลำที่ต้องกำรจะแสดง              

ในครำวนั้น เนื่องจำกบทพระรำชนิพนธ์มีควำมยำวมำก แต่ในกำรแสดงแต่ละครั้งมักจะถูกก ำหนด

ด้วยคำบเวลำ ดังนั้นถ้ำกำรแสดงครั้งใดมีเวลำมำกก็จะจับเหตุกำรณ์ที่น่ำสนใจมำด ำเนินเรื่องติดต่อกัน

หลำยๆ เหตุกำรณ์ โดยประมำณตำมเวลำที่ก ำหนดไว้แต่แรก แต่ถ้ำกำรแสดงครำวใดมีเวลำสั้น                   

ก็จะตัดทอนเหตุกำรณ์ที่ ไม่ต้องกำรออก จับแต่เฉพำะเหตุกำรณ์ที่ต้องกำรน ำมำแสดงเท่ำนั้น                  

(สุภำวดี โพธิเวชกุล, 2539, น. 19) 
 

   จำกข้อควำมข้ำงต้นทั้งหมดของกำรจัดท ำบทละครเรื่องอิเหนำแสดงให้เห็นว่ำ             

บทละครเรื่องอิเหนำนั้น เป็นบทละครที่ได้รับกำรยอมรับว่ำแต่งดีเป็นอย่ำงมำก ด้วยมีนักปรำชญ์             
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ร่วมแต่งด้วยกันหลำยคน มีกำรพิถีพิถันในกำรร้อยกรองบทประพันธ์ออกมำอย่ำงดี เมื่อกรมศิลปำกร

น ำบทพระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยมำจัดท ำเป็นบทประกอบกำรแสดง                 

ก็จะตัดทอนออกมำเป็นตอนๆ เพ่ือให้เหมำะสมแก่เวลำที่ต้องกำร สำมำรถด ำเนินเรื่องรำวได้ตลอด

เหตุกำรณ ์แต่ก็สำมำรถตัดทอนจุดที่ไม่ต้องกำรออกได้ เนื้อเรื่องก็ไม่เสียหำยแต่อย่ำงไร 

   ในด้ำนวรรณกรรมนั้นอิเหนำได้ออกกระท ำศึกในตอนศึกกะหมังกุหนิงอยู่เพียงศึกเดียว 

(ในงำนวิจัยเล่มนี้มิได้ศึกษำตัวละครปันหยี ซึ่งเป็นอิเหนำที่ได้ปลอมตัวเป็นโจรป่ำ) ซึ่งไม่พบว่ำ              

มีกำรบรรจุร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงมำก่อน แต่ได้มีกำรบรรจุอยู่ในกำรเรียนกำรสอน              

ระดับประกำศนียบัตรวิชำชีพชั้นสูง เ พ่ือใช้ส ำหรับเป็นบทเรียนในรำยวิชำ ร ำตรวจพล 2                   

ในด้ำนกำรจัดท ำบทประกอบกำรแสดงเรื่องอิเหนำ ตอนศึกกะหมังกุหนิง ก็จะเป็นกำรเข้ำปะทะทัพ

หรือเข้ำสู้รบเลย ดังที่ผู้วิจัยยกตัวอย่ำงบทประกอบกำรแสดงละครเรื่องอิเหนำ ตอนศึกกะหมังกุหนิง ดังนี้ 
 

บทละครใน เรื่องอิเหนา 

ตอน ศึกกะหมังกุหนิง 

กรมศิลปากรจัดแสดง เนื่องในงานเผยแพร่ให้ประชาชนชม 

ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 

วันเสาร์ที่ 11, 18 ตุลาคม 2551 เวลา 14.00 น. 

และโรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา 

วันอาทิตย์ที่ 28 ตุลาคม 2551 เวลา 13.30 น. 

เสรี หวังในธรรม ท าบท 

สมชาย ทับพร บรรจุเพลง 
          

ฉาก สนามรบ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด - 

- เปิดม่ำน - 

 (กองทัพของอิเหนำปะทะกับกองทัพกะหมังกุหนิง) 

- ร้องเพลงถอยหลังเข้ำคลอง - 

     เมื่อนั้น ท้ำวกะหมังกุหนิงเป็นใหญ่ 

 เห็นทัพมำตั้งมั่นกันเมืองไว้ พลไกรเพียบพ้ืนปัถพี 
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 จึงตรัสเรียกโอรสยศยง กับองค์อนุชำทั้งสองศรี 

 ต่ำงรีบกะระตะพำชี ออกยืนที่ประจ ำกองโยธำ 

 แล้วมีสีหนำทโองกำร ประกำศสั่งทวยหำญกองหน้ำ 

 จงเร่งเขำ้ตีทัพให้อัปรำ หักเอำดำหำในวันนี้ 

(เสรี หวังในธรรม, 2551, น. 4) 
 

  ในบทกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ที่แสดง ณ โรงละครแห่งชำติ         

ภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี และโรงละครแห่งชำติภำคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครรำชสีมำ  

ของกรมศิลปำกรนี้ ผู้จัดท ำบทคือ นำยเสรี หวังในธรรม ได้ด ำเนินเนื้อเรื่องตำมบทพระรำชนิพนธ์               

ในรัชกำลที่ 2 มิได้ปรำกฏขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของอิเหนำหรือตัวละครใดๆ ทั้งสิ้น เมื่อเปิดเรื่องมำ

ก็เข้ำสู่กำรรบเลย แม้แต่บทที่ใช้ประกอบกำรเรียนกำรสอน รำยวิชำ ทักษะกำรแสดง 2 ของนักศึกษำ

ระดับปริญญำตรีปีที่ 3 คณะศิลปนำฏดุริยำงค์ สถำบันบัณฑิตพัินศิลป์ ที่ได้จัดกำรเรียนกำรสอน

ละครใน เรื่องอิเหนำ ตอนศึกกะหมังกุหนิง ก็มิได้ปรำกฏกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ ดังตัวอย่ำง 
 

บทละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง 

ฉากสนามรบ 
             

ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด 

ร้องเพลงมอญร ำดำบชั้นเดียว 

     เมื่อนั้น ระเด่นมนตรีใจหำญ 

    จึงตอบอนุชำชัยชำญ เจ้ำจะต้ำนต่อฤทธิ์ก็ตำมใจ 

    แต่อย่ำลงจำกพำชี เพลงกระบี่ยังหำช ำนำญไม่ 

    เพลงทวนสันทัดจัดเจนใจ เห็นจะมีชัยแก่ไพรี 

ร้องร่ำย 

     เมื่อนั้น สังคำมำระตำเรืองศรี 

    น้อมองค์ลงถวำยอัญชลี กะระตะพำชีขึ้นไปพลัน 

ร้องเพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว 

     ยืนม้ำอยู่ตรงวิหยำสะก ำ แสร้งท ำเป็นทีเย้ยหยัน 

    แล้วว่ำใครไม่คิดแก่ชีวัน จะชิงตุนำหงันพระธิดำ 
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    จงมำเล่นทวนด้วยกันก่อน ให้เห็นฤทธิรอนแกล้วกล้ำ 

    แม้นคู่ควรกับวงศ์เทวำ จึงจะยกกัลยำให้ไป 

ร้องร่ำย 

     ว่ำพลำงทำงกรำยปรำยทวน ร ำร่ำกรำยกระบวนหวนหัน 

    ชักอำชำประชิดติดพัน เข้ำประจันจ้วงโจมโถมแทง 

     เมื่อนั้น วิหยำสะก ำเข้มแข็ง 

    กลอกกระหยับกลับแทงซ้ำยขวำ สังคำมำระตำปัดป้อง 

    ถ้อยทีหนีไล่รับรอง เปลี่ยนท่ำทวนทองแทงกัน 

            

            

ร้องเพลงทะเลบ้ำ 

     เมื่อนั้น  ท้ำวกะหมังกุหมิงใจกล้ำ 

    เห็นโอรสต้องถูกศำสตรำ  ตกจำกอำชำบรรลัย 

    กริ้วโกรธโกรธำบ้ำจิต  จะรอรั้งยั้งคิดก็หำไม่ 

    แกว่งหอกคู่ขับอำชำไนย  เข้ำรุกไล่สังคำมำระตำ 

ร้องร่ำย 

     เมื่อนั้น  พระสุริย์วงศ์พงศ์อสัญแดหวำ 

    เห็นไพรีรุกไล่อนุชำ  พระขับม้ำถลันออกก้ันกำง 

    กลับกลอกหอกทรงพุ่งสกัด  ระตูรับผันผัดไม่ขัดขวำง 

    พระชักอำชำไนยไว้วำง  สะบัดย่ำงเชือนชำยย้ำยท ำนอง 

ร้องร่ำย 

     เมื่อนั้น  ท้ำวกะหมังกุหนิงไวว่อง 

    ขับม้ำวกวิ่งชิงคลอง  แคล่วคล่องกลับกลอกหอกซัด 

    ขยับกรผ่อนพุ่งข้ำงละท ี  ระเด่นมนตรีป้องปัด 

    ระตูตำมติดพันด้วยสันทัด  ผันผัดอำวุธกันไปมำ 

ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด 

(คณะศิลปนำฏดุริยำงค์, มปป.) 
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  จำกบทประกอบกำรเรียนกำรสอนละครในเรื่องอิเหนำ ตอนศึกกะหมังกุหนิง               

ของนักศึกษำระดับปริญญำตรีชั้นปีที่ 3 ของคณะศิลปนำฏดุริยำงค์นี้ จะเห็นได้ว่ำมิได้มีกำรบรรจุ            

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำเช่นเดียวกับบทที่ใช้ประกอบกำรแสดง ทั้งนี้เป็นเพรำะกำรแสดงละครใน

มุ่งเน้นกำรร่ำยร ำที่สวยงำม มิได้มุ่งเน้นกระบวนกำรยกทัพออกศึกอย่ำงโขน  
 

  3) องค์ประกอบด้านเครื่องแต่งกาย 

   ในกำรร ำตรวจพลของตัวอิเหนำในกำรแสดงละครในนี้ เป็นกำรแต่งกำยที่เลียนแบบ           

มำจำกเครื่องต้นหรือเครื่องทรงของพระมหำกษัตริย์เช่นเดียวกับตัวพระรำมในกำรแสดงโขน              

มีลักษณะกำรแต่งกำยยืนเครื่องแขนยำวสีแดง นุ่งผ้ำนุ่งแบบจีบโจงหำงหงส์ อันเป็นวิธีกำรนุ่งผ้ำ

ส ำหรับตัวละครตัวพระ โดยมีส่วนประกอบดังต่อไปนี้ 
 

   1) ก ำไลข้อเท้ำ หรือหัวบัว  
 

 
 

ภาพที่ 51 ก ำไลข้อเท้ำ หรือหัวบัว 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   2) สนับเพลำ หรือกำงเกง 
 

 
 

ภาพที่ 52 สนับเพลำ หรือกำงเกง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

   3) ผ้ำนุ่ง หรือผ้ำภูษำ 
 

 
 

ภาพที่ 53 ผ้ำนุ่ง หรือผ้ำภูษำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   4) ห้อยข้ำง หรือเจียระบำด หรือชำยแครง 
  

 

 

ภาพที่ 54 ห้อยข้ำง หรือเจียระบำด หรือชำยแครง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

 

   5) เสื้อ หรือฉลององค ์
 

 
 

ภาพที่ 55 เสื้อ หรือฉลององค ์

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   6) รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
 

 
 

ภาพที่ 56 รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

   7) ห้อยหน้ำ หรือชำยไหว  
 

 
 

ภาพที่ 57 ห้อยหน้ำ หรือชำยไหว พร้อมสุวรรณกระถอบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   8) กรองคอ หรือกรองศอ 
 

 
 

ภาพที่ 58 กรองคอ หรือกรองศอ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

    9) เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
 

 
 

ภาพที่ 59 เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   10) ทับทรวง 
 

 
 

ภาพที่ 60 ทับทรวง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

   11) อินทรธนู 
 

 
 

ภาพที่ 61 อินทรธนู 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   12) สังวำล พร้อมตำบทิศและตำบหลัง 
 

 
 

ภาพที่ 62 สังวำล พร้อมตำบทิศและตำบหลัง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

   13) แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลเท้ำ) 
 

 
 

ภาพที่ 63 แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลเท้ำ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   14) แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลแผง) 
 

 
 

ภาพที่ 64 แหวนรอบ (แหวนรองก ำไลแผง) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

   15) ปะวะหล่ ำ 
 

 
 

ภาพที่ 65 ปะวะหล่ ำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    16) ก ำไลแผง หรือทองกร 
 

 
 

ภาพที่ 66 ก ำไลแผง หรือทองกร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

 

   17)  ชฎำยอดชัย 
 

 
 

ภาพที่ 67 ชฎำยอดชัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 



  113 
 

 

 

  4) องค์ประกอบด้านเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

   กำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน เป็นกำรร ำเพ่ือกำรตรวจดู                            

ควำมเรียบร้อยของกองทัพก่อนจะยกทัพออกไปเช่นเดียวกับตัวพระรำมในกำรแสดงโขน มีเพลงที่ใช้

ในกำรประกอบกำรแสดงทั้งหมด 3 เพลง คือ 

    1) เพลงกรำวนอก ซ่ึงเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประเภทกรำว มีอัตรำจังหวะสองชั้น       

ในกำรประกอบกำรยกทัพตรวจพลของกองทัพฝ่ำยพลับพลำในกำรแสดงโขน หรือจัดทัพตรวจพล         

ของทหำรที่เป็นมนุษย์ในกำรแสดงละคร (ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์, มปป., น. 6) ระหว่ำงที่บรรเลง                

เพลงหน้ำทับกรำวนอกนั้น จะมีกำรเปลี่ยนท ำนองกลองตะโพนและกลองทัด หรือที่ในทำงกำรแสดง

เรียกว่ำ “ตื่นกลอง” เพ่ือให้สอดคล้องกับท่ำร ำของตัวอิเหนำ   

    2) เพลงเร็ว อันเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกิริยำไป - มำ ของตัวละคร                

(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, มปป., น. 240)   

    3) เพลงเชิด เพลงหน้ำพำทย์ที่ใช้ในกำรเดินทำงระยะไกลหรือรีบด่วน กำรต่อสู้ 

กำรยกทัพจับศึก (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, มปป., น. 79) ในกำรร ำตรวจพลนี้ ใช้บรรเลงเพ่ือกำรสั่งยกทัพ

ไปยังสนำมรบ 

   สรุปได้ว่ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีเพลงประกอบกำรแสดง

ทั้งหมด 3 เพลงคือ เพลงกรำวนอก เพลงเร็ว และเพลงเชิด 
 

  5) องค์ประกอบด้านเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

   ในกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงละครใน จะใช้วงปี่พำทย์ประกอบกำรแสดง ประกอบ

ไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทตีและเป่ำเป็นหลัก โดยจะใช้ได้ทั้งวงปี่พำทย์เครื่องห้ำ วงปี่พำทย์เครื่องคู่ 

และวงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับควำมเหมำะสมของควำมต้องกำร รวมถึงสถำนที่                  

ในกำรจัดแสดงแต่ละครั้ง โดยวงปี่พำทย์แต่ละประเภทจะประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังต่อไปนี้ 
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   1) วงปี่พำทย์เครื่องห้ำ ประกอบด้วย ปี่ใน ระนำดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด 

และฉิ่ง         
 

 
 

ภาพที่ 68 ปี่พำทย์เครื่องห้ำ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 216) 
 

 

   2) วงปี่พำทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย ปี่ใน ปี่นอก ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 

ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด โหม่ง ฉำบเล็ก และฉ่ิง 
 

 
 

ภาพที่ 69 ปี่พำทย์เครื่องคู่ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 217) 
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   3) วงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย ปี่ใน ปี่นอก ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ระนำด

เอกเหล็ก ระนำดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด โหม่ง ฉำบเล็ก และฉ่ิง 
 

 
 

ภาพที่ 70 ปี่พำทย์เครื่องใหญ่ 

ที่มา: รำชบัณฑิตยสถำน (2545, น. 218) 
 

  6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   ในกำรแสดงละครในนั้น อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงก็เป็นสิ่งส ำคัญเช่นเดียวกัน             

อันท ำให้เกิดท่ีควำมสมจริงมำกขึ้น ในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำนั้น มีอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ดังนี้ 

   1) กริช   

    ท ำจำกโลหะ มีขนำดประมำณ 1 ฟุตเศษ พร้อมผ้ำแดงที่เรียกว่ำ ซ่ำโบ๊ะ (ผ้ำที่

ใช้ส ำหรับเช็ดหน้ำสีแดง มักผูกติดอยู่กับด้ำมกริช) เป็นอำวุธประจ ำกำยของผู้แสดงส่วนใหญ่ที่เป็นตัวเอก 

ในกำรแสดงละครเรื่องอิเหนำ ตัวอิเหนำเองนั้นก็มีกริชเป็นอำวุธประจ ำกำยเช่นเดียวกัน ซึ่งกริชนี้                      

มีควำมส ำคัญและต้องพกติดตัวอยู่ตลอดเวลำ อีกทั้งยังเป็นสิ่งส ำคัญในกำรช่วยให้เรื่องรำวต่ำงๆ 

คลี่ คลำย เนื่ องจำกชื่อที่ สลักบนกริช เป็นสิ่ งบ่ งบอกถึงตั วตนที่ แท้จริ งของผู้ เป็น เจ้ ำของ                          

(ขวัญใจ คงถำวร, 2548, น. 113) 
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ภาพที่ 71 กริช 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    ส่วนวิธีกำรจับกริชในอิเหนำตรวจพลจะไม่ชักกริชออกจำกฝัก  เพรำะเป็น

เหตุกำรณ์เตรียมควำมพร้อมก่อนออกรบ มีวิธีกำรจับ คือ หันส่วนปลำยด้ำมจับออกนอกตัว นิ้วก้อย

จับฝักกริชส่วนใต้ปีกของฝักกริชฝั่งปลำยด้ำมจับ ใช้นิ้วหัวแม่มือจับฝักกริชส่วนใต้ปีกของฝักกริชด้ำน

ตรงข้ำมกับปลำยด้ำมจับ นิ้วชี้จับด้ำนบนของฝักกริชด้ำนนิ้วโป้ง ส่วนนิ้วกลำงและนิ้วนำงจับด้ำนบน

ของฝักกริชด้ำนนิ้วนำง 
  

 
 

ภาพที่ 72 วิธีถือกริช 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   2) กลด  

    กลด คือ ร่มขนำดใหญ่ที่ใช้ประกอบกำรแสดง เพ่ือแสดงถึงยศศักดิ์ของผู้แสดง 

เช่น กษัตริย์ อุปรำช แม่ทัพ เป็นต้น มักใช้ประกอบในเหตุกำรณ์ยกทัพตรวจพลหรือออกรบ 
    

 
 

ภาพที่ 73 กลด 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    ในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครในนี้ น ำมำใช้ประกอบกำรแสดง

เพ่ือให้เห็นถึงควำมเป็นแม่ทัพของอิเหนำ อันเป็นเครื่องบ่งบอกเกียรติยศตัวละครเอกของเรื่อง                 

เหตุที่ใช้กลดสีแดงนั้นก็เพ่ือให้กลมกลืนไปกับกำรแต่งกำยของตัวอิเหนำที่มีกำรแต่งกำยยืนเครื่องสีแดง  
 

   3) ม้ำแผง  

    เป็นอปุกรณ์กำรแสดงใช้สมมติแทนม้ำจริง ใช้ส ำหรับกำรเดินทำงของตัวละครที่

มีม้ำเป็นพำหนะประจ ำตัว ท ำมำจำกหนังสัตว์หรือกระดำษแข็ง ลงสีวำดลวดลำยสวยงำม                     

ตรงด้ำนหลังของตัวม้ำ ตรงกลำงข้ำงบน จะท ำเป็นที่ลวดส ำหรับยึดติดกับเข็มขัดของผู้แสดง โดยเกี่ยวไว้

ตรงเข็มขัดบริเวณเอวทำงด้ำนขวำ 
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ภาพที่ 74 ม้ำแผง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    4) แส้ 

     อุปกรณ์กำรแสดงชนิดนี้จะใช้คู่กับม้ำแผง มีควำมยำวประมำณ 90 ซ.ม.            

ท ำจำกหวำย ตรงด้ำมท ำเป็นห่วงส ำหรับคล้องข้อมือ ประดับด้วยพู่สวยงำมมีระยะห่ำงเท่ำๆ กัน   
 

 
 

ภาพที่ 75 แส้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  สรุปได้ว่ำองค์ประกอบของกำรแสดงร ำตรวจพลในกำรแสดงละคร เป็นไปตำมควำม

เหมำะสมของวรรณกรรมและจำรีตของกำรแสดงที่มีมำแต่โบรำณ เช่นเดียวกับกำรแสดงโขน เช่น 

กำรก ำหนดให้อิเหนำมีม้ำเป็นพำหนะในกำรเดินทำงไปยังสนำมรบที่เป็นข้อก ำหนด ทำงวรรณกรรม 

หรือกำรก ำหนดให้อิเหนำแต่งกำยยืนเครื่องตัวพระ ก็เป็นไปตำมจำรีตกำรแต่งกำยทำงนำฏศิลป์ไทย เป็นต้น 
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3.2 ขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 ในกำรร ำตรวจพลของทั้งในโขนตัวพระรำมและในละครในตัวอิเหนำ จะมีขั้นตอน                      

ในกำรแสดงที่ เป็นรูปแบบที่คล้ำยคลึงกัน  มักแบ่งล ำดับกำรออกฉำกตำมควำมส ำคัญหรือ                    

ตำมบรรดำศักดิ์ของตัวละคร เปรียบได้กับกำรตรวจพลสวนสนำมของบริบทสังคมไทยที่มีล ำดับ

ขั้นตอนของพิธีกำรตำมล ำดับจำกชั้นยศน้อยไปจนถึงจอมทัพ ซึ่งกำรร ำตรวจพลของตัวพระรำม                   

ในกำรแสดงโขนและตัวอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีข้ันตอนดังนี ้
 

 3.2.1 ขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

  กำรร ำตรวจพลของพระรำมเป็นกำรร ำตรวจพลเพ่ือเตรียมควำมพร้อมของกองทัพ              

ควำมเป็นระเบียบของกองทัพ ด้วยกองทัพของฝ่ำยพระรำมหรือกองทัพวำนรนั้นมีทหำรจ ำนวนมำก          

เมือ่มีกำรออกท ำศึกสงครำมแต่ละครั้ง กองทัพฝ่ำยศัตรูก็ใช้ก ำลังพลจ ำนวนมำก ในกำรออกมำปะทะทัพ

ด้วยว่ำเป็นศึกใหญ่เป็นศึกของกษัตริย์ ดังนั้นในกำรเตรียมทัพของกองทัพพระรำมก็จ ำต้องใช้ก ำลังพล

จ ำนวนมำกเช่นเดียวกัน โดยขั้นตอนกำรตรวจพลของฝ่ำยพระรำมสำมำรถเรียง เป็นล ำดับได้ดังนี้ 

  - เริ่มต้นด้วยคนธงเต้นออกมำก่อน เป็นกำรน ำธงชัยออกมำมำเพ่ือควำมเป็นสิริมงคล

และนิมิตหมำยท่ีดีของกำรท ำสงครำม 

  - เขนลิงออกกรำว เป็นกำรแสดงถึงควำมแข็งแกร่ง ควำมพร้อมของทัพในส่วนของก ำลังพล 

  - สิบแปดมงกุฎออกกรำว เป็นกำรแสดงถึงควำมแข็งแกร่ง ควำมพร้อม พละก ำลังของทัพ             

ในส่วนของระดับบังคับบัญชำ 

  - พญำวำนรออกกรำวตรวจพล เพ่ือเตรียมควำมพร้อมของกองทัพก่อนที่จอมทัพจะเสด็จ

ออกตรวจพลในล ำดับสุดท้ำยก่อนกำรออกศึกสงครำม โดยเริ่มต้นจำกสุครีพ หนุมำน ชมพูพำน องคต  

และนิลนนท์ ตำมล ำดับควำมอำวุโส   

  - พระรำมและพระลักษมณ์ออกกรำวตรวจพล เพ่ือตรวจควำมพร้อมของกองทัพ                  

ว่ำมีควำมเรียบร้อยและควำมพร้อมที่จะท ำศึกสงครำมหรือไม่    

  ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของพระรำมก็จะสำมำรถแบ่งออกเป็นล ำดับเรื่องรำวได้ดังนี้ 

   1. กำรเปิดตัวของพระรำม เป็นกำรออกมำรับกำรท ำควำมเคำรพจำกกองทัพ 

   2. กำรแสดงควำมสำมำรถ ควำมแข็งแรง  และควำมสำมำรถในกำรใช้อำวุธ                   

อย่ำงคล่องแคล่วของจอมทัพ 

   3. กำรตรวจแถวของกองทัพ เพ่ือเป็นกำรดูควำมเรียบร้อยของกองทัพ 
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   4. กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ เพ่ือสอบถำมควำมพร้อมของกองทัพก่อน

ออกเดินทำง ไปยังสนำมรบ 

   5. กำรข้ึนพำหนะ (รำชรถ) และสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ 
 

 3.2.2 ขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

  ในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำก็มีวัตถุประสงค์ในกำรร ำเช่นเดียวกับกำรร ำตรวจพลของ

พระรำม  คือเป็นกำรร ำตรวจพลเพ่ือเตรียมควำมพร้อมของกองทัพ  ควำมเป็นระเบียบของกองทัพ                 

ด้วยในศึกกะหมังกุหนิงนั้น ผู้เป็นจอมทัพเป็นกษัตริย์ ยกก ำลังพลออกมำเป็นจ ำนวนมำก  ดังนั้น                  

ในกำรเตรียมทัพก็จ ำต้องใช้ก ำลังพลจ ำนวนมำกเช่นเดียวกัน โดยขั้นตอนกำรตรวจพลของฝ่ำยอิเหนำ

สำมำรถเรียงเป็นล ำดับได้ดังนี้ 

  - เริ่มต้นด้วยคนธงเต้นออกมำก่อน เป็นกำรน ำธงชัยออกมำมำเพ่ือควำมเป็นสิริมงคล

และนิมิตหมำยท่ีดีของกำรท ำสงครำม 

  - ทหำรออกกรำว เป็นกำรแสดงถึงควำมแข็งแกร่ง ควำมพร้อมของทัพในส่วนของก ำลังพล 

  - อิเหนำออกกรำวตรวจพล เพ่ือตรวจควำมพร้อมของกองทัพว่ำมีควำมเรียบร้อยและ

ควำมพร้อมที่จะท ำศึกสงครำมหรือไม่   

  ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของอิเหนำก็จะสำมำรถแบ่งออกเป็นล ำดับเรื่องรำวได้อีก                      

เป็นล ำดับ ๆ ดังนี้ 
 

  1. กำรเปิดตัวของอิเหนำ เป็นกำรออกมำรับกำรท ำควำมเคำรพจำกกองทัพ 

  2. กำรแสดงควำมสำมำรถในกำรใช้อำวุธอย่ำงคล่องแคล่ว และควำมแข็งแรงของจอมทัพ 

  3. กำรตรวจแถวของกองทัพ เพ่ือเป็นกำรดูควำมเรียบร้อยของกองทัพ 

  4. กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ เพ่ือสอบถำมควำมพร้อมของกองทัพก่อนออก

เดินทำงไปยังสนำมรบ 

  5. กำรข้ึนพำหนะ (ม้ำ) และสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ  

  สรุปได้ว่ำขั้นตอนของกำรตรวจพลของกองทัพทั้งในกำรแสดงโขนตัวพระรำมและ               

ในกำรแสดงละครในตัวอิเหนำมีควำมคล้ำยคลึงกัน แต่มีควำมแตกต่ำงกันในรำยละเอียดในส่วนของ            

ก ำลังพล และในส่วนของล ำดับขั้นตอนเฉพำะในกำรออกร ำตรวจพลของอิเหนำที่จะมีขั้นตอนเพ่ิมเติม

ขึ้นมำ โดยจะขอน ำเสนอในรูปแบบของตำรำงเพ่ือท ำให้เห็นควำมชัดเจนมำกยิ่งขึ้น ดังนี้ 
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ตารางที่ 5 เปรียบเทียบล ำดับขั้นตอนของกำรตรวจพลระหว่ำงกองทัพของพระรำมในกำรแสดงโขน

และกองทัพของอิเหนำในกำรแสดงละครใน 
 

ขั้นตอนที่ กองทัพของพระรามในการแสดงโขน กองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน 

1 คนธง คนธง 

2 เขนลิงออกกรำว 

สิบแปดมงกุฎออกกรำว 

พญำวำนรออกกรำว 

- สุครีพ 

- หนุมำน 

- ชมพูพำน 

- องคต 

- นิลนนท์ 

ทหำรออกกรำว 

3 พระรำมและพระลักษมณ์ออกกรำวตรวจพล อิเหนำออกกรำวตรวจพล 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  ส่วนขั้นตอนกำรร ำตรวจพลระหว่ำงพระรำมในกำรแสดงโขนและอิเหนำในกำรแสดง

ละครใน สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 6 เปรียบเทียบล ำดับขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลระหว่ำงพระรำมในกำรแสดงโขนและอิเหนำ

ในกำรแสดงละครใน 
 

ขั้นตอนที่ 
ขั้นตอนการร าตรวจพลของพระราม 

ในการแสดงโขน 

ขั้นตอนการตรวจพลของอิเหนาในการ

แสดงละครใน 

1 กำรเปิดตัวของพระรำม   กำรเปิดตัวของอิเหนำ   

2 กำรแสดงควำมสำมำรถ   กำรแสดงควำมสำมำรถ   

3 กำรตรวจแถวของกองทัพ   กำรตรวจแถวของกองทัพ   

4 กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ   กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ   

5 กำรข้ึนพำหนะและสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ กำรขึ้นพำหนะและสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  สรุปได้ว่ำขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลระหว่ำงพระรำมในกำรแสดงโขนและอิเหนำ               

ในกำรแสดงละครใน มีรูปแบบล ำดับขั้นตอนที่เหมือนกัน โดยเริ่มจำกกำรเปิดตัวละครผู้เป็นจอมทัพ             

กำรแสดงควำมสำมำรถ ควำมเข้มแข็ง  และควำมคล่องแคล่วในกำรใช้อำวุธของจอมทัพ                     

เพรำะในขั้นตอนนี้ผู้แสดงจะต้องใช้ท่ำหน้ำหนัง อันเป็นกระบวนท่ำร ำที่จะต้องยืนด้วยขำข้ำงเดียว 

แล้วหันไปยังทิศตรงกันข้ำม อันเป็นกระบวนท่ำที่มีควำมยำกพอสมควร หลังจำกนั้นก็จะเดินตรวจตรำ

กองทัพ ถำมตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ แล้วจึงสั่งเคลื่อนทัพ 

  อีกทั้งจะสำมำรถสังเกตเห็นได้ถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงขั้นตอนของกำรร ำตรวจพล               

ในกำรแสดงกับขั้นตอนกำรตรวจพลในบริบทสังคมไทยว่ำมีควำมเชื่อมโยงกัน ตั้งแต่กำรเปิดตัวของ              

ผู้เป็นจอมทัพถึงข้ันตอนของกำรเดินทำง ตำมตำรำงเปรียบเทียบดังนี้ 
 

ตารางท่ี 7 เปรียบเทียบขั้นตอนกำรตรวจพลในบริบทสังคมไทยกับขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดง 
 

ขั้นตอนการตรวจพลในบริบทสังคมไทย ขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดง 
ทหำรออกมำตั้งแถว 

กำรเปิดตัวของจอมทัพ จอมทัพเสด็จมำถึง 
ผู้บังคับกองผสมบอกให้ทหำรท ำควำมเคำรพจอมทัพ 

ผู้บังคับกองผสมถวำยรำยงำนแก่จอมทัพ  
จอมทัพตรวจพลโดยรถยนต์พระท่ีนั่ง  กำรตรวจแถวของกองทัพ 

เสด็จขึ้นประทับบนพลับพลำ  
ผู้บังคับกองผสมบอกทหำรท ำควำมเคำรพจอมทัพ  
หมู่เชิญธงชัยเฉลิมพลออกเดินเข้ำประจ ำที่แล้วแตร
วงน ำหมู่เชิญธงชัยเฉลิมพลออกมำที่หน้ำพลับพลำ 

 

กล่ำวถวำยพระพร และกล่ำวถวำยสัตย์ปฏิญำณ  
จอมทัพพระรำชทำนพระบรมรำโชวำท  

แล้วทหำรถวำยควำมเคำรพ 
กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ 

หน่วยทหำรจัดแถวรูปขบวนสวนสนำมผ่ำนหน้ำ
พลับพลำที่ประทับของจอมทัพแล้วเข้ำประจ ำที่เดิม 

 

จอมทัพเสด็จกลับ โดยรถยนต์พระท่ีนั่ง  
พร้อมกับทหำรถวำยควำมเคำรพ กำรข้ึนพำหนะและสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ 

ทหำรเดินทำงกลับ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  จำกตำรำงขั้นต้นจะเห็นได้ถึงควำมเชื่อมโยงระหว่ำงขั้นตอนกำรตรวจพลในบริบท

สังคมไทยกับขั้นตอนกำรร ำตรวจพลในกำรแสดง ทั้งกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 

ถึงแม้ว่ำในขั้นตอนของกำรแสดงควำมสำมำรถในส่วนของกำรแสดง จะไม่มีควำมเชื่อมโยงกับในบริบท

สังคมไทยก็ตำม เพรำะว่ำกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงเป็นกำรร ำอวดฝีมือของผู้แสดงตัวเอก               

จึงต้องมีข้ันตอนกำรร ำที่ก่อให้เกิดควำมประทับใจแก่ผู้ชม ในรำยละเอียดของขั้นตอนบำงอย่ำงก็อำจมี

ควำมแตกต่ำงกัน เพรำะกำรตรวจพลในบริบทสังคมไทย ไม่ใช่กระท ำเพ่ือเตรียมพลในกำรท ำศึก

สงครำม แต่กำรร ำตรวจพลในกำรแสดงเป็นกำรกระท ำเพ่ือเตรียมท ำศึกสงครำมตำมวรรณกรรม  
  

3.3 กระบวนท่าร าในการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 กระบวนท่ำร ำตรวจพล เป็นท่ำร ำที่ประกอบขึ้นเพ่ือใช้ในกำรตรวจพลของตัวละคร              

อำศัยจังหวะและท ำนองเพลงในกำรร ำ ไม่มีเนื้อร้องประกอบ จึงเป็นสิ่งที่ยำกส ำหรับผู้แสดง                   

เนื่องด้วยต้องมีทักษะในกำรแสดงที่ดี สำมำรถร ำให้เข้ำกับจังหวะและท ำนองเพลงได้อย่ำงถูกต้อง    

โดยกระบวนท่ำร ำตรวจพลของตัวพระในโขน ผู้วิจัยได้ศึกษำกระบวนท่ำร ำตรวจพลตัวพระรำมของ

คุณครูไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชำญนำฏศิลป์ไทย วิทยำลัยนำฏศิลป สถำบันบัณฑิตพัินศิลป์                

ส่วนกระบวนท่ำร ำตรวจพลของตัวพระในละครใน ผู้วิจัยได้ศึกษำกระบวนท่ำร ำตรวจพลตัวอิเหนำของ

คุณครูเวณิกำ บุนนำค ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2558 และ

ผู้เชี่ยวชำญนำฏศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิตพัินศิลป์ 
   

 3.3.1 กระบวนท่าร าในการร าตรวจพลในการแสดงโขน 

  กระบวนท่ำร ำตรวจพลของพระรำม หรือเรียกอีกอย่ำงว่ำ “ออกกรำว” เป็นกำรร ำเดี่ยว

ของตัวพระรำมในกำรแสดงโขน เพ่ือใช้ในกำรตรวจตรำกองทัพว่ำมีควำมเข้มแข็ง และมีควำมพร้อม

ส ำหรับกำรยกทัพออกไปกระท ำศึกสงครำมหรือไม่ โดยมักจะออกตรวจพลพร้อมกับพระลักษมณ์                  

ซึ่งแบ่งออกเป็นฉำก เรียกว่ำ “ออกฉำก” มีอยู่ด้วยกัน 3 ฉำก ตำมท่ี ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้กล่ำวไว้คือ 

  ฉำกที่ 1 พระรำมตรวจพล เรียกตำมศัพท์นำฏศิลป์ว่ำ “พระใหญ่” ออกตรวจพล 

  ฉำกที่ 2 พระลักษมณ์ตรวจพล เรียกตำมศัพท์นำฏศิลป์ว่ำ “พระน้อย” ออกตรวจพล 

  ฉำกที่ 3 พระรำมและพระลักษมณ์ออกตรวจพลพร้อมกัน 

         (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 2537, น. 164) 
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  ในงำนวิจัยเล่มนี้ผู้วิจัยได้เลือกศึกษำเฉพำะตัวพระรำม จึงจะน ำเสนอกระบวนท่ำร ำ               

ในฉำกที่ 1 และฉำกท่ี 3 เท่ำนั้น   

  เพ่ือให้เกิดควำมเข้ำใจในกำรใช้เวทีของกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกท่ี 1 และฉำกท่ี 3 

ผู้วิจัยจึงได้จัดท ำกำรแบ่งส่วนของเวทีในกำรร ำตรวจพล หรือกำรก ำหนดพ้ืนที่ในกำรแสดงตำมพ้ืนที่               

ควำมยำวของเวที เพ่ือให้เกิดควำมเข้ำใจในกำรปฏิบัติท่ำร ำ โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วนเท่ำๆ กัน ดังนี้  

  1) หัวโรง คือ ถ้ำผู้ชมหันหน้ำเข้ำหำเวทีกำรแสดง จะอยู่ทิศทำงขวำมือของเวที                

แต่ถ้ำเป็นตัวผู้แสดงเอง ก็คือทิศทำงขวำมือของเวที 

  2) กลำงโรง คือ ส่วนกลำงของเวทีกำรแสดง ทั้งของฝั่งผู้ชมและฝั่งผู้แสดง 

  3) ท้ำยโรง คือ ถ้ำผู้ชมหันหน้ำเข้ำหำเวทีกำรแสดง จะอยู่ทิศทำงซ้ำยมือของเวที               

แต่ถ้ำเป็นตัวผู้แสดงเอง ก็คือทิศทำงซ้ำยมือของเวที 

  ดังภำพประกอบกำรก ำหนดพื้นที่ของเวที ดังนี้ 
 

 

 
ท้ำยโรง 

 

 

 

 
กลำงโรง 

 

 
หัวโรง 

 
ผู้ชม 
 

ภาพที่ 76 กำรก ำหนดพ้ืนที่ของเวที 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 



  125 
 

 

 

  ซึ่งกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1 และฉำกท่ี 3 มีดังนี้ 
 

กระบวนท่าร าตรวจพลของพระราม ฉากที่ 1 
 

             
 

ภาพที่ 77 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 1 ภาพที่ 78 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 1 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเดิน   

  ปฏิบัติท่ำเดินตัวพระ โดยเริ่มจำกเท้ำซ้ำยก่อน โดยเท้ำซ้ำยก้ำวหน้ำ เท้ำขวำวำงหลัง           

เปิดส้นเท้ำขึ้น น้ ำหนักตัวอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงส่งแขนออกไประดับข้ำงล ำตัว มือขวำถือศรตั้งวง          

ในลักษณะวงล่ำง แต่กันแขนออกไปด้ำนข้ำง ศีรษะเอียงขวำ เมื่อก้ำวเท้ำขวำก็ปฏิบัติตรงกันข้ำมกับ              

ก้ำวเท้ำซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

  ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย ทั้งนี้อำจเดินมำกกว่ำ 3 ก้ำวก็ได้ ขึ้นอยู่กับ

พ้ืนที่ในกำรแสดง 
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ภาพที่ 79 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 2 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย 

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำขวำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำยในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ น้ ำหนัก

ตัวอยู่ที่เท้ำซ้ำยมือทั้งสองยกมือตั้งวงสูงข้ำงหน้ำ มือซ้ำยอยู่ระดับปำก มือขวำถือศรอยู่ระดับแง่ศีรษะ          

หน้ำมองไปทำงมือขวำที่ถือศร เอียงศีรษะทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 80 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย   

  เท้ำขวำวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำซ้ำยห่ำงจำกตำตุ่มเท้ำขวำเล็กน้อย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ              

มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือศรตั้งวงบน หน้ำมองไปทำงมือขวำที่ถือศร ศีรษะเอียงซ้ำย                     

ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 81 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 4 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเท้ำฉำก   

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย  มือซ้ำย                

ตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ (แนบฝ่ำมือไปกับกลดหรือประตู) มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง หน้ำมองตรง                

ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 82 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที่ 4 (1) ภาพที่ 83 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที่ 4 (2) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเท้ำฉำก   

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย (มองกองทัพ) ตบเท้ำขวำตำมจังหวะเพลง   

  เปลี่ยนตบเท้ำซ้ำย เท้ำขวำวำงเป็นหลัก เท้ำซ้ำยวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำขวำ ในลักษณะ

เหลื่อมเท้ำซ้ำย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ เอียงศีรษะทำงขวำ กล่อมหน้ำจนศีรษะมำเอียงข้ำงซ้ำย ยืด ยุบ                  

หมดจังหวะ กลับมำอยู่ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ (แนบฝ่ำมือไปกับ

กลดหรือประตู) มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง หน้ำมองตรง เอียงศีรษะทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

*ตบเท้ำ คือ กิริยำที่เรำใช้เท้ำตบที่พ้ืน วิธีท ำคือ ตึงนิ้วเท้ำขึ้น ส้นเท้ำติดพ้ืน ใช้จมูกเท้ำตบลงกับพ้ืน           

ส้นเท้ำนิ่งอยู่กับที่ (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 8)  
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ภาพที่ 84 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 5 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก ยกเท้ำขวำ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอก           

เป็นฉำก มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย 

  ย้อนตัว กดไหล่ขวำ ศีรษะเอียงทำงขวำ แล้วหันตัวไปด้ำนซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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  ภาพที่ 85 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที ่6 ภาพที่ 86 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที ่6 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอกเป็นฉำก มือขวำถือศรแขนตึงระดับไหล่            

ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

  ย้อนตัว แล้วเก็บเท้ำทั้งสองข้ำง มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอกเป็นฉำก มือขวำถือศร         

แขนตึง ระดับไหล่ ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

*ย้อนตัว คือ กิริยำที่เรำก้ำวขำไปข้ำงๆ น้ ำหนักอยู่ที่ขำที่ก้ำว แล้วถ่ำยน้ ำหนักมำที่ขำหลัง กดเกลียวข้ำง 

(บริเวณสีข้ำงทั้งสอง) ขำที่ก้ำวลงแล้วถ่ำยน้ ำหนักไปขำที่ก้ำวเวลำกดเกลียวข้ำงหน้ำ ศีรษะต้องเอียงทำง

ขำหน้ำ ถ่ำยน้ ำหนักตัวไปขำหน้ำ ต้องเอียงศีรษะทำงขำหลัง (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 13) 
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ภาพที่ 87 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 7 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวข้ำงซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย งอข้อศอกข้ำงล ำตัว มือขวำถือศรตั้งวงบน ศีรษะ

เอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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 ภาพที่ 88 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 8  ภาพที่ 89ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 8 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ย้อนตัว แล้วยกเท้ำขวำ วำงเท้ำซ้ำยเป็นหลัก มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย งอข้อศอกข้ำงล ำตัว              

มือขวำถือศรตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้หน้ำหนัง                 

ตำมจังหวะ หมุนไปด้ำนซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

  

*ใช้หน้ำหนัง คือ กดเกลียวข้ำงพร้อมกับก้มหน้ำแล้วเงยหน้ำ (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 14) 
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 ภาพที่ 90 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 9  ภาพที่ 91 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 9 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย, ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ยกเท้ำซ้ำย วำงเท้ำขวำเป็นหลัก มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอกเป็นฉำก มือขวำถือศร

ตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้หน้ำหนังตำมจังหวะ      

หมุนไปด้ำนขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 92 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 10 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  สะดุ้งเข่ำขึ้น แล้วเก็บเท้ำทั้งสองข้ำง มือซ้ำยแทงออกระดับอก แล้วตั้งวงระดับอก                

มือขวำถือศรคว่ ำมือลงระดับอก ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) 

  เก็บเท้ำเรียงไปทำงขวำ ค่อยๆ เปลี่ยนศีรษะไปเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

*เก็บเท้ำ คือ กิริยำของเท้ำที่ซอยเท้ำเร็วๆ โดยแข็งข้อเข่ำ ย่อเข่ำลง (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 9) 
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ภาพที่ 93 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 11 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำหลบ (พระ) ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือศรตั้งวงบน กดไหล่ซ้ำย  

ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

*ท่ำหลบ (พระ) คือ เป็นท่ำที่ใช้ในกำรออกฉำก ตลอดจนกำรแสดงในโอกำสอ่ืนๆ ขำขวำก้ำวข้ำง 

น้ ำหนักอยู่ที่ปลำยเข่ำ ขำซ้ำยหลบเหลี่ยม (อำคม สำยำคม, 2560, น. 316) 
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ภาพที่ 94 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 12 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย               

ตั้งวงล่ำง มือขวำถือศรตั้งวงบน (ท่ำขึ้น) ศีรษะเอียงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที)                  

กล่อมหน้ำจนศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย  แล้วกล่อมหน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่ง

ส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 95 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที่ 13  ภาพที่ 96 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที่ 13 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำหลบ (พระ) ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือขวำถือศรแขนตึง                 

ตั้งข้อมือ แขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ยืด ยุบ                   

ค่อยๆ วำดแขนทั้งสองข้ำงลงมำระดับเอว หมุนตัวไปทำงขวำ เพ่ือหันไปด้ำยซ้ำย ในต ำแหน่ง

ส่วนกลำงโรง   

 

*ท่ำหลบ (พระ) คือ เป็นท่ำที่ใช้ในกำรออกฉำก ตลอดจนกำรแสดงในโอกำสอ่ืนๆ ขำขวำก้ำวข้ำง 

น้ ำหนักอยู่ที่ปลำยเข่ำ ขำซ้ำยหลบเหลี่ยม (อำคม สำยำคม, 2560, น. 316) 
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ภาพที่ 97 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 14 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ท่ำหลบฉำก (พระ) ก้ำวข้ำงซ้ำย มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะ

เอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     

 

*ท่ำหลบฉำก (พระ) คือ เป็นท่ำที่ใช้ในกำรออกฉำกและเป็นท่ำหลบฉำกโดยเฉพำะ ตลอดจนกำรแสดง          

ในโอกำสอ่ืนๆ ขำซ้ำยก้ำวข้ำง น้ ำหนักอยู่ที่ปลำยเข่ำ ขำขวำหลบเหลี่ยม (อำคม สำยำคม, 2560, น. 317) 
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ภาพที่ 98 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 15 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  เท้ำขวำยืนเป็นหลัก เท้ำซ้ำยเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำมือซ้ำยจีบส่งหลัง 

แขนตึง มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) กล่อมหน้ำจน

ศีรษะมำเอียงทำงขวำ แล้วกล่อมหน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 99 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที1่6   ภาพที่ 100 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที1่6 (1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

   

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำหลบ (พระ) หมุนตัวมำด้ำนขวำ ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอกเป็นฉำก 

มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองลอดมือซ้ำยออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ยืด ยุบ                  

พลิกมือซ้ำยเป็นตั้งวงบน ค่อยๆ วำดแขนซ้ำยลงมำระดับเอว หมุนตัวไปทำงขวำ เพ่ือหันไปด้ำนซ้ำย                  

ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

 

*ท่ำหลบ (พระ) คือ เป็นท่ำที่ใช้ในกำรออกฉำก ตลอดจนกำรแสดงในโอกำสอ่ืนๆ ขำขวำก้ำวข้ำง 

น้ ำหนักอยู่ที่ปลำยเข่ำ ขำซ้ำยหลบเหลี่ยม (อำคม สำยำคม, 2560, น. 316) 
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ภาพที่ 101 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที1่  ภาพที่ 102 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่1 ท่ำร ำที1่7(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย, ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำเดิน (กลับเข้ำหลังเวที)   

  ปฏิบัติท่ำเดินตัวพระ โดยเริ่มจำกเท้ำซ้ำยก่อน โดยก้ำวข้ำงซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงส่งแขน

ออกไประดับข้ำงล ำตัว มือขวำถือศรตั้งวงในลักษณะวงล่ำง แต่กันแขนออกไปด้ำนข้ำง ศีรษะเอียง

ทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) เมื่อก้ำวเท้ำขวำก็ปฏิบัติตรงกันข้ำมกับก้ำวเท้ำซ้ำย  

  ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย แล้วหลบเข้ำฉำก (หลังเวที)ในต ำแหน่ง

ส่วนท้ำยโรง     
 

  กำรร ำตรวจพลฉำก 1 ของพระรำม สื่อถึงกำรจัดทัพให้พร้อมที่จะออกศึก โดยมีกำรร ำ

ประกอบอำวุธศร อันเป็นกำรแสดงควำมสำมำรถของผู้แสดง จ ำเป็นต้องมีทักษะกำรร ำใช้อำวุธได้เป็น

อย่ำงดี ในกระบวนท่ำร ำตรวจพลฉำก 1 ยังเป็นเพียงกำรตรวจพลเพ่ือเตรียมควำมพร้อมเท่ำนั้น                

ยังมิได้ยกทัพไปในทันท ีกำรตรวจพลเพ่ือออกยกทัพสู้รบจะอยู่ในกำรร ำตรวจพลฉำก 3 ซึ่งมีกระบวน

ท่ำร ำต่อไปนี้ 
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กระบวนท่าร าตรวจพลของพระราม  ฉากที่ 3 

 

   
 

 ภาพที่ 103 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 1  ภาพที่ 104 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 1(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเดิน   

  ปฏิบัติท่ำเดินตัวพระ โดยเริ่มจำกเท้ำซ้ำยก่อน โดยเท้ำซ้ำยก้ำวหน้ำ เท้ำขวำวำงหลัง              

เปิดส้นเท้ำขึ้น น้ ำหนักตัวอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงส่งแขนออกไประดับข้ำงล ำตัว มือขวำถือศรตั้งวง           

ในลักษณะวงล่ำง แต่กันแขนออกไปด้ำนข้ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ เมื่อก้ำวเท้ำขวำก็ปฏิบัติตรงกันข้ำม

กับก้ำวเท้ำซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     

  ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย ทั้งนี้อำจเดินมำกกว่ำ 3 ก้ำวก็ได้ ขึ้นอยู่กับ

พ้ืนทีใ่นกำรแสดง 
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ภาพที่ 105 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที่ 2 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย 

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำขวำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ 

น้ ำหนักตัวอยู่ที่เท้ำซ้ำยมือทั้งสองยกมือตั้งวงสูงข้ำงหน้ำ มือซ้ำยอยู่ระดับปำก มือขวำถือศรอยู่ระดับ

แง่ศีรษะ หน้ำมองไปทำงมือขวำที่ถือศร เอียงศีรษะทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 106 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 1 ท่ำร ำที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย   

  เท้ำขวำวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำซ้ำยห่ำงจำกตำตุ่มเท้ำขวำประมำณ 1 คืบ น้ ำหนักอยู่ที่          

เท้ำขวำ มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือศรตั้งวงบน หน้ำมองไปทำงมือขวำที่ถือศร  ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

 

 

 

 

 



  146 
 

 

 

   
 

 ภาพที่ 107 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 4  ภาพที่ 108 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 4(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเหยียบฉำก   

  ยกเท้ำซ้ำย (เหยียบไปกับกลดหรือประตู) เท้ำขวำวำงเป็นหลัก น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ                 

มือซ้ำยป้องหน้ำ ปลำยนิ้วมือชี้ออกด้ำนหน้ำ มือขวำตั้งวงมือหงำย งอข้อศอกข้ำงล ำตัว ศีรษะเอียง

ทำงขวำ   

  สะดุ้งเข่ำขึ้นตำมจังหวะ ค่อยๆ แทงมือซ้ำยเปลี่ยนเป็นตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือขวำ         

ถือศรตั้งวงล่ำง หน้ำมองลอดมือซ้ำย จนหมดจังหวะแล้วเอียงศีรษะทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

 

*สะดุ้งเข่ำ เป็นกิริยำตรงข้ำมกับห่มเข่ำ เพรำะห่มเข่ำต้องย่อลง ส่วนสะดุ้งขึ้นต้องยืดตัวขึ้น                    

(อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 9) 
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ภาพที่ 109 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 5   ภาพที่ 110 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 5(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก จรดเท้ำขวำ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงระดับหน้ำอก               

มือขวำ ถือศรหักข้อมือระดับอก (รวมมือ) ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

  จรดเท้ำขวำ 1 ครั้ง แล้วเก็บเท้ำทั้งสองข้ำง มือซ้ำยตั้งวงระดับหน้ำอก มือขวำถือศรหัก

ข้อมือระดับอก (รวมมือ) ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 111 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่6 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวข้ำงซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย งอข้อศอกข้ำงล ำตัว มือขวำถือศรตั้งวงบน ศีรษะ

เอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 112 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 7   ภาพที่ 113 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 7(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ย้อนตัว แล้วยกเท้ำขวำ วำงเท้ำซ้ำยเป็นหลัก มือซ้ำยตั้งวงมือหงำย ตั้งข้อศอกเป็นฉำก         

มือขวำถือศรแขนตึง ระดับไหล่ ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้        

หน้ำหนังตำมจังหวะ หมุนไปด้ำนซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

* ใช้หน้ำหนัง คือ กดเกลียวข้ำงพร้อมกับก้มหน้ำแล้วเงยหน้ำ (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 14) 
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ภาพที่ 114 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 8   ภาพที่ 115 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที่ 8(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ยกเท้ำซ้ำย วำงเท้ำขวำเป็นหลัก มือซ้ำยตั้งวงบน มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้หน้ำหนังตำมจังหวะ หมุนไปด้ำนขวำ              

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 116 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่9 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  สะดุ้งเข่ำขึ้น แล้วเก็บเท้ำทั้งสองข้ำง มือซ้ำยแทงออกระดับอก แล้วตั้งวงระดับอก               

มือขวำถือศรคว่ ำมือลงระดับอก ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที)  

  เก็บเท้ำเรียงไปทำงขวำ ค่อยๆ เปลี่ยนศีรษะไปเอียงขวำ 
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ภาพที่ 117 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่10 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำหลบ (พระ) ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยจีบหงำยแขนตึงระดับไหล่ มือขวำถือศรตั้งวงบน            

กดไหล่ซ้ำย (ลงเสี้ยว) ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

*ท่ำหลบ (พระ) คือ เป็นท่ำที่ใช้ในกำรออกฉำก ตลอดจนกำรแสดงในโอกำสอ่ืนๆ ขำขวำก้ำวข้ำง 

น้ ำหนักอยู่ที่ปลำยเข่ำ ขำซำ้ยหลบเหลี่ยม (อำคม สำยำคม, 2560, น. 316) 
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ภาพที่ 118 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่11 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย            

ตั้งวงล่ำง มือขวำถือศรตั้งวงบน (ท่ำขึ้น) ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที)              

กล่อมหน้ำจนศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย แล้วกล่อมหน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่ง                

ส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 119 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที1่2 ภาพที่ 120 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3 ท่ำร ำที1่2(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  เท้ำขวำยืนเป็นหลัก เท้ำซ้ำยวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำขวำ ในลักษณะเหลื่อมเท้ำซ้ำย  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงแขนตึงระดับไหล่  มือขวำถือศรตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงซ้ำย                 

หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) แล้วประเท้ำซ้ำย ยกเท้ำซ้ำยขึ้น 

  ยืดเข่ำวำดมือซ้ำยลง ห่มเข่ำแล้ววำดมือซ้ำยขึ้นหงำยท้องแขน ก้ำวเท้ำซ้ำยในลักษณะ

ก้ำวหน้ำ ศีรษะเอียงทำงขวำ  

  กระทุ้งเท้ำขวำ วำงเท้ำขวำเป็นหลัก ลำกเท้ำซ้ำยมำชิดเท้ำขวำ โดยวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่ม              

เท้ำขวำ ในลักษณะเหลื่อมเท้ำซ้ำย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ พลิกมือซ้ำยเป็นตั้งวงแขนตึงระดับไหล่                  

มือขวำถือศรตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) (กลับมำอยู่ในลักษณะ            

ท่ำร ำที่ 1 ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 121 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่12 (2) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนซ้ำย, ด้ำนหลัง 

ท่าร า  ก้ำวเท้ำขวำ แล้วถัดเท้ำซ้ำย ส่ำยแขนซ้ำยตำมจังหวะเพลง โดยจังหวะ “ตุ๊บ” ให้ก้ำวเท้ำขวำ  

แล้ววำดแขนซ้ำยลง จังหวะ “ทิง” ให้ถัดเท้ำซ้ำยด้วยจมูกเท้ำ จังหวะ “ทิง” ที่ 2 วำงเท้ำซ้ำย                

แขนซ้ำยส่ำยแขนขึ้น ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง ในกำรถัดเท้ำนี้จะเรียงเท้ำขึ้นหน้ำ

ในระยะพอสมควร เพ่ือไปอยู่ในต ำแหน่งส่วนหัวโรง หมุนตัวไปทำงซ้ำย แล้วเดินเรียงเท้ำกลับไปใน

ต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

  ยืดเข่ำ ตีไหล่ขวำพอประมำณ จังหวะยุบให้เปลี่ยนเป็นเอียงศีรษะทำงซ้ำย หมุนตัวไป

ทำงซ้ำย เมื่อหมดจังหวะให้วำดแขนซ้ำยลง พร้อมกับย้ ำเท้ำซ้ำย ศีรษะเอียงทำงซ้ำย แล้ววำดแขนซ้ำย

ขึ้นกลับมำแขนตึงระดับไหล่ กระทุ้งเท้ำขวำวำงหลัง ศีรษะเอียงทำงขวำ 
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ภาพที่ 122 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3ท่ำร ำที่13  ภาพที่ 123 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3ท่ำร ำที่13(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนหลัง, ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวหน้ำเท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงบน มือขวำถือศรมือหงำย งอข้อศอกข้ำงล ำตัว ศีรษะ              

เอียงทำงขวำ 

  กระทุ้งเท้ำซ้ำย วำงเท้ำซ้ำยเป็นหลัก ลำกเท้ำขวำมำชิดเท้ำซ้ำย โดยวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่ม

เท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย เอียงศีรษะทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

  ยืด ยุบ เปลี่ยนเป็นเอียงศีรษะทำงขวำ แล้วถัดเท้ำขวำ หมุนตัวมำทำงขวำ เพ่ือหัน

กลับไปทำงด้ำนขวำ โดยจังหวะ “ตุ๊บ” ให้ก้ำวเท้ำซ้ำย จังหวะ “ทิง” ให้ถัดเท้ำขวำด้วยจมูก จังหวะ 

“ทิง” ที่ 2 วำงเท้ำขวำในลักษณะก้ำวไขว้ ศีรษะเอียงทำงขวำ เมื่อหมดจังหวะให้ย้ ำเท้ำขวำ ศีรษะ

เอียงทำงซ้ำย กระทุ้งเท้ำซ้ำยวำงหลัง ศีรษะเอียงทำงขวำ 
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ภาพที่ 124 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่14 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงล่ำง      

มือขวำถือศรตั้งวงบน (ท่ำขึ้น) ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) กล่อมหน้ำจน

ศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย แล้วกล่อมหน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 125 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่15 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำเรียก 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงบน ปลำยนิ้วอยู่ระดับปำก มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียง

ทำงขวำ หน้ำมองตรงไปท่ีพญำวำนร ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 126 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3ท่ำร ำที่ 16  ภาพที่ 127 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่3ท่ำร ำที่16(1) 

        ที่มา: ผู้วิจัย          ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย, ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำโยธำ 

  ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยถือศรระดับวงล่ำง มือขวำตั้งนิ้วชี้แนวนอน ศีรษะเอียงทำงซ้ำย                 

แล้วชี้กวำด หน้ำมองตำมนิ้วที่ชี้กวำดที่กองทัพวำนร จนกระทั่งหมุนตัวมำด้ำนหน้ำ คลำยมือขวำเป็น

ตั้งวง  ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 128 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่17 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำพร้อม 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยคว่ ำมือรวมอยู่บนมือขวำที่ถือศร บริเวณกลำงท้อง ห่ำงจำกล ำตัว

พอประมำณ ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองตรงไปท่ีพญำวำนร ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 129 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่18 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ท่ำยกทัพ 

  ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยโกยมือแขนตึง มือขวำถือศรโกยมือแขนตึง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย                      

หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 130 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่19 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำไปยังสนำมรบ 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้ง

นิ้วชี้แขนตึงระดับไหล่ ปลำยนิ้วชี้ชี้ตรงไปข้ำงหน้ำ มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ               

หน้ำมองออกไปข้ำงหน้ำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 131 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3  ท่ำร ำที่ 20 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำยืน (กองทัพจะตั้งกระบวนส ำหรับเตรียมออกเดินทำง) 

  เท้ำขวำยืนเป็นหลัก เท้ำซ้ำยเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ มือซ้ำยวำงมือ               

บนหน้ำขำข้ำงซ้ำย มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงขวำเล็กน้อย หน้ำมองตรงไปข้ำงหน้ำ                         

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     

 

 

 

 

 



  164 
 

 

 

 
 

ภาพที่ 132 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่21 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง จีนไส้ฮู่ (หน้ำทับกลองกรำวนอก) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำยิ้ม 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย                   

หยิบจีบมำที่ระดับปำก  มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำยเล็กน้อย หน้ำมองตรงไปข้ำงหน้ำ                

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 133 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่22 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำเรียก 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงบน ปลำยนิ้วอยู่ระดับปำก มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียง

ทำงขวำ หน้ำมองตรงไปท่ีพญำวำนร ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 134 ร าตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่23 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ท่ำยกทัพ 

  ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยโกยมือแขนตึง มือขวำถือศรโกยมือแขนตึง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย        

หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 135 ร ำตรวจพลพระรำมฉำกที่ 3 ท่ำร ำที ่24 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำไปยังสนำมรบ 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้ง

นิ้วชี้แขนตึงระดับไหล่ ปลำยนิ้วชี้ชี้ตรงไปข้ำงหน้ำ มือขวำถือศรตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมอง

ออกไปข้ำงหน้ำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง  
 

  กำรร ำตรวจพลฉำกที่ 3 ของพระรำมเป็นกระบวนท่ำร ำที่สื่อถึงกำรจัดทัพเพ่ือให้พร้อม            

ที่จะท ำกำรออกศึกกับฝ่ำยศัตรู โดยมีกำรร ำประกอบอำวุธศร ที่เป็นกำรแสดงควำมสำมำรถของผู้แสดง 

อันจะต้องมีทักษะในกำรร ำประกอบอำวุธอย่ำงคล่องแคล่วเช่นเดียวกันกับกำรร ำตรวจพลของพระรำม

ในฉำกที่ 1 แต่สิ่งที่ เพ่ิมเข้ำมำในกำรร ำตรวจพลฉำกที่ 3 ก็คือ นอกจำกพระรำมผู้เป็นจอมทัพ                   

จะท ำกำรตรวจตรำไพร่พล เพ่ือเตรียมควำมพร้อมของกองทัพก่อนออกท ำศึกสงครำมแล้ว                       

ยังมีกำรสั่งยกทัพไปยังสนำมรบของกองทัพ เพ่ือท ำกำรสู้รบในล ำดับต่อไปอีกด้วย อันเป็นหัวใจส ำคัญ

ของเรื่องรำมเกียรติ์ นั่นก็คือ กำรยกทัพจับศึก   
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 3.3.2 กระบวนท่าร าในการร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

  กำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน เป็นกำรร ำเดี่ยวของตัวอิเหนำอันเป็น

จอมทัพในศึกกะหมังกุหนิง กะหมังกุหนิงได้ยกทัพมำกรุงดำหำเพ่ือชิงนำงบุษบำไปให้แก่วิหยำสะก ำ 

อิเหนำได้รับค ำสั่งจำกท้ำวกุเรปันให้เข้ำร่วมในกำรศึกนี้ อิเหนำจึงได้ท ำกำรตรวจตรำไพร่พลกองทัพว่ำ

มีควำมเข้มแข็ง และมีควำมพร้อมส ำหรับกำรยกทัพออกไปกระท ำศึกสงครำมหรือไม่เช่นเดียวกับ            

กำรตรวจพลของพระรำม  

  ในกำรใช้เวทีของกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ ผู้วิจัยได้จัดท ำกำรแบ่งส่วนของเวทีในกำรร ำ               

ตรวจพล หรือกำรก ำหนดพ้ืนที่ในกำรแสดงตำมพ้ืนที่ควำมยำวของเวที เพ่ือให้เกิดควำมเข้ำใจ                   

ในกำรปฏิบัติท่ำร ำ โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วนเท่ำๆ กัน ดังนี้  

  1) หัวโรง คือ ถ้ำผู้ชมหันหน้ำเข้ำหำเวทีกำรแสดง จะอยู่ทิศทำงขวำมือของเวที                 

แต่ถ้ำเป็นตัวผู้แสดงเอง ก็คือทิศทำงขวำมือของเวที 

  2) กลำงโรง คือ ส่วนกลำงของเวทีกำรแสดง ทั้งของฝั่งผู้ชมและฝั่งผู้แสดง 

  3) ท้ำยโรง คือ ถ้ำผู้ชมหันหน้ำเข้ำหำเวทีกำรแสดง จะอยู่ทิศทำงซ้ำยมือของเวที                

แต่ถ้ำเป็นตัวผู้แสดงเอง ก็คือทิศทำงซ้ำยมือของเวที 
 

  ดังภำพประกอบกำรก ำหนดพื้นที่ของเวที ดังนี้ 
 

 

 
ท้ำยโรง 

 

 

 

 
กลำงโรง 

 

 
หัวโรง 

 
ผู้ชม 
 

ภาพที่ 136 กำรก ำหนดพ้ืนที่ของเวที 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  ซ่ึงกระบวนท่ำร ำตรวจพลของอิเหนำมีกระบวนท่ำร ำดังนี้ 
 

กระบวนท่าร าตรวจพลของอิเหนา 
 

 
 

ภาพที่ 137 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเดิน   

  ปฏิบัติท่ำเดินตัวพระ โดยเริ่มจำกเท้ำซ้ำยก่อน โดยเท้ำซ้ำยก้ำวหน้ำ เท้ำขวำวำงหลัง             

เปิดส้นเท้ำขึ้น น้ ำหนักตัวอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงส่งแขนออกไประดับข้ำงล ำตัว มือขวำถือกริช             

ตั้งวงในลักษณะวงล่ำง โดยหันหัวกริชออก แต่กันแขนออกไปด้ำนข้ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ เมื่อก้ำวเท้ำขวำ

ก็ปฏิบัติตรงกันข้ำมกับก้ำวเท้ำซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     

  ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย ทั้งนี้อำจเดินมำกกว่ำ 3 ก้ำวก็ได้ ขึ้นอยู่กับ

พ้ืนทีใ่นกำรแสดง 
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ภาพที่ 138 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 2 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย 

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำขวำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ 

น้ ำหนักตัวอยู่ท่ีเท้ำซ้ำยมือทั้งสองยกมือตั้งวงสูงข้ำงหน้ำ มือซ้ำยอยู่ระดับปำก มือขวำถือกริชอยู่ระดับ

แง่ศีรษะ หน้ำมองไปด้ำนหน้ำ ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 139 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำร ำร่ำย   

  เท้ำขวำวำงเป็นหลัก วำงส้นเท้ำซ้ำยห่ำงจำกตำตุ่มเท้ำขวำเล็กน้อย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ              

มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือกริชตั้งวงบน หน้ำมองไปทำงมือขวำที่ถือกริช ศีรษะเอียงทำงซ้ำย              

ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 140 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 4 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเท้ำฉำก 

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวง

แขนตึงระดับไหล่ (แนบฝ่ำมือไปกับกลด) มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง หน้ำมองตรง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย                

ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

 

 

 

 

 



  173 
 

 

 

 
 

ภาพที่ 141 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 5 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเท้ำฉำก 

  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย (มองกองทัพ) ตบเท้ำขวำตำมจังหวะเพลง   

  เปลี่ยนตบเท้ำซ้ำย เท้ำขวำวำงเป็นหลัก เทำ้ซ้ำยวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำขวำ ในลักษณะ

เหลื่อมเท้ำซ้ำย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ ศีรษะเอียงทำงขวำ กล่อมหน้ำจนศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย ยืด ยุบ      

หมดจังหวะ กลับมำอยู่ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ (แนบฝ่ำมือไปกับกลด) 

มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง หน้ำมองตรง ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

 

*ตบเท้ำ คือ กิริยำที่เรำใช้เท้ำตบที่พ้ืน วิธีท ำคือ ตึงนิ้วเท้ำขึ้น ส้นเท้ำติดพ้ืน ใช้จมูกเท้ำตบลงกับพ้ืน            

ส้นเท้ำนิ่งอยู่กับที่ (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 8)  
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ภาพที่ 142 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 6 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยวำงเป็นหลัก ยกเท้ำขวำ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยหงำยมืองอแขนขึ้น มือขวำ            

ถือกริชตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   

  ย้อนตัว กดไหล่ขวำ ศีรษะเอียงทำงขวำ แล้วหันตัวไปด้ำนซ้ำย 
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ภาพที่ 143 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 7 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ก้ำวเท้ำขวำ มือซ้ำยหงำยมือสูง มือขวำถือกริชแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงทำงซ้ำย               

หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง แล้วเคลื่อนที่ไปยังต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 144 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 8 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวเท้ำซ้ำย แล้วยกเท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงล่ำง มือขวำถือกริชตั้งวงบน ศีรษะเอียง

ทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้หน้ำหนังตำมจังหวะ หมุนตัวไปด้ำนซ้ำย                

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

 

*ใช้หน้ำหนัง คือ กดเกลียวข้ำงพร้อมกับก้มหน้ำแล้วเงยหน้ำ (อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 14)  
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ภาพที่ 145 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 9 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  วำงเท้ำขวำข้ำงตัว ยกเท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวงบน มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงขวำ (หน้ำเวที) จำกนั้นใช้หน้ำหนังตำมจังหวะ หมุนตัวไปด้ำนขวำ               

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 146 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 10 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ย่อเข่ำ ซอยเท้ำทั้งสองข้ำง แทงมือซ้ำยออกระดับอก พร้อมกับมือขวำถือกริชระดับอก         

ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

   

*สะดุ้งเข่ำ เป็นกิริยำตรงข้ำมกับห่มเข่ำ เพรำะห่มเข่ำต้องย่อลง  ส่วนสะดุ้งขึ้นต้องยืดตัวขึ้น                    

(อุดม กุลเมธพนธ์, 2556, น. 9) 
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ภาพที่ 147 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 11 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวข้ำงขวำ มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือกริชตั้งวงบน กดไหล่ซ้ำย ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย หน้ำมองมือขวำที่ถือกริช ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 148 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 12 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย             

ตั้งวงล่ำง มือขวำถือกริชตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปทำงซ้ำย (หน้ำเวที) กล่อมหน้ำ              

จนศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย แล้วกล่อมหน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 149 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 13 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ถอนเท้ำขวำ ยกเท้ำซ้ำย มือซ้ำยจีบคว่ ำข้ำงตัว มือขวำถือกริชตั้งวงบน ศีรษะเอียง

ทำงขวำ ยืด ยุบ วำงเท้ำซ้ำยลักษณะก้ำวไขว้ คลำยมือซ้ำยเป็นมือหงำยแขนตึง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย 

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

  สะดุ้งเข่ำ ยกเท้ำขวำก้ำวข้ำงขวำ พลิกมือซ้ำยเป็นตั้งวงแขนตึง ศีรษะเอียงทำงขวำ 

  สะดุ้งเข่ำ ยกเท้ำซ้ำยก้ำวไขว้ซ้ำย มือซ้ำยจีบคว่ ำข้ำงตัว แล้วพลิกมือซ้ำยเป็นมือหงำย                 

แขนตึง ศีรษะเอียงทำงซ้ำย 

  สะดุ้งเข่ำ ยกเท้ำขวำก้ำวข้ำงขวำ พลิกมือซ้ำยเป็นตั้งวงแขนตึง ศีรษะเอียงทำงขวำ 
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ภาพที่ 150 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 13 (1) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวเท้ำซ้ำย แล้วถัดเท้ำขวำ ส่ำยแขนซ้ำยตำมจังหวะเพลง โดยจังหวะ “ตุ๊บ” ให้ก้ำวเท้ำซ้ำย  

แล้วส่ำยแขนซ้ำยขึ้น มือซ้ำยหงำยมือ จังหวะ “ทิง” ให้ถัดเท้ำขวำด้วยจมูกเท้ำ แขนซ้ำยจะตึงระดับ

ไหล่พอดี จังหวะ “ทิง” ที่ 2 วำงเท้ำขวำในลักษณะก้ำวไขว้ แขนซ้ำยวำดลง ศีรษะเอียงทำงขวำ ใน

ต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   

  ในกำรถัดเท้ำนี้จะเดินเรียงเท้ำขึ้นหน้ำในระยะพอสมควร ไปยังต ำแหน่งส่วนหัวโรง    

หมุนตัวไปทำงซ้ำย เดินเรียงเท้ำย้อนกลับไปยังต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 151 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 14 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง ถัดเท้ำซ้ำยเดินเรียงเท้ำกลับ  ศีรษะ

เอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนหัวโรง เดินเรียงเท้ำข้ึนหน้ำในระยะพอสมควร ไปยังต ำแหน่งส่วนหัวโรง 

หมุนตัวไปทำงขวำ เดินเรียงเท้ำย้อนกลับไปยังต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 152 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 15 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  มือซ้ำยเท้ำสะเอว มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง ถัดเท้ำขวำเดินเรียง

เท้ำกลับ ศีรษะเอียงทำงขวำ เดินเรียงเท้ำข้ึนหน้ำกลับมำยังต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 153 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 16 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เร็ว 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย                 

ต้ังวงล่ำง มือขวำถือกริชตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงขวำ กล่อมหน้ำจนศีรษะมำเอียงทำงซ้ำย แล้วกล่อม

หน้ำจนศีรษะกลับมำเอียงทำงขวำอีกครั้งหนึ่ง ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 154 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 17 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเรียก 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวง หันฝ่ำมือเข้ำหำคนธง มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ  

สะดุ้งตัวตำมจังหวะ หน้ำมองตรงไปท่ีคนธง ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 155 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 18 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย, ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำพลทหำร 

  ก้ำวเท้ำขวำ มือซ้ำยถือกริชระดับวงล่ำง มือขวำตั้งนิ้วชี้แนวนอน ศีรษะเอียงทำงซ้ำย                

แล้วชี้กวำด หน้ำมองตำมนิ้วที่ชี้กวำดที่กองทัพ สะดุ้งตัวตำมจังหวะ จนกระทั่งหมุนตัวมำด้ำนหน้ำ             

กวำดนิ้วกลับมำแล้วรวบมือ ศีรษะเอียงซ้ำย - ขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 156 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 19 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำพร้อม 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก  เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยคว่ ำมือรวมอยู่บนมือขวำที่ถือกริช ห่ำงจำกล ำตัวพอประมำณ สะดุ้งตัว

ตำมจังหวะ ศีรษะเอียงซ้ำย - ขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 157 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 20 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ, ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำยกทัพ 

  ก้ำวเท้ำซ้ำย มือซ้ำยและขวำโกยมืองอแขนเล็กน้อย ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่ง

ส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 158 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 21 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ท่ำไป 

  ก้ำวเท้ำขวำ มือขวำถือกริชจีบแล้วม้วนมือออกตั้งวง มือซ้ำยจีบแล้วม้วนมือออกตั้งวง

ระดับวงหน้ำต่ ำกว่ำมือขวำเล็กน้อย ศีรษะเอียงทำงซ้ำย หน้ำมองคนธง ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง     
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ภาพที่ 159 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 22 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำไปยังสนำมรบ 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะพ้ืน น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยชี้

นิ้วแขนตึงระดับไหล่ ปลำยนิ้วชี้ตรงไปข้ำงหน้ำ มือขวำถือกริชตั้งวงล่ำง ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองตรง                        

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 160 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 23 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำฉะ 1 (กระหวัดเกล้ำ) 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก จรดเท้ำขวำวำงจมูกเท้ำข้ำงเท้ำซ้ำย น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำย            

จีบหงำยเข้ำหำตัว ตั้งข้อศอกเป็นฉำก มือขวำถือกริชตั้งวงบน ศีรษะเอียงทำงขวำ แล้วซอยเท้ำ                       

ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 161 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 24 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำฉะ 2  

  ยกเท้ำซ้ำย เท้ำขวำยืนเป็นหลัก มือซ้ำยตั้งวงบน มือขวำถือกริชตวัดเข้ำข้ำงสะเอว

ด้ำนซ้ำย ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 162 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 25 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำฉะ 3  

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก ยกเท้ำขวำ มือซ้ำยตั้งวงบน มือขวำถือกริชตวัดออกแขนตึงขนำน

กับหน้ำขำขวำ ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง   
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ภาพที่ 163 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 26 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ก้ำวเท้ำขวำ รวมมือโดยมือซ้ำยตั้งวงระดับอก มือขวำถือกริชตั้งมือระดับอก ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนกลำงโรง ยืด ยุบเข่ำ แล้ววิ่งซอยเท้ำไปยังต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง เตรียมขึ้นเกย      

และม้ำ 
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ภาพที่ 164 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 27 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก  

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  เท้ำซ้ำยเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะพ้ืน โดยเท้ำขวำวำงเป็นหลัก น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำขวำ              

มือซ้ำยจีบส่งหลังแขนตึง มือขวำถือกริชระดับวงบน ศีรษะเอียงทำงขวำ ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 165 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 28 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  เหน็บกริช 

  ยืนตรง เท้ำซ้ำยวำงหลัง เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะพ้ืน น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย              

มือซ้ำยเท้ำสะเอว และดึงเข็มขัดขณะเหน็บกริช มือขวำเหน็บกริชที่ชำยพกด้ำนซ้ำย ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     
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ภาพที่ 166 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 29 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก  

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำข้ึนม้ำ  

  ยกเท้ำซ้ำย เท้ำขวำยืนเป็นหลัก มือซ้ำยหงำยมือสูง มือขวำจีบส่งหลังแขนตึง ศีรษะเอียง

ทำงขวำ (ทหำรส่งม้ำจะเหน็บตัวม้ำไว้ที่สะเอวข้ำงขวำ) ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 167 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 30 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง กรำวนอก (ตื่นกลอง) 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  รับแส้  

  ก้ำวเท้ำขวำ มือซ้ำยเท้ำสะเอว มือขวำรับแส้จำกทหำรทำงด้ำนขวำ ในลักษณะคว่ ำมือ  

ศีรษะเอียงทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 168 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 31 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนหน้ำ 

ท่าร า  ท่ำเรียก  

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำวำงส้นเท้ำตรงตำตุ่มเท้ำซ้ำย ในลักษณะเหลื่อมเท้ำขวำ  

น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย มือซ้ำยตั้งวง หันฝ่ำมือเข้ำหำคนธง มือขวำถือแส้ไว้ที่ระดับชำยพกด้ำนขวำ              

หกัข้อมือขึ้นให้ปลำยแส้ชี้ขึ้นบน ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองตรงไปท่ีคนธง ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     
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ภาพที่ 169 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 32 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนซ้ำย 

ท่าร า  ท่ำยกทัพ  

  ก้ำวเท้ำขวำ มือซ้ำยโกยมืองอแขนเล็กน้อย พร้อมกับมือขวำถือแส้โกยมือ ศีรษะเอียง

ทำงซ้ำย ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
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ภาพที่ 170 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 33 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำไป  

  ก้ำวเท้ำซ้ำย มือซ้ำยจีบแล้วม้วนมือออกตั้งวงระดับวงหน้ำ มือขวำถือแส้ม้วนมือออก             

ต่ ำกว่ำมือซ้ำยเล็กน้อย ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองออกไปด้ำนหน้ำ (หน้ำเวที) ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง     
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ภาพที่ 171 ร ำตรวจพลอิเหนำ ท่ำร ำที่ 34 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ท านองเพลง เชิด 

ทิศทาง  ด้ำนขวำ 

ท่าร า  ท่ำไปยังสนำมรบ 

  เท้ำซ้ำยยืนเป็นหลัก เท้ำขวำเหยียดตึงใช้จมูกเท้ำแตะ น้ ำหนักอยู่ที่เท้ำซ้ำย ชี้นิ้วมือซ้ำย

ไปข้ำงหน้ำแขนตึง มือขวำถือแส้ระดับชำยพก ศีรษะเอียงทำงขวำ หน้ำมองไปข้ำงหน้ำ (หน้ำเวที)                      

ในต ำแหน่งส่วนท้ำยโรง   
   

  กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ เป็นกระบวนท่ำร ำกำรจัดทัพให้พร้อมที่จะท ำกำรออกศึก            

มีกำรร ำประกอบอำวุธเช่นเดียวกันกับกำรร ำตรวจพลของพระรำม โดยมีขั้นตอนตั้งแต่กำรเปิดตัวของ      

แม่ทัพ กำรร ำประกอบกำรใช้อำวุธ กำรตรวจทัพ ตลอดจนกำรสั่งยกทัพไปยังสนำมรบเช่นเดียวกับ

กำรร ำตรวจพลฉำกที ่3 ของพระรำม  

  สรุปได้ว่ำกระบวนท่ำร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงโขนและละครใน ทั้งกระบวนท่ำร ำ

ตรวจพลของตัวพระรำมฉำกที่  1 กับฉำกที่  3 และกระบวนท่ำร ำตรวจพลของตัวอิเหนำ                    

ได้พบกระบวนท่ำร ำที่มีลักษณะเดียวกัน คือ กำรเปิดตัวของแม่ทัพ กำรร ำประกอบกำรใช้อำวุธ                  

กำรตรวจทัพ และกำรสั่งยกทัพ ทั้งนี้ระหว่ำงกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน จะมีลักษณะร่วมและเฉพำะอย่ำงไร จะขอน ำเสนอในล ำดับต่อไป 
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3.4 ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 จำกกำรศึกษำองค์ประกอบของกำรแสดง ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพล ตลอดจนกระบวนท่ำ

ร ำของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนตัวพระรำม และในกำรแสดงละครในตัวอิเหนำนั้น                        

ได้พบลักษณะร่วมระหว่ำงกำรแสดงทั้ง 2 ชุด หลำยจุดด้วยกัน สำมำรถแยกออกเป็นหัวข้อดังนี้  
  

 3.4.1 ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการแสดงการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  1) องค์ประกอบด้านผู้แสดง ฝึกหัดท่ำร ำเพลงช้ำ เพลงเร็ว เป็นพ้ืนฐำนทำงนำฏศิลป์

ไทยเช่นเดียวกัน ต้องมีรูปร่ำงสูงโปร่ง ใบหน้ำรูปไข่ ทุกส่วนของใบหน้ำรับกันได้สัดส่วน   
 

     
 

      ภาพที่ 172 ลักษณะผู้แสดงโขนตัวพระ     ภาพที่ 173 ลักษณะผู้แสดงละครในตัวพระ 

   ที่มา: ไพฑูรย์  เข้มแข็ง                    ที่มา: เวณิกำ  บุนนำค   
 

  ส่วนปฏิภำณไหวพริบ เป็นสิ่งที่ผู้แสดงทั้ง 2 ตัวละคร จะต้องมีปฏิภำณไหวพริบที่ดีมำก 

และยังต้องมคีวำมขยันหมั่นเพียร สำมำรถแสดงได้อย่ำงไม่ติดขัด เมื่อประมวลข้อมูลแล้วสำมำรถสรุป

เป็นตำรำงได้ดังนี ้
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ตารางท่ี 8 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนผู้แสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพล            

ในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน  ในด้ำนรูปลักษณ์และ

คุณลักษณะ 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ด้านรูปลักษณ์ 

- ใบหน้ำ จัดอยู่ ในเกณฑ์หน้ำตำดี  คือใบหน้ำ                  

มีลักษณะรูปไข่ จมูก ตำ จะต้องได้สัดส่วนรับกัน  

ล ำคอระหง  

 

 
 

 

 
 

ด้านคุณลักษณะ 

- ฝึกหัดร ำพื้นฐำน เพลงช้ำ เพลงเร็ว 

- ปฏิภำณไหวพริบ เป็นคนที่มีควำมจ ำดี ไม่ว่ำใน

เรื่องของท่ำร ำ เพลงร้อง เพลงดนตรี จังหวะหน้ำทับ 

- มีควำมขยันหมั่นเพียรฝึกฝนท่ำร ำ ตลอดจน                  

มีควำมอดทน   

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  2) องค์ประกอบด้านบทประกอบการแสดง บทโขนนั้นได้มีกำรปรับปรุงมำโดยตลอด              

เฉกเช่นเดียวกับบทละครใน ผู้ประพันธ์บทส ำหรับประกอบกำรแสดงแต่ละท่ำนนั้นสำมำรถตัดทอน 

หรือปรุงบทได้ เมื่อมีกำรตัดทอนตอนบำงตอนหรือเนื้อหำบำงส่วนออกไป ก็มิได้กระทบต่อเนื้อเรื่อง

หลักของวรรณกรรมแต่อย่ำงใด สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 9 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนบทประกอบกำรแสดง ระหว่ำง

พระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- สำมำรถตัดทอน หรอืปรุงบทได้    

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 3) องค์ประกอบด้านเครื่องแต่งกาย ทั้งตัวพระรำมในกำรแสดงโขนและตัวอิเหนำ                

ในกำรแสดงละครใน มีวิธีกำรแต่งกำยแบบยืนเครื่อง นุ่งผ้ำแบบจีบโจงหำงหงส์เช่นเดียวกัน ซึ่งเป็น

วิธีกำรนุ่งผ้ำของตัวพระในกำรแสดงนำฏศิลป์ไทยดั้งเดิม สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 10 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององคป์ระกอบกำรแสดงด้ำนเครื่องแต่งกำย ระหว่ำงพระรำม

ตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- แต่งกำยแบบยืนเครื่อง นุ่งผ้ำแบบจีบโจงหำงหงส์   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 
 

ภาพที่ 174 ลักษณะกำรนุ่งผ้ำแบบจีบโจงหำงหงส์ 

ที่มา: กรมศิลปำกร (2550, น.34) 
 

  4) องค์ประกอบด้านเพลงประกอบการแสดง กำรร ำตรวจพลของอิเหนำนั้น มีขั้นตอน

คล้ำยคลึงกับกำรร ำตรวจพลของพระรำมในฉำกที่ 3 ซึ่งมีกำรใช้เพลงกรำวนอกหรือเพลงหน้ำทับ               

กรำวนอก รวมถึงเพลงเร็วเพ่ือตรวจดูควำมพร้อมเพรียงของกองทัพ และใช้เพลงเชิดเพ่ือยกทัพไปยัง

สนำมรบเช่นเดียวกัน สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 11 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนเพลงประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- เพลงกรำวนอก   

- เพลงเร็ว   

- เพลงเชิด     

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง กำรร ำตรวจพลของตัวพระรำม              

ในกำรแสดงโขนและตัวอิเหนำในกำรแสดงละครในจะใช้วงปี่พำทย์ประกอบกำรแสดง ซึ่งเลือกใช้ได้

ทั้งวงปี่พำทย์เครื่องห้ำ วงปี่พำทย์เครื่องคู่ และวงปี่พำทย์เครื่องใหญ่ ส่วนจะเลือกวงปี่พำทย์ชนิดใด 

ขึ้นอยู่กับควำมต้องกำรของงำน รวมถึงควำมเหมำะสมของสถำนที่ที่ใช้จัดกำรแสดงด้วย 

  ทั้งนี้ฐิระพล น้อยนิตย์ ยังได้ให้สัมภำษณ์อธิบำยถึงกำรใช้วงดนตรีปี่พำทย์ประกอบ             

กำรแสดงเพ่ิมเติมไว้อีกว่ำ 

  “...ค ำว่ำ โขน กับ ละคร คืออันเดียวกัน หมำยถึงเป็นทำงในเหมือนกัน แต่เรำมำเรียก

แยกกัน จะใช้วงปี่พำทย์ไม้แข็ง จะเป็นเครื่องห้ำ เครื่องคู่ เครื่องใหญ่ ก็สุดแล้วแต่ แต่มักจะใช้                 

วงปี่พำทย์เครื่องคู่เพรำะสมบูรณ์ดี ถ้ำอยำกได้ยิ่งใหญ่ก็ใช้เครื่องใหญ่ ถำมว่ำเครื่องห้ำใช้ได้หรือไม่               

ก็ใช้ได้...ละครในก็ใช้ไม้แข็งเช่นเดียวกัน แต่บำงทีท่ีเห็นในโรงละครฯ ที่ใช้ไม้นวมนั่นคืออนุโลม...” 

(ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนำคม, สัมภำษณ์) 
 

  สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 12 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนดนตรีประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- วงปี่พำทย์เครื่องห้ำ     

- วงปี่พำทย์เครื่องคู่     

- วงปี่พำทย์เครื่องใหญ่   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง พระรำมและอิเหนำเป็นตัวละครที่เป็น

กษัตริย์ชำตินักรบเช่นเดียวกัน มีกำรใช้กลดเป็นเครื่องหมำยบ่งบอกถึงฐำนันดรศักดิ์ในกำรร ำตรวจพล

เช่นเดียวกัน      
 

ตารางที่ 13 เปรียบเทียบลักษณะร่วมขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- มีกลดกัน้เป็นเครื่องหมำยบ่งบอกถึงฐำนันดรศักดิ์   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  สรุปได้ว่ำลักษณะร่วมขององค์ประกอบของกำรแสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพล                

ในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีอยู่หลำยจุดด้วยกัน เช่น กำรแต่งกำยที่ใช้

วิธีกำรแต่งกำยยืนเครื่องเช่นเดียวกัน หรือ มีกลดเป็นเครื่องบ่งบอกถึงฐำนันดรศักดิ์ทั้งของตัวพระรำม

และตัวอิเหนำ แต่ในควำมที่มีลักษณะร่วมกันนั้นก็มีอีกหลำยจุดที่มีลักษณะเฉพำะที่เป็นของตนเอง   

ซึ่งผู้วิจัยจะขอน ำเสนอในล ำดับต่อไป 
 

 3.4.2 ลักษณะร่วมของขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของกองทัพทั้งในกำรแสดงโขนตัวพระรำมและในกำรแสดงละครในตัว

อิเหนำ มีล ำดับขั้นตอนที่ร่วมกัน ทั้งนี้จะขอน ำเสนอในรูปแบบของตำรำงเพ่ือท ำให้เห็นควำมชัดเจนมำกขึ้น ดังนี้ 
 

ตารางที่ 14 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของล ำดับขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลระหว่ำงกองทัพของ

พระรำมในกำรแสดงโขนและกองทัพของอิเหนำในกำรแสดงละครใน 
 

ล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลของกองทัพ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

คนธง   

ทหำรออกกรำว   

จอมทัพออกกรำวตรวจพล   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  จำกตำรำงจะเห็นว่ำขั้นตอนในกำรตรวจพลของกองทัพพระรำมในกำรแสดงโขนมีล ำดับ

ขั้นตอนเหมือนเช่นกันกับกำรตรวจพลกองทัพอิเหนำในกำรแสดงละครในทุกประกำร คือเริ่มด้วยคนธง          

น ำออกมำก่อน แล้วตำมด้วยทหำรเป็นล ำดับต่อมำ แล้วปิดท้ำยที่ผู้เป็นจอมทัพออกตรวจพล    
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               ส่วนขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของพระรำมและอิเหนำนั้น สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 15 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของล ำดับขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลของจอมทัพระหว่ำง

พระรำมในกำรแสดงโขนและอิเหนำในกำรแสดงละครใน 
 

ล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลของจอมทัพ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กำรเปิดตัวของจอมทัพ   

กำรแสดงควำมสำมำรถของจอมทัพ   

กำรตรวจแถวกองทัพ     

กำรตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ     

กำรข้ึนพำหนะและสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  สรุปได้ว่ำขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลระหว่ำงพระรำมในกำรแสดงโขนและอิเหนำ            

ในกำรแสดงละครใน มีลักษณะร่วมกันทุกขั้นตอนในกำรร ำตรวจพล เริ่มจำกกำรเปิดตัว กำรแสดง

ควำมสำมำรถของผู้เป็นจอมทัพ ตรวจแถว ตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ กำรขึ้นพำหนะและ        

สั่งยกทัพ ทั้งนี้แม้ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลจะมีลักษณะที่ร่วมกัน แต่เรื่องของกระบวนท่ำร ำนั้น            

มีควำมแตกต่ำงกัน ซึ่งจะขอกล่ำวในลักษณะเฉพำะของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครในต่อไป 
 

 3.4.3 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  จำกกำรที่ผู้วิจัยได้ศึกษำกระบวนท่ำร ำ ทั้งจำกกำรลงภำคสนำมภำคปฏิบัติและ               

กำรดูวีดีทัศน์ประกอบในกำรศึกษำข้อมูล พบว่ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและ           

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีลักษณะร่วมกันหลำยส่วน ประกอบด้วย   

  1. ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่ 1 กับกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำ มี 4 กระบวนท่ำ      

  2. ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่ 3 กับกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำ มี 5 กระบวนท่ำ   

  3. ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3 

กับกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ มี 4 กระบวนท่ำ   

  สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าเดินตัวพระ  

โขน 

- ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย 

ทั้งนี้อำจเดินมำกกว่ำ 3 ก้ำวก็ได้ ขึ้นอยู่กับ

พ้ืนที่ในกำรแสดง 
 

 
 

ละครใน 

- ปฏิบัติทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ  

ซ้ำย ทั้งนี้อำจเดินมำกกว่ำ 3 ก้ำวก็ได้  

ขึ้นอยู่กับพ้ืนที่ในกำรแสดง 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ            

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ เดินตั วพระ

กับกำรร ำตรวจ

พลของพระรำม

ในฉำกที่ 1 และ

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าร าร่าย 

โขน 

- ท่ำร ำร่ำยเป็นท่ำที่สื่อควำมหมำยถึง               

ตัวละครได้เดินทำงมำถึงที่หมำยแล้ว 
 

 
 

 
 

 

 

 
 

  

 

 

 

 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าร าร่าย (ต่อ) 

ละครใน 

- ท่ำร ำร่ำยเป็นท่ำที่สื่อควำมหมำยถึง             

ตัวละครได้เดินทำงมำถึงที่หมำยแล้ว 
 

 
 

 
 

  

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ ร ำ ร่ ำ ย กั บ    

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉ ำ กที่  1  แ ล ะ

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าเท้าฉาก 

โขน 

- ท่ำเท้ำฉำก เป็นท่ำรับกำรถวำยควำม

เคำรพจำกกองทัพ เพ่ือตรวจตรำดูควำม

เรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   
 

 
ละครใน 

- ท่ำเท้ำฉำก เป็นท่ำรับกำรถวำยควำม

เคำรพจำกกองทัพ เพ่ือตรวจตรำดูควำม

เรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ เท้ ำฉำกกั บ

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าเฉิดฉิน 

โขน 

- เป็นท่ำที่แสดงถึงควำมสง่ำงำมของ         

จอมทัพ   
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำที่แสดงถึงควำมสง่ำงำมของ   

จอมทัพ   
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                    

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำเฉิดฉินกับกำร

ร ำตรวจพลของ

พระรำมในฉำก 

ที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าสอดสูง 

โขน 

- เป็นท่ำที่เคลื่อนตัวเข้ำสู่กลำงกองทัพ   
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำที่เคลื่อนตัวเข้ำสู่กลำงกองทัพ   
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ               

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ ส อ ด สู ง กั บ

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าใช้หน้าหนัง ท่าที่ 2 

โขน 

- เป็นท่ำเฉพำะของตัวละคร 
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำเฉพำะของตัวละคร 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำ ใช้หน้ ำหนั ง

ท่ำที่ 2 กับกำร

ร ำตรวจพลของ

พระรำมในฉำก   

ที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 

โขน 

- ท่ ำนี้ เป็นท่ ำ เชื่ อมก่อนที่ จะปฏิบัติ             

ท่ำหลบ (พระ) 
 

 
 

ละครใน 

- ท่ ำนี้ เป็นท่ ำ เชื่ อมก่อนที่ จะปฏิบัติ           

ท่ำหลบ (พระ) 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                    

มี ลั กษณะร่ ว ม         

ใ น ท่ ำ เ ก็ บ เ ท้ ำ 

(ตื่นกลอง)  กับ

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉ ำ กที่  1  แ ล ะ

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าหลบ (พระ) 

โขน 

- เป็นท่ำปฏิบัติในท ำนองตื่นกลอง 
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำปฏิบัติในท ำนองตื่นกลอง 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                  

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำหลบ (พระ) 

กับกำรร ำตรวจ

พลของพระรำม

ในฉำกที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าขึ้น 

โขน 

- เป็นท่ำหมดท ำนองตื่นกลอง 
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำหมดท ำนองตื่นกลอง 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                     

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำขึ้นกับกำรร ำ

ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมในฉำกที่ 

1 และฉำกท่ี 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าร าเพลงเร็ว 

โขน 

- ใช้เท้ำขวำในกำรถัดเท้ำ 
 

 
 

ละครใน 

- ใช้เท้ำขวำในกำรถัดเท้ำ 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 

 

*ในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำม

ใ น ฉ ำ ก ที่  3 นี้  

จะถัดเท้ำขวำใน

ท่ำท่ี 2 ของเพลง

เร็วเท่ำนั้น 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                  

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำร ำเพลงเร็วกับ

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำก ที่ 3   

 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

ท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว) 

โขน 

- เป็นท่ำหมดของเพลงเร็วหลังเดินตรวจ

ตรำทัพ 
 

 
 

ละครใน 

- เป็นท่ำหมดของเพลงเร็วหลังเดินตรวจ

ตรำทัพ 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ                     

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำขึ้น (หลังหมด

เพล ง เ ร็ ว )  กั บ

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำก ที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 

โขน 
 

 
ท่ำเรียกพญำวำนร 

 

ละครใน 
 

 
ท่ำเรียกคนธง 

  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ เ รี ย ก กั บ            

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 

โขน 
 

  

ท่ำโยธำ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำโยธำ 
  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ โ ย ธ ำ กั บ       

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำพร้อม 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำพร้อม 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ พ ร้ อ ม กั บ           

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำยกทัพ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำยกทัพ 
  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำยกทัพกับกำร

ร ำตรวจพลของ

พระรำมในฉำก   

ที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำไปยังสนำมรบ

กั บ ก ำ ร ร ำ              

ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมในฉำก 

ที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำเรียกพญำวำนร 

  

ละครใน 
 

 

ท่ำเรียกคนธง 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ เ รี ย ก กั บ             

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำยกทัพ 

  

ละครใน 
 

 
ท่ำยกทัพ 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ ำ ย ก ทั พ กั บ    

กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 16 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล หมายเหตุ 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 

  

ละครใน 
 

 
ท่ำไปยังสนำมรบ 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กำรร ำตรวจพล

ข อ ง อิ เ ห น ำ           

มีลักษณะร่วมใน

ท่ำไปยังสนำมรบ

กั บ ก ำ ร ร ำ            

ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมในฉำก 

ที่ 3 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 จำกกำรศึกษำลักษณะร่วมของกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและ                

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีลักษณะร่วมกันทั้งหมด 13 กระบวนท่ำ ดังนี้ 

 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของพระรำม              

ฉำกที่ 1 มี 4 กระบวนท่ำ คือ     

  1) ท่ำเท้ำฉำก   

  2) ท่ำเฉิดฉิน   

  3) ท่ำสอดสูง   

  4) ท่ำหลบ (พระ)   

 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของพระรำม              

ฉำกที่ 3 มี 5 กระบวนท่ำ คือ  

  1) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำท่ี 2)   

  2) กระบวนกำรร ำเพลงเร็วที่ถัดเท้ำขวำ (ในท่อนหลังกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกท่ี 3) 

  3) ท่ำข้ึน (หลังหมดเพลงเร็ว)   

  4) กระบวนท่ำถำมควำมพร้อมของกองทัพ   

  5) กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ   

 ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของพระรำม          

ฉำกที่ 1 และฉำกท่ี 3 มี 4 กระบวนท่ำ คือ  

  1) ท่ำเดิน มีกำรเดินทั้งหมด 3 ก้ำว คือ ซ้ำย ขวำ ซ้ำย เช่นเดียวกัน   

  2) ท่ำร ำร่ำย   

  3) ท่ำเก็บเท้ำ   

  4) ท่ำข้ึน   

 แม้จะมีลักษณะร่วมในกำรร ำตรวจพลด้วยกันหลำยจุด แต่ก็ยังมีควำมแตกต่ำงหรือ 

“ลักษณะเฉพำะ” หรือในบำงจุดที่มีลักษณะร่วมกันก็ยังมีลักษณะเฉพำะในรำยละเอียดของกระบวน

ท่ำร ำ ซึ่งจะได้กล่ำวในล ำดับต่อไป    

 

 

 



  231 
 

 

 

3.5 ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำลักษณะร่วมขององค์ประกอบของกำรแสดง ขั้นตอนของกำรร ำตรวจพล  

ตลอดจนกระบวนท่ำร ำของกำรร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนตัวพระรำม และในกำรแสดงละครใน                

ตัวอิเหนำแล้ว ยังได้ค้นพบลักษณะเฉพำะระหว่ำงกำรแสดงทั้ง 2 ชุด สำมำรถแยกออกเป็นหัวข้อได้ดังนี้
  

 3.5.1 ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการแสดงการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง ด้วยพระรำมเป็นตัวละครในกำรแสดงโขน 

ส่วนตัวอิเหนำเป็นตัวละครในกำรแสดงละครใน จึงมีควำมแตกต่ำงที่เพศของผู้แสดง โดยอิเหนำจะใช้

ผู้หญิงแสดง ส่วนพระรำมนั้นจะใช้ผู้ชำยแสดง  

  ทั้งพระรำมนั้นยังต้องมีภูมิร ำที่สง่ำงำมและมีควำมนิ่งตำมภูมิหลังของตัวละครที่เป็น              

เทพเจ้ำและเป็นกษัตริย์ชำตินักรบ แต่อิเหนำนั้นแม้จะเป็นตัวละครชำยที่เป็นชำตินักรบเช่นเดียวกัน             

แต่ก็ยังเป็นเพียงปุถุชน ซึ่งยังมีควำมรัก โลภ โกรธ หลง เฉกเช่นเดียวกับมนุษย์ทั่วไป แต่ต้องมีลักษณะ  

กำรร ำที่สวยงำมอย่ำงละครใน สรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 17 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนผู้แสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพล 

ในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- เพศ  ชำย หญิง 

- ภูมิร ำ  สง่ำงำม สวยงำม 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง แต่เดิมบทประกอบกำรแสดงของ

โขนนั้นด ำเนินเรื่องด้วยวิธีกำรพำกย์ เจรจำ แต่ต่อมำได้ใส่บทร้องเข้ำไปในกำรแสดงโขน เช่น                

เพลงตุ้งติ้ง เป็นต้น ตำมแบบอย่ำงของละครร ำ จำกจุดนี้ท ำให้บทโขนแบบดั้งเดิม ได้เกิดวิวัินำกำร

เป็นบทอย่ำงบทประกอบกำรแสดงละครไป 

  แต่บทละครในนั้น ไม่มีกำรกำรพำกย์อย่ำงเช่นโขน เป็นบทที่มีบทร้องและเจรจำเป็น          

ตัวด ำเนินเรื่องอยู่แล้วแต่ดั้งเดิม มิได้มีกำรวิวัินำกำรแต่อย่ำงใด เพียงแต่มีกำรตัดทอนเนื้อเรื่องให้

กระชับลงตำมที่ได้เสนอไปในลักษณะร่วมของกำรร ำตรวจพลไปแล้ว  ด้วยเหตุผลในเรื่องของ

ระยะเวลำกำรแสดง สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 18 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนบทประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- กำรพำกย์  เจรจำ  และบทร้อง - เดิมนั้นมีเพียงกำร

พำกย์ เจรจำ ต่อมำ

ได้น ำบทร้องเข้ำมำ

ใส่ ในบทประกอบ 

กำรแสดง   

- มีบทร้องและกำร

เ จ ร จ ำม ำ แต่ เ ดิ ม 

และไม่มีกำรพำกย์

อย่ำงโขน   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย แม้ตัวพระรำมและตัวอิเหนำจะแต่งกำย         

ยืนเครื่องเหมือนกันก็ตำม แต่ว่ำทั้ง 2 ตัวละครมีกำรใช้สีไม่เหมือนกัน โดยตัวพระรำมนั้นจะมีกำรแต่งกำย

สีเขียว เนื่องด้วยตำมบทวรรณกรรมนั้น พระรำมได้ถือก ำเนิดในเวลำมัชฌิมยำม (ดึกสงัด) จึงมีผิวกำย            

สีเขียว ส่วนอิเหนำนั้นเป็นกำรแต่งกำยตำมจำรีตของแต่โบรำณ ที่นิยมให้ตัวละครตัวเอกของเรื่อง            

แต่งกำยสีแดง สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 19 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนเครื่องแต่งกำย ระหว่ำง

พระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- สีของเครื่องแต่งกำย - เครื่องแต่งกำยสีเขียว 

 
 

- เครื่องแต่งกำยสีแดง 

 
 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง กำรร ำตรวจพลของพระรำมนั้น     

จะใช้เพลงหน้ำทับกรำวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลงชุดกรำวนอก            

เป็นเพลงประกอบกำรแสดงกำรร ำตรวจพล แต่กำรร ำตรวจพลของอิเหนำใช้เพลงกรำวนอกบรรเลง

ประกอบกำรแสดง   

  อีกทั้งในกำรตีบรเทศของกลองทัดและกลองตะโพนนั้น ในส่วนของกำรร ำตรวจพลของ

พระรำมจะมีใช้ในกำรร ำฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3 เพียงอย่ำงละ 1 ครั้ง ส่วนในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ

จะมีกำรตีบรเทศถึง 2 ครั้งด้วยกัน สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 20 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนเพลงประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- เพลงประกอบกำรแสดง - ใช้ เพลงหน้ำทับ           

ก ร ำ ว น อ ก  เ ช่ น 

เพลงกระแตไต่ ไม้  

เพลงจีนไส้ ฮู่ (เป็น

เพลงที่ อยู่ ในกลุ่ ม

หน้ำทับกรำวนอก) 

- ใช้เพลงกรำวนอก  

 

- ตีบรเทศ (ตื่นกลอง) - ตีบรเทศในกำรร ำ

ตรวจพลฉำกที่  1 

และฉำกที่ 3 ตีเพียง

ฉำกละ 1 ครั้ง 

- ตีบรเทศ 2 ครั้ง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  5) องค์ประกอบการแสดงด้านดนตรีประกอบการแสดง ในกำรแสดงโขนจะมีเครื่อง

ดนตรีที่เพ่ิมขึ้นจำกกำรแสดงละครทั่วไปอยู่หนึ่งชิ้น นั่นก็คือ “โกร่ง” อันเป็นเครื่องดนตรีประเภท

ประกอบจังหวะ นิยมใช้โกร่งตีประกอบกำรแสดงโขนที่มีกำรออกกรำวตรวจพล และยกรบ สำมำรถ

สรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 21 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนดนตรีประกอบกำรแสดง 

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน 
 

องค์ประกอบการแสดงด้านดนตรีประกอบการแสดง   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ - มีโกร่งเป็นเครื่อง

ประกอบจังหวะ 

- ไ ม่ มี โ ก ร่ ง เ ป็ น

เ ค รื่ อ ง ป ร ะ ก อ บ

จังหวะ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 6) องค์ประกอบการแสดงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ทั้งพระรำมและอิเหนำ                

มีอำวุธประจ ำกำยที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ตัวพระรำมนั้นจะใช้คันศรเป็นอำวุธประจ ำกำย               

เพ่ือกำรแผลงศรท ำลำยศัตรูระยะไกล และใช้เข้ำตีเม่ือรบในระยะประชิด แต่อิเหนำจะมีกริชเป็นอำวุธ

ประจ ำกำย ใช้ต่อสู้ในระยะประชิดตัวเท่ำนั้น 

 พำหนะที่ใช้ในกำรเดินทำงนั้น พระรำมจะใช้รำชรถเป็นพำหนะ ส่วนอิเหนำจะใช้ม้ำเป็น

พำหนะในกำรเดินทำง ซึ่งจะต้องใช้แส้เป็นอุปกรณ์กำรแสดงควบคู่ไปด้วย 

 อีกทั้งกลดที่ใช้ประกอบฐำนันดรศักดิ์ของพระรำมจะใช้เป็นกลดสีเขียว ส่วนกลดของ

อิเหนำจะเป็นสีแดง สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 22 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบกำรแสดงด้ำนอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง  

ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน  
 

องค์ประกอบการแสดงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- อำวุธประจ ำกำย คันศร กริช 

- พำหนะ  รำชรถ ม้ำ 

และแส้เพ่ือควบคุมม้ำ 

- กลด สีเขียว สีแดง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  สรุปได้ว่ำลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบของกำรแสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพล               

ในกำรแสดงโขนและอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีอยู่หลำยด้ำนด้วยกัน เช่น กำรตีบรเทศ
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ของตะโพนที่มีจ ำนวนแตกต่ำงกัน กล่ำวคือ ในกำรร ำตรวจพลของตัวพระรำมในกำรแสดงโขน             

จะตีเพียงครั้งเดียว แต่ในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครในจะตีถึงสองครั้งด้วยกัน หรือ 

กำรใช้พำหนะในกำรเดินทำงระหว่ำงของพระรำมและอิเหนำก็มีควำมแตกต่ำงกัน ทั้งนี้ ผู้วิจัย                 

จะน ำเสนอในบทที่ 4 ต่อไป ถึงเหตุผลของควำมแตกต่ำงนั้น 
 

 3.5.2 ลักษณะเฉพาะของข้ันตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  ขั้นตอนกำรร ำตรวจพลระหว่ำงฝ่ำยพระรำมและอิเหนำนั้นมีข้อสังเกตว่ำ ในขั้นตอน

ของพญำวำนรหรือทหำรออกตรวจพลนั้น ทำงฝ่ำยพระรำมจะมีกำรเรียงล ำดับจำกอำวุโสที่สุดไล่ลงมำ

จนถึงมีควำมอำวุโสน้อยที่สุด รวมถึงขั้นตอนตรงจอมทัพออกตรวจพลเช่นเดียวกัน ที่พระรำมจะเป็น   

ผู้ออกฉำกมำก่อน ส่วนพระลักษมณ์นั้นจะออกมำทีหลัง ซึ่งเป็นกำรเรียงล ำดับจำกมำกไล่ลงมำน้อย 

แต่ขั้นตอนกำรตรวจพลของอิเหนำนั้น จะเรียงจำกอำวุโสน้อยออกมำก่อนส่วนผู้ที่มีควำมอำวุโสมำก

จะออกทีหลัง ทั้งนี้จะขอน ำเสนอในรูปแบบของตำรำงเพ่ือท ำให้เห็นควำมชัดเจนมำกยิ่งขึ้นดังนี้ 
 

ตารางที่ 23 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของล ำดับขั้นตอนของกำรร ำตรวจพลระหว่ำงกองทัพของ

พระรำมในกำรแสดงโขนและกองทัพของอิเหนำในกำรแสดงละครใน 
 

ล าดับขั้นตอนของการร าตรวจพลของกองทัพ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

- คงธง คนธง คนธง 

- ทหำร 1.เขนลิง 

2.สิบแปดมงกุฎ 

3.พญำวำนร 

     3.1 สุครีพ 

     3.2 หนุมำน 

     3.3 ชมพูพำน 

     3.4 องคต 

     3.5 นิลนนท์ 

ทหำร 

- จอมทัพ 1. พระรำม 

2. พระลักษมณ์ 

อิเหนำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  สรุปได้ว่ำขั้นตอนกำรร ำตรวจพลของทหำรฝ่ำยพระรำมมีกำรเรียงล ำดับจำกอำวุโสที่สุด

ไล่ลงมำจนถึงมีควำมอำวุโสน้อยที่สุด รวมถึงขั้นตอนตรงจอมทัพออกตรวจพลเช่นเดียวกัน                            

ส่วนกำรตรวจพลในกองทัพของอิเหนำนั้น จะเรียงจำกอำวุโสน้อยออกมำก่อนส่วนผู้ที่มีควำมอำวุโส

มำกจะออกทีหลัง  
 

 3.5.3 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน  

  ผู้วิจัยได้ศึกษำกระบวนท่ำร ำ จำกกำรลงภำคสนำมภำคปฏิบัติและกำรดูวีดีทัศน์

ประกอบในกำรศึกษำข้อมูล พบว่ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและกำรร ำตรวจพล

ของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีลักษณะเฉพำะที่ไม่เหมือนซึ่งกันและกันทั้งหมด 22 กระบวนท่ำ 

ประกอบด้วย 

  1. ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่  1 ที่มี                

ควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ มี 6 กระบวนท่ำ  

  2. ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่  3 ที่มี                     

ควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ มี 6 กระบวนท่ำ    

  3. ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3                    

ที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำตรวจพลของอิเหนำมี 10 กระบวนท่ำ  

  สำมำรถสรุปเป็นตำรำงได้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน  
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าเดิน 

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 

ลักษณะกำรวำงต ำแหน่ง

ของท่อนแขนของกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3 จะ

กันแขนให้กว้ำงออกไป

ด้ำนข้ำง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ลักษณะกำรวำงต ำแหน่ง

ของท่อนแขนจะของกำรร ำ

ต ร ว จ พ ล ข อ ง อิ เ ห น ำ              

จะแคบลงมำ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าร าร่าย  ท่าที่ 1   

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 

ท่ำร ำร่ำย  ท่ำที่ 1 ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ในฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3               

จะเอียงศีรษะข้ำงซ้ำย   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ท่ำร ำร่ำย ท่ำที่ 1 ในกำร          

ร ำตรวจพลของ อิ เหนำ           

จะเอียงศีรษะข้ำงขวำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่ารับถวายการเคารพ 

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 

กระบวนท่ำนี้ เป็นท่ำรับ          

กำรถวำยควำมเคำรพจำก

กองทัพ กำรร ำตรวจพล

ของพระรำมในฉำกที่ 3 

ใช้ท่ำเหยียบฉำก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ำนี้ เป็นท่ำรับ          

กำรถวำยควำมเคำรพจำก

กองทัพ ใช้ท่ำเท้ำฉำก  

(ท่ ำ เท้ ำฉำกที่ ใช้ กำรร ำ              

ตรวจพลของอิเหนำ จะมี

ลั กษณะร่ วมกั บกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 1) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าใช้หน้าหนัง ท่าที่ 1 
โขน 
 

 
ฉำกที่ 1 

 
ฉำกที่ 3 

ละครใน 

 
 

 

ท่ำใช้หน้ำหนัง ท่ำที่  1 

เ ป็ นท่ ำ เ ฉพำะของตั ว

ละคร ในกระบวนท่ำนี้

ก ำ ร ร ำ ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมฉำกที่ 1 จะใช้ท่ำ

ผำลำเพียงไหล่  และฉำก

ที่ 3 ใช้ท่ำสอดสูง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ท่ำใช้หน้ำหนัง ท่ำท่ี 1 เป็น

ท่ ำ เฉพำะของตั วละคร             

ในกระบวนท่ ำนี้ กำรร ำ

ตรวจพลของอิเหนำจะเป็น

ลักษณะมือขวำตั้งวงบน              

มือซ้ำยตั้งวงล่ำง  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าใช้หน้าหนัง  ท่าที่ 2 

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 

ท่ำใช้หน้ำหนัง ท่ำที่  2 

เ ป็ นท่ ำ เ ฉพำะของตั ว

ละคร ในกระบวนท่ำนี้

ก ำ ร ร ำ ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมฉำกที่  1 จะใช้

ท่ำฤทธี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ท่ ำ ใช้หน้ ำหนั ง  ท่ ำที่  2    

เป็นท่ำเฉพำะของตัวละคร  

ในกระบวนท่ ำนี้ กำรร ำ

ตรวจพลของอิเหนำจะเป็น

ลักษณะมือขวำตั้งวงล่ำง   

มือซ้ำยตั้งวงบน  

(ท่ำใช้หน้ำหนัง ท่ำที่ 2 นี้    

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ  

จะมีลักษณะร่วมกับกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 3) 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 

ท่ำเก็บเท้ำ  (ตื่นกลอง)             

ก ำ ร ร ำ ต ร ว จ พ ล ข อ ง

พระรำมในฉำกที่ 1 และ

ฉำกที่ 3 ลักษณะของมือ

ขวำที่ จั บอำวุ ธ จะคว่ ำ           

มือลง     

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ท่ ำ เก็บ เท้ ำ  (ตื่ นกลอง )             

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ  

ลักษณะของมือที่ขวำที่จับ

อำวุธจะตั้งข้อมือขึ้น   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ) 
โขน 
 

 
ฉำกที่ 1 

 
ฉำกที่ 3 

ละครใน 

 
 

 

ท่ำหลบ (พระ) กำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3 จะ

หั น ไ ป ท ำ ง ซ้ ำ ย  แ ล ะ

กระบวนท่ำของพระรำม 

ในฉำกที่ 3 มือข้ำงซ้ำยจะ

จีบหงำยแขนตึงระดับไหล่   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ท่ ำหลบ (พระ)  กำรร ำ

ตรวจพลของอิเหนำ จะหัน

หน้ำมองไปยังอำวุธทำง    

มือขวำ กำรร ำตรวจพล

ของอิเหนำ จะเป็นลักษณะ

จีบส่งหลัง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ) 
โขน 

 

 
 

 

ท่ำหลบ (พระ)  กำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม             

ในฉำกที่  1 จะปรำกฏ

กระบวนท่ำหลบ (พระ) 

ซึ่งเป็นกระบวนท่ำที่ ใช้

เคลื่อนย้ำยต ำแหน่งของ

พระรำมไปยังด้ำนท้ำยโรง 

 

ไ ม่ ป ร ำ ก ฏ ใ น ก ำ ร ร ำ            

ตรวจพลของอิเหนำ 

ท่าหลบ (พระ) 
โขน 

 
 

 

ท่ำหลบ (พระ)  กำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉ ำ ก ที่  1 จ ะ ป ร ำ ก ฏ

กระบวนท่ำหลบ (พระ) 

ซึ่ ง เ ป็ น ก ร ะ บ ว น ท่ ำ ที่

เคลื่อนที่มำถึงด้ำนท้ำย

โรงแต่ไม่ปรำกฏในกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 3  

 

ไ ม่ ป ร ำ ก ฏ ใ น ก ำ ร ร ำ            

ตรวจพลของอิเหนำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 
ท่าขึ้น 
โขน 

 

ท่ำขึ้น กำรร ำตรวจพล
ของพระรำมฉำกที่ 1 จะ
ปรำกฏกระบวนท่ำขึ้น ซึ่ง
เป็นกระบวนท่ำที่ปฏิบัติ
ต่อจำกท่ำหลบ (พระ) ที่
เคลื่อนที่มำถึงด้ำนท้ำย
โรง แต่ไม่ปรำกฏในกำร
ร ำตรวจพลของพระรำม
ฉำกที่ 3  

ไ ม่ ป ร ำ ก ฏ ใ น ก ำ ร ร ำ            
ตรวจพลของอิเหนำ 

ท่าหลบ (พระ) 
โขน 

 

ท่ำหลบ (พระ) กำรร ำ
ตรวจพลของพระรำมฉำก
ที่ 1 จะปรำกฏกระบวน
ท่ำหลบ (พระ)  ซึ่งเป็น
กระบวนท่ำที่จะเคลื่อนที่
หลบเข้ำฉำกหรือหลังเวที  
แต่ ไม่ปรำกฏในกำรร ำ
ตรวจพลของพระรำมใน
ฉำกที่ 3  

ไ ม่ ป ร ำ ก ฏ ใ น ก ำ ร ร ำ            
ตรวจพลของอิเหนำ 

ท่าเดินหลบฉาก 
โขน 

 
 

ท่ำเดินหลบฉำก กำรร ำ    
ตรวจพลของพระรำมใน
ฉ ำ ก ที่  1 จ ะ ป ร ำ ก ฏ
กระบวนเดินหลบฉำก ซึ่ง
เป็นกระบวนท่ำเคลื่อนที่
หลบเข้ำฉำกหรือหลังเวที 
แต่ ไม่ปรำกฏในกำรร ำ
ตรวจพลของพระรำมใน
ฉำกที่ 3 

ไ ม่ ป ร ำ ก ฏ ใ น ก ำ ร ร ำ            
ตรวจพลของอิเหนำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 



  246 
 

 

 

ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าร าเพลงเร็ว 

โขน 
 

 
 

 

ละครใน 
 

 
 

 

กระบวนท่ำร ำเพลงเร็ว          

ในกำรร ำตรวจพลของ

พ ร ะ ร ำ ม ใ น ฉ ำ ก ที่  3         

จะประเท้ำซ้ำยแล้วก้ำว

ข้ำงซ้ำย ศีรษะเอียงข้ำง

ซ้ำยกระทุ้งเท้ำขวำแล้ว

วำงเท้ำลงลำกเท้ำซ้ำยมำ

อยู่ ใ นลั กษณะ เหลื่ อ ม             

เท้ำซ้ำย แล้วถัดเท้ำซ้ำย   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ำร ำ เพลงเร็ ว          

ในกำรร ำตรวจพลของ

อิเหนำ  มือซ้ำยจะละเลง

จีบตำมจังหวะกำรก้ำวเท้ำ 

แล้วถัดเท้ำขวำ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าร าเพลงเร็ว 

โขน 
 

 
 

ละครใน 
 

 
 

 
 

 

เมื่อร ำกระบวนท่ำร ำเพลง

เร็วท่อนแรกจบ กำรร ำ

ตรวจพลของพระรำมใน

ฉำกที่ 3 จะวนกลับด้วย            

ท่ำผำลำเพียงไหล่แล้วถัด

เท้ำขวำ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ  

จะไม่มีกำรร ำหมดท่อน

เ พ ล ง   แ ต่ จ ะ เ ป ลี่ ย น

กระบวนท่ำร ำเป็นท่ำมอง

เพ่ือเดินตรวจพลกลับมำ    

ยั ง ต้ นกอ งทัพ  แล้ ว ว น

กลั บ ไปยั งท้ ำ ยกองทัพ  

เ มื่ อ จ ะ ก ลั บ ม ำ ยั ง หั ว

ก อ ง ทั พ อี ก ค รั้ ง จ ะ ใ ช้

กระบวนท่ ำ เท้ ำสะ เอว             

ซึ่งไม่มีกำรเปลี่ยนเท้ำใน

กำรถัดเท้ำ  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่ าถามความพร้ อมของ

กองทัพ 

โขน 
 

 
ท่ำเรียกพญำวำนร 

 

ละครใน 
 

 
ท่ำเรียกคนธง 

 

 

 

กระบวนท่ ำถำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ฉำกที่  3 จะ เ รี ยกถำม

ค ว ำ ม พ ร้ อ ม จ ำ ก            

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง          

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

กระบวนท่ ำ ถ ำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของอิเหนำนั้น

จะเรียกถำมควำมพร้อม

จ ำ ก ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ 

และในกำรถำมทัพของ

อิเหนำ จะใช้กำรสะดุ้งตัว

ตำมจังหวะของเพลง   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่ าถามความพร้ อมของ

กองทัพ 

โขน 
 

  

ท่ำโยธำ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำโยธำ 
 

 

 

กระบวนท่ ำถำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ฉำกที่  3 จะ เ รี ยกถำม

ค ว ำ ม พ ร้ อ ม จ ำ ก            

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง          

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ ำ ถ ำมควำ ม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของอิเหนำนั้น

จะเรียกถำมควำมพร้อม

จ ำ ก ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ 

และในกำรถำมทัพของ

อิเหนำจะใช้กำรสะดุ้งตัว

ตำมจังหวะของเพลง  

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 



  250 
 

 

 

ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่ าถามความพร้ อมของ

กองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำพร้อม 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำพร้อม 
 

 

 

กระบวนท่ ำถำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ฉำกที่  3 จ ะสอบถำม

ควำมพร้ อมจ ำกพญำ

ว ำ น ร ที่ อ ยู่ ต ำ แ ห น่ ง          

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ ำ ถ ำมควำม

พ ร้ อ ม ข อ ง ก อ ง ทั พ              

ในกำรร ำตรวจพลของ

อิเหนำนั้น จะถำมควำม

พร้อมจำกคนธง ซึ่งอยู่ใน

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ  

และในกำรถำมทัพของ

อิเหนำ จะใช้กำรสะดุ้งตัว

ตำมจังหวะของเพลงทุก

กระบวนท่ำ  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่ าถามความพร้ อมของ

กองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำยกทัพ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำยกทัพ 
 

 

 

กระบวนท่ ำถำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ฉำกที่  3 จ ะสอบถำม

ค ว ำ ม พ ร้ อ ม จ ำ ก              

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง          

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ ำ ถ ำมควำม

พ ร้ อ ม ข อ ง ก อ ง ทั พ              

ในกำรร ำตรวจพลของ

อิเหนำนั้นจะถำมควำม

พร้อมจำกคนธง ซึ่งอยู่ใน

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ  

และในกำรถำมทัพของ

อิเหนำ จะใช้กำรสะดุ้งตัว

ตำมจังหวะของเพลงทุก

กระบวนท่ำ  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่ าถามความพร้ อมของ

กองทัพ 

โขน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 

 

ละครใน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 
 

 

 

กระบวนท่ ำถำมควำม

พร้อมของกองทัพ ในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม

ฉำกที่  3 จ ะสอบถำม

ค ว ำ ม พ ร้ อ ม จ ำ ก            

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง          

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ ำ ถ ำมควำม

พ ร้ อ ม ข อ ง ก อ ง ทั พ                

ในกำรร ำตรวจพลของ

อิเหนำ จะถำมควำมพร้อม

จ ำ ก ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ  

และในกำรถำมทัพของ

อิเหนำ จะใช้กำรสะดุ้งตัว

ต ำ ม จั ง ห ว ะข อ ง เ พ ล ง            

ทุกกระบวนท่ำ  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่าฉะ 

ละครใน 
 

 
 

 
 

 
 

 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3  

 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ           

มี ก ร ะ บ ว น ท่ ำ ฉ ะ           

( ท่ ำ ส ำ ห รั บ เ ต รี ย ม ขึ้ น        

ม้ำทรง)   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

ท่ารวมมือ 

ละครใน 
 

 
 

 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3 

 

กำรร ำตรวจพลอิ เหนำ              

มี ก ร ะ บ ว น ท่ ำ ร ว ม มื อ               

เพ่ือเตรียมเคลื่อนที่ไปขึ้น           

ม้ำทรงกลำงกองทัพ   

ท่าถึงกลางกองทัพ 

ละครใน 
 

 
 

 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3 

 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ    

มี ก ร ะ บ ว น ท่ ำ ถึ ง ยั ง

ต ำแหน่งกลำงกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 
ท่าเหน็บอาวุธ 
ละครใน 

 
 

 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3 

 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ    

มีกระบวนท่ำเหน็บอำวุธ 

(กริช)   

ท่าขึ้นม้าทรง 
ละครใน 

 
 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ    

มีกระบวนท่ำขึ้นม้ำทรง              

อัน เป็ นพำหนะในกำ ร

เดินทำงไปยังสนำมรบ   

ท่ารับแส้ 
ละครใน 

 
 

 

ไม่ปรำกฏในกำรร ำตรวจ

พลของพระรำมฉำกที่ 1 

และฉำกท่ี 3 

 

กำรร ำตรวจพลของอิเหนำ    

มีกระบวนท่ำรับแส้ม้ำจำก

ทหำร เพ่ือใช้ในกำรบังคับ

ม้ำ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำเรียกพญำวำนร 

  

ละครใน 
 

 

ท่ำเรียกคนธง 
 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไป

ยั งสนำมรบ ในกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม 

ฉำกที่ 3 จะสั่งควำมไปยัง

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยัง

สนำมรบ ในกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำ จะสั่งควำม

ไ ป ยั ง ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำยกทัพ 

  

ละครใน 
 

 
ท่ำยกทัพ 

 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไป

ยั งสนำมรบ  ในกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม         

ฉำกที่ 3 จะสั่งควำมไปยัง

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยัง

สนำมรบ ในกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำ จะสั่งควำม

ไ ป ยั ง ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางท่ี 24 เปรียบเทียบลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำตรวจพลในกำรแสดงโขนและละครใน (ต่อ) 
 

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระ   พระรามตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบ 

โขน 
 

 

ท่ำไปยังสนำมรบ 

  

ละครใน 
 

 
ท่ำไปยังสนำมรบ 

 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไป

ยั งสนำมรบ  ในกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม 

ฉำกที่ 3 จะสั่งควำมไปยัง

พญำวำนรที่อยู่ต ำแหน่ง

หัวแถวของแถวขวำ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยัง

สนำมรบ ในกำรร ำตรวจ

พลของอิเหนำ จะสั่งควำม

ไ ป ยั ง ค น ธ ง  ซึ่ ง อ ยู่ ใ น

ต ำแหน่งหัวของกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 จำกกำรศึกษำลักษณะเฉพำะของกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและกำรร ำ             

ตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีลักษณะเฉพำะทั้งหมด 22 กระบวนท่ำ ดังนี้ 

  ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1  มี 6 กระบวนท่ำ คือ     

  1) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำที่ 2)   

  2) ท่ำหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่จำกกลำงเวทีไปยังส่วนท้ำยของเวที (มีเฉพำะกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1)    

  3) ท่ำหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มำยังส่วนท้ำยของเวที (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของ

พระรำม ฉำกที่ 1)    

  4) ท่ำข้ึน ปฏิบัติต่อจำกท่ำหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มำยังส่วนท้ำยของเวที (มีเฉพำะในกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1)    

  5) ท่ำหลบ (พระ) ก่อนเข้ำหลบฉำกหรือเข้ำหลังเวที (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของ     

พระรำม ฉำกที่ 1)    

  6) ท่ำเดินหลบฉำกหรือเดินกลับเข้ำหลังเวที (มีเฉพำะกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1)    

 ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำ

ตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3 มี 6 กระบวนท่ำ คือ     

  1) ท่ำเหยียบฉำก/ ท่ำเท้ำฉำก 

  2) ท่ำหลบ (พระ)    

  3) ท่ำกระบวนท่ำร ำเพลงเร็ว (ท่อนแรก) (มีเฉพำะกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3)    

  4) ท่ำกระบวนท่ำร ำเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) (มีเฉพำะกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3)    

  5) กระบวนท่ำถำมควำมพร้อมของกองทัพ (มเีฉพำะกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3)    

  6) กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ (มีเฉพำะกำรร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3)    

ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำรร ำตรวจพลของ

พระรำม ฉำกที่ 1 และฉำกท่ี 3 มี 10 กระบวนท่ำ คือ  

  1) ท่ำเดิน   

  2) ท่ำร ำร่ำย   

  3) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำที่ 1)   
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  4) ท่ำเก็บเท้ำ (ตื่นกลอง) 

  5) ท่ำฉะ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ) 

  6) ท่ำรวมมือ เพ่ือเคลื่อนที่ไปยังส่วนกลำงของกองทัพ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพล                 

ของอิเหนำ) 

  7) ท่ำถึงส่วนกลำงของกองทัพ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ) 

  8) ท่ำเหน็บอำวุธ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ) 

  9) ท่ำข้ึนม้ำ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ) 

  10) ท่ำรับแส้ (มีเฉพำะในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำ) 
 

 จำกกำรศึกษำข้อมูลลักษณะร่วมและเฉพำะของกำรร ำตรวจพลตัวพระรำมในกำรแสดงโขน

และกำรร ำตรวจพลตัวอิเหนำในกำรแสดงละครใน ด้ำนองค์ประกอบกำรแสดง ขั้นตอนกำรแสดง และ

กระบวนท่ำร ำ ได้พบลักษณะร่วมและเฉพำะหลำยด้ำนด้วยกัน สำมำรถแบ่งประเด็นได้ดังนี้ 

 1. ลักษณะร่วมขององค์ประกอบของกำรแสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขน

และอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีควำมเหมือนอยู่หลำยจุด เช่น กำรแต่งกำยที่ใช้วิธีกำร           

แต่งกำยยืนเครื่องเช่นเดียวกัน หรือ มีกลดเป็นเครื่องบ่งบอกถึงฐำนันดรศักดิ์ทั้งของตัวพระรำมและ     

ตัวอิเหนำ เป็นต้น 

 2. ลักษณะร่วมของขั้นตอนของกำรร ำตรวจพล ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขน

และอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีลักษณะร่วมกันทุกขั้นตอนในกำรร ำตรวจพล เริ่มจำก             

กำรเปิดตัว กำรแสดงควำมสำมำรถของผู้เป็นจอมทัพ ตรวจแถว ตรวจสอบควำมพร้อมของกองทัพ 

และสั่งยกทัพ  

 3. ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขน

และอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีลักษณะร่วมกันทั้งหมด 13 กระบวนท่ำ ดังนี้ 

  1) ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของ

พระรำมฉำกท่ี 1 มี 4 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำเท้ำฉำก 2) ท่ำเฉิดฉิน 3) ท่ำสอดสูง 4) ท่ำหลบ (พระ)   

  2) ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของ

พระรำมฉำกที่ 3 มี 5 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำที่ 2) 2) กระบวนกำรร ำเพลงเร็วที่ถัดเท้ำขวำ 

3) ท่ำขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว) 4) กระบวนท่ำถำมควำมพร้อมของกองทัพ 5) กระบวนท่ำสั่งยกทัพไป

ยังสนำมรบ   
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  3) ลักษณะร่วมของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำกับกำรร ำตรวจพลของ

พระรำมฉำกท่ี 1 และฉำกท่ี 3 มี 4 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำเดิน 2) ท่ำร ำร่ำย 3) ท่ำเก็บเท้ำ 4) ท่ำข้ึน   

 4. ลักษณะเฉพำะขององค์ประกอบของกำรแสดง ระหว่ำงพระรำมตรวจพลในกำรแสดงโขน

และอิเหนำตรวจพลในกำรแสดงละครใน มีอยู่หลำยด้ำนด้วยกัน เช่น กำรตีบรเทศของตะโพนที่มี

จ ำนวนแตกต่ำงกัน กล่ำวคือ ในกำรร ำตรวจพลของตัวพระรำมในกำรแสดงโขนจะตีเพียงครั้งเดียว   

แต่ในกำรร ำตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครในจะตีถึงสองครั้งด้วยกัน หรือ กำรใช้พำหนะ         

ในกำรเดินทำงระหว่ำงของพระรำมและอิเหนำก็มีควำมแตกต่ำงกัน  

 5. ลักษณะเฉพำะของขั้นตอนกำรร ำตรวจพลของทหำรฝ่ำยพระรำมมีกำรเรียงล ำดับจำก

อำวุโสที่สุดไล่ลงมำจนถึงมีควำมอำวุโสน้อยที่สุด รวมถึงขั้นตอนตรงจอมทัพออกตรวจพลเช่นเดียวกัน                            

ส่วนกำรตรวจพลในกองทัพของอิเหนำนั้น จะเรียงจำกอำวุโสน้อยออกมำก่อนส่วนผู้ที่มีควำมอำวุโส

มำกจะออกทีหลัง  

 6. ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของพระรำมในกำรแสดงโขนและกำรร ำ             

ตรวจพลของอิเหนำในกำรแสดงละครใน มีลักษณะเฉพำะทั้งหมด 22 กระบวนท่ำ ดังนี้ 

  1) ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1 มี 6 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำที่ 2) 2) ท่ำหลบ (พระ)                

ก่อนเคลื่อนทีจ่ำกกลำงเวทีไปยังส่วนท้ำยของเวที 3) ท่ำหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มำยังส่วนท้ำยของเวที      

4) ท่ำขึ้น ปฏิบัติต่อจำกท่ำหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มำยังส่วนท้ำยของเวที 5) ท่ำหลบ (พระ) ก่อนเข้ำ

หลบฉำกหรือเข้ำหลังเวที 6) ท่ำเดินหลบฉำกหรือเดินกลับเข้ำหลังเวที 

  2) ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 3 มี 6 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำเหยียบฉำก/ ท่ำเท้ำฉำก 2) ท่ำหลบ (พระ)    

3) ท่ำกระบวนท่ำร ำเพลงเร็ว (ท่อนแรก) 4) ท่ำกระบวนท่ำร ำเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) 5) กระบวนท่ำถำม

ควำมพร้อมของกองทัพ 6) กระบวนท่ำสั่งยกทัพไปยังสนำมรบ  

  3) ลักษณะเฉพำะของกระบวนท่ำร ำกำรร ำตรวจพลของอิเหนำที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำร

ร ำตรวจพลของพระรำม ฉำกที่ 1 และฉำกที่ 3 มี 10 กระบวนท่ำ คือ 1) ท่ำเดิน 2) ท่ำร ำร่ำย                    

3) ท่ำใช้หน้ำหนัง (ท่ำที่ 1) 4) ท่ำเก็บเท้ำ (ตื่นกลอง) 5) ท่ำฉะ 6) ท่ำรวมมือ เพ่ือเคลื่อนที่ไปยัง

ส่วนกลำงของกองทัพ 7) ท่ำถึงส่วนกลำงของกองทัพ 8) ท่ำเหน็บอำวุธ 9) ท่ำข้ึนม้ำ10) ท่ำรับแส้  
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 จำกกำรรวบรวมข้อมูลด้ำนองค์ประกอบของกำรแสดง ขั้นตอน และกระบวนท่ำร ำของ          

กำรร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงโขนและกำรร ำตรวจพลตัวพระในกำรแสดงละครใน ผู้วิจัยได้แบ่ง

ลักษณะร่วมและลักษณะเฉพำะออกเป็นข้อๆ ดังข้ำงต้นแล้ว จะเห็นได้ว่ำมีควำมเหมือนและข้อ

แตกต่ำงมำกมำยหลำยจุด บำงลักษณะอำจมีลักษณะร่วมกันแต่ก็มีควำมแตกต่ำงในรำยละเอียด              

ตำมลักษณะของกำรแสดงแต่ละชุด ซ่ึงผู้วิจัยจะน ำเสนอในบทที่ 4 ต่อไป    

 



 
 

บทท่ี 4 

วิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระ 

ในการแสดงโขนและละครใน 
 

 จากการศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

ไปในแล้วในบทที่ 3 ในบทนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ พร้อมอธิบายเหตุแห่งความเหมือนและความแตกต่าง

กันขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน ดังประเด็น

ต่อไปนี้ 

 4.1 วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าการร าตรวจพลใน                

การแสดงโขนและละครใน 

  4.1.1 วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  4.1.2 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  4.1.3 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

 4.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าการร าตรวจพล           

ในการแสดงโขนและละครใน 

  4.2.1 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  4.2.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของขั้นตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  4.2.3 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 
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4.1 วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าการร าตรวจพล

ในการแสดงโขนและละครใน 

 จากการศึกษาองค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าของการแสดงของการร าตรวจพล    

ในการแสดงโขนตัวพระรามและในการแสดงละครในตัวอิเหนา เมื่อท าการรวบรวมข้อมูลแล้ว พบว่า                        

มีลักษณะร่วมหรือความเหมือนอยู่หลายประการ อันสามารถน าข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือหาเหตุผล             

แยกออกเป็นหัวข้อได้ดังนี้ 
  

 4.1.1 วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 
  1) องค์ประกอบด้านผู้แสดง ทั้งพระโขนและพระละคร ต้องฝึกหัดท่าร าเพลงช้า เพลงเร็ว 

เพ่ือเป็นพ้ืนฐานส าหรับกระบวนท่าร าทางนาฏศิลป์ไทย ต้องมีรูปร่างสูงโปร่ง เพราะตัวพระรามและ      

ตัวอิเหนา เป็นตัวละครฝ่ายพระที่เป็นพระเอกของเรื่อง จึงต้องมีรูปร่างที่ดีสมส่วน มีใบหน้ารูปไข่      

ทุกส่วนของใบหน้ารับกันได้สัดส่วนเมื่อสวมใส่ชฎา    
  ด้านปฏิภาณไหวพริบ เป็นสิ่งที่ผู้แสดงทั้ง 2 ตัวละคร จะต้องมีปฏิภาณไหวพริบที่ดีมาก  

เพราะเป็นตัวเอกของเรื่อง ต้องสามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าอันอาจเกิดขึ้นได้   

  อีกทั้งยังต้องมีความขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อม เมื่อท าการแสดงก็จะสามารถแสดงได้

อย่างไม่ติดขัด ด้วยการร าตรวจพลนั้นเป็นการร าเดี่ยวอวดฝีมือ จึงต้องหมั่นซ้อมให้เกิดความช านาญ                      

ทั้งกระบวนท่าร าและการใช้อาวุธ     
   

  2) องค์ประกอบด้านบทประกอบการแสดง  ดั งที่กล่าวไว้ ในลักษณะร่วมทาง

องค์ประกอบด้านบทประอบการแสดงแล้วว่า บทส าหรับใช้ประกอบการแสดงโขนและบทส าหรับใช้

ประกอบการแสดงละครในได้มีการปรับปรุงมาโดยตลอดตามกาลเวลา โดยผู้ประพันธ์บทส าหรับ

ประกอบการแสดงแต่ละท่านนั้นสามารถตัดทอน หรือปรุงบทได้ตามแต่โอกาสในการแสดงและ

ระยะเวลาที่ใช้แสดง เมื่อมีการตัดทอนตอนบางตอนหรือเนื้อหาบางส่วนออกไป ก็มิได้กระทบต่อเนื้อ

เรื่องหลักของวรรณกรรมแต่อย่างใด  
 

  3) องค์ประกอบด้านเครื่องแต่งกาย ทั้งตัวพระรามในการแสดงโขนและตัวอิเหนาใน

การแสดงละครใน มีวิธีการแต่งกายแบบยืนเครื่อง นุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์  ซึ่งเป็นวิธีการนุ่งผ้าของ

ตัวพระในการแสดงนาฏศิลป์ไทยดั้งเดิม อันเป็นลักษณะการแต่งกายที่เลียนแบบมาจากเครื่องต้นหรือ

เครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ ดังที่ปรากฏเป็นข้อมูลในหนังสือเรื่องเครื่องแต่งกายละครและ        
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การพัฒนา: การแต่งกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร ที่ได้สรุปประวัติความเป็นมาของเครื่อง

แต่งกายละครไทยว่า “เครื่องแต่งกายละครไทย เป็นเครื่องแต่งกายที่มีการเลียนแบบมาจากเครื่องต้น 

หรือเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ จนถึงปัจจุบัน ” 

(กรมศิลปากร, 2547, น. 279)  
 

 
 

ภาพที่ 175 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในฉลองพระองค์ชุดเครื่องต้น 

ที่มา: กรมศิลปากร (2547, น. 82) 
 

  ซึ่งการแต่งกายยืนเครื่องนี้ ละครในได้รับอิทธิพลมาจากการแต่งกายของโขนแต่ครั้งอดีต 

ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2508, น. 25 - 26) ได้ทรงพระนิพนธ์ว่า 

เสื้อที่ยืนเครื่องละครใส่นั้น มิใช่เป็นของคิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ที่แท้เอาแบบเสื้ อโขนมา มาให้ละครแต่ง             

ซึ่งเห็นความข้อนี้เพราะเสื้อที่ยืนเครื่องละครใส่ (แม้จนทุกวันนี้) ตัวเสื้อกับแขนเสื้อสีต่างกัน เช่น              

ตัวเสื้อเป็นสีเขียว แขนเสื้อเป็นสีแดงเป็นต้น ลักษณะเสื้ออย่างนี้มาแต่เสื้อเครื่องรบอย่างโบราณ        

คือใส่เสื้อแขนยาวชั้นในตัว 1 แล้วสวมเสื้อเกราะแขนสั้นชั้นนอกอีกตัว 1 สีแขนกับสีตัวจึงต่างกัน 

เพราะเดิมเป็นเสื้อ 2 ตัว เครื่องแต่งตัวโขนชั้นเดิมก็เห็นจะไม่ใส่เสื้อเป็นพ้ืน เสื้ออย่างว่านี้คงส าหรับ

แต่งแต่โขนตัวดี เช่น พระราม พระลักษมณ์แต่งในเวลาออกรบ เป็นต้น (อย่างเช่นที่มักท ากัน          

ในชั้นหลังนี้) ไม่เอาแบบเสื้อรบมาใช้ 
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  4) องค์ประกอบด้านเพลงประกอบการแสดง การร าตรวจพลของอิเหนา มีล าดับการใช้

เพลงคล้ายคลึงกับการร าตรวจพลของพระรามในฉากที่ 3 ดังนี้ 

   1. เพลงกราวนอกหรือเพลงหน้าทับกราวนอกในการร าเปิดตัวจอมทัพ ซึ่งเพลงหน้าทับ

กราวนอก เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของฝ่ายมนุษย์และวานร  

   2. เพลงเร็ว บรรเลงเพ่ือประกอบการตรวจดูความพร้อมเพรียงของกองทัพ เพลงเร็ว

นั้นเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไป - มา ของตัวละคร ฐิระพล น้อยนิตย์ ได้กล่าวเพ่ิมเติม           

ในความหมายของเพลงเร็วที่ประกอบในการร าตรวจพลว่า “เรียกว่า เพลงเร็วเรื่อง หมายถึง              

การชื่นชมสมถวิลยินดีกับความพรั่งพร้อมของกองทัพกับการสงคราม ส่วนตะโพนก็ตีเป็นหน้าทับเพลงเร็ว” 

(ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) 

   3. เพลงเชิด บรรเลงเพ่ือยกทพัไปยังสนามรบ เหตุที่ใช้เพลงเชิดก็เพราะเป็นเพลงหน้าพาทย์

ที่ใช้ในการเดินทางระยะไกลหรือรีบด่วน การต่อสู้ การยกทัพจับศึก ในการร าพระรามตรวจพล              

ฉากที่  3 และการร าอิเหนาตรวจพล ต่างก็เป็นการร าตรวจพลที่ยกทัพไปยังสนามรบทันที                   

มิได้มีจุดมุง่หมายอ่ืนแต่อย่างใด 
  

  5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง  การร าตรวจพลของตัวพระราม             

ในการแสดงโขนและตัวอิเหนาในการแสดงละครในต่างก็ใช้วงปี่พาทย์ประกอบการแสดง ไม่ว่าจะเป็น

วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ การเลือกวงปี่พาทย์ว่าจะใช้ปี่พาทย์

ชนิดใด ขึ้นอยู่กับความต้องการของงาน รวมถึงความเหมาะสมของสถานที่ที่ใช้จัดการแสดง 

  ซึ่งปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบไปด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด 

และฉิ่ง เมื่อจะเพ่ิมนาดของวงปี่พาทย์เป็นวงปี่พาทย์เครื่องคู่ ก็เพ่ิมเครื่องดนตรี ดังต่อไปนี้เข้ามา

ประกอบในวง คือ ปี่นอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก โหม่ง และฉาบเล็ก ถ้าต้องการวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่

ก็จะเพ่ิมเครื่องดนตรีขึ้นมาเพ่ิมเติมอีกสองชนิดจากวงปี่พาทย์เครื่องคู่ คือ  ระนาดเอกเหล็ก และ

ระนาดทุ้มเหล็ก ในการเพ่ิมเครื่องดนตรีขึ้นมาตามแต่ปี่พาทย์แต่ละประเภทนั้น ก็ก่อให้เกิด                 

ความไพเราะเพ่ิมเติมขึ้นมา 
 

  6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง พระรามและอิเหนาเป็นตัวละคร               

ทีม่ีฐานะเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ มีฐานันดรศักดิ์อันสูงส่ง เมื่อจะเดินทางไปยังสถานที่แห่งใดก็จะใช้กลด

เป็นเครื่องหมายบ่งบอกถึงฐานันดรศักดิ์  ซึ่งเป็นการเลียนแบบมาจากการใช้พระกลดในบริบท
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สังคมไทยที่กางกั้นเพ่ือประกอบพระเกียรติยศและกางกั้นให้บรมวงศ์ในเวลาที่เสด็จพระราชด าเนิน

ประกอบพระราชกรณียกิจในที่ต่างๆ มิให้ต้องแดดต้องฝน 
 

    
 

     ภาพที่ 176 การกางกั้นพระกลด    ภาพที่ 177 การกางกลดในการแสดงนาฏศิลป์ไทย 

ประกอบพระเกียรติยศในบริบทสังคมไทย          ที่มา: http://khonperformance.com 

  ที่มา: https://www.thairath.co.th      (ออนไลน์, สืบค้น 3 ต.ค. 2563) 

     (ออนไลน์, สืบค้น 3 ต.ค. 2563) 
 

  ในการวิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลของตัวพระของทั้งสองชุด               

การแสดงที่ผู้วิจัยได้เลือกศึกษา เห็นได้ว่ามีลักษณะร่วมหรือความเหมือนด้วยกันหลายประการ               

ไม่ว่าจะเป็นด้านผู้แสดงที่ต้องเรียนพ้ืนฐานการร าจากเพลงช้า เพลงเร็ว อันเปรียบเสมือนแม่ท่าของ 

ตัวพระของนาฏศิลป์ไทย มีหลักในการเลือกผู้แสดงที่เหมาะสมกับบทบาททั้งตัวพระรามและ           

ตัวอิเหนา เพ่ือความเหมาะสมในการเป็นพระเอกตามวรรณกรรม กล่าวคือมีใบหน้าและรูปร่างที่ได้

สัดส่วน มีไหวพริบที่ดีเพราะจะต้องสามารถแก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้น มีวินัยในการหมั่นฝึกซ้อม              

เพ่ือลดความผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้นขณะท าการแสดงได้ ในด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง               

ก็มีข้อก าหนดให้ใช้กลดเป็นเครื่องบ่งบอกฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร ด้านเพลงประกอบการแสดงที่มี

ลักษณะร่วมระหว่างการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา ที่มีการใช้

เพลงเพ่ือประกอบการแสดง 3 เพลง คือ เพลงหน้าทับกราวนอก เพลงเร็ว และเพลงเชิด หรือ             

ด้านดนตรีประกอบการแสดง ที่ก าหนดให้สามารถใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ หรือ                

https://www.thairath.co.th/
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วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่เพ่ือประกอบการแสดงได้ ซึ่งลักษณะร่วมขององค์ประกอบในการแสดงทั้ง 4 ด้านนี้ 

คือ ด้านผู้แสดง ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ด้านเพลงประกอบการแสดง และด้านดนตรี

ประกอบการแสดง ล้วนแต่เป็นลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความเหมาะสมของการแสดง 

  ด้านลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลในด้านบทประกอบการแสดง คือ               

การที่ผู้ประพันธ์บทสามารถตัดทอนหรือปรับปรุงบทได้ โดยจะต้องไม่ท าให้เนื้อความของวรรณกรรม

เปลี่ยนแปลงไป เป็นลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย 

  ด้านเครื่องแต่งกายที่ก าหนดให้ตัวละครทั้งสอง ต้องแต่งกายด้วยวิธีการนุ่งผ้าแบบจีบโจง 

หางหงส์ อันเป็นลักษณะการนุ่งผ้าที่เกิดจากเลียนแบบจากราชส านัก เป็นลักษณะร่วมที่ถูกก าหนด

จากจารีตทางนาฏศิลป์ไทย 
 

 4.1.2 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของข้ันตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  จากที่ได้รวบรวมขั้นตอนในการร าตรวจพลของกองทัพพระรามในการแสดงโขนและ             

การร าตรวจพลของกองทัพอิเหนาในการแสดงละครใน พบว่ามีรูปแบบที่ร่วมกันทุกประการ คือ                

เริ่มด้วยคนธงน าออกมาก่อน แล้วตามด้วยทหารเป็นล าดับต่อมา แล้วปิดท้ายที่ผู้เป็นจอมทัพออกตรวจพล  

  จะเห็นได้ว่าลักษณะร่วมของการร าตรวจพลทั้งสองชุดเริ่มต้นจากคนธงออกมาก่อน                

ซึ่งธงน าทัพนั้นเป็นเครื่องหมายที่แสดงให้เห็นว่าเป็นทัพของผู้ใด ดังที่ไกรลาส จิตร์กุล ได้กล่าวไว้ว่า 

“ธงน าทัพซึ่งเป็นเครื่องหมายของกองทัพนั้นๆ ว่าเป็นกองทัพของผู้ใด กองทัพทุกกองทัพจะต้องมีขาดไม่ได้” 

(ไกรลาส จิตร์กุล, 2548, น. 99)    

  ต่อมาจึงเป็นกองทหารของกองทัพ อันเป็นส่วนก าลังพลในการสู้รบกับกองทัพของ             

ฝ่ายศัตรู และเป็นส่วนควบคุมก าลังพลที่อยู่ในระดับใต้บังคับบัญชา 

  ขั้นตอนสุดท้ายคือจอมทัพออกตรวจพล ผู้ เป็นหัวใจส าคัญของกองทัพ มีหน้าที่                    

ในการวางแผนบังคับบัญชา ตลอดจนเป็นขวัญและก าลังใจของกองทัพ   

  สรุปได้ว่าในการร าตรวจพลของทั้งสองชุด เริ่มต้นจากการแสดงตัวตนของกองทัพก่อน               

ว่าเป็นกองทัพใดที่ท าการตรวจพลเพ่ือเตรียมออกท าศึกสงคราม ต่อมาจึงเป็นเหล่ าทหาร แม่ทัพ 

นายกอง ออกมาตรวจความพร้อมของกองทัพที่ตนได้รีบบัญชาให้เตรียมพร้อมไว้ สุดท้ายจึงเป็น                 

จอมทัพเสด็จออกมา เพ่ือตรวจพลว่ามีความพร้อมเพรียงหรือขาดตกบกพร่องประการใด  
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  ซึ่งในส่วนของล าดับขั้นตอนของจอมทัพ หรือในการร าตรวจพลระหว่างพระราม                  

ในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน ก็มีลักษณะร่วมกันทุกขั้นตอนในการร าตรวจพล

ตามล าดับ ดังนี้ 

  1. การเปิดตัวของจอมทัพ ในขั้นตอนนี้เป็นการสื่อถึงการเสด็จออกเข้าสู่กองทัพของจอมทัพ 

และรับการถวายความเคารพจากเหล่าทหารผู้ใต้บังคับบัญชา 

  2. การแสดงความสามารถของจอมทัพ ในขั้นตอนนี้ทั้งสองชุดการแสดงจะมีกระบวน 

การร าประกอบอาวุธ ซึ่งผู้แสดงจะต้องมีทักษะร าประกอบอาวุธ ทั้งอาวุธศรและอาวุธกริช                    

อีกทั้งกระบวนท่าร าที่ใช้คือท่าใช้หน้าหนัง ที่ผู้แสดงจะต้องร าโดยยืนขาเดียวแล้วหมุนตัวไปยังทิศ

ทางตรงข้าม อันเป็นสิ่งทีท่ าได้ค่อนข้างยากของผู้แสดง 

  3. การตรวจแถวกองทัพ โดยผู้แสดงเป็นจอมทัพจะต้องเดินตรวจตราแถวกองทหาร                 

ว่ามีความพร้อม มีความเรียบร้อยหรือไม่ ส าหรับที่จะยกทัพไปกระท าศึกสงคราม    

  4. การตรวจสอบความพร้อมของกองทัพ หลังจากที่จอมทัพได้ท าการเดินตรวจตราแถว

กองทหารเป็นที่เรียบร้อยแล้ว จอมทัพจะถามความพร้อมของกองทัพอีกครั้งหนึ่ง เพ่ือรับค ายืนยันจาก

ทหารผู้จัดเตรียมกองทัพก่อนออกเดินทางไปยังสนามรบ    

  5. การข้ึนพาหนะและสั่งยกทัพไปยังสนามรบ เป็นขั้นตอนท่ีผู้เป็นจอมทัพขึ้นพาหนะทรง               

ไม่ว่าจะเป็นการขึ้นราชรถของตัวพระรามในการแสดงโขน หรือการขึ้นม้าทรงของอิเหนาในการแสดง

ละครใน เมื่อขึ้นพาหนะเรียบร้อยแล้ว ผู้เป็นจอมทัพก็จะสั่งให้ยกทัพไปยังสนามรบต่อไป 

  ในการร าตรวจพลระหว่างพระรามในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน ต่างก็มี

ขั้นตอนของการแสดงเหมือนกันทุกประการ หรืออาจกล่าวได้ว่าขั้นตอนของการร าตรวจพลดังกล่าวเป็น

รูปแบบในการร าตรวจพลของการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่ปรมาจารย์ได้ยึดถือ และถ่ายทอดสืบต่อกันมาแต่โบราณ  
 

 4.1.3 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  การศึกษากระบวนท่าร าการร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                 

โดยการร าตรวจพลในการแสดงโขน ผู้วิจัยได้ท าการศึกษากระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระรามฉากที่ 1 

ซึ่งเป็นการร าตรวจพลของตัวพระรามโดยเฉพาะ การร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 อันเป็นการร า

ตรวจพลของตัวพระรามและพระลักษมณ์ออกฉากร่วมกัน ส่วนการร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่าร าตรวจพลของตัวอิเหนา จากการรวมรวมข้อมูล การรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร า และการสังเกต สามารถแบ่งลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลระหว่างการแสดง
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ทั้งสองประเภท ออกได้เป็น 3 ประเด็น คือ 1) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของ

อิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 2) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของ

อิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 และ 3) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพล

ของอิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 และฉากท่ี 3 ซึ่งมรีายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   

  1) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่  1 กับ                   

การร าตรวจพลของอิเหนา 

  ประกอบด้วยลักษณะร่วม 4 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าเท้าฉาก   

   2. ท่าเฉิดฉิน 

   3. ท่าสอดสูง   

   4. ท่าหลบ (พระ)   

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระราม                 

ฉากที่ 1 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 25 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ             

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเท้าฉาก 
 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเท้าฉาก เป็นท่ารับการถวาย

ความเคารพจากกองทัพ เพ่ือตรวจ

ตราดูความเรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   

ท่าเท้าฉาก เป็นท่ารับการถวายความ

เคารพจากกองทัพ เพ่ือตรวจตราดู

ความเรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  กระบวนท่าเท้าฉาก เป็นท่ารับการถวายความเคารพจากเหล่าทหารในกองทัพ                

โดยทางกองทหารจะถวายบังคมรับเสด็จทั้งหมด 3 ครั้ง ในระหว่างที่กองทหารถวายบังคม จอมทัพ                 

จะกระท าท่าตบเท้าตามจังหวะหน้าทับเพลงกราวนอก พร้อมกับกล่อมใบหน้า ซึ่งจะสัมพันธ์กับ               

การตบเท้า การกล่อมใบหน้านี้ตัวละครจะต้องมองไปยังกองทหารที่เข้าแถวอยู่รายเรียงอย่างเป็น

ระเบียบ สื่อความหมายถึงการที่จอมทัพได้เสด็จมาถึงกองทัพแล้ว จึงได้ตรวจตราดูความเรียบร้อยของ

ก าลังพลเป็นเบื้องต้น 
 

ตารางที่ 26 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ             

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเฉิดฉิน 
 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเฉิดฉิน เป็นท่าที่แสดงถึงความ

สง่างามของจอมทัพ     

ท่าเฉิดฉิน เป็นท่าที่แสดงถึงความ

สง่างามของจอมทัพ     

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่า เฉิดฉิน เป็นท่าที่แสดงถึ งความสง่างาม  สื่ อถึ งบุคลิกลักษณะที่ มี                     

ความเหมาะสมกับผู้ด ารงต าแหน่งเป็นจอมทัพ อันจะต้องมีความสง่างาม เข้มแข็ง อีกทั้งกล้าหาญ             

ซึ่งเป็นคุณสมบัติของผู้น าในการรบ 
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ตารางที่ 27 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ             

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าสอดสูง 
 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าสอดสูง เป็นท่าที่เคลื่อนตัวเข้าสู่

กลางกองทัพ     

ท่าสอดสูง เป็นท่าที่เคลื่อนตัวเข้าสู่

กลางกองทัพ     

ที่มา: ผู้วิจัย 
     

  กระบวนท่าสอดสูง เป็นท่าส าหรับให้จอมทัพเคลื่อนตัวจากส่วนท้ายของกองทัพไปยัง            

กลางกองทัพ ซึ่งท่าสอดสูงเป็นท่าที่มีความหมายถึงความยิ่งใหญ่ จึงมีความเหมาะสมกับตัวละครที่มี

ฐานะเป็นจอมทัพ ที่เดินทางผ่านเหล่ากองทหารไปด้วยความสง่างามและยิ่งใหญ่สมฐานะ 
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ตารางที่ 28 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ               

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ) 
 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าหลบ (พระ) เป็นท่าปฏิบัติใน

ท านองตื่นกลอง   

ท่าหลบ (พระ) เป็นท่าปฏิบัติ ใน

ท านองตื่นกลอง   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าหลบพระ เป็นท่าปฏิบัติต่อจากท่าตื่นกลอง ในจังหวะหน้าทับกลองบรเทศ                         

ซึ่งครูอาคม สายาคม ปรมาจารย์ทางนาฏศิลป์ไทย ได้กล่าวถึงท่าหลบ (พระ) ไว้ว่า “เป็นท่าที่ใช้ใน               

การออกฉาก” (อาคม สายาคม, 2560, น. 316) ซึ่งการออกฉาก ก็คือภาษาปากของการร าตรวจพลที่

ใช้ในวงการนาฏศิลป์ไทย จึงสามารถกล่าวได้ว่า ท่าหลบ (พระ) เป็นกระบวนท่าที่เป็นเอกลักษณ์             

ท่าหนึ่งของการร าตรวจพลอันส าคญัยิ่ง 
 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพลของ

พระรามในฉากที่ 1 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีอยู่ 4 กระบวนท่าด้วยกัน คือ 1) ท่าเท้าฉาก                

2) ท่าเฉิดฉิน 3) ท่าสอดสูง 4) ท่าหลบ (พระ) จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า แม้จะเป็น

กระบวนท่าเดียวกัน แต่ยังมีลักษณะของการจัดระเบียบท่าร าที่มีความเป็นลักษณะของการแสดงแต่

ละประเภท คือ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะท่าที่ผึ่งผาย เปิดวงแขน 

และ เปิดเข่ามากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า 

“ร าภูมิ” อันแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม มีความน่าศรัทธาเคารพ เช่น ท่าหลบ (พระ)                  
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จากรูปประกอบในตารางที่ 27 จะเห็นได้ว่าตัวพระรามในการแสดงโขน จะกันวงหรือเปิดวงแขน 

รวมถึงเปิดตัวของผู้แสดงออกไปกว้างมากกว่าตัวอิเหนาในการแสดงละครใน เป็นต้น    
 

  2) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่  3 กับ                  

การร าตรวจพลของอิเหนา 

  ประกอบด้วยลักษณะร่วม 5 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2)   

   2. กระบวนการร าเพลงเร็วที่ถัดเท้าขวา (ท่อนหลังการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3) 

   3. ท่าข้ึน (หลังหมดเพลงเร็ว)   

   4. กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ   

   5. กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ   

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระราม               

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 29 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ            

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าใช้หน้าหนัง  

(ท่าที่ 2)   

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) เป็นท่า

เฉพาะของตัวละคร 

ท่าใช้หน้ าหนัง (ท่าที่  2)  เป็นท่า

เฉพาะของตัวละคร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  กระบวนท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร ลักษณะของท่าใช้หน้าหนัง  

(ท่าที่ 2) นี้ ใช้ท่าตั้งวงบน ส่วนมืออีกข้างถืออาวุธในลักษณะตั้งวงล่าง ซึ่งเป็นท่าที่แสดงออกถึงความ

ภาคภูมิของตัวละคร โดยกระบวนท่าใช้หน้าหนังท่าที่ 2 เป็นกระบวนท่าที่ใช้เพ่ืออวดฝีมือของผู้แสดง 

เพราะจะต้องใช้ขาเพียงข้างเดียวในการยืนเป็นหลัก ขาอีกข้างหนึ่งจะยกขึ้น และจะเปลี่ยนหน้าหรือ

เปลี่ยนทิศในการร าไปยังฝั่งตรงกันข้าม โดยไม่วางขาลง อีกทั้งจะยังต้องยักล าตัว พร้อมกับเคลื่อนไหว

ใบหน้า คือ เมื่อยักล าตัวเข้าผู้แสดงจะกดปลายคางลงเล็กน้อย เมื่อยักล าตัวออกผู้แสดงจะเปิด             

ปลายคางข้ึน ลีลาดังกล่าว เรียกว่า ใช้หน้าหนัง อันมีลักษณะคล้ายกับการเชิดของการแสดงหนังใหญ่   
 

ตารางที่ 30 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ           

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนการร าเพลง

เ ร็ ว ที่ ถั ด เ ท้ า ข ว า       

(ในท่อนหลังการร า

ตรวจพลของพระราม

ฉากที่ 3) 

 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย กระบวนการร าเพลงเร็ว  สื่อถึง            

การเดินตรวจกองทหาร 

กระบวนการร า เพลง เร็ ว  สื่ อถึ ง             

การเดินตรวจกองทหาร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนการร าเพลงเร็ว คือกระบวนท่าที่ใช้ในการเดินตรวจกองทหารตามต าแหน่งที่

ของจอมทัพ ตั้งแต่หัวโรงไปตลอดจนถึงท้ายโรง ลักษณะร่วมของกระบวนท่านี้ คือ การถัดเท้าขวาของ

ตัวละคร ในการแสดงโขนตัวพระรามจะถัดเท้าขวาในท่อนหลังของเพลงเร็ว ส่วนในละครในนั้นตัว

อิเหนาจะถัดเท้าขวาตั้งแต่ต้นจนจบกระบวนท่าร าเพลงเร็ว 
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ตารางที่ 31 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ           

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าข้ึน  

(หลังหมดเพลงเร็ว)   

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ า ขึ้ น  ( ห ลั ง ห ม ด เ พ ล ง เ ร็ ว )             

เป็นท่าหมดของเพลงเร็วหลังเดิน

ตรวจตราทัพ 

ท่ า ขึ้ น  ( ห ลั ง ห ม ด เ พ ล ง เ ร็ ว )                   

เป็นท่าหมดของเพลงเร็วหลังเดิน

ตรวจตราทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว) เป็นท่าที่สื่อถึงการสิ้นสุดการเดินตรวจตรากองทัพ

ของจอมทัพ หรือเป็นท่าสัญลักษณ์ที่ผู้แสดงสื่อความกับวงดนตรีประกอบการแสดงว่าสิ้นสุดกระบวน

ท่าร าในเพลงเร็วแล้ว โดยต่อไปจะต้องบรรเลงเพลงหน้าทับกราวนอกต่อ เพ่ือเข้าสู่ขั้นตอนการถาม

ความพร้อมของกองทัพจากแม่ทัพนายกอง 
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ตารางที่ 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ           

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 1) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเรียกพญาวานร ท่าเรียกคนธง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 1 คือ ท่าเรียกแม่ทัพในกองทัพของตน                 

เพ่ือสอบถามความพร้อมของเหล่าทหารในกองทัพ โดยท่าเรียกแม่ทัพนี้ตัวละครจะเรียกไปยังทิศทาง

ของแม่ทัพที่จะสื่อความด้วย  
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ตารางที่ 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ            

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 (ต่อ) 
 

  ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 2) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าโยธา คือ ทหารทั้งหมดของ

กองทัพ 

ท่ า โยธา  คือ  ทหารทั้ งหมดของ

กองทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 2 คือ ท่าโยธา หรือหมายถึงกองทหาร

ทั้งหมดของกองทัพ ทุกต าแหน่ง ทุกหมวดหมู่ โดยตัวละครจะกวาดนิ้วชี้ไปยังกองทหารทั้งกองทัพ 

ตั้งแต่หัวโรงไปจนถึงท้ายโรง 
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ตารางที่ 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ            

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 3) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าพร้อม  ท่าพร้อม 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 3 คือ ท่าสอบถามความพร้อมของเหล่า

ทหารในกองทัพ โดยท่าพร้อมตัวละครจะสอบถามไปยังทิศทางของแม่ทัพที่จะสื่อความด้วย  
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ตารางที่ 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ           

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 4) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ายกทัพ ท่ายกทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 4 คือ ท่ายกทัพ ลักษณะของท่าจะเป็น          

ท่าโกยมือ มีความหมายถึงการถามไปยังแม่ทัพของกองทัพว่า เหล่าทหารในกองทัพนั้นมีความพร้อม 

ที่จะยกทัพหรือเดินทัพหรือไม่  
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ตารางที่ 32 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ             

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 5) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าไปยังสนามรบ ท่าไปยังสนามรบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 5 คือ ท่าไปยังสนามรบ ลักษณะของท่า 

จะเป็นท่าชี้นิ้วตรงไปยังทิศทางที่กองทัพจะเดินทัพไปยังสมรภูมิรบ อันเป็นท่าต่อเนื่องจากท่ายกทัพ 

เมื่อทั้งสองท่ารวมค ากัน จะมีความหมายถึงการถามไปยังแม่ทัพของกองทัพว่า เหล่าทหารในกองทัพนั้น

มีความพร้อมที่จะยกทัพหรือเดินทัพไปยังสนามรบหรือไม่  
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ตารางที่ 33 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ           

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่ง     

ยกทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 1) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเรียกพญาวานร ท่าเรียกคนธง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 1 คือ ท่าเรียกแม่ทัพในกองทัพของตน               

เพ่ือสั่งยกพล โดยท่าเรียกแม่ทัพนี้ตัวละครจะเรียกไปยังทิศทางของแม่ทัพที่จะสื่อความด้วย 
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ตารางที่ 33 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ             

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่ง       

ยกทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 2) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ายกทัพ ท่ายกทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 2 คือ ท่ายกทัพ ลักษณะของท่าจะเป็น              

ท่าโกยมือ มีความหมายถึงการยกทัพหรือเดินทัพ 
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ตารางที่ 33 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ          

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่ง             

ยกทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 3) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าไปยังสนามรบ ท่าไปยังสนามรบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 3 คือ ท่าไปยังสนามรบ ลักษณะของท่าจะเป็น

ท่าชี้นิ้วตรงไปยังทิศทางที่กองทัพจะเดินทัพไปยังสมรภูมิรบ อันเป็นท่าต่อเนื่องจากท่ายกทัพ               

เมื่อทั้งสองท่ารวมค ากัน จะมีความหมายถึงการสั่งให้กองทัพยกทัพหรือเดินทัพไปยังสนามรบ  
 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพลของ

พระรามในฉากท่ี 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีอยู่ 5 กระบวนท่าด้วยกัน คือ 1) ท่าใช้หน้าหนัง     

(ท่าที่ 2) 2) กระบวนการร าเพลงเร็วที่ถัดเท้าขวา (ในท่อนหลังการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3            

3) ท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว) 4) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 5) กระบวนท่าสั่งยกทัพไป

ยังสนามรบ จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า แม้จะเป็นกระบวนท่าเดียวกัน แต่ยังมี

ลักษณะของการจัดระเบียบท่าร าที่มีความเป็นลักษณะของการแสดงแต่ละประเภท คือ ในการร า

ตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะท่าที่ผึ่งผาย เปิดวงแขน และ เปิดเข่ามากกว่า           

การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” อันแสดงออกถึง

ความภาคภูมิ สง่างาม มีความน่าศรัทธาเคารพ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 

จะมีลักษณะที่อ่อนช้อยกว่าการออกลีลาอย่างโขน รวมถึงการใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง 

คือ ร าด้วยความเป็นธรรมชาติของมนุษย์มากกว่า ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม” เช่น กระบวน
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ท่าเรียกถามความพร้อมของกองทัพ จากรูปประกอบในตารางที่ 32 จะเห็นได้ว่าตัวอิเหนา               

ในการแสดงละครใน ใช้ระดับมือที่หันเข้าหาคนธงด้วยความสมจริง แต่ตัวพระรามในการแสดงโขน 

จะใช้ระดับมือที่ตรงกับระดับของปากผู้แสดง อันสื่อความว่าพูดออกจากปากแทน เป็นต้น 
    

  3) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และฉากที่ 3 

กับการร าตรวจพลของอิเหนา 

  ประกอบด้วยลักษณะร่วม 4 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าเดิน  

   2. ท่าร าร่าย   

   3. ท่าเก็บเท้า   

   4. ท่าข้ึน   

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระราม             

ฉากที่ 1 และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 34 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1 
 

ชือ่ท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเดิน 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่า เดิน เป็นท่า เปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ท่า เดิน เป็นท่า เปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ท่าเดิน เป็นท่าเปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  กระบวนท่าเดิน เป็นท่าเดินออกจากฉาก เพ่ือเปิดตัวละครของจอมทัพ โดยตัวละคร           

จะก้าวเดินออกทั้งหมด 3 ก้าว คือ เท้าซ้าย เท้าขวา และเท้าซ้าย ทั้งนี้อาจเดินมากกว่า 3 ก้าว ก็ได้ 

ขึ้นอยู่กับระยะทางระหว่างจุดเริ่มต้นไปจนถึงจุดหมายปลายทาง ถ้าพ้ืนที่ที่ใช้แสดงจริงมีระยะห่างจาก

จุดเริ่มต้นมากเกินไป การเดินเพียง 3 ก้าว อาจท าให้สุนทรียภาพในการชมลดลงไปได้ เพราะผู้แสดง

จะต้องพยายามเดินด้วยความเร็วที่มากขึ้น ซึ่งขัดกับบุคลิกภาพของตัวละครเอก อันเป็นจอมทัพของเรื่อง 

ข้อก าหนดนี้ขึน้อยู่กับปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดง ว่าจะแก้ไขปัญหาขณะท าการแสดงอย่างไร 
 

ตารางที่ 35 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าร าร่าย 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

ความหมาย ท่าร าร่าย  เป็นท่าที่สื่ อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงที่หมายแล้ว 

ท่ า ร าร่ าย  เป็ นท่ าที่ สื่ อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงท่ีหมายแล้ว 

ท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงที่หมายแล้ว 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  กระบวนท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่อความหมายถึงตัวละครได้เดินทางมาถึงที่หมายแล้ว           

ในการร าตรวจพล หมายถึง จอมทัพได้เดินทางมาถึงท่ีตั้งแถวของเหล่าทหารในกองทัพที่จะเดินทางไป

ยังสนามรบ กระบวนท่าร าร่ายจะประกอบไปด้วยท่าร าจ านวน 2 ท่า ดังภาพประกอบ 
 

ตารางที่ 36 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเก็บเท้า 

(ตื่นกลอง) 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่า เก็บเท้า  (ตื่นกลอง)    

เป็นท่ า เชื่ อมก่อนที่ จะ

ปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ท่าเก็บเท้า  (ตื่นกลอง) 

เป็นท่ า เชื่ อมก่อนที่ จะ

ปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 

เป็นท่าเชื่อมก่อนที่จะ

ปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) เป็นท่าเชื่อมก่อนที่จะปฏิบัติท่าหลบ (พระ) ซึ่งได้อธิบาย

ไว้ในตารางที่ 28 แล้ว ในท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) จะกระท าเมื่อดนตรีได้เปลี่ยนหน้าทับกลองจากหน้า

ทับกราวนอกเป็นหน้าทับบรเทศ ฐิระพล น้อยนิตย์ ได้กล่าวถึงหน้าทับบรเทศไว้ว่า “เป็นสัญญาณ       

ที่จะใช้กับตัวละครส าคัญเท่านั้น” (ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) ซึ่งทั้งตัวพระราม

ในการแสดงโขนและตัวอิเหนาในการแสดงละครใน ต่างก็เป็นตัวละครเอกของเรื่องเช่นเดียวกัน  
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ตารางที่ 37 เปรียบเทียบลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าขึ้น 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าขึ้น เป็นท่าหมดท านอง

ตื่นกลอง 

ท่าขึ้น เป็นท่าหมดท านอง

ตื่นกลอง 

ท่ า ขึ้ น  เ ป็ น ท่ า ห ม ด

ท านองตื่นกลอง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าขึ้น เป็นท่าสัญลักษณ์ที่ผู้แสดงสื่อสารกับนักดนตรีว่าหมดกระบวนท่าร าของ

ท านองตื่นกลอง หรือหน้าทับบรเทศแล้ว อันจะเชื่อมเข้าสู่กระบวนท่าของการร าตรวจพล                  

แต่ละประเภทต่อไป  
 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพลของ

พระรามในฉากที่ 1 กับฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีอยู่ 4 กระบวนท่าด้วยกัน คือ                

1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าเก็บเท้า และ 4) ท่าขึ้น จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า             

แม้จะเป็นกระบวนท่าเดียวกัน แต่ยังมีลักษณะของการจัดระเบียบท่าร าที่มีความเป็นลักษณะของ              

การแสดงแต่ละประเภท เช่นเดียวกับ ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับ

การร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1 และลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับ

การร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 คือ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะ

ท่าที่ผึ่งผาย เปิดวงแขน และ เปิดเข่ามากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน               

ซึ่งลักษณะดังกล่าวนั้น เรียกว่า “ร าภูมิ” อันแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม มีความน่าศรัทธา

เคารพ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จะมีลักษณะที่อ่อนช้อยกว่า  และ            
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น าจินตนาการของธรรมชาติเข้ามาประกอบการแสดง ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม”               

เช่น กระบวนท่าเดินของตัวพระรามในการแสดงโขน จะเปิดวงแขนกว้างออกมากกว่า ซึ่งท าให้เกิด

ภาพที่ดูยิ่งใหญ่ ส่วนตัวอิเหนาในการแสดงละครใน จะมีลักษณะของวงแขนที่ใกล้เคียงกับการเดิน

อย่างธรรมชาติของมนุษย์มากกว่า เป็นต้น 
 

4.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าการร าตรวจพล

ในการแสดงโขนและละครใน 

 ในการศึกษาองค์ประกอบของการแสดงของการร าตรวจพลในการแสดงโขนตัวพระรามและ             

ในการแสดงละครในตัวอิเหนา หลังจากที่พบลักษณะร่วมหรือความเหมือนไปในหลายลักษณะแล้ว 

ต่อไปจะเป็นการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะหรือความแตกต่าง ซึ่งมีอยู่ด้วยกันหลายประการ อันสามารถ

น าข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือหาเหตุผล แยกออกเป็นหัวข้อได้ดังนี้ 
   

 4.2.1 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

   1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง พระรามเป็นตัวละครในการแสดงโขน              

ได้ก าหนดให้ผู้ชายเป็นผู้แสดง ส่วนตัวอิเหนาเป็นตัวละครในการแสดงละครในได้ก าหนดให้ผู้หญิงเป็น

ผู้แสดง เพราะแต่เดิมนั้นละครในสามารถแสดงได้แต่ภายในพระราชฐานฝ่ายในเท่านั้น ผู้ชาย             

ไม่สามารถเข้าไปข้างในได้ จึงมีความแตกต่างที่เพศของผู้แสดง  

  ทั้งพระรามยังต้องมีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตามภูมิหลังของตัวละครที่เป็น              

เทพเจ้าและเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ แต่อิเหนานั้นแม้จะเป็นตัวละครชายที่เป็นชาตินักรบเช่นเดียวกัน             

แต่ก็ยั ง เป็น เ พียงปุถุชน ซึ่ งยั งมีความรัก โลภ โกรธ หลง เฉกเช่น เดียวกับมนุษย์ทั่ ว ไป                          

ดังที่  ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ได้กล่าวไว้ว่า “อิเหนามีความเป็นมนุษย์มากกว่า ถึงแม้ว่าจะเป็น                   

วงศ์อสัญแดหวา แต่มีความเป็นปุถุชน มีรัก โลภ โกรธ หลง ส่วนพระรามเป็นครึ่งระหว่างเทพเจ้ากับ

มนุษย์ที่เป็นกษัตริย์” ด้วยเหตุนี้เองหากผู้แสดงเป็นพระรามออกกระบวนท่าร าด้วยลีลาที่มากเกินไป 

ก็จะขาดความสมจริงตามภูมิหลังของวรรณกรรม (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์)     
 

  2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง โขนได้รับอิทธิพลการแสดง                

มาจากหนังใหญ่ บทประกอบการแสดงของโขนแต่เดิมด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์ เจรจา ตามแบบ

วิธีการแสดงหนังใหญ่ มิได้มีการท าบทที่มีเพลงร้องมาก่อนอย่างละครร า แต่ต่อมาได้ใส่บทร้องเข้าไป



290 
 

 

 

ในการแสดงโขน ตามแบบอย่างของละครร า ท าให้บทโขนเกิดวิวัฒนาการเป็นบทอย่าง                        

บทประกอบการแสดงละครร า 

  ส่วนบทประกอบการแสดงละครใน ไม่มีการการพากย์อย่างเช่นโขน เป็นบทที่มีบทร้อง

และการเจรจาด้วยผู้แสดงเองเป็นตัวด าเนินเรื่องอยู่แล้วแต่ดั้งเดิม มิได้มีการวิวัฒนาการแต่อย่างใด 

เพียงแต่มีการตัดทอนเนื้อเรื่องให้กระชับลง ด้วยเหตุผลในเรื่องของการปรับปรุงตามยุคสมัยและ

ระยะเวลาในการแสดง ดังที่สุภาวดี โพธิเวชกุล ได้กล่าวไว้ว่า “การจัดการแสดงเรื่องอิเหนาของ               

กรมศิลปากร ได้น าบทพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนา ในรัชกาลที่ 2 มาตัดทอนและแบ่งออกเป็นตอนๆ 

เพ่ือความเหมาะสมกับเวลาที่ต้องการจะแสดงในคราวนั้น เนื่องจากบทพระราชนิพนธ์มีความยาวมาก 

แต่ในการแสดงแต่ละครั้งมักจะถูกก าหนดด้วยคาบเวลา” (สุภาวดี โพธิเวชกุล, 2539, น. 19) 
 

  3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย การแต่งกายของพระรามในการแสดงโขน    

ใช้เครื่องแต่งกายสีเขียว ด้วยว่าตามวรรณกรรมนั้น พระรามได้ถือก าเนิดในเวลามัชฌิมยาม (ดึกสงัด)            

จึงมีผิวกายสีเขียว ซึ่งสีเขียวที่ปรากฏบนเครื่องแต่งกาย ก็เปรียบเสมือนสีกายของพระราม ส่วนอิเหนา

นั้นใช้เครื่องแต่งกายสีแดง ด้วยว่าเป็นจารีตของละครร าแต่โบราณ ดังที่ปรากฏเป็นข้อมูลในหนังสือ

เรื่องเครื่องแต่งกายละครและการพัฒนา: การแต่งกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร ที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับสีที่ใช้ส าหรับเครื่องแต่งกายของตัวละคร ว่า “แม่สีเป็นหลักโดยแต่งตามจารีตที่มีมาคือ               

แดง เขียว เหลือง จะใช้ส าหรับตัวพระเอก นางเอก หรือตัวเอก” (กรมศิลปากร, 2547, น. 231)  
 

  4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง เพลงที่ใช้การร าตรวจพลของ

พระรามฉากที่ 1 ใช้เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลง

ชุดกราวนอกเพียงเพลงเดียว เพ่ือประกอบการแสดงการร าตรวจพล  

  ส่วนการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3 จะใช้ เพลงหน้ าทับกราวนอก เช่น                       

เพลงกระแตไต่ไม้  เพลงจีนไส้ ฮู่  ในการร าเปิดตัวจอมทัพ ล าดับต่อมาใช้ เพลงเร็วบรรเลง                        

เพ่ือประกอบการตรวจดูความพร้อมเพรียงของกองทัพ และสุดท้ายใช้เพลงเชิดบรรเลงเพ่ือยกทัพ                 

ไปยังสนามรบ  

  การร าอิเหนาตรวจพล ก็จะใช้เพลง 3 เพลงเช่นเดียวกัน แต่มีลักษณะเฉพาะในเพลงแรก   

คือ ในการร าพระรามตรวจพล จะใช้เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ 

แต่การร าอิเหนาตรวจพล จะใช้ใช้เพลงกราวนอก ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาการยกทัพ            
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ตรวจพลของฝ่ายมนุษย์และวานร ซึ่งปี๊บ คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย ส านักการสังคีต           

กรมศิลปากร ได้กล่าวถึงเหตุผลที่การร าพระรามตรวจพลใช้เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก                   

แทนการใช้เพลงกราวนอกนั้นมีอยู่ว่า “เพลงกราวนอกจะใช้บรรเลงในตอนที่ลิงออก ไล่ตั้งแต่ตัวเขน 

เสนาลิง ตัวดี พอมาถึงช่วงตัวพระออก เพ่ือแสดงให้เห็นถึงสถานภาพหรือฐานันดร ก็จะหาเพลงที่มี

ส าเนียงสื่อถึงความสง่างาม จะใช้เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งครูบาอาจารย์ท่านได้เรียบเรียง              

มาใส่ไว้ให้เหมาะสม เพราะพระรามเป็นตัวเอกของเรื่อง จึงมีการใช้เลือกเพลงที่พิถีพิถันมากกว่า”  

(ปี๊บ คงลายทอง, 2561, 12 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 
 

  ส่วนการตีบรเทศของกลองทัดและกลองตะโพนนั้น ในการร าตรวจพลของพระรามจะมีใช้ 

ในการร าฉาก 1 และฉาก 3 เพียงอย่างละ 1 ครั้ง คือช่วงก่อนจะหลบฉากในการร าพระรามตรวจพล            

ฉาก 1 และช่วงก่อนออกเพลงเร็วในการร าพระรามตรวจพลฉาก 3 ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนา             

จะมีการตีบรเทศถึง 2 ครั้งด้วยกัน คือช่วงก่อนออกเพลงเร็ว และช่วงปฏิบัติท่าฉะ (ท่าเตรียมขึ้นม้าทรง) 
 

  5) องค์ประกอบการแสดงด้านดนตรีประกอบการแสดง ในการแสดงโขนนอกจากจะใช้         

วงปี่พาทย์เครื่องห้า หรือวงปี่พาทย์เครื่องคู่ หรือวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่แล้ว จะมีเครื่องดนตรีที่เพ่ิมเติม           

อยู่หนึ่งชิ้น คือ “โกร่ง” ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ นิยมใช้โกร่งตีประกอบการแสดงโขน

ที่มีการออกกราวตรวจพล และยกรบ เพราะเครื่องดนตรีชนิดนี้มีส าเนียงที่ก่อให้เกิดอารมณ์ครึกครื้น             

ในการแสดงโขน และเป็นตัวช่วยในการก าหนดจังหวะหรือสัญญาณของท่วงท านองดนตรี                     

ดังที ่ฐิระพล น้อยนิตย์ ได้กล่าวว่า “สิ่งที่ขาดไม่ได้ในการตรวจพลก็คือโกร่ง เพราะจะช่วยในการก ากับ

จังหวะ ในการบอกสัญญาณ เป็นวัฒนธรรมของการบรรเลงในการแสดงโขน ที่มีมาตั้งแต่การแสดง

หนังใหญ่” (ฐิระพล น้อยนิตย์, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) ส่วนในการร าอิเหนาตรวจพล ไม่มีโกร่ง

เป็นเครื่องประกอบจังหวะในการแสดง 
 

 6) องค์ประกอบการแสดงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ในการร าตรวจพลเป็น                

การสื่อความหมายถึงการเตรียมพร้อมก่อนออกกระท าศึก จึงต้องมีอาวุธประจ ากายเพ่ือใช้ในการต่อสู้                   

ซ่ึงพระรามนั้นจะใช้คันศรและลูกศรเป็นอาวุธประจ ากาย ที่พระอิศวรได้ประทานให้จากการท าพิธีชุบ

ศรของพระฤาษีวสิษฐ์และพระฤาษีสวามิตร ผู้เป็นอาจารย์ของพระราม พระพรต พระลักษมณ์ และ                

พระสัตรุด ดังบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ว่า 
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     เมื่อนั้น   ทั้งสองพระมหาดาบส 

    ได้ฟังองค์ท้าวทศรถ  จึ่งมีพจนารถตอบไป 

    อันสี่พระราชกุมาร  วิชาการสารพัดเรียนได้ 

    รวดเร็วเคล่าคล่องว่องไว  ไมม่ีใครเปรียบทั้งโลกา 

    แล้วรูปกองกูณฐ์พิธี  ร้อนถึงพระศุลีนาถา 

    ประสาทศรให้ลงมา  ฤทธานุภาพต่างกันฯ 

ฯ6ค าฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553, เล่ม 1 น. 290) 
 

 แต่ อิ เหนาจะมีกริชเป็นอาวุธประจ ากาย อันใช้ต่อสู้ ในระยะประชิดตัวด้วยว่า                      

เป็นความนิยมในการใช้อาวุธของชาวชวา  

 พาหนะที่ใช้ในการเดินทางนั้น พระรามจะใช้ราชรถเป็นพาหนะ ซึ่งเป็นราชรถที่                   

พระอินทร์มีบัญชาให้พระมาตุลีน ามามอบให้และคอยเป็นสารถี เพ่ืออ านวยความสะดวกในการปราบ

เหล่ามาร ตามบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ว่า 
 

     ครั้นถึงจึ่งประทับกับเกยแก้ว แล้วจึ่งทูลแจ้งแถลงไข 

    ว่าองค์พระจอมเมรุไกร  แจ้งว่าภูวไนยทรงธรรม์ 

    จะข้ามไปเกาะลงกา   ล้างหมู่อสุราโมหันธ์ 

    ให้เอารถแก้วแพรวพรรณ  คู่เวไชยันต์รูจี 

    มาถวายสมเด็จพระหริวงศ์  ให้ทรงไปปราบยักษี 

    ยังทวีปลงกาธานี   จะมีชัยแก่หมู่อสุรา 

    แล้วให้ข้าอยู่ฉลองพระบาท  ขับพิชัยราชรัถา 

    ปราบหมู่อสุรพาลา   ไปกว่าจะเสร็จส าเร็จการฯ 

ฯ8ค าฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2553, เล่ม 2 น. 273 - 274) 
 

  ส่วนอิเหนาจะใช้ม้าเป็นพาหนะในการเดินทาง ซึ่งม้านี้เป็นพาหนะประจ าตัวของนักรบ

มาแต่โบราณกาล ซึ่งจะต้องใช้แส้อันเป็นอุปกรณ์ที่ใช้บังคับม้าเป็นอุปกรณ์การแสดงควบคู่ไปด้วย 
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  อีกทั้งกลดที่ใช้ประกอบฐานันดรศักดิ์ของพระรามจะใช้เป็นกลดสีเขียว เพ่ือให้มีความ

กลมกลืนไปกับสีของเครื่องแต่งกายของพระรามคือสีเขียว ส่วนกลดของอิเหนาจะเป็นสีแดง                     

ทั้งนี้ก็เพ่ือให้มีความกลมกลืนไปกับสีของเครื่องแต่งกายของอิเหนาคือสีแดงเช่นเดียวกัน 
  

           
 

  ภาพที่ 178 องค์ประกอบในการแสดงของตัวพระราม ภาพที่ 179 องค์ประกอบในการแสดงของอิเหนา 

         ที่มา: http://khonperformance.com    ที่มา: กรมศิลปากร (2550, น.127) 

     (ออนไลน์, สืบค้น 3 ต.ค. 2563) 
 

  ในการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลของตัวพระของทั้งสอง

ชุดการแสดง พบว่ามีลักษณะเฉพาะหรือความแตกต่างด้วยกันหลายประการ ไม่ว่าจะเป็นด้านผู้แสดง

ที่ตัวพระรามจะใช้เพศชายเป็นผู้แสดง ส่วนตัวอิเหนาจะใช้เพศหญิงเป็นผู้แสดง ด้วยข้อก าหนด                

ทางจารีต อีกทั้งตัวละครอิเหนามิได้ก าหนดสีผิวหรือลักษณะการร าของผู้แสดงแต่อย่างใด แต่ผู้แสดง      

ที่เหมาะกับบทบาทพระรามมักจะคัดเลือกผู้ที่มีผิวสีค่อนข้างคล้ า เพ่ือให้สอดคล้องกับวรรณกรรม 

และยังต้องมีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตามภูมิหลังของตัวละครในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์                  

ที่เป็นเทพเจ้าและเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ   

  ด้านลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลในด้านบทประกอบการแสดง               

ด้วยบทโขนแต่เดิมได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงหนังใหญ่ จึงด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์ เจรจา 

ตามแบบวิธีการแสดงหนังใหญ่ แต่ต่อมาได้ เกิดการพัฒนาใส่บทร้องเข้าไปในการแสดงโขน                     

ตามแบบอย่างของละครร า เพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา   
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  ด้านเครื่องแต่งกาย การแต่งกายของพระรามในการแสดงโขนใช้เครื่องแต่งกายสีเขียว              

ด้วยตามวรรณกรรมนั้น พระรามได้ถือก าเนิดในเวลามัชฌิมยาม (ดึกสงัด) จึงมีผิวกายสีเขียว ซึ่งสีเขียว

ที่ปรากฏบนเครื่องแต่งกาย ก็เปรียบเสมือนสีกายของพระราม ส่วนอิเหนานั้นใช้เครื่องแต่งกายสีแดง            

ด้วยว่าเป็นจารีตของละครร าแต่โบราณ ที่มักก าหนดให้ตัวละครเอกของเรื่องแต่งเครื่องแต่งกายสีแดง 

  ด้านเพลงประกอบการแสดง การร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 มีลักษณะเฉพาะที่ใช้              

เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลงชุดกราวนอก                

เพียงเพลงเดียว เ พ่ือประกอบการแสดงการร าตรวจพล เพราะเป็นการร าตรวจพลเพ่ือดู                            

ความเรียบร้อยเท่านั้น มิได้ยกทัพไปยังสนามรบในทันที ส่วนการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3                

จะใช้เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ ฮู่ ในการร าเปิดตัวจอมทัพ                    

ล าดับต่อมาใช้เพลงเร็วบรรเลงเพ่ือประกอบการตรวจดูความพร้อมเพรียงของกองทัพ และสุดท้าย               

ใช้ เพลง เชิดบรร เลง เ พ่ือยกทัพไปยั งสนามรบเช่น เดี ยวกับการร าตรวจพลของ อิ เหนา                             

แต่มีลักษณะเฉพาะในเพลงแรก คือในการร าพระรามตรวจพลฉาก 3 จะใช้เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก 

เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ด้วยเป็นเพลงที่มีส าเนียงที่ฟังแล้วสง่างามเหมาะสมกับพระราม

มากกว่าที่จะเป็นเพลงกราวนอก ที่ใช้บรรเลงในขั้นตอนวานรออกกราวไปแล้ว แต่การร าอิเหนาตรวจพล 

ใช้เพลงกราวนอกบรรเลงประกอบในการร าตรวจพล  

  และการตีบรเทศของกลองทัดและกลองตะโพนนั้น ในการร าตรวจพลของพระราม               

จะมีใช้ในการร าฉาก 1 และฉาก 3 เพียงอย่างละ 1 ครั้ง แต่การร าตรวจพลของอิเหนาจะมี                     

การตีบรเทศ 2 ครั้ง ด้วยในกระบวนท่าร าของตัวอิเหนามีท่าฉะ (ท่าเตรียมขึ้นม้าทรง) เพ่ิมเติมขึ้นมา 

  ด้านดนตรีประกอบการแสดง ในการแสดงโขนได้มีการน าโกร่ง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี

ประเภทประกอบจังหวะเข้ามาร่วมประกอบการบรรเลง ด้วยว่ามีส าเนียงที่ก่อให้เกิดอารมณ์ครึกครื้น

ในการแสดง เหมาะสมกับการแสดงโขน 

  ในด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ตัวพระรามจะมีอาวุธประจ ากายเป็นศร และมีราชรถ

เป็นพาหนะ ตัวอิเหนาจะใช้กริชเป็นอาวุธประจ ากาย และมีม้าเป็นพาหนะ ซึ่งล้วนแต่เป็นข้อก าหนด

ตามบทวรรณกรรม ส่วนการใช้กลดประกอบการแสดงนั้น มีความแตกต่างในเรื่องของสีที่ใช้                    

ด้วยตัวพระรามใช้กลดสีเขียวประกอบการแสดง แต่ตัวอิเหนาใช้กลดสีแดง ทั้งนี้ก็เพ่ือความเหมาะสม

และกลมกลืนกับสีของเครื่องแต่งกาย 
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 4.2.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของข้ันตอนการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  ขั้นตอนในการร าตรวจพลของกองทัพพระรามในการแสดงโขนและการร าตรวจพลของ

กองทัพอิเหนาในการแสดงละครใน นอกจากจะมีลักษณะร่วมกันของล าดับการออกของผู้แสดงแล้วก็

ยังมีลักษณะเฉพาะอีกด้วย ในล าดับขั้นตอนส่วนทหารและส่วนจอมทัพ กล่าวคือ ในส่วนของทหาร                

ในการแสดงโขน ทางฝ่ายพระรามจะมีระดับที่แยกออกเป็นเขน สิบแปดมงกุฎหรือเสนาลิง และ             

พญาวานร ในระดับพญาวานรนี้เอง ที่จะประกอบไปด้วยตัวละครหลายตัว โดยเรียงล าดับได้ดังนี้  

  1. สุครีพ 

  2. หนุมาน 

  3. ชมพูพาน 

  4. องคต 

  5. นิลนนท์ 

  โดยปกติแล้วในการร าตรวจพลจะเรียงล าดับการออกจากจากอาวุโสน้อยไปยังอาวุโส

มากเสมอ แต่ในส่วนของทหารของการแสดงโขนมีการเรียงล าดับจากอาวุโสมากไปยังอาวุโสน้อย              

ซึ่งสุครีพนั้นมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพใหญ่ของกองทัพ ส่วนตัวละครอ่ืนๆ ต่างก็เป็นนายกองที่คุมทหาร             

ในส่วนรองลงมา จึงมิใช่การเรียงล าดับจากอาวุโสน้อยไปสู่อาวุโสมากแต่อย่างใด แต่ในล าดับ                   

ส่วนทหารของการแสดงละครใน ถึงแม้ว่าในวรรณกรรมเรื่องอิเหนา จะมีต าแหน่งพ่ีเลี้ยง                        

ถึง 4 ต าแหน่ง ที่เป็นพ่ีเลี้ยงของอิเหนา คือ 1. ประสันตา 2. ปูนตา 3. ยะรุเดะ 4. กะระตาหลา             

ก็มิได้มีบทบาทหรือล าดับในการร าตรวจพลของอิเหนา มีเพียงแต่ทหาร (กิดาหยัน) เท่านั้น                  

ซ่ึงมิได้มีล าดับขั้นตอนในการออกกราวแต่อย่างใด  

  รวมทั้งล าดับขั้นตอนในส่วนของจอมทัพก็เฉกเช่นเดียวกัน  กองทัพของพระราม                 

ในการแสดงโขน จะเป็นพระรามออกมาเปิดตัวเป็นล าดับแรก ส่วนพระลักษมณ์จะออกมาในล าดับหลัง 

เท่ากับว่ามีการจัดเรียงล าดับให้จอมทัพออกออกมาก่อน รองจอมทัพจึงออกมาในล าดับหลัง              

แต่ในล าดับส่วนจอมทัพของการแสดงละครใน จะมีอิเหนาเท่านั้นที่เป็นระดับจอมทัพเพียงตัวละครเดียว 

มิได้มีตัวละครอ่ืนร่วมในการแสดงแต่อย่างใด    

  เมื่อวิเคราะห์แล้ว ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าครูบาอาจารย์ทางนาฏศิลป์ไทยแต่โบราณ             

ใช้วิธีการเรียงล าดับจากความส าคัญในต าแหน่งของกองทัพที่มีมากกว่าให้ออกมาก่อน มิได้เรียงล าดับ

ความอาวุโสจากน้อยไปหามาก หรือให้ความส าคัญกับบทบาทของตัวละครเอกในการเปิดตัวละครก่อนนั่นเอง  
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 4.2.3 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขนและละครใน 

  ในการศึกษากระบวนท่าร าการร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน              

ของกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระรามฉาก 1 ซึ่งเป็นการร าตรวจพลของตัวพระรามโดยเฉพาะ 

การร าตรวจพลของพระรามฉาก 3 อันเป็นการร าตรวจพลของตัวพระรามและพระลักษมณ์ออกฉาก

ร่วมกัน และกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวอิเหนา จากการรวมรวมข้อมูล การรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร า และการสังเกต สามารถแบ่งลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลระหว่าง

การแสดงทั้งสองประเภท ออกได้เป็น 3 ประเด็น คือ 1) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร า      

ตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับการร าตรวจพลของอิเหนา 2) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร า          

การร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา และ 3) ลักษณะเฉพาะของ

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา                  

ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
   

  1) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ                     

การร าตรวจพลของอิเหนา   

  ประกอบด้วยลักษณะเฉพาะ 6 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2)   

   2. ท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวทีไปยังส่วนท้ายของเวที  

   3. ท่าหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที  

   4. ท่าข้ึน ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที    

   5. ท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที   

   6. ท่าเดินหลบฉากหรือเดินกลับเข้าหลังเวที   

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระราม               

ฉากที่ 1 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 38 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1  
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าใช้หน้าหนัง  

(ท่าที่ 2)   

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ า ใช้ หน้ าหนั ง  (ท่ าที่  2)  เป็ น             

ท่าเฉพาะของตัวละคร 

ท่ า ใ ช้ หน้ า ห นั ง  ( ท่ า ที่  2)  เ ป็ น                

ท่าเฉพาะของตัวละคร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร ลักษณะของท่าใช้หน้าหนัง    

(ท่าที่ 2) นี้ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 จะใช้ท่าฤทธี มือมีลักษณะของมือ

ซ้ายตั้งวงมือหงาย ส่วนมือขวาจะถืออาวุธศรระดับวงล่าง ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดง

ละครใน จะใช้ท่ามือซ้ายตั้งวงบน ส่วนมือขวาถืออาวุธกริชในลักษณะตั้งวงล่าง ซึ่งทั้งสองกระบวนท่านี้

เป็นท่าที่แสดงออกถึงความภาคภูมิของตัวละครเช่นเดียวกัน แต่กระบวนท่าฤทธีของตัวพระราม                 

ในการแสดงโขนจะเปิดวงแขนกว้างออกท ามุมประมาณ 90 องศา ฉะนั้นลักษณะของท่าจึงดูภูมิกว่า

ของตัวอิเหนาในการแสดงละครใน 
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ตารางที่ 39 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ)  

ก่อนเคลื่อนที่จาก

กลางเวทีไปยัง

ส่วนท้ายของเวที 

 

 
 

 

ไม่ปรากฏ 
 

ความหมาย ท่าหลบ (พระ) เป็นกระบวนท่า              

ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวที ไปยั ง

ส่วนท้ายโรง 

- 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวทีไปยังส่วนท้ายโรง เป็นกระบวนท่า               

ที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 ส่วนการร าตรวจพลของ

อิเหนาในการแสดงละครในมิได้ปรากฏท่าร าท่านี้ ด้วยเหตุว่าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 นั้น 

เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ 

จึงได้พบกระบวนท่าหลบ (พระ) ท่านี้ เพ่ือเคลื่อนที่จากส่วนกลางโรงไปยังส่วนท้ายโรง ก่อนเข้าหลบฉาก

หรือเข้าหลังเวท ี
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ตารางที่ 40 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ)  

เมื่อเคลื่อนที่มายัง

ส่วนท้ายของเวที 

 

 
 

 

ไม่ปรากฏ 
 

ความหมาย ท่าหลบ (พระ) เป็นกระบวนท่า               

เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายโรง 

- 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายโรง เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏ                

อยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 การร าตรวจพลของอิเหนา               

ในการแสดงละครในมิได้ปรากฏกระบวนท่าร าท่านี้ ด้วยเหตุว่าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 

เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ 

จึงได้พบกระบวนท่าหลบ (พระ) ท่านี้ อันเป็นกระบวนท่าต่อเนื่องหลังจากตัวละครเคลื่อนที่จาก             

กลางโรงไปยังส่วนท้ายโรง ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที 
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ตารางที่ 41 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าข้ึน  

(ปฏิบัติต่อจาก               

ท่าหลบ (พระ)  

ที่เคลื่อนที่มายัง

ส่วนท้ายของเวที)    

 

 
 

 

ไม่ปรากฏ 
 

ความหมาย ท่าขึ้น เป็นกระบวนท่าที่ปฏิบัติต่อ

จากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายัง

ส่วนท้ายโรง 

- 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าขึ้น เป็นกระบวนท่าที่ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้ายโรง 

เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่ เฉพาะในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่  1                  

การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครในมิได้ปรากฏกระบวนท่าร าท่านี้  ด้วยเหตุว่าการร า           

ตรวจพลของพระราม ฉากที่  1 เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะกลับเข้าฉาก                       

ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ จึงได้พบกระบวนท่าขึ้น อันเป็นกระบวนท่าเชื่อมจาก               

ท่าหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายโรง 
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ตารางที่ 42 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ)  

ก่อนเข้าหลบฉาก

หรือเข้าหลังเวที   

 

 
 

 

ไม่ปรากฏ 
 

ความหมาย ท่าหลบ (พระ) เป็นกระบวนท่าก่อน

เข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที 

- 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏ               

อยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนา               

ในการแสดงละครในมิได้ปรากฏกระบวนท่าร าท่านี้  ด้วยเหตุว่าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 

เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ 

จึงได้พบกระบวนท่าหลบ (พระ) ท่านี้ อันมีความหมายถึงการจะเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที 
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ตารางที่ 43 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 6 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเดินหลบฉาก 

หรือเดินกลับเข้า 

หลังเวที   

 

 
 

 

ไม่ปรากฏ 
 

ความหมาย ท่าเดินหลบฉาก เป็นกระบวนท่า

เดินกลับเข้าหลังเวที   

- 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเดินหลบฉาก หรือเดินกลับเข้าหลังเวที  เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่เฉพาะ

ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละคร

ในมิได้ปรากฏกระบวนท่าร าท่านี้  ด้วยเหตุว่าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 เป็นการร า              

ตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ                   

จึงได้พบกระบวนท่าหลบ (พระ) ท่านี้ มีความหมายถึงการเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที ซึ่งตัวพระราม

จะเดินทั้งหมด 3 ก้าว คือ เท้าซ้าย เท้าขวา และเท้าซ้าย แล้วจึงหายเข้าไปหลังฉากหรือหลังเวทีแสดง 

อันเป็นกระบวนท่าสุดท้ายในการร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 1  
 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพล

ของพระรามในฉากที่ 1 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีอยู่ 6 กระบวนท่าด้วยกัน คือ 1) ท่าใช้หน้าหนัง 

(ท่าที่ 2) 2) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวทีไปยังส่วนท้ายของเวที 3) ท่าหลบ (พระ)                    

เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที 4) ท่าขึ้น ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้าย               

ของเวที 5) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที และ 6) ท่าเดินหลบฉากหรือเดินกลับ

เข้าหลังเวที จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า  
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 การร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่  1 และการร าตรวจพลของอิเหนา                   

ในการแสดงละครใน มีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะของตนในด้านของท่าเฉพาะอยู่ 1 ท่า คือ               

ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) ซึ่งกระบวนท่าของตัวพระราม จะมีลักษณะท่าที่ใหญ่กว่า คือ มีวงแขนที่             

เปิดออกมากกว่า การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูม”ิ  

 และการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 ยังมีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะ

ตนในด้านของโครงสร้างการร าตรวจพลอยู่ถึง 5 ท่า คือ 1) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวที

ไปยังส่วนท้ายของเวที 2) ท่าหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที 3) ท่าขึ้น ปฏิบัติต่อจาก

ท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนทีม่ายังส่วนท้ายของเวที 4) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที 

และ 5) ท่าเดินหลบฉากหรือเดินกลับเข้าหลังเวที ด้วยเหตุว่าการร าตรวจพลของพระราม ในการแสดงโขน

ฉากที่ 1 เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพ            

ไปยังสนามรบ จึงต้องมีกระบวนท่าเพื่อเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที    
 

  2) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ                   

การร าตรวจพลของอิเหนา   

  ประกอบด้วยลักษณะเฉพาะ 6 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าเหยียบฉาก/ ท่าเท้าฉาก  

   2. ท่าหลบ (พระ)    

   3. ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก)  

   4. ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนหลัง)  

   5. กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ  

   6. กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ  

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับ

การร าตรวจพลของพระรามฉากท่ี 3 ได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 44 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเหยียบฉาก/  

ท่าเท้าฉาก 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเหยียบฉาก เป็นท่ารับการถวาย

ความเคารพจากกองทัพ เพ่ือตรวจ

ตราดูความเรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   

ท่าเท้าฉาก เป็นท่ารับการถวาย 

ความเคารพจากกองทัพ เพ่ือตรวจ

ตราดูความเรียบร้อยเป็นเบื้องต้น   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเหยียบฉากและเท้าฉาก เป็นท่ารับการถวายความเคารพจากเหล่าทหารใน

กองทัพ โดยทางกองทหารจะถวายบังคมรับเสด็จทั้งหมด 3 ครั้ง กระบวนท่าเหยียบฉากของตัวพระรามนั้น 

ระหว่างที่กองทหารถวายบังคม จะสะดุ้งเข่าตามจังหวะหน้าทับเพลงกราวนอก พร้อมกับ ใช้สายตา

มองลอดผ่านมือซ้ายไปยังกองทหารที่เข้าแถวอยู่รายเรียงอย่างเป็นระเบียบ ซึ่งจะสัมพันธ์กับการสะดุ้งเข่า 

กระทั่งสุดปลายแถวของกองทหาร มือที่ป้องหน้ากลายเป็นท่าตั้งวงบนแขนตึงฝ่ามือทาบกับฉากหรือกลด 

ส่วนกระบวนท่าเท้าฉากของตัวอิเหนา จะกระท าท่าตบเท้าตามจังหวะหน้าทับเพลงกราวนอก              

พร้อมกับกล่อมใบหน้า ซึ่งจะสัมพันธ์กับการตบเท้าการกล่อมใบหน้านี้ตัวละครจะต้องมองไปยัง              

กองทหารที่เข้าแถวอยู่รายเรียงอย่างเป็นระเบียบ ทั้งสองกระบวนท่านี้สื่อความหมายถึงจอมทัพได้

เสด็จมาถึงกองทัพแล้ว จึงได้ตรวจตราดูความเรียบร้อยของก าลังพลเป็นเบื้องต้นเช่นเดียวกัน ส าหรับ

สาเหตุที่การร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ไม่สามารถใช้กระบวนท่าเหยียบฉาก

เช่นเดียวกับการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 ก็เพราะว่าการแสดงละครในมีจารีต
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ของการเลือกผู้แสดงว่าจะต้องเป็นเพศหญิง หากใช้กระบวนท่าเหยียบฉากจะต้องยกขาเพ่ือยันไว้กับ

ฉากหรือเหยียบบนเข่าของคนถือกลด อันเป็นกิริยาที่ไม่เหมาะสมกับเพศสภาพของผู้แสดงนั่นเอง  
 

ตารางที่ 45 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าหลบ (พระ)    
 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ าหลบ (พระ )  เป็นท่ าปฏิบั ติ               

ในท านองตื่นกลอง 

ท่ า หลบ  (พ ร ะ )  เ ป็ นท่ า ปฏิ บั ติ                 

ในท านองตื่นกลอง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าหลบพระ เป็นท่าปฏิบัติต่อจากท่าตื่นกลอง ในจังหวะหน้าทับกลองบรเทศ                         

อันเป็นกระบวนท่าที่เป็นเอกลักษณ์ท่าหนึ่งของการร าตรวจพล การร าตรวจพลของพระราม               

ในการแสดงโขนฉากท่ี 3 จะลักษณะของท่าที่ดูใหญ่กว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 

คือ มือขวาถืออาวุธศรตั้งวงบน มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ ส่วนตัวอิเหนามือขวาจะถืออาวุธ

กริชตั้งวงบนเช่นเดียวกัน แต่มือซ้ายจะอยู่ในลักษณะจีบส่งหลังแขนตึง ซึ่งเมื่อวิเคราะห์ลักษณะของ

ท่าแล้ว จะเห็นได้ว่ากระบวนท่าของตัวพระรามจะมีความกว้างและใหญ่กว่ากระบวนท่าของตัวอิเหนา 
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ตารางที่ 46 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าร าเพลงเร็ว  

(ท่อนแรก) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตรา 

ดูความเรียบร้อยของกองทัพ   

ท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตรา 

ดูความเรียบร้อยของกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตราความเรียบร้อยของไพร่พลทั่วทั้งกองทัพของ

จอมทัพ ซึ่งในท่าร าเพลงเร็วของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 จะแบ่งออกเป็น 

2 ช่วง หรือ 2 ท่อนเพลง คือ ช่วงเที่ยวไปและช่วงเที่ยวกลับ วิธีการปฏิบัติท่าร า คือ ประเท้าซ้ายแล้ว

ก้าวข้างซ้าย ศีรษะเอียงข้างซ้าย กระทุ้งเท้าขวาแล้ววางเท้าลงลากเท้าซ้ายมาอยู่ในลักษณะเหลื่อมเท้าซ้าย  

แล้วถัดเท้าซ้ายเพ่ือเดินตรวจพล ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้แบ่งช่วง

หรือแบ่งท่อนเพลงแต่อย่างใด วิธีการปฏิบัติท่าร า คือ มือซ้ายจะละเลงจีบตามจังหวะการก้าวเท้า    

แล้วถัดเท้าขวาเพ่ือเดินตรวจพล ซึ่งจะเห็นได้ว่าในกระบวนท่าร าเพลงเร็วเช่นเดียวกัน แต่มีวิธีปฏิบัติ

ท่าร าที่แตกต่างกัน โดยในการร าตรวจพลของตัวพระรามจะมีกระบวนท่าที่แบ่งแยกการเดินตรวจตรา

กองทัพอย่างชัดเจน และมีลีลาท่าร าที่ไม่มากนัก แต่ในการร าตรวจพลของตัวอิเหนาจะเป็น                 

การเดินตรวจตรากองทัพช่วงเดียว โดยไม่มีการแบ่งช่วง อีกทั้งมีลีลาการปฏิบัติท่าร าที่มากกว่า                

การร าตรวจพลของตัวพระราม  
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ตารางที่ 47 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าร าเพลงเร็ว  

(ท่อนหลัง) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตรา

ดูความเรียบร้อยของกองทัพ   

ท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตรา              

ดูความเรียบร้อยของกองทัพ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าร าเพลงเร็ว เป็นท่าเดินตรวจตราความเรียบร้อยของไพร่พลทั่วทั้งกองทัพของ

จอมทัพ ซึ่งในท่าร าเพลงเร็วของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 จะแบ่งออกเป็น 

2 ช่วง หรือ 2 ท่อนเพลง คือ ช่วงเที่ยวไปและช่วงเที่ยวกลับ ดังที่เสนอกระบวนท่าร าเพลงเร็วช่วง

เที่ยวไปในตารางที่ 46 แล้ว ส าหรับวิธีการปฏิบัติท่าร าเพลงเร็วช่วงเที่ยวกลับ คือ จะวนกลับ                 

ด้วยท่าผาลาเพียงไหล่แล้วถัดเท้าขวา ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ไม่มีการร า

หมดท่อนเพลง แต่จะเปลี่ยนกระบวนท่าร าเป็นท่ามองเพ่ือเดินตรวจพลกลับมายังต้นกองทัพหรือ            

หัวโรง แล้ววนกลับไปยังท้ายกองทัพหรือท้ายโรง เมื่อจะกลับมายังกลางกองทัพหรือกลางโรงอีกครั้ง

จะใช้กระบวนท่าเท้าสะเอว ซึ่งไม่มีการเปลี่ยนเท้าในการถัดเท้า  จะเห็นได้ว่าการร าตรวจพลของ             

ทั้งสองชุดนี้มีวิธีปฏิบัติท่าร าที่แตกต่างกัน โดยในการร าตรวจพลของตัวพระรามจะมีกระบวนท่าที่

แบ่งแยกการเดินตรวจตรากองทัพอย่างชัดเจน แม้จะมีการเปลี่ยนกระบวนท่าร าในเที่ยวกลับก็ใช้            

ท่าร าเพ่ิมเพียง 1 ท่า รวมเป็น 2 ท่า แต่ในการร าตรวจพลของตัวอิเหนาจะเป็นการเดินตรวจตรา

กองทัพช่วงเดียวโดยไม่มีการแบ่งช่วงเพลง แต่มีท่าร าในการปฏิบัติที่มากกว่าการร าตรวจพลของ                

ตัวพระราม คือ ใช้ท่าร าทั้งหมด 3 ท่า 
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ตารางที่ 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 1) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเรียกพญาวานร ท่าเรียกคนธง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 1 คือ ท่าเรียกแม่ทัพในกองทัพของตน                 

เพ่ือสอบถามความพร้อมของเหล่าทหารในกองทัพ โดยท่าเรียกแม่ทัพนี้ตัวละครจะเรียกไปยังทิศทาง

ของแม่ทัพที่จะสื่อความด้วย ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน ตัวพระรามจะเรียกไปยัง

ตัวละครสุครีพ อันมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพ เป็นผู้กะเกณฑ์ทหารในกองทัพตามบัญชาของพระราม             

ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ตัวอิเหนาจะเรียกไปยังตัวละครคนธง  

 

 

 

 

 

 

 

 



309 
 

 

 

ตารางที่ 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

  ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 2) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าโยธา คือ ทหารทั้ งหมดของ

กองทัพ 

ท่ า โยธา  คือ  ทหารทั้ งหมดขอ ง

กองทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 2 คือ ท่าโยธา หรือหมายถึงกองทหาร

ทั้งหมดของกองทัพ ทุกต าแหน่ง ทุกหมวดหมู่ โดยตัวละครจะกวาดนิ้วชี้ไปยังกองทหารทั้งกองทัพ 

ตั้งแต่หัวโรง ไปจนถึงท้ายโรง ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 ตัวพระราม               

จะกวาดนิ้วชี้ไปยังกองทหารในลักษณะตะแคงมือ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 

ตัวอิเหนาจะกวาดนิ้วชี้ไปยังกองทหารในลักษณะมือตรง 
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ตารางที่ 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 3) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าพร้อม  ท่าพร้อม 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 3 คือ ท่าสอบถามความพร้อมของ                  

เหล่าทหารในกองทัพ โดยท่าพร้อมตัวละครจะสอบถามไปยังทิศทางของแม่ทัพที่จะสื่อความด้วย             

ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 ตัวพระรามจะถามความพร้อมของกองทัพไป

ยังตัวละครสุครีพ อันมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพ ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน             

ตัวอิเหนาจะถามความพร้อมของกองทัพไปยังตัวละครคนธง  
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ตารางที่ 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 4) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ายกทัพ ท่ายกทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 4 คือ ท่ายกทัพ ลักษณะของท่าจะเป็น             

ท่าโกยมือ มีความหมายถึงการถามไปยังแม่ทัพของกองทัพว่า เหล่าทหารในกองทัพนั้น มีความพร้อม

ที่จะยกทัพหรือเดินทัพหรือไม่ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 ตัวพระราม           

จะโกยมือในลักษณะตึงแขน ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ตัวอิเหนาจะโกยมือ               

ในลักษณะงอแขน 
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ตารางที่ 48 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่า 

ถามความพร้อม 

ของกองทัพ   

(ท่าที่ 5) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าไปยังสนามรบ ท่าไปยังสนามรบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ ท่าที่ 5 คือ ท่าไปยังสนามรบ ลักษณะของท่า  

จะเป็นท่าชี้นิ้วตรงไปยังทิศทางที่กองทัพจะเดินทัพไปยังสมรภูมิรบ อันเป็นท่าต่อเนื่องจากท่ายกทัพ

เมื่อทั้งสองท่ารวมค ากัน จะมีความหมายถึงการถามไปยังแม่ทัพของกองทัพว่า เหล่าทหารในกองทัพนั้น

มีความพร้อมที่จะยกทัพหรือเดินทัพไปยังสนามรบหรือไม่ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน

ฉากที่ 3 ตัวพระรามจะชี้นิ้วไปยังสนามรบในลักษณะเปิดแขนออก เพ่ือให้เห็นช่วงตัวของตัวละคร 

ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ตัวอิเหนาจะชี้นิ้วไปยังสนามรบในตั้งลักษณะ            

ตรงไปข้างหน้า  
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ตารางที่ 49 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 6 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งยก

ทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 1) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าเรียกพญาวานร ท่าเรียกคนธง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 1 คือ ท่าเรียกแม่ทัพในกองทัพของตน                 

เพ่ือสั่งยกพล โดยท่าเรียกแม่ทัพนี้ตัวละครจะเรียกไปยังทิศทางของแม่ทัพที่จะบัญชา ในการร า            

ตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน ตัวพระรามจะบัญชาไปยังตัวละครสุครีพ อันมีต าแหน่งเป็น           

แม่ทัพ ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ตัวอิเหนาจะบัญชาไปยังตัวละครคนธง  
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ตารางที่ 49 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 6 (ต่อ) 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งยก

ทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 2) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่ายกทัพ ท่ายกทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 2 คือ ท่ายกทัพ ลักษณะของท่าจะเป็น                

ท่าโกยมือ มีความหมายถึงการยกทัพหรือเดินทัพ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน           

ฉากที่ 3 ตัวพระรามจะโกยมือในลักษณะตึงแขน ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 

ตัวอิเหนาจะโกยมือในลักษณะงอแขน 
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ตารางที่ 49 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 6 (ต่อ) 
 

ชื่อทา่ พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

กระบวนท่าสั่งยก

ทัพไปยังสนามรบ   

(ท่าที่ 3) 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าไปยังสนามรบ ท่าไปยังสนามรบ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ท่าที่ 3 คือ ท่าไปยังสนามรบ ลักษณะของท่าจะเป็น

ท่าชี้นิ้วตรงไปยังทิศทางที่กองทัพจะเดินทัพไปยังสมรภูมิรบ อันเป็นท่าต่อเนื่องจากท่ายกทัพ            

เมื่อทั้งสองท่ารวมค ากัน จะมีความหมายถึงการสั่งให้กองทัพยกทัพหรือเดินทัพไปยังสนามรบ            

ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 ตัวพระรามจะชี้นิ้วไปยังสนามรบในลักษณะ

เปิดแขนออก เพ่ือให้เห็นช่วงตัวของตัวละคร ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน            

ตัวอิเหนาจะชี้นิ้วไปยังสนามรบในตั้งลักษณะตรงไปข้างหน้า  
  

 จากการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพล

ของพระรามในฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีอยู่ 6 กระบวนท่าด้วยกัน คือ 1) ท่าเหยียบฉาก/  

ท่าเท้าฉาก 2) ท่าหลบ (พระ) 3) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก) 4) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว 

(ท่อนหลัง) 5) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ และ 6) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ            

จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า  

 การร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่  3 และการร าตรวจพลของอิเหนา              

ในการแสดงละครใน มีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะของตนในด้านของท่าเฉพาะอยู่ 4 ท่า คือ               

1) ท่าเหยียบฉาก/ท่าเท้าฉาก และ 2) ท่าหลบ (พระ) 3) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ และ 
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4) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ซึ่งกระบวนท่าของตัวพระราม จะมีลักษณะท่าที่ใหญ่กว่า คือ 

มีวงแขนที่เปิดออกกว้างมากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ 

เรียกว่า “ร าภูมิ” ส่วนลักษณะท่าของการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มีลักษณะท่า              

ที่เหมาะสมกับเพศสภาพของความเป็นผู้หญิงที่เน้นความสวยงามของกระบวนท่า คือ ไม่ใช้เท้าใน

ลักษณะที่ไม่เหมาะสม ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม”  

 อีกท้ังในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา

ในการแสดงละครใน มีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะตนในด้านของโครงสร้างการร าตรวจพลอยู่ 2 ท่า 

คือ 1) ท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก) 2) ท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) โดยในการร าเพลงเร็วของการร า            

ตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 จะแบ่งออกเป็น 2 ช่วง หรือ 2 ท่อนเพลง คือ                

ช่วงเที่ยวไปและช่วงเที่ยวกลับ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้แบ่งช่วงหรือ

แบ่งท่อนเพลงแต่อย่างใด อีกท้ังมีลีลาการปฏิบัติท่าร าที่มากกว่าการร าตรวจพลของตัวพระราม 
 

 3) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และฉากที่ 3 

กับการร าตรวจพลของอิเหนา 

  ประกอบด้วยลักษณะร่วม 10 กระบวนท่า คือ     

   1. ท่าเดิน   

   2. ท่าร าร่าย   

   3. ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1)   

   4. ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 

   5. ท่าฉะ  

   6. ท่ารวมมือ เพ่ือเคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ  

   7. ท่าถึงส่วนกลางของกองทัพ  

   8. ท่าเหน็บอาวุธ  

   9. ท่าข้ึนม้า  

   10. ท่ารับแส้ 

   สามารถวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระราม           

ฉากที่ 1 และฉากท่ี 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ได้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 50 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 1 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเดิน 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่า เดิน เป็นท่า เปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ท่า เดิน เป็นท่า เปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ท่าเดิน เป็นท่าเปิดตัว

ละครของจอมทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเดิน เป็นท่าเดินออกจากฉาก เพ่ือเปิดตัวละครของจอมทัพ ซึ่งมีลักษณะร่วม

ของกระบวนท่าร าที่มีการเดินจ านวน 3 ก้าว คือ เท้าซ้าย เท้าขวา และเท้าซ้าย แต่ในลักษณะร่วมนี้              

ก็ยังคงมีลักษณะเฉพาะของตนในการร าตรวจพลระหว่างการแสดงโขนและละครใน คือ กระบวน          

ท่าร าการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 จะมีลักษณะของวงแขนที่

ใหญ่กว่า คือ มีวงแขนที่เปิดออกด้านข้างล าตัวมากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 

และในการเดิน แต่ละก้าว จะตั้งตัวตรง ไม่กดหัวไหล่ ไม่เอียงศีรษะ และไม่กล่อมใบหน้าอย่างเช่น    

การร าอย่างละคร ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จะมีวงแขนที่แคบลงมา 
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ตารางท่ี 51 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 2 
 

ชือ่ท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าร าร่าย 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

ความหมาย ท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่ อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงท่ีหมายแล้ว 

ท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่ อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงท่ีหมายแล้ว 

ท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่ อ

ความหมายถึงตัวละครได้

เดินทางมาถึงที่หมายแล้ว 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าร าร่าย เป็นท่าที่สื่อความหมายถึงตัวละครได้เดินทางมาถึงที่หมายแล้ว             

ซึ่งมีลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าที่มีท่าร าจ านวน 2 ท่า แต่ในลักษณะร่วมนี้ก็ยังคงมีลักษณะเฉพาะ

ของตนในการร าตรวจพลระหว่างการแสดงโขนและละครใน คือ การเอียงศีรษะของตัวพระราม            

ในท่าร าร่าย ท่าท่ี 1 จะเอียงศีรษะข้างซ้าย ตามองไปยังมือขวาที่ถืออาวุธศรอยู่ในลักษณะวงบนที่เยื้อง

มาข้างหน้าเพียงเล็กน้อย แต่ในท่าร าร่าย ท่าที่ 1 ของตัวอิเหนาจะเอียงศีรษะข้างขวา ตามองตรงไป

ข้างหน้า ส่วนลักษณะของต าแหน่งมือจะแคบกว่าของตัวพระราม 
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ตารางท่ี 52 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 3 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าใช้หน้าหนัง 

(ท่าที่ 1)   

 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่  1) 

เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร 

ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่  1) 

เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร 

ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) 

เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) เป็นท่าเฉพาะของตัวละคร ลักษณะของท่าใช้หน้าหนัง                   

(ท่าที่ 1) นี้ ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 จะใช้ท่าผาลาเพียงไหล่ ลักษณะ

ของมือซ้ายตั้งวงมือหงายงอข้อศอกข้างล าตัว ส่วนมือขวาจะถืออาวุธศรระดับวงบน การร าตรวจพล

ของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 3 จะใช้ท่าสอดสูง มือซ้ายตั้งวงมือหงาย ส่วนมือขวาจะถืออาวุธศร

แขนตึงระดับไหล่ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จะใช้ท่ามือขวาถืออาวุธกริช                

ในลักษณะตั้งวงบน ส่วนมือซ้ายตั้งวงล่าง ซึ่งทุกกระบวนท่าเป็นท่าที่แสดงออกถึงความภาคภูมิของ    

ตัวละครเช่นเดียวกัน แต่กระบวนท่าร าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) ของตัวพระรามในการแสดงโขน           

ทั้ง 2 ฉาก จะมีลักษณะที่เป็นท่าใหญ่มากกว่า ฉะนั้นลักษณะของท่าจึงดูภูมิกว่าของตัวอิเหนา             

ในการแสดงละครใน 
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ตารางท่ี 53 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 4 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเก็บเท้า  

(ตื่นกลอง) 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

ความหมาย ท่า เก็บเท้า  (ตื่นกลอง) 

เ ป็ น ท่ า เ ชื่ อ ม ก่ อ น ที่       

จะปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ท่าเก็บเท้า  (ตื่นกลอง) 

เ ป็ น ท่ า เ ชื่ อ ม ก่ อ น ที่      

จะปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 

เ ป็ น ท่ า เ ชื่ อ ม ก่ อ น ที่      

จะปฏิบัติท่าหลบ (พระ) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) เป็นท่าเชื่อมก่อนที่จะปฏิบัติท่าหลบ (พระ) จะกระท า

เมื่อดนตรีได้เปลี่ยนหน้าทับกลองจากหน้าทับกราวนอกเป็นหน้าทับบรเทศ ในการร าตรวจพลของ

พระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากท่ี 3 ลักษณะของมือขวาที่จับอาวุธจะคว่ ามือลง ส่วนการร า

ตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ลักษณะของมือที่ขวาที่จับอาวุธจะตั้งข้อมือขึ้น   
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ตารางท่ี 54 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 5 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าฉะ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 

 

 
 

ความหมาย - - ท่าฉะ เป็นท่าส าหรับ

เตรียมขึ้นม้าทรง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าฉะ เป็นกระบวนท่าร าส าหรับเตรียมขึ้นม้าทรงของตัวอิเหนา เป็นกระบวนท่า

ที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้ปรากฏในการร าตรวจพล
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ของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 ด้วยเหตุว่าตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัว            

ในการออกท าศึก จึงต้องมีกระบวนท่าร าเพ่ือเชื่อมเหตุการณ์หลังจากตัวอิเหนาตรวจตรากองทัพ             

เสร็จแล้ว และก าลังจะเสด็จไปขึ้นม้าทรงในการออกเดินทัพ 
 

ตารางท่ี 55 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 6 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่ารวมมือ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 
 

ความหมาย - - ท่ารวมมือ  เป็นท่ า

เชื่อมเพ่ือเคลื่อนที่ไป

ยั ง ส่ ว น ก ล า ง ข อ ง

กองทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่ารวมมือ เป็นกระบวนท่าร าส าหรับเคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ                  

เพ่ือเตรียมขึ้นม้าทรงของตัวอิเหนา เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนา          

ในการแสดงละครใน มิได้ปรากฏในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 

ด้วยเหตุว่ าตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัวในการออกท าศึก จึงต้องมีกระบวนท่าร า                    

เพ่ือเชื่อมเหตุการณ์หลังจากอิเหนาตรวจตรากองทัพเสร็จแล้ว และก าลังจะเสด็จไปขึ้นม้าทรง                

ในการออกเดินทัพ 
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ตารางท่ี 56 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 7 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าถึง

ส่วนกลาง

ของกองทัพ 

ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 
 

ความหมาย - - ท่าถึงต าแหน่งส่วนกลาง

ของกองทัพ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าถึงส่วนกลางของกองทัพ เป็นกระบวนท่าร าที่เป็นสัญลักษณ์ว่าตัวอิเหนานั้น

ได้เคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ เพ่ือเตรียมขึ้นม้าทรงแล้ว เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่เฉพาะ

ในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้ปรากฏในการร าตรวจพลของพระราม                 

ในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 ด้วยเหตุว่าตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัวในการออก             

ท าศึก จึงต้องมีกระบวนท่าร าเพ่ือเชื่อมเหตุการณ์หลังจากอิเหนาตรวจตรากองทัพเสร็จแล้ว และ      

ก าลังจะเสด็จไปขึ้นม้าทรงในการออกเดินทัพในต าแหน่งตรงกลางกองทัพ 
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ตารางท่ี 57 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 8 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าเหน็บ

อาวุธ 

ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 
 

ความหมาย - - ท่ า เ ห น็ บ อ า วุ ธ  เ ป็ น

กระบวนท่าเพ่ือเก็บอาวุธ 

ส าหรับเตรียมขึ้นม้าทรง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าเหน็บอาวุธ เป็นกระบวนท่าร าเก็บอาวุธกริช เพ่ือเตรียมขึ้นม้าทรงของ                

ตัวอิเหนา เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน              

มิได้ปรากฏในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 ด้วยเหตุว่า               

การร าตรวจพลของอิเหนาจะต้องขึ้นม้าทรง  ในการเดินทัพไปยังสนามรบจึงต้องเก็บอาวุธ                    

เพ่ือความคล่องตัวในการขี่ม้า 
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ตารางท่ี 58 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 9 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่าข้ึนม้า ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 
 

ความหมาย - - ท่าขึ้นม้ าทรง อันเป็น

พาหนะในการเดินทาง

ไปยังสนามรบ   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่าขึ้นม้า เป็นกระบวนท่าร าเพ่ือขึ้นม้าทรงของตัวอิเหนา เป็นกระบวนท่า              

ที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้ปรากฏในการร าตรวจพล

ของพระรามในการแสดงโขนฉากที่  1 และฉากที่  3 ด้วยเหตุว่าตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะ                   

ในการเดินทัพไปยังสนามรบ ในเหตุการณ์นี้ จะใช้ม้าแผงเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง                    

เพ่ือความคล่องตัวในการเดินทัพ 
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ตารางท่ี 59 เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ท่าท่ี 10 
 

ชื่อท่า พระรามตรวจพลฉาก 1 พระรามตรวจพลฉาก 3 อิเหนาตรวจพล 

ท่ารับแส้ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ 
 

 
 

ความหมาย - - ท่ารับแส้ม้ าจากทหาร 

เพ่ือใช้ในการบังคับม้า   

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  กระบวนท่ารับแส้ เป็นกระบวนท่าร ารับแส้ที่ใช้ในการบังคับม้าจากทหารของตัวอิเหนา             

เป็นกระบวนท่าที่ปรากฏอยู่เฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มิได้ปรากฏ             

ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่  1 และฉากที่  3 ด้วยเหตุว่าตัวอิเหนา                 

จะต้องขึ้นม้าทรงในการเดินทัพ จึงต้องมีแส้เพ่ือใช้ในการบังคับม้าไปยังสนามรบ 
 

 จากการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร าตรวจพล

ของพระรามในฉากที่ 1 และฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา พบว่ามีอยู่ 10 กระบวนท่า

ด้วยกัน คือ 1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) 4) ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 5) ท่าฉะ      

6)  ท่ ารวมมือ เ พ่ือเคลื่ อนที่ ไปยั งส่ วนกลางของกองทัพ  7)  ท่ าถึ งส่ วนกลางของกองทัพ                   

8) ท่าเหน็บอาวุธ 9) ท่าข้ึนม้า และ 10) ท่ารับแส้ จากรูปภาพประกอบการวิจัยนี้จะเห็นได้ว่า  

 การร าตรวจพลของพระรามในฉากที่ 1 และฉากที่  3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา                

ในการแสดงละครใน มีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะของตนในด้านของท่าเฉพาะอยู่ 4 ท่า คือ                        

1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) และ 4) ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) ซึ่งกระบวนท่าของ

ตัวพระราม จะมีลักษณะท่าที่ใหญ่กว่า คือ มีวงแขนที่เปิดออกมากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนา             
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ในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” ส่วนลักษณะของกระบวนท่าเดินของ             

ตัวพระราม จะวางทรวงอกไว้ตรงๆ ไม่ต้องกดหัวไหล่ลง ไม่เอ้ียวล าตัว และไม่กล่อมหน้าเหมือนอย่าง

ละครตัวพระ ลักษณะดังกล่าวเรียกว่า “ร าเถิ่ง” ส่วนลักษณะท่าของการร าตรวจพลของอิเหนา               

ในการแสดงละครใน มีลักษณะท่าที่ สวยงามและมีความเป็นธรรมชาติมากกว่าการแสดง                    

ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม”  

 อีกทั้งในการร าตรวจพลของพระรามในฉากที่ 1 และฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา

ในการแสดงละครใน มีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะตนในด้านของโครงสร้างการร าตรวจพลอยู่ 6 ท่า 

คือ 1) ท่าฉะ 2) ท่ารวมมือ เพ่ือเคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ 3)ท่าถึงส่วนกลางของกองทัพ                 

4) ท่าเหน็บอาวุธ 5) ท่าขึ้นม้า และ 6) ท่ารับแส้ ซึ่งทั้ง 6 กระบวนท่าร านี้ เป็นกระบวนท่าร าที่เชื่อม

เหตุการณ์ของตัวอิเหนาก่อนเดินทัพไปยังสนามรบ ด้วยเหตุว่าตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัว             

ในการออกท าศึก หลังจากตัวอิเหนาตรวจตรากองทัพเสร็จแล้ว จึงต้องเสด็จไปขึ้นม้าทรง                         

ในการออกเดินทัพ 
  

 จากการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าที่แตกต่างกันในหลายกระบวนท่า             

ผู้วิจัยสามารถแบ่งเหตุผลที่ท าให้เกิดความแตกต่างออกได้เป็น 2 ลักษณะ คือ 1) ลักษณะเฉพาะของ

ลีลาการออกท่าร าของการแสดงแต่ละประเภท 2) ลักษณะเฉพาะของโครงสร้างการร าตรวจพล ดังนี้ 

 1) ลักษณะเฉพาะของลีลาการออกท่าร า 

  การร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขนและการร าตรวจพลของอิเหนา                 

ในการแสดงละครใน มีลักษะร่วมและเฉพาะอยู่ด้วยกันหลายจุด แม้แต่ในลักษณะร่วมกันก็ยังคง        

มีข้อแตกต่างในรายละเอียดของการร าเช่นเดียวกัน ซึ่งสามารถอภิปรายผลเป็นข้อ ๆ ระหว่างลักษณะ        

การร าแบบพระโขนและลักษณะการร าแบบพระละครได้ดังนี้ 
 

  1.1) ลักษณะการร าแบบพระโขน ได้แก่ 

   1.1.1) ร าเถิ่ง คือ ลักษณะท่าเดินเปิดตัวละครในการออกฉากของตัวพระโขน ดังที่ 

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (2547, น. 337) กล่าวว่า  

    “ร าเถิ่ง หมายถึง การตั้งตัวตรงแล้วก้าวเท้าเดินไปทีละก้าว ขณะที่จีบมือ             

ปล่อยสลับกับก้าวเท้าท่ีเดิน การเดินโขนตัวพระรามจะวางทรวงอกไว้ตรงๆ โดยไม่ต้องยักเยื้องหัวไหล่

หรือเอ้ียวล าตัวและกล่อมหน้าเหมือนอย่างละครตัวพระนิยมกระท า การร าท่าเดินของโขนตัวพระราม 
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จะเดินแบบ “ต้านตัว” เหมือนกับว่าใช้ทรวงอกต้านลมไว้ให้เห็นทรวงอกเป็นแผงๆ และเดินตรงไป

ข้างหน้า อย่างมุ่งม่ันสมกับลักษณะของผู้ชายที่เดินโดยไม่มีอาการหลุกหลิกเหลียวไปเหลียวมา”  

    สอดคล้องกับวีระชัย มีบ่อทรัพย์ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

ที่กล่าวถึงการเดินอย่างตัวพระโขน ไว้ว่า “โขนก็จะมีความนิ่งมากกว่า เช่น ท่าเดิน โขนจะเดินแบบ 

เดินหน้าอัด คือไม่ต้องเบี่ยงไหล่ เดินทื่อๆ แต่อย่างละครจะเรียกว่าเดินระทวย คือมีจริตลีลาที่เก๋ต่าง

ไปจากโขน” (วีระชัย มีบ่อทรัพย์, 2563, 24 มีนาคม, สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพที่ 180 ลักษณะการเดินของตัวพระโขน ที่เรียกว่า “ร าเถิ่ง” 

ที่มา: กรมศิลปากร (2560, น. 312) 
 

    กิริยาการเดินอย่าง “ร าเถิ่ง” นี้ เป็นลักษณะการเดินที่สอดคล้องกับการเดินของ

ผู้ชายเป็นอย่างมาก ด้วยว่าจะเดินด้วยอาการนิ่งๆ มิเหลียวชายตามองซ้ายขวา สมกับฐานันดรของ             

ตัวละครที่มียศอันสูงศักดิ์ 

   1.1.2) ร าทีพระทีพระยา คือ ลักษณะบุคลิกภาพในการแสดงออกของตัวละคร                   

ตัวพระโขน ที่เลียนแบบจากกิริยาอาการของผู้ชายที่มียศถาบรรดาศักดิ์ ดังที่ ศุภชั ย จันทร์สุวรรณ์ 

(2547, น. 337) กล่าวว่า 

    “ร าทีพระทีพระยา หมายถึง การร าเลียนแบบท่าทางผู้ชายที่มียศศักดิ์หรือ            

ชนชั้นกษัตริย์ในสมัยโบราณ ซึ่งตรงกับบุคลิกลักษณะของโขนตัวพระรามที่เป็นกษัตริย์นักปกครอง

และนักรบ ปกติการออกท่าของโขนตัวพระทุกคนจะออกท่าเหมือนกัน เช่น ท่าเฉิดฉิน ท่ามยุเรศ                   
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แต่ลักษณะเฉพาะของผู้แสดงคือ “ที” ซึ่งแฝงอยู่ในกิริยาอาการของแต่ละคนไม่สามารถท าให้

เหมือนกันได้ ดังนั้นการร าในบทโขนตัวพระรามนอกจากจะเห็นท่าต่างๆ ตามรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยแล้ว 

ยังต้องแสดงให้เห็นทีของโขนตัวพระรามว่า มีบุคลิกลักษณะลีลาเคลื่อนไหวตามแบบฉบับของกษัตริย์

ผู้สง่างามหรือที่เรียกว่า “ผู้ดี” อันเป็นสิ่งที่น่ายกย่องในสังคมไทย นั่นคือความนิ่ง สงบ สันติ                   

โดยไม่ต้องออกท่าร า ลักคอ กล่อมหน้า กล่อมตัว ส่ายไหล่ ซึ่งเป็นลักษณะของคนท่ัวไป” 

    กิริยาอาการของลักษณะที่ เรียกว่า “ร าทีพระทีพระยา” นี้  เป็นบุคลิกที่

เหมาะสมกับบทบาทตัวพระรามอย่างยิ่ง เพราะนอกจากพระรามจะเป็นกษัตริย์ยอดนักรบแล้ว 

พระรามยังเป็นพระเอกของเรื่องอีกด้วย ซึ่งการที่มีบุคลิกภาพที่ชัดเจนอย่างทีพระทีพระยา                  

จะเป็นการเสริมให้ตัวละครมีความโดดเด่นขึ้นมาอย่างชัดเจน 

   1.1.3) ร าภูมิ คือ ลักษณะการร าของตัวพระโขน ที่จะไม่ใช้ลีลาท่าร าที่ละเอียด               

มากนัก ดังที่ ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (2547, น. 337 - 338) กล่าวว่า 

    “ร าภูมิ หมายถึง การแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม และเป็นผู้น่าศรัทธา

เคารพ ซึ่งกิริยาอาการของพระรามจะต้องไม่หลุกหลิก ลุกลี้ลุกลน ดังนั้นโขนตัวพระรามจะไม่ออก            

ท่าร ามากนักและอาจไม่ต้องเก็บรายละเอียดของท่าร าตามอย่างการร าแบบละคร...เพราะพระรามโขน

เป็นกษัตริย์ที่มีความสุขุม ลุ่มลึก อยู่ในทีจึงไม่ท ามือท าไม้ประกอบกิริยาอาการมากนัก การร าภูมิตาม

แบบแผนโขนตัวพระรามจึงมิใช่การร าให้สวย ร าให้อ่อน ร าให้เก๋ หากแต่ร าให้คนดูเกิดความรู้สึกว่า

พระรามโขนมีบุคลิกภาพพิเศษน่านิยมยกย่องมากกว่าโขนตัวอื่นๆ” 

    นอกจากนี้ ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ยังได้ขยายความของการร า            

ในลักษณะดังกล่าว หรือที่เรียกว่า “ร าภูม”ิ ซึ่งมีความสอดคล้องกับศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ไว้ดังนี้ 

    สมบัติ แก้วสุจริต อดีตหัวหน้าผู้ตรวจราชการ กระทรวงวัฒนธรรม กล่าวถึงค าว่า      

ร าภูมิ ไว้ว่า “ในการร าตรวจพลจัดทัพ คนที่แสดงเป็นนายทัพจะต้องมีลักษณะที่มีมาด ต้องนิ่ง              

เพราะมีภูมิหลังเป็นเทพ จะไปร าให้คล่องแคล่วว่องไวมันเสียบุคลิกภูมิหลัง ที่เรียกกันร าภูมิ ”                 

(สมบัติ แก้วสุจริต, 2563, 25 ธันวาคม, สัมภาษณ์) 

    ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กล่าวถึงค าว่า ร าภูมิ ไว้ว่า  “การร าอย่างโขน คือ จะมีความนิ่ งมากกว่าการร าอย่างละคร                  

เพราะตัวโขนพระในเรื่องรามเกียรติ์เป็นตัวละครที่มีภูมิหลังเป็นเทพเจ้า จึงต้องมีความนิ่ง ไม่วูบวาบ” 

(ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, 2563, 23 มีนาคม, สัมภาษณ์) 
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    ปกรณ์ พรพิสุทธิ์ อดีตผู้อ านวยการส านักการสังคีต กรมศิลปากร กล่าวถึงค าว่า            

ร าภูม ิไว้ว่า “ร าแบบโขน เขาใช้ค าว่า ร าภูมิ สิ่งที่น ามาซึ่งร าภูมิอย่างโขน คือมีความเป็นลักษณะอย่าง

หนังใหญ่ รวมไปถึงความเป็นเทพเจ้าของตัวพระราม สิ่งเหล่านี้น ามาซึ่งความภูมิ เวลาแสดงแล้ว             

ต้องให้เกิดความศรัทธาในตัวละครว่าเป็นเทพ ฉะนั้นลายเส้นในการร าจะไม่ไหวไปไหวมา โขนจึงจะมี

การเคลื่อนไหวที่ช้าหน่อย เวลาตีบทก็จะตีหมดหลังค า แต่ถ้าเป็นเพลงจะต้องให้ตกตามจังหวะของ

เพลงจังหวะของเนื้อร้อง” (ปกรณ์ พรพิสุทธิ์, 2563, 21 สิงหาคม, สัมภาษณ์) 

    สรุปได้ว่าจากบทสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย มีความสอดคล้อง

กับ ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ กล่าวคือ ร าภูมิอย่างโขน คือการปฏิบัติกระบวนท่าร าที่มีความนิ่ง                   

ตามลักษณะของภูมิหลังตัวละครตัวพระราม ที่เป็นเทพเจ้าอวตารมาเกิดเป็นมนุษย์ จะมิ ร าให้อ่อน            

ให้สวยอย่างการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทอื่น 
 

 
 

ภาพที่ 181 ลักษณะการร าของตัวพระโขน ที่เรียกว่า “ร าภูม”ิ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2547, น. 91) 
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  1.2) ลักษณะการร าแบบพระละคร ได้แก่ 

   1.2.1) การใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้อย่างงดงาม คือ การใช้ร่างกายในการออก

ลีลาท่าร าจากท่าหนึ่งไปยังอีกท่าหนึ่งด้วยความเชื่อมโยงและสวยงาม ดังที่ ขวัญใจ คงถาวร (2562,     

น. 281 - 282) กล่าวว่า  

    “การใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้อย่างงดงาม คือ การเคลื่อนไหวร่างกายในช่วง

เชื่อมต่อของท่าร าหลัก ระหว่างท่าร าหนึ่งไปสู่ อีกท่าร าหนึ่ง รวมทั้งช่วงท านองเพลงที่ไม่มีบทร้อง                 

โดยผู้แสดงจะต้องรู้จักการกล่อมใบหน้า การเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกายให้สอดรับกับ

ท่วงท านองของเพลง” 
 

 
 

ภาพที่ 182 ลักษณะการร าของตัวพระละคร ที่เรียกว่า “ร างาม” 

ที่มา: กรมศิลปากร (2547, น. 156) 
 

    นอกจากนี้ ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ยังได้ขยายความของการร า             

ในลักษณะดังกล่าว หรือที่เรียกว่า “ร างาม” ซึ่งมีความสอดคล้องกับขวัญใจ คงถาวร ไว้ดังนี้ 

    สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ - ละครร า) 

พุทธศักราช 2533 อดีตนาฏศิลปิน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กล่าวถึงค าว่า ร างาม ไว้ว่า “ละครใน 

ก็ต้องร าสวย คือร าเก๋ไก๋ ชมแล้วตรึงตาตรึงใจ” (สุวรรณี ชลานุเคราะห์ , 2563, 25 สิงหาคม , 

สัมภาษณ์) 
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    รัตติยะ วิกสิตพงศ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) 

พุทธศักราช 2560 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กล่าวถึงค าว่า ร างาม ไว้ว่า 

“การให้ท่าร าละครในขึ้นอยู่กับครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาท ท่าร าของละครในจะมีความอ่อนช้อย” 

(รัตติยะ วิกสิตพงศ,์ 2563, 11 สิงหาคม, สัมภาษณ์) 

      นฤมัย ไตรทองอยู่ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กล่าวถึง

ค าว่า ร างาม ไว้ว่า ละครในต้องใช้คนที่ร าสวย ร าอ่อนช้อย ไม่ใช่น าคนที่มีลักษณะการร าแบบละครนอกมา 

อย่างตัวอิเหนาต้องเป็นลักษณะของคนท่ีร าภูมิฐานสง่างาม” (นฤมัย ไตรทองอยู่, 2563, 11 สิงหาคม, 

สัมภาษณ์) 

    เวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) 

พุทธศักราช 2558 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศลิป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กล่าวถึงค าว่า ร างาม ไว้ว่า 

“การร าอย่างละครในมีลีลาท่าร าเยอะ อย่างเช่นท่ายิ้มจะต้องกดไหล่ เพ่ือสุนทรียของกระบวนท่า              

ที่มีมากข้ึน” (เวณิกา บุนนาค, 2563, 22 มีนาคม, สัมภาษณ์) 

    สรุปได้ว่าจากบทสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏศิลป์ไทย มีความสอดคล้องกับ               

ขวัญใจ คงถาวร กล่าวคือ ร างามอย่างละครใน คือการปฏิบัติกระบวนท่าร าที่งดงาม อ่อนช้อย มีลีลา

ท่าร าที่มากกว่าการร าอย่างโขน หรือละครชนิดอ่ืน เพ่ือก่อให้เกิดความติดตาตรึงใจ 

    ลักษณะการร าของตัวอิเหนาที่ใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้อย่างงดงามนี้           

เรียกได้ว่าเป็นการร าอย่างละครในอย่างแท้จริง ด้วยว่าแต่เดิมนั้นการแสดงละครใน เป็นสิ่งบันเทิงที่

สามารถทอดพระเนตรได้เฉพาะองค์พระมหากษัตริย์ภายในเขตพระราชฐานชั้นในเท่านั้น สิ่งที่ท าขึ้น

เพ่ือองค์ประมุขสูงสุดของชาติ จึงต้องกระท าด้วยความพิถีพิถัน ประณีตบรรจงอย่างสูงสุด ฉะนั้น           

การร าตรวจพลของอิเหนา ถึงแม้จะเป็นการตรวจพลเพ่ือออกรบ ก็จะต้องใช้กระบวนท่าร าตลอดจน

ลีลาท่าร าที่มีความสวยงามเป็นอย่างยิ่ง หรือที่ทางวงการนาฏศิลป์ไทย เรียกว่า “ร างาม” นั่นเอง         

   1.2.2) การใช้อารมณ์สอดแทรกระหว่างร า คือ การแสดงอารมณ์ผ่านดวงตาและ

ใบหน้า เพ่ือสื่อให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อเรื่องมากขึ้น ดังที่ ขวัญใจ คงถาวร (2562, น. 282) กล่าวว่า 

    “การ ใช้อารมณ์สอดแทรกระหว่ างการร า  คื อ  การใช้ สีหน้ าท่ าทาง                       

ในการแสดงอารมณ์ภายในถ่ายทอดออกมาในลักษณะที่ไม่มากจนเกินไปซึ่งต่างจากละครนอก                 

และไม่น้อยเกินไป จนผู้ชมไม่สามารถรับรู้ได้” 
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    การใช้อารมณ์สอดแทรกระหว่างการร า นับเป็นสิ่งที่ช่วยเสริมอรรถรสให้แก่ผู้ชม

ได้เป็นอย่างดี เพราะในการแสดงละครใน นอกจากผู้ชมจะรับทราบถึงเนื้อหาของเรื่องที่ก าลังเกิดขึ้น

ผ่านการสื่อสารจากตัวบท จากกระบวนท่าร าแล้ว การใช้อารมณ์สอดแทรกผ่านสีหน้าและดวงตา 

ย่อมส่งผลให้ผู้ชมได้รับอรรถรสและเกิดความซาบซึ้งมากยิ่งขึ้น 

   1.2.3) การใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง คือ การแสดงออกด้วยท่าทาง                 

สีหน้า ดวงตา ให้ผู้รู้สึกว่ามีสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ตัวละครก าลังถ่ายทอดออกมามีอยู่จริง ดังที่ ขวัญใจ คงถาวร 

(2562, น. 282) กล่าวว่า 

    “การใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง และสื่อให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ

เห็นภาพคล้อยตามได้...โดยแทบจะไม่ใช้ท่าร าแสดงออก ซึ่งต่างจากการแสดงละครชนิดอื่น” 

    วิธีการแสดงดังกล่าวนับเป็นศิลปะการถ่ายทอดอารมณ์ขั้นสูง ด้วยว่าไม่มี

เหตุการณ์ หรือสิ่งของ หรือกลิ่น หรือสิ่งใดก็ตาม ปรากฏให้สัมผัสได้ผ่านทางหู จมูก ลิ้น ดวงตา               

แต่ผู้แสดงต้องแสดงจินตนาการหรือมโนภาพออกมา ให้ผู้ชมเห็นว่ามีสิ่งๆ นั้นอยู่จริง 
 

  
 

   ภาพที่ 183 ลักษณะการร าของตัวพระโขน     ภาพที่ 184 ลักษณะการร าของตัวพระละคร   

      (คุณครูอาคม สายาคม)         (คุณครูลมุล ยมะคุปต์) 

      ที่มา: กรมศิลปากร (2560, น. 313)                  ที่มา: กรมศิลปากร (2547, น. 279) 
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   ฉะนั้น ลักษณะเฉพาะของลีลาการออกท่าร าระหว่างโขนและละครใน จึงมีลักษณะ  

ทีแ่ตกต่างกัน คือ การร าอย่างโขนจะต้องมีความนิ่ง มีความภูมิฐาน เพราะมีภูมิหลังเป็นเทพเจ้าอวตาร

มาเกิดเป็นมนุษย์ แต่การร าอย่างละครในจะมีความอ่อนช้อย สวยงาม มีลีลาท่าร าที่ละเอียดมากกว่า

การร าอย่างโขน เพราะตัวอิเหนาเป็นตัวละครที่มีบุคลิกอย่างมนุษย์โลกทั่วไป สอดคล้องกับ                

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พุทธศักราช 2548 และ

ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ที่กล่าวไว้ว่า “ท่าร าพระรามก็ต้องมีความนิ่ง 

อิเหนาก็นิ่งแต่เพ่ิมลีลาความเป็นละคร อีกอย่างอิเหนามีความเป็นมนุษย์มากกว่า ถึงแม้ว่าจะเป็น             

วงศ์อสัญแดหวา แต่มีความเป็นปุถุชนมีรัก โลภ โกรธ หลง ส่วนพระรามเป็นครึ่งระหว่างเทพเจ้ากับ

มนุษย์ที่เป็นกษัตริย์” (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2563, 26 มีนาคม, สัมภาษณ์) 
 

 2) ลักษณะเฉพาะของโครงสร้างการร าตรวจพล 

  ในการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและการแสดงละครใน ระหว่างการร าตรวจพล

ของพระรามฉากที่ 1 และฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา ถึงแม้จะเป็นการร าตรวจพลทหาร

ในกองทัพที่ตนเป็นจอมทัพเช่นเดียวกัน แต่ก็ยังคงมีโครงสร้างของการร าที่แตกต่างออกไป  

  โดยการร าตรวจพลของพระรามในฉากที่ 1 เป็นการร าตรวจพลที่จอมทัพหรือพระราม

จะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ จึงต้องมีกระบวนท่าร าเพ่ือเข้าหลบฉาก

หรือเข้าหลังเวที อันแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา ที่เป็นการร าตรวจพล เพ่ือยกทัพไปยัง                 

สนามรบในทันท ี   

  ส่วนการร าตรวจพลของพระรามในฉากที่ 3 แม้จะเป็นการตรวจพลเพ่ือยกทัพไปยัง      

สนามรบเช่นเดียวกับการร าตรวจพลของอิเหนา แต่ด้วยตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัว               

ในการออกท าศึก ฉะนั้นหลังจากตัวอิเหนาตรวจตรากองทัพด้วยวิธีการเดินตรวจเสร็จเรี ยบร้อยแล้ว 

จึงมีกระบวนท่าร าที่เชื่อมเหตุการณ์ของตัวอิเหนาเสด็จไปขึ้นม้าก่อนเดินทัพไปยังสนามรบ อันเป็น              

การถ่ายทอดเรื่องราวของชีวิตจริงสู่การแสดง ดังที่ ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน. (2549 , น. บทคัดย่อ)         

ได้กล่าวว่า “ต้นแบบมาจากการตรวจพลจริงของแม่ทัพไทยในอดีต โดยถ่ายทอดผ่านบทละครและ

นาฏยศิลปินสร้างสรรค์ออกมาเป็นกระบวนท่าร าตามจารีตของการตรวจพล” 

  สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของสังคมที่ มีผลต่อการแสดงอย่างแท้จริง คือ                  

การที่ผู้สร้างสรรค์การแสดงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จะรังสรรค์การแสดงออกมาได้ชิ้นงานหนึ่ง              
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ย่อมต้องอาศัยเหตุการณ์ที่มีอยู่จริงในสังคม เป็นต้นความคิดของการสร้างสรรค์งานออกมา                    

ตามแต่จินตนาการของผู้สร้าง  

  สรุปได้ว่าในการวิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะระหว่างการร าตรวจพลของพระรามกับ

การร าตรวจพลของอิเหนา ในด้านองค์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง และกระบวนท่าร า ผู้วิจัย

ได้ค้นพบความเหมือนและแตกต่างมากมาย ซึ่งสามารถแยกประเด็นออกเป็นลักษณะร่วมและเฉพาะ

ในด้านต่างๆ ได้ดังนี้  
 

 1. ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

  1.1 ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                 

ด้านองค์ประกอบการแสดง  

   1.1.1 ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยวรรณกรรม คือ ฝึกหัดพ้ืนฐานการร าจาก               

เพลงช้า เพลงเร็วเช่นเดียวกัน การเลือกผู้แสดงพระรามและตัวอิเหนา ควรมีใบหน้าและรูปร่างที่ได้

สัดส่วน มีไหวพริบที่ดี มีวินัยในการฝึกซ้อม รวมถึงด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่ใช้กลดเป็น                     

เครื่องบ่งบอกฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร  

   1.1.2 ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย คือ ผู้ประพันธ์

บทสามารถตัดทอนหรือปรับปรุงบทได้  

   1.1.3 ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดจากจารีต คือ การแต่งกายที่ก าหนดให้ตัวละคร               

ทั้งสอง ต้องแต่งกายด้วยวิธีการนุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ 

   1.1.4 ลั กษณะร่วมที่ ถู กก าหนดขึ้ นจากความเหมาะสมกับการแสดง คือ                   

เพลงประกอบ การแสดงของการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา               

ใช้เพลงประกอบการแสดง 3 เพลง คือ เพลงหน้าทับกราวนอก เพลงเร็ว เพลงเชิด และสามารถ              

ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ หรือวงปี่พาทย์เครื่องใหญ ่เพ่ือประกอบการแสดงได้ 
 

  1.2 ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                      

ด้านขั้นตอนการแสดง 

   ขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพพระรามและอิเหนา ในการร าตรวจพลของ

พระรามฉากที่ 1 กับฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา เริ่มต้นจากคนธง ต่อมาจึงเป็นเหล่า

ทหาร สุดท้ายจึงเป็นจอมทัพเสด็จออกมา อันมีล าดับขั้นตอนร่วมกันทุกประการ  
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   และในส่วนของล าดับขั้นตอนของจอมทัพ ก็มีลักษณะร่วมกันทุกข้ันตอน ดังนี้ 

    - การเปิดตัวของจอมทัพ  

    - การแสดงความสามารถของจอมทัพ 

    - การตรวจแถวกองทัพ  

    - การตรวจสอบความพร้อมของกองทัพ  

    - การข้ึนพาหนะและสั่งยกทัพไปยังสนามรบ  

  1.3 ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                   

ด้านกระบวนท่าร า 

   ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และฉากที่ 3 

กับการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครในมีจ านวนทั้งหมด 13 ท่าร า สามารถแยกออกเป็นฉาก 

ได้ดังนี้ 

   1.3.1 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับการร า

ตรวจพลของอิเหนา มี 4 กระบวนท่า คือ 1) ท่าเท้าฉาก 2) ท่าเฉิดฉิน 3) ท่าสอดสูง และ 4) ท่าหลบ (พระ)   

   1.3.2 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับการร า

ตรวจพลของอิเหนา มี 5 กระบวนท่า คือ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 2) กระบวนการร าเพลงเร็ว             

ที่ถัดเท้าขวา 3) ท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว)  4) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ และ                    

5) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ   

   1.3.3 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา มี 4 กระบวนท่า คือ 1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าเก็บเท้า 

และ 4) ท่าข้ึน   

   ซึ่งลักษณะร่วมดังที่กล่าวมานี้ เป็นลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าเพียงเท่านั้น             

ซึ่งยังคงมีลักษณะร่วมของแต่ละการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะของตนอยู่ด้วย คือ ในการร าตรวจพลของ

พระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะท่าที่ผึ่งผาย เปิดวงแขน และ เปิดเข่ามากกว่ าการร าตรวจพล

ของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” อันแสดงออกถึงความภาคภูมิ 

สง่างาม มีความน่าศรัทธาเคารพ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จะมีลักษณะ              

ที่อ่อนช้อยกว่า และน าจินตนาการของธรรมชาติเข้ามาประกอบการแสดง ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า 

“ร างาม”  
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 2. ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

  2.1 ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                  

ด้านองค์ประกอบการแสดง  

   2.1.1 ลักษณะเฉพาะที่ถูกก าหนดด้วยวรรณกรรม คือ ผู้แสดงเป็นพระรามต้อง                

มีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตามภูมิหลังของตัวละครในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็นเทพเจ้า

และเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ แตต่ัวละครอิเหนาต้องมลีักษณะการร างามอย่างละครใน  

   รวมถึงตัวพระรามจะมีอาวุธประจ ากายเป็นศร และมีราชรถเป็นพาหนะ                

ส่วนตัวอิเหนาจะใช้กริชเป็นอาวุธประจ ากาย และมีม้าเป็นพาหนะ 

   2.1.2 ลักษณะเฉพาะที่ถูกก าหนดด้วยความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย คือ แต่เดิมบทโขน

ด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์ เจรจา แต่ต่อมาได้เกิดการพัฒนาใส่บทร้องเข้าไปในการแสดงโขน               

ตามแบบอย่างของละครร า ส่วนบทละครในมิได้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบแต่อย่างใด  

   2.1.3 ลักษณะเฉพาะที่ถูกก าหนดจากจารีต คือ ผู้แสดงที่ตัวพระรามจะใช้เพศชาย

เป็นผู้แสดง ส่วนตัวอิเหนาจะใช้เพศหญิงเป็นผู้แสดง และการแต่งกายของตัวอิเหนานั้น ใช้เครื่องแต่งกาย

สีแดง ด้วยละครร าแต่โบราณ มักก าหนดให้ตัวละครเอกแต่งเครื่องแต่งกายสีแดง 

   2.1.4 ลักษณะเฉพาะที่ถูกก าหนดขึ้นจากความเหมาะสมกับการแสดง คือ การร า

ตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 ใช้ เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่ง        

เพลงในกลุ่มเพลงชุดกราวนอกเพียงเพลงเดียว เพ่ือประกอบการแสดงการร าตรวจพล ส่วนการร า

ตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 ใช้เพลงประกอบจ านวน 3 เพลง คือ เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น    

เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ เป็นต้น ต่อมาคือเพลงเร็ว และเพลงเชิด แต่การร าตรวจพลของอิเหนา 

ใช้เพลงกราวนอกบรรเลงประกอบในการร าตรวจพล ต่อมาคือเพลงเร็ว และเพลงเชิด  

   สาเหตุที่การร าตรวจพลของพระรามใช้เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก เช่น               

เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ในการบรรเลงเป็นเพราะว่าเป็นเพลงที่มีส าเนียงที่ฟังแล้วสง่างาม

เหมาะสมกับพระรามมากกว่าที่จะเป็นเพลงกราวนอก ที่ใช้บรรเลงในขั้นตอนวานรออกกราวไปแล้ว  

   และการใช้กลดประกอบการแสดงนั้น ตัวพระรามใช้กลดสีเขียวประกอบการแสดง               

แต่ตัวอิเหนาใช้กลดสีแดง ทั้งนี้ก็เพ่ือความเหมาะสมและกลมกลืนกับสีของเครื่องแต่งกาย 
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  2.2 ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                  

ด้านขั้นตอนการแสดง 

   ขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพในการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

ฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา มีล าดับขั้นตอนร่วมกันดังที่ได้น าเสนอไป คือ เริ่มต้นจากคนธง 

ต่อมาจึงเป็นเหล่าทหาร สุดท้ายจึงเป็นจอมทัพเสด็จออกมา แต่ในส่วนของเหล่าทหารในการแสดงโขน 

ทางฝ่ายพระรามจะมีระดับที่แยกออกเป็นเขน สิบแปดมงกุฎหรือเสนาลิง และพญาวานร ในระดับ

พญาวานรนี้เอง ที่จะประกอบไปด้วยตัวละครหลายตัว โดยเรียงล าดับได้ดังนี้  

   1. สุครีพ 

   2. หนุมาน 

   3. ชมพูพาน 

   4. องคต 

   5. นิลนนท์ 

   โดยปกติแล้วในการร าตรวจพลจะเรียงล าดับการออกจากจากอาวุโสน้อยไปยัง

อาวุโสมากเสมอ แต่ในส่วนของทหารของการแสดงโขนมีการเรียงล าดับจากอาวุโสมากไปยังอาวุโส

น้อย ซึ่งสุครีพนั้นมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพใหญ่ของกองทัพ ส่วนตัวละครอ่ืนๆ ต่างก็เป็นนายกอง                 

ที่คุมทหารในส่วนรองลงมา  จึงมิใช่การเรียงล าดับจากอาวุโสน้อยไปสู่อาวุโสมากแต่อย่างใด                    

แต่ในการร าตรวจพลของอิเหนาถึงแม้ในวรรณกรรมเรื่องอิเหนาจะปรากฏต าแหน่งพ่ีเลี้ยงซึ่งเป็น              

คนสนิทคอยติดตาม แต่ก็มิได้มีบทบาทหรือล าดับในการออกกราวอย่างการร าตรวจพลของพระราม 

คงมีแต่เพียงทหาร (กิดาหยัน) เท่านั้นที่ออกกราว  

   รวมทั้งล าดับขั้นตอนในส่วนของจอมทัพ กองทัพของพระรามในการแสดงโขน              

จะเป็นพระรามออกมาเปิดตัวเป็นล าดับแรก ส่วนพระลักษมณ์จะออกมาในล าดับหลัง เท่ากับว่า            

มีการจัดเรียงล าดับให้จอมทัพออกออกมาก่อน รองจอมทัพจึงออกมาในล าดับหลัง แต่ในล าดับ             

ส่วนจอมทัพของการแสดงละครใน จะมีอิเหนาเท่านั้นที่เป็นระดับจอมทัพเพียงตัวละครเดียว 

   ซึ่งลักษณะของขั้นตอนในการแสดงโขน เป็นขั้นตอนที่เรียงล าดับจากความส าคัญ            

ในบทบาทของตัวละครเอก มากกว่าความส าคัญในต าแหน่งของกองทัพ 
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   2.3 ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                        

ด้านกระบวนท่าร า 

   ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 และ               

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มีจ านวนทั้งหมด 22 ท่าร า สามารถแยก

ออกเป็นฉากได้ดังนี้ 

   2.3.1 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ      

การร าตรวจพลของอิเหนา มี 6 กระบวนท่า คือ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 2) ท่าหลบ (พระ)               

ก่อนเคลื่อนที่จากกลางเวทีไปยังส่วนท้ายของเวที 3) ท่าหลบ (พระ) เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที 

4) ท่าขึ้น ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที 5) ท่าหลบ (พระ)                    

ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที และ 6) ท่าเดินหลบฉากหรือเดินกลับเข้าหลังเวที    

   2.3.2 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ    

การร าตรวจพลของอิเหนา มี 6 กระบวนท่า คือ 1) ท่าเหยียบฉาก/ ท่าเท้าฉาก 2) ท่าหลบ (พระ)                    

3) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก) 4) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) 5) กระบวนท่าถาม

ความพร้อมของกองทัพ และ 6) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ    

   2.3.3 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา มี 10 กระบวนท่า คือ 1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าใช้หน้าหนัง              

(ท่าที่ 1) 4) ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 5) ท่าฉะ 6) ท่ารวมมือ เพ่ือเคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ               

7) ท่าถึงส่วนกลางของกองทัพ 8) ท่าเหน็บอาวุธ 9) ท่าข้ึนม้า และ 10) ท่ารับแส้  

    ซึ่งลักษณะเฉพาะดังที่กล่าวมานี้ แบ่งออกเป็นประเด็นได้ 2 ลักษณะคือ  

    1) ลักษณะเฉพาะของลีลาการออกท่าร า กล่าวคือ 

     กระบวนท่าร าการร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะ

ท่าที่ใหญ่กว่า คือ มีวงแขนที่เปิดออกมากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน                

เพ่ือแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” มีลักษณะท่าเดิน

เปิดตัวละครในการออกฉากที่ เป็นเอกลักษณ์ เรียกว่า  “ร าเถิ่ ง” และมีลักษณะบุคลิกภาพ                  

ในการแสดงออกของตัวละครที่เลียนแบบจากกิริยาอาการของผู้ชายที่มียศถาบรรดาศักดิ์  เรียกว่า       

“ร าทีพระทีพระยา” ส่วนลักษณะท่าของการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มีลักษณะท่า

ที่สวยงามและมีความเป็นธรรมชาติมากกว่าการแสดง ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม” 
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    2) ลักษณะเฉพาะของโครงสร้างการร าตรวจพล กล่าวคือ 

     ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 เป็นการร า              

ตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ               

จึงต้องมีกระบวนท่าร าเพ่ือเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที อันแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา                    

ที่เป็นการร าตรวจพลเพื่อยกทัพไปยังสนามรบในทันที    

     และในการร าตรวจพลของอิเหนานั้น ตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัว              

ในการออกท าศึก ฉะนั้นหลังจากตัวอิเหนาตรวจตรากองทัพเสร็จแล้ว จึงมี กระบวนท่าร าที่เชื่อม

เหตุการณ์ของตัวอิเหนาเสด็จไปขึ้นม้าก่อนเดินทัพไปยังสนามรบ  



บทท่ี 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

 งานวิจัยเรื่อง ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ

ละครใน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา ความส าคัญของการร าตรวจพลในการแสดง

โขนและละครใน ศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพล              

ของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน และวิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ 

ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน โดยก าหนดขอบเขตของ

การศึกษาด้านกระบวนท่าร าของการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน จากนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง 

และศึกษากระบวนท่าร าของการร าตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน จากนางสาวเวณิกา บุนนาค 

ผู้วิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิตัวพระในการแสดงโขนและละครใน การลงภาคสนามจากการสัมภาษณ์ และ                        

การถ่ายทอดท่าร าจากผู้ทรงคุณวุฒิ รายงานผลการวิจัยในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ ในบทนี้ผู้วิจัย

แบ่งประเด็นศึกษา ดังนี้ 

 5.1 สรุปผลการวิจัย 

 5.2 อภิปรายผล 

 5.3 ข้อเสนอแนะ 

  5.3.1 ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย   

  5.3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ

ละครใน สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
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 5.1.1 ศึกษาประวัติความเป็นมา ความส าคัญของการร าตรวจพลในการแสดงโขนและ                

ละครใน เพ่ือให้ทราบถึงประวัติความเป็นมา รวมถึงความส าคัญของการตรวจพลในบริบทสังคมไทย         

ที่มคีวามเชื่อมโยงกับการร าตรวจพลในการแสดงของไทย ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

  1. การตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

   1.1 กระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

    ต าราพิไชยสงคราม เป็นเป็นคู่มือการท าสงครามที่เกิดจากการถ่ายทอดจาก

ประสบการณ์อันโชกโชนในการรบของบรรพบุรุษไทย ฉบับที่เก่าแก่ที่สุดของไทยก็คือ ศิลาจารึก            

หลักที่ 1 ซึ่งกระท าในปี พ.ศ. 1826 ส่วนต าราพิไชยสงครามที่ถูกรวบรวมอย่างเป็นทางการครั้งแรก 

คือ ในสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2310 ด้วยภัยจากภาวะสงครามที่เกิดขึ้น 

ปรากฏว่าเอกสาร ต าราต่างๆ ได้กระจัดกระจายสูญหายเป็นอันมาก คงเหลือแต่เพียงบางฉบับที่มี                

ผู้คัดลอกเอาไว้เท่านั้น สามารถแบ่งเนื้อหาของต าราพิชัยออกเป็น 3 ส่วน คือ 1. เหตุแห่งสงคราม               

2. อุบายสงคราม 3. ยุทธศาสตร์และยุทธวิธี ซึ่งในด้านของการจัดกระบวนทัพก็ได้กล่าวถึงการจัดทัพ

เป็นรูปแบบต่างๆ อันบอกต าแหน่งหมวดหมู่ของกองทหารแต่ละกองว่าประจ าอยู่ต าแหน่งใดในกองทัพ  

    กา ร จั ด ก ร ะบวนทั พ ในต า ร า พิ ชั ย ส งค ร ามก็ มี ห ล ากหล าย รู ป แบบ                     

แต่มีรูปแบบที่ใช้ส าหรับการเดินทัพและการเข้าโจมตีอยู่ 7 รูปแบบ คือ 

    - การจัดทัพแบบครุฑพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปครุฑ ใช้ส าหรับจัดทัพหลวง 

    - การจัดทัพแบบกรศพยู่ห์  หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูป เล็บนิ้ วมือ                     

ใช้ส าหรับเดินโตรกเขา ซอกเขา หุบเขา  

    - การจัดทัพแบบเสนพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปเหยี่ยว ใช้ส าหรับเข้า

โจมตีหรือย้ายทัพ  

    - การจัดทัพแบบมังกรพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปมังกร ใช้ส าหรับข้ามแมน่้ า 

    - การจัดทัพแบบกากพยู่ห์ หรือการจัดกระบวนทัพเป็นรูปกา ใช้ส าหรับทะลวง

และโอบตีข้าศึก  

    - การจัดทัพแบบกากขิงพยู่ห์ หรือการจัดทัพเป็นรูปขิง ใช้ส าหรับทะลวงและ

โอบตีข้าศึก  

    - การจัดทัพกระบวนพยุหยาตราแบบปกติ  
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    การจัดทัพในลักษณะต่างๆ ได้แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของการจัดกระบวนทัพ 

และยุทธวิธีของการรบ เพ่ือให้กองทัพมีระบบระเบียบและก่อให้เกิดความได้เปรียบในการท าสงคราม 

สิ่งเหล่านี้เกิดจากภูมิปัญญาและประสบการณ์ของบรรพบุรุษไทย อันเป็นประโยชน์ต่อรุ่นลูกรุ่นหลาน

สืบต่อไป  
 

      1.2 ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม 

    ในต าราพิไชยค าฉันท์ได้กล่าวถึงระบบขั้นตอนที่เป็นระเบียบวินัยเป็นขั้นตอน            

ที่ชัดเจนเป็นอย่างดี คือ เมื่อเกิดศึกสงครามองค์พระมหากษัตริย์จะมีพระบรมราชโองการให้จัดแต่งทัพ 

โดยอาลักษณ์จะท าหน้าที่รับพระราชโองการแล้วออกหมายรับสั่งไปยังมหาดไทย นายเวรก าหนดบัญชี

การเกณฑ์พล สัสดีจะท าหน้าที่ออกหมายเกณฑ์พลไปยังข้าราชการที่เกี่ยวข้อง ตั้งแต่ พระ หลวง 

หมื่น ขุน พัน ทั้งทหารและพลเรือนให้มาชุมนุมเพ่ือค านวณจ านวนก าลังพลและออกหมายไปยังหัว

เมืองต่างๆ ให้ยกทัพมาช่วยราชการ หลังจากนั้นอาลักษณ์จัดแต่งกองทัพในหน้าที่ต่างๆ ทั้งนายกอง 

ยกกระบัตร เกียกกาย ปีกป้อง กองแล่น กองช้าง กองม้า พลรถ จากนั้นโหรจะหาฤกษ์ยาม แล้วให้ดู   

ดวงชะตาของเหล่าเสนาอ ามาตย์ที่มีดวงชะตาเสริมคุณแก่บ้านเมืองเพ่ือท าราชการสงคราม 

    ซึ่งเป็นล าดับขั้นตอนที่เป็นระเบียบวินัยไม่สับสน จากองค์จอมทัพสู่เหล่าทหาร 

จากเบื้องบนลงสู่เบื้องล่างตามล าดับขั้นตอน  
 

   1.3 ความหมายของการตรวจพล 

    ได้มีผู้ทรงคุณวุฒิให้ความหมายของการตรวจพลในบริบทสังคมไทยไว้มากมาย 

อันสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ข้อ คือ 

    1) เพ่ือการตรวจแถวดูความเรียบร้อยของกองทหาร  

    2) เพ่ือการเตรียมความพร้อมส าหรับการกระท าศึกสงคราม  

    3) เพ่ือการรับความเคารพจากกองทหารในบังคับบัญชา  
     

   1.4 ประวัติการตรวจพลในบริบทสังคมไทย 

    การตรวจพลสวนสนามของกองก าลังทหารที่ปรากฏขึ้นในประเทศไทย           

มีมากมายหลายครั้ ง  ตามแต่วาระและโอกาสต่างๆ อันปรากฏเป็นหลักฐานตั้ งแต่รัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมหาราชเป็นต้นมา จวบจนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จ             

พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังนี้ 
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    - รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2451 และ 

พ.ศ. 2452 

    - รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2459 และ 

พ.ศ. 2462 จ านวน 3 ครั้ง 

    - รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ในปี พ.ศ. 2489  

    - รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เริ่มกระท าขึ้น

ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2496 ต่อมาในปี พ.ศ. 2501 หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา ก็ได้จัดให้มี

พิธีตรวจพลสวนสนามขึ้นเป็นประจ าทุกปี จนถึง ปี พ.ศ. 2558 อันเป็นครั้งสุดท้ายของรัชกาล 

    - รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือรัชกาลปัจจุบัน              

ได้ปรากฏการตรวจพลสวนสนามขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2563 
 

   1.5 จุดประสงค์ของการตรวจพล 

    จากการศึกษาประวัติการตรวจพลในบริบทสังคมไทย ได้พบจุดประสงค์ของการ

ตรวจพลสวนสนาม สามารถแบ่งประเด็นได้ดังนี้   

    1) เพ่ือแสดงความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 

    2) เพ่ือเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสส าคัญ  

    3) เพ่ือแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย 

    4) เพ่ือวโรกาสพิเศษ 
 

   1.6 ขั้นตอนของการตรวจพล 

    จากการรวบรวมขั้นตอนการตรวจพลของจอมทัพและการสวนสนามของทหาร 

สามารถแบ่งข้ันตอนออกได้ดังนี้  

    ขั้นตอนที่ 1  ทหารออกมาตั้งแถว 

    ขั้นตอนที่ 2  จอมทัพเสด็จมาถึง 

    ขั้นตอนที่ 3  ผู้บังคับกองผสมบอกให้ทหารท าความเคารพจอมทัพ 

    ขั้นตอนที่ 4  ผู้บังคับกองผสมถวายรายงานแก่จอมทัพ 

    ขั้นตอนที่ 5  จอมทัพตรวจพลโดยรถยนต์พระที่นั่ง มีทหารชั้นผู้ใหญ่ตามเสด็จ 

    ขั้นตอนที่ 6 เสด็จขึ้นประทับบนพลับพลา 

    ขั้นตอนที่ 7  ผู้บังคับกองผสมบอกทหารท าความเคารพจอมทัพ 
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    ขั้นตอนที่ 8  หมู่เชิญธงชัยเฉลิมพลออกเดินเข้าประจ าที่แล้วแตรวงน าหมู่เชิญ

ธงชัยเฉลิมพลออกมาที่หน้าพลับพลา 

    ขั้นตอนที่ 9  กล่าวถวายพระพร และกล่าวถวายสัตย์ปฏิญาณ 

    ขั้นตอนที่10  จอมทัพพระราชทานพระบรมราโชวาท แล้วทหารถวาย                

ความเคารพ 

    ขั้นตอนที่11 หน่วยทหารจัดแถวรูปขบวนสวนสนามผ่านหน้าพลับพลาที่ประทับ

ของจอมทัพแล้วเข้าประจ าที่เดิม 

    ขั้นตอนที่12 จอมทัพเสด็จกลับ โดยรถยนต์พระที่นั่ง พร้อมกับทหารถวายความ

เคารพ 

    ขั้นตอนที่13 ทหารเดินทางกลับ 
 

   พบว่ามีล าดับขั้นตอนที่เป็นระบบระเบียบอย่างมากตามแบบวินัยทางทหาร เพ่ือให้

เกิดความสวยงาม และพร้อมเพรียงเป็นอย่างดี ด้วยว่าการปฏิบัติที่เคร่งครัดด้วยวินัย ย่อมส่งผล

สะท้อนกลับมาถึงการบังคับบัญชาที่เป็นระเบียบ แสดงถึงความยิ่งใหญ่แห่งกองทัพได้เป็นอย่างดี  
 

  2. ความเชื่อมโยงของการตรวจพลกับการร าตรวจพลในการแสดงของไทย 

   2.1 ความหมายของการร าตรวจพล 

    ศิลปะการแสดงเป็นสิ่งที่ถูกถ่ายทอดมาจากเรื่องราวของชีวิตจริงในสังคมผ่าน

กระบวนการทางศิลปะ การร าตรวจพลก็มีความสอดคล้องกับการตรวจพลในบริบทสังคมไทย             

ซึ่ งความหมายของการร าตรวจพล  คื อ  กระบวนการในการแสดงที่ สื่ อความหมายถึ ง                            

การตรวจตรากองทัพ ให้เกิดความพร้อมเพรียงส าหรับการออกรบ  
 

   2.2 จุดประสงค์ของการร าตรวจพล 

    ได้มีผู้ทรงคุณวุฒิกล่าวถึงจุดประสงค์ของการร าตรวจพลไว้มากมาย อันสามารถ

แบ่งออกได้เป็น 3 ข้อ คือ 

    1) เพ่ือสื่อให้ผู้ชมเห็นถึงความยิ่งใหญ่ของศิลปะการแสดงทางนาฏศิลป์ไทย  

    2) เพ่ือเป็นการแสดงความสามารถของผู้แสดงตัวเอกอันเป็นเอกลักษณ์ หรือ                   

การร าอวดฝีมือ  

    3) เพ่ือเป็นการแสดงการใช้อาวุธประกอบการแสดง 
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    สรุปได้ว่าการร าตรวจพลเป็นกระบวนการหนึ่งที่ครูบาอาจารย์แต่โบราณ           

ได้สอดแทรกเอาไว้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย เพ่ือให้ผู้ที่ได้ชมนั้นเกิดความตระการตา เกิดความ

ประทับใจ  เพ่ิมอรรถรสในการแสดง ท าให้การแสดงที่เกี่ยวข้องกับการท าศึกสงครามมีความสมบูรณ์

ยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นเป็นการร าอวดฝีมือของตัวละครเอก ทั้งด้านการร่ายร าและการใช้อาวุธอย่าง

คล่องแคล่ว มีท่วงท่าท่ีอ่อนช้อยสวยงาม แต่แฝงไว้ด้วยความเข้มแข็ง น่าเกรงขาม     
 

   2.3 ความเป็นมาของการร าตรวจพลในการแสดงต่างๆ 

    1) การร าตรวจพลในการแสดงโขน 

     ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ               

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พบว่าปรากฏการกระท าศึกของพระรามถึง 16 ศึก คู่กระท าศึกของ

พระรามแต่ละตนล้วนแล้วแต่เป็นเจ้าเมือง  เป็นพระญาติหรือสหายของทศกัณฐ์ล้ว นแล้วแต่              

มีฤทธิ์มากมาย เมื่อจะออกศึกจ าต้องใช้ก าลังพลในการสู้รบจ านวนมาก ดังนั้นการตรวจพลก่อน             

การออกรบจึงจ าเป็นเพ่ือเตรียมความพร้อมของกองทัพให้มีความเป็นระเบียบอย่างสม่ าเสมอ                     

ซึ่งมีความสอดคล้องกับการจัดกระบวนทัพตามต าราพิชัยสงคราม กระบวนทัพที่ปรากฏในวรรณกรรม

นั้นล้วนแต่ เป็นกระบวนทัพที่ ใช้ ในการเข้าโจมตีทัพทั้ งสิ้น กล่าวคือ  มีการตั้ งกระบวนทัพ                 

แบบอินทรีพยุหบาตร ( เสนพยู่ห์ )  เหมาะส าหรับ เข้ า โจมตีหรือย้ ายทัพ กากพยุหบาตร                         

(กากพยู่ห์) เหมาะส าหรับทะลวงและโอบตีข้าศึก สุบรรณพยุหบาตร (ครุฑพยู่ห์) เหมาะส าหรับใช้จัด

ทัพหลวง เพ่ือเข้าโจมตี และจตุรงคเสนา คือ การแบ่งกองทหารเป็น 4 เหล่า ได้แก่ พลราบ พลม้า  

พลช้าง และพลรถ   

     อีกทั้งในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ทุกฉบับ ได้บรรจุเพลงหน้าพาทย์ 

“กราว” ไว้ในวรรณกรรม ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการยกทัพตรวจพลของตัวละคร               

     ส่วนกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของตัวพระราม ผู้วิจัยได้พบหลักฐานว่า

กระบวนท่าร าตรวจพลของการแสดงโขน แต่เดิมมิได้มีแบบแผนมาแต่อย่างใด ครูบาอาจารย์สามารถ

ที่จะประดิษฐ์ท่าร าอย่างไรตามฉบับของตนก็มีสิทธิ์อันชอบธรรมก็มิถือว่าผิด จวบจนถึงยุคฟ้ืนฟู                 

กรมศิลปากร (พ.ศ. 2489) ได้มีการก าหนดกระบวนท่าร าไว้เป็นมาตรฐาน จนกลายเป็นต้นแบบของ           

การร าตรวจพลมาในปัจจุบันนี้ 
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     ซึ่งกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามได้ปรากฏครั้งแรกใน              

การแสดงโขนยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ผู้แสดงเป็น

พระรามในครั้งนั้นก็คือ นายอาคม สายาคม  

     จากการแสดงโขนในครั้ งนี้ เอง จึงสันนิษฐานได้ว่าเป็นต้นแบบของ         

การร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนในปัจจุบัน ซึ่งต่อมาได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของ    

ตัวพระรามไว้ในหลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นต้น พุทธศักราช 2521 เป็นต้นมา  
 

    2) การร าตรวจพลในการแสดงละครใน 

     ด้านวรรณกรรมเรื่องอิเหนา ปรากฏการท าศึกสงครามของอิเหนาเพียง                 
ศึกเดียว คือ ศึกกะหมังกุหนิง ซึ่งการจัดกระบวนทัพในศึกนี้มีรูปแบบเป็นเบญจเสนา ดังที่ปรากฏใน
วรรณกรรม กล่าวคือ ทัพหลวง ทัพหน้า ปีกซ้าย ปีกขวา ทัพหลัง โดยอิเหนาเป็นแม่ทัพของทัพหลวง 
ในบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยพบว่าได้บรรจุให้มี
การตรวจพลด้วยว่ามีการบรรจุ “กราว” อยู่ในวรรณกรรม อันเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการยกทัพ               
ตรวจพลของฝ่ายมนุษย์ ท าให้สันนิษฐานได้ว่าการตรวจพลในวรรณกรรมเรื่องอิเหนานั้น ได้รับอิทธิพล
จากสังคมการเมืองการทหารมาตั้งแต่อดีตเช่นเดียวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์    
      กระบวนท่ าร าการร าตรวจพลของอิ เหนา ได้ รับสืบทอดมาจาก                 
วังสวนกุหลาบ โดยคุณครูลมุล ยมะคุปต์  เป็นผู้น ากระบวนท่าร าดัง กล่าวมาถ่ายทอดใน                      
วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งต่อมาได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ไว้ใน
หลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นสูง รายวิชา ร าตรวจพล 2 ของวิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527 เป็นต้นมา  
 

 5.1.2 ศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร า          

ตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน เพ่ือให้ทราบถึงลักษณะร่วมและลักษณะเฉพาะของ

องค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพล ระหว่างการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน 

กับการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

  1. ลักษณะร่วมของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
   1.1 ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
    1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง 
     ฝึกหัดเพลงช้า เพลงเร็ว เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการร าของนาฏศิลป์ไทย

เช่นเดียวกัน มีรูปร่างสูงโปร่ง ใบหน้ารูปไข่ ทุกส่วนของใบหน้ารับกันได้สัดส่วน มีปฏิภาณไหวพริบ 
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เพราะเป็นตัวเอกของเรื่อง ต้องสามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ อีกทั้งมีความขยันหมั่นเพียร 

สามารถแสดงได้อย่างไม่ติดขัด  

    2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

     การแสดงโขนและละครในมีการปรับปรุงมาโดยตลอด ตามแต่โอกาส                      

ในการแสดงและระยะเวลาที่ใช้แสดง เมื่อมีการตัดทอนตอนบางตอนหรือเนื้อหาบางส่วนออกไป                     

ก็มิได้กระทบต่อเนื้อเรื่องหลักของวรรณกรรมแต่อย่างใด  

    3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   
   พระรามในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน มีวิธีการแต่งกาย 
ที่เรียกว่า แต่งกายยืนเครื่องนุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์  
    4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   
     เพลงที่ใช้ในการร าอิเหนาตรวจพล มีลักษณะร่วมกับการร าพระราม             
ตรวจพลฉากที่ 3 ซึ่งใช้เพลงกราวนอกหรือเพลงหน้าทับกราวนอก รวมถึงเพลงเร็วเพ่ือตรวจดู              
ความพร้อมเพรียงของกองทัพ และใช้เพลงเชิดเพ่ือยกทัพไปยังสนามรบเช่นเดียวกัน  
    5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง   
     การร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขนและตัวอิเหนาในการแสดง               
ละครใน สามารถเลือกใช้ได้ทั้งวงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่           
ส่วนจะเลือกวงปี่พาทย์ประเภทใด ขึ้นอยู่กับโอกาสและความเหมาะสม 
    6) องค์ประกอบดา้นอุปกรณ์ประกอบการแสดง   
     พระรามและอิเหนาเป็นตัวละครที่เป็นกษัตริย์ชาตินักรบเช่นเดียวกัน                
มีกลดกางก้ันขณะท าการร าตรวจพล  
 

  1.2 ลักษณะร่วมของขั้นตอนการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
  ขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดงโขน                            
มีลักษณะร่วมกับการร าตรวจพลของกองทัพอิเหนาในการแสดงละครใน คือ เริ่มต้นด้วยคนธง ต่อมา
เป็นการออกของทหาร และจอมทัพออกเป็นล าดับสุดท้ายเช่นเดียวกัน อันเป็นการเรียงตามล าดับ             
ชั้นยศในการแสดง 
 

   1.3 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

    1) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา มี 4 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเท้าฉาก 2) ท่าเฉิดฉิน 3) ท่าสอดสูง             

4) ท่าหลบ (พระ)  
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    2) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 กับ

การร าตรวจพลของอิเหนา มี 5 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 2) กระบวนการร า

เพลงเร็วที่ถัดเท้าขวา (ในท่อนหลังการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3) 3) ท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว)            

4) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 5) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ  

    3) ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 และ              

ฉากที่  3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา  มี  4 กระบวนท่า ได้แก่  1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย                        

3) ท่าเก็บเท้า 4) ท่าข้ึน  
   

  2. ลักษณะเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
   2.1 ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
    1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง 
     ด้วยพระรามเป็นตัวละครในการแสดงโขน ส่วนตัวอิเหนาเป็นตัวละครใน

การแสดงละครใน จึงมีความแตกต่างที่เพศตามจารีตของการแสดงแต่ละประเภท โดยอิเหนาจะใช้

ผู้หญิงแสดง ส่วนพระรามนั้นจะใช้ผู้ชายแสดง  

     ทั้งพระรามนั้นยังต้องมีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตามภูมิหลังของ                

ตัวละครที่เป็นเทพเจ้าและเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ แต่อิเหนานั้นแม้จะเป็นตัวละครชายที่เป็นชาตินักรบ

เช่นเดียวกัน แต่ก็ยังเป็นเพียงปุถุชน ซึ่งยังมีความรัก โลภ โกรธ หลง เฉกเช่นเดียวกับมนุษย์ทั่วไป  

    2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

     บทประกอบการแสดงของโขน แต่เดิมด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์เจรจา 

แต่ต่อมาได้ใส่บทร้องท่ีใช้ในการแสดงละครเข้าไปในการแสดงโขน เช่น เพลงตุ้งติ้ง เพลงช้าปี่ เป็นต้น 

จากจุดนี้ท าให้บทโขนแบบดั้งเดิม ได้เกิดวิวัฒนาการเป็นบทอย่างละครไป ส่วนบทประกอบการแสดง

ละครใน ไม่มีการการพากย์อย่างเช่นโขน มีแต่บทที่มีบทร้องและเจรจาเป็นตัวด าเนินเรื่องอยู่แล้วแต่เดิม 

แต่มีการตัดทอนเนื้อเรื่องให้กระชับลง ด้วยเหตุผลในเรื่องของระยะเวลาการแสดง 

    3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   
   พระรามจะมีการแต่งกายสีเขียว ส่วนอิเหนาแต่งกายสีแดง             
    4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   
     ในการร าพระรามตรวจพลทั้งฉาก 1 และ 3 จะใช้เพลงหน้าทับกราวนอก 

เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลงชุดกราวนอก มิได้ใช้เพลงกราวนอกโดยตรง 

เพราะในการแสดงโขนนั้นทั้งตัวละครสิบแปดมงกุฎ (เสนาวานร) และพญาวานร ได้ใช้เพลงกราวนอก
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ประกอบการแสดงแล้ว เมื่อพระรามออกตรวจพล ซึ่งเป็นพระเอกของวรรณกรรม จึงได้ใช้เพลง               

ในกลุ่มหน้าทับกราวนอก ที่มีท่วงท านองเปลี่ยนไป 

     อีกท้ังในการตีจังหวะบรเทศของกลองทัดและกลองตะโพน (ส าเนียงกลองที่
ตีเปลี่ยนท านองหน้าทับกราวนอก) ในส่วนของการร าตรวจพลของพระรามจะมี ใช้ในการร าฉากที่ 1 
และฉากท่ี 3 เพียงอย่างละ 1 ครั้ง ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนาจะมีการตีบรเทศถึง 2 ครั้ง 
    5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง   
     ในการแสดงโขนจะมีเครื่องดนตรีที่เพ่ิมขึ้นจากการแสดงละครทั่วไปอยู่      
หนึ่งชิ้น นั่นก็คือ “โกร่ง” อันเป็นเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ 
   6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง   
     การให้สีของกลดประกอบการแสดงนั้น กลดของพระรามใช้เป็นกลดสีเขียว 

กลดของอิเหนาจะเป็นสีแดง  

     อาวุธที่ใช้ประกอบการแสดง พระรามจะใช้คันศรเป็นอาวุธ ซึ่งสามารถ

แผลงศรท าลายศัตรูระยะไกล และใช้เข้าตีเมื่อรบในระยะประชิด แต่อิเหนามีกริชเป็นอาวุธ ใช้ต่อสู้                

ในระยะประชิดตัวเท่านั้น 

     ส่วนพาหนะที่ใช้ประกอบการร าตรวจพล พระรามจะใช้ราชรถเป็นพาหนะ 

ส่วนอิเหนาใช้ม้าเป็นพาหนะในการเดินทาง ซึ่งจะต้องใช้แส้เป็นอุปกรณ์การแสดงควบคู่ไปด้วย 
 

   2.2 ลักษณะเฉพาะของขั้นตอนการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
    ในการแสดงโขนล าดับการออกฉากของพญาวานรในการแสดงโขน เรียงล าดับ
ให้ผู้อาวุโสออกก่อน แล้วจึงเป็นผู้ที่มีความอาวุโสน้อยกว่าออกตามหลัง คือ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน 
องคต นิลนนท์ เมื่อเป็นส่วนของจอมทัพ พระรามก็จะออกมาก่อน ส่วนพระลักษมณ์ออกเป็นล าดับ
สุดท้าย แต่ในส่วนของการแสดงละครในจะมีทหาร ซึ่งไม่มีการจัดล าดับใดๆ และส่วนของจอมทัพ                
จะมีเพียงตัวอิเหนาเพียงตัวละครเดียว  
    

   2.3 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามกับ                   
การร าตรวจพลของอิเหนา 
    1) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1                 

ที่มีความแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา มี 6 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 

2) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่ จากกลางเวที ไปยั งส่วนท้ายของเวที  3) ท่าหลบ (พระ)                       

เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที 4) ท่าขึ้น ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้าย
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ของเวที 5) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที 6) ท่าเดินหลบฉากหรือเดินกลับ               

เข้าหลังเวที  

    2) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3                    

ที่มีความแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา มี 6 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเท้าฉาก 2) ท่าหลบ 

(พระ) 3) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก) 4) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) 5) กระบวน

ท่าถามความพร้อมของกองทัพ 6) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ  

    3) ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1 

และฉากที่ 3 ที่มีความแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา มี 10 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเดิน              

2) ท่าร าร่าย 3) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) 4) ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 5) ท่าฉะ 6) ท่ารวมมือก่อน

เคลื่อนที่ไปยังส่วนกลางของกองทัพ 7) ท่าถึงส่วนกลางของ 8) ท่าเหน็บอาวุธ 9) ท่าขึ้นม้า                   

10) ท่ารับแส้  
 

 5.1.3 วิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร า     

ตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน เพ่ือให้ทราบถึงเหตุผลว่าเหตุใดการร าตรวจพลของ     

ตัวพระและละครใน จึงมีความเหมือนและแตกต่างกัน ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

  1. วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพล                

ตัวพระในการแสดงโขนและละครใน  

   1.1 วิเคราะห์ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดง
โขนและละครใน 
    1) ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความเหมาะสมของการแสดง 

     ด้านผู้แสดงที่ต้องฝึกหัดเพลงช้า เพลงเร็ว เช่นเดียวกัน ก็เพราะท่าร าของ

เพลงช้า เพลงเร็ว น ามาใช้ในกระบวนท่าร าของตัวพระในทุกบทบาทและทุกการแสดง มีหลักในการ

เลือกผู้แสดงที่เหมาะสมกับบทบาททั้งตัวพระรามและตัวอิเหนา เพ่ือความเหมาะสมในการเป็น

พระเอกตามวรรณกรรม กล่าวคือมีใบหน้าและรูปร่างที่ได้สัดส่วน มีไหวพริบที่ดีเพราะจะต้องสามารถ

แก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้น มีวินัยในการหมั่นฝึกซ้อม เพ่ือลดความผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้นขณะท าการแสดงได้ 

      ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ก็มีข้อก าหนดให้ใช้กลดเป็นเครื่องบ่งบอก

ฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร  
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     ด้านเพลงประกอบการแสดงที่มีลักษณะร่วมระหว่างการร าตรวจพลของ

พระรามฉากที่ 3 และการร าตรวจพลของอิเหนา ที่มีการใช้เพลงเพ่ือประกอบการแสดง 3 เพลง คือ 

เพลงหน้าทับกราวนอก เพลงเร็ว และเพลงเชิด  

     ด้านดนตรีประกอบการแสดง ที่ก าหนดให้สามารถใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 

วงปี่พาทย์เครื่องคู่ หรือวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่เพ่ือประกอบการแสดงได้ทั้งสิ้น   
 

    2) ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย 

     ด้านบทประกอบการแสดง คือการที่ผู้ประพันธ์บทสามารถตัดทอนหรือ

ปรับปรุงบทได้ โดยจะต้องไม่ท าให้เนื้อความของวรรณกรรมเปลี่ยนแปลงไป  

    3) ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดจากจารีตทางนาฏศิลป์ไทย 

     ด้านเครื่องแต่งกายที่ก าหนดให้ตัวละครทั้งสอง ต้องแต่งกายด้วยวิธีการนุ่ง

ผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ อันเป็นลักษณะการนุ่งผ้าที่เกิดจากเลียนแบบจากราชส านัก  
 

   1.2 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของขั้นตอนการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขน

และละครใน 

    ขั้นตอนในการร าตรวจพลระหว่างพระรามในการแสดงโขนและอิเหนา                 

ในการแสดงละครใน เป็นรูปแบบในการร าตรวจพลของการแสดงนาฏศิลป์ไทยที่ปรมาจารย์ได้ยึดถือ 

และถ่ายทอดสืบต่อกันมาแต่โบราณ 
  

   1.3 วิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระในการแสดง

โขนและละครใน 

    จากการวิเคราะห์ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ ระหว่างการร า

ตรวจพลของพระรามในฉากที่ 1 และฉากที่ 3 กับการร าตรวจพลของอิเหนา มีลักษณะของกระบวน             

ท่าร าที่เป็นท่าเดียวกันหลายกระบวนท่า แต่ทั้งนี้แม้จะเป็นกระบวนท่าเดียวกัน แต่ยังมีลักษณะของ   

การจัดระเบียบท่าร าที่มีความเป็นลักษณะของการแสดงแต่ละประเภท คือ ในการร าตรวจพลของ

พระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะท่าที่ผึ่งผาย เปิดวงแขน และ เปิดเข่ามากกว่าการร าตรวจพลของ

อิเหนาในการแสดงละครใน ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” อันแสดงออกถึงความภาคภูมิ             

สง่างาม มีความน่าศรัทธาเคารพ ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จะมีลักษณะ      
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ที่อ่อนช้อยกว่าการออกลีลาอย่างโขน รวมถึงการใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง คือ              

ร าด้วยความเป็นธรรมชาติของมนุษย์มากกว่า ลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร างาม” 
 

  2. วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าตรวจพล     

ตัวพระในการแสดงโขนและละครใน  

   2.1 วิ เคราะห์ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระ            
ในการแสดงโขนและละครใน 
    1) ลักษณะเฉพาะท่ีถูกก าหนดด้วยวรรณกรรม  

     ด้านผู้แสดง ผู้แสดงเป็นพระรามต้องมีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตาม     

ภูมิหลังของตัวละครในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ เป็นเทพเจ้าและเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ                     

แต่ตัวละครอิเหนาต้องมีลักษณะการร างามอย่างละครใน 

     ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ตัวพระรามจะมีอาวุธประจ ากายเป็นศร 

และมีราชรถเป็นพาหนะ ส่วนตัวอิเหนาจะใช้กริชเป็นอาวุธประจ ากาย และมีม้าเป็นพาหนะ 

    2) ลักษณะเฉพาะท่ีถูกก าหนดขึ้นจากความเหมาะสมกับการแสดง  

     ด้านเพลงประกอบการแสดง ในการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 1                 

ใช้เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลงชุดกราวนอกเพียง

เพลงเดียว เพ่ือประกอบการแสดงการร าตรวจพล ส่วนการร าตรวจพลของพระรามฉากที่ 3 ใช้เพลง

ประกอบจ านวน 3 เพลง คือ เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ เป็นต้น 

ต่อมาคือเพลงเร็ว และเพลงเชิด แต่การร าตรวจพลของอิเหนา ใช้เพลงกราวนอกบรรเลงประกอบ              

ในการร าตรวจพล ต่อมาคือเพลงเร็ว และเพลงเชิด  

     สาเหตุที่การร าตรวจพลของพระรามใช้เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก เช่น 

เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ในการบรรเลงเป็นเพราะว่าเป็นเพลงที่มีส าเนียงที่ฟังแล้วสง่างาม

เหมาะสมกับพระรามมากกว่าที่จะเป็นเพลงกราวนอก ที่ใช้บรรเลงในขั้นตอนวานรออกกราวไปแล้ว 

     ด้านดนตรีประกอบการแสดง ในการร าตรวจพลของพระราม จะมีโกร่งเป็น

เครื่องดนตรีประกอบจังหวะเสริมเข้ามาในวงปี่พาทย์ เพราะโกร่งมีส าเนียงที่ฟังแล้วเกิดความครึกครื้น 

เข้มแข็ง อันเหมาะแก่การแสดงโขน  



354 
 

     ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง การใช้กลดประกอบการแสดง ตัวพระราม

ใช้กลดสีเขียวประกอบการแสดง แต่ตัวอิเหนาใช้กลดสีแดง ทั้งนี้ก็เพ่ือความเหมาะสมและกลมกลืนกับ

สีของเครื่องแต่งกาย 

    3) ลักษณะเฉพาะท่ีถูกก าหนดด้วยความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย  

     แต่เดิมบทโขนด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์ เจรจา แต่ต่อมาได้เกิด                 

การพัฒนาใส่บทร้องเข้าไปในการแสดงโขนตามแบบอย่างของละครร า ส่วนบทละครในมิได้มี                     

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบแต่อย่างใด  

    4) ลักษณะเฉพาะท่ีถูกก าหนดจากจารีต  

     ด้านผู้แสดง ด้วยเป็นข้อก าหนดเรื่องเพศของการแสดงแต่ละประเภท             

ที่ตัวพระรามในการแสดงโขนจะใช้เพศชายเป็นผู้แสดง ส่วนตัวอิเหนาในการแสดงละครในจะใช้            

เพศหญิงเป็นผู้แสดง  

     ด้านเครื่องแต่งกาย ที่ก าหนดให้ตัวอิเหนา ใช้ เครื่องแต่งกายสีแดง            

ด้วยละครร าแต่โบราณ มักก าหนดให้ตัวละครเอกแต่งเครื่องแต่งกายสีแดง 
     

   2.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของขั้นตอนการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขน

และละครใน 

    ขั้นตอนในการร าตรวจพลของกองทัพพระรามในการแสดงโขนและการร า            

ตรวจพลของกองทัพอิเหนาในการแสดงละครใน มีลักษณะเฉพาะในล าดับขั้นตอนส่วนทหารและ             

ส่วนจอมทัพ โดยปกติแล้วในการร าตรวจพลจะเรียงล าดับการออกจากจากอาวุโสน้อยไปยังอาวุโสมาก

เสมอ แต่ในส่วนของทหารของการแสดงโขนมีการเรียงล าดับจากอาวุโสมากไปยังอาวุโสน้อย ซึ่งสุครีพ

นั้นมีต าแหน่งเป็นแม่ทัพใหญ่ของกองทัพ ส่วนตัวละครอ่ืนๆ ต่างก็ เป็นนายกองที่คุ มทหาร                 

ในส่วนรองลงมา จึงมิใช่การเรียงล าดับจากอาวุโสน้อยไปสู่อาวุโสมากแต่อย่างใด แต่ในล าดับ                

ส่วนทหารของการแสดงละครใน มีเพียงแต่ทหารกลุ่มเดียวเท่านั้น ถึงแม้จะมีกลุ่มพ่ีเลี้ยงตามต าแหน่ง

ปรากฏในวรรณกรรม ก็มิได้มีล าดับในการออกกราวแต่อย่างใด  

    รวมทั้งล าดับขั้นตอนในส่วนของจอมทัพก็เฉกเช่นเดียวกัน กองทัพของพระราม

ในการแสดงโขน จะเป็นพระรามออกมาเปิดตัวเป็นล าดับแรก ส่วนพระลักษมณ์จะออกมาในล าดับหลัง 

เท่ากับว่ามีการจัดเรียงล าดับให้จอมทัพออกออกมาก่อน รองจอมทัพจึงออกมาในล าดับหลัง              
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แต่ในล าดับส่วนจอมทัพของการแสดงละครใน จะมีอิเหนาเท่านั้นที่เป็นระดับจอมทัพเพียงตัวละครเดียว 

มิได้มีตัวละครอ่ืนร่วมในการแสดงแต่อย่างใด    

    ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าครูบาอาจารย์ทางนาฏศิลป์ไทยแต่โบราณ ใช้วิธีการ

เรียงล าดับจากความส าคัญในต าแหน่งของกองทัพที่มีมากกว่าให้ออกมาก่อน มิได้เรียงล าดับ              

ความอาวุโสจากน้อยไปหามาก หรือให้ความส าคัญกับบทบาทของตัวละครเอกในการเปิดตัวละครก่อน  
 

   2.3 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลตัวพระใน                

การแสดงโขนและละครใน 

    สามารถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ 2 ลักษณะคือ  

    1) ลักษณะเฉพาะของลีลาการออกท่าร า กล่าวคือ 

     กระบวนท่าร าการร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขน จะมีลักษณะ

ท่าที่ใหญ่กว่า คือ มีวงแขนที่เปิดออกมากกว่าการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน                    

ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ เรียกว่า “ร าภูมิ” ส่วนลักษณะท่าของการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดง

ละครใน มีลักษณะท่าที่สวยงามและมีความเป็นธรรมชาติมากกว่าการแสดง ลักษณะดังกล่าวนี้ 

เรียกว่า “ร างาม”  

    2) ลักษณะเฉพาะของโครงสร้างการร าตรวจพล กล่าวคือ 

     ในการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนฉากที่ 1 เป็นการร า               

ตรวจพลที่จอมทัพหรือพระรามจะต้องกลับเข้าฉาก ยังมิได้กระท าการสั่งยกทัพไปยังสนามรบ จึงต้อง

มีกระบวนท่าร าเพ่ือเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที อันแตกต่างจากการร าตรวจพลของอิเหนา ที่เป็น

การร าตรวจพล เพื่อยกทัพไปยังสนามรบในทันที    

     และในการร าตรวจพลของอิเหนานั้น ตัวอิเหนามีม้าเป็นพาหนะประจ าตัว              

ในการออกท าศึก ฉะนั้นหลังจากตัวอิเหนาตรวจตรากองทัพเสร็จแล้ว จึงมีกระบวนท่าร าที่เชื่อม

เหตุการณ์ของตัวอิเหนาเสด็จไปข้ึนม้าก่อนเดินทัพไปยังสนามรบ  
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5.2 อภิปรายผล 

 งานวิจัยเรื่อง ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ

ล ะ ค ร ใ น  ท า ใ ห้ ท ร า บ ถึ ง ป ร ะ วั ติ ค ว า ม เ ป็ น ม า  ค ว า ม ส า คั ญ ข อ ง ก า ร ร า ต ร ว จ พ ล                                        

ในการแสดงโขนและละครใน ลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ                  

ละครใน รวมถึงสาเหตุที่ก่อให้เกิดลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขน

และละครใน สามารถน ามาอภิปรายผลการวิจัยได้ตามประเด็นดังนี้ 

 5.2.1 การแสดงกับชีวิตจริงมีความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้น  

  ด้วยการร าตรวจพล เกิดขึ้นจากการเลียนแบบจากการตรวจพลจริงในบริบทสังคม                     

เป็นกระบวนการในการแสดงที่สื่อถึงการตรวจตรากองทัพ ให้เกิดความพร้อมเพรียงส าหรับการรบ                 

ที่ครูบาอาจารย์แต่โบราณได้สอดแทรกเอาไว้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทยทั้งโขน ละคร สอดคล้องกับ

ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน (2549, น. บทคัดย่อ) ที่ได้กล่าวไว้ในงานวิจัย เรื่อง การร าตรวจพลของ              

ตัวนางกษัตริย์ในละคร ว่า “การร าตรวจพลมีต้นแบบมาจากการตรวจพลจริงของแม่ทัพไทยในอดีต 

โดยถ่ายทอดผ่านบทละครและนาฏยศิลปินสร้างสรรค์ออกมาเป็นกระบวนท่าร าตามจารีตของ               

การตรวจพล การตรวจพลของแม่ทัพก็เพ่ือตรวจตราความพร้อมเพรียงของกองทัพ สิ่งเหล่านี้แสดง  

ให้ เห็นถึ ง อิทธิพลของเรื่องราวจากชีวิตจริ ง ในสังคม ที่ส่ งผลและถูกน ามาถ่ายทอดผ่ าน

ศิลปะการแสดง” ซึ่งแต่เดิมนั้นการร าตรวจพลไม่มีรูปแบบที่เป็นมาตรฐานชัดเจน จวบจนถึงยุคฟ้ืนฟู

กรมศิลปากร ได้มีการจัดระบบระเบียบของการแสดงนาฏศิลป์ไทยให้เป็นมาตรฐานมากขึ้น                   

ซึ่งการร าตรวจพลก็เป็นหนึ่งในชุดการแสดงที่ถูกปรับปรุงขึ้น โดยมีการก าหนดกระบวนท่าร าไว้เป็น

มาตรฐาน อันส่งผลต่อรูปแบบการร าตรวจพลมาถึงยุคปัจจุบัน  

 

 5.2.2 ลักษณะร่วมและเฉพาะของการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน                 

ไม่อาจแยกได้เบ็ดเสร็จเด็ดขาด  

  ดังที่ได้วิเคราะห์ข้อมูลเหตุแห่งความเหมือนและต่างระหว่างการร าตรวจพลของ                  

การแสดงโขนและละครใน เกิดขึ้นจากข้อก าหนดต่างๆ เช่น ลักษณะร่วมที่ถูกก าหนดด้วยความ

เหมาะสมของการแสดง ประกอบด้วย องค์ประกอบด้านผู้แสดง มีการฝึกหัดท่าร าเพลงช้า เพลงเร็ว 

อันเป็นพ้ืนฐานของผู้ เรียนทั้งพระโขนและพระละคร จากการฝึกหัดกระบวนท่าร ามาตรฐาน                      

ที่เหมือนกันนี้ จึงท าให้เห็นว่า เพราะเหตุใดการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน และการร า
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ตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน จึงมีลักษณะของท่าหรือกระบวนท่าที่คล้ายคลึงกัน ถึงแม้       

จะแตกต่างในส่วนของรายละเอียดหรือลีลาท่าร าก็ตาม นอกจากนี้องค์ประกอบด้านผู้แสดงยังมี

ข้อก าหนดว่า ผู้แสดงทั้งตัวพระรามและอิเหนาจะต้องมีใบหน้าและรูปร่างที่ได้สัดส่วน มีไหวพริบที่ดี 

และมีวินัย สอดคล้องกับขวัญใจ คงถาวร (2548, น. บทคัดย่อ) ที่กล่าวไว้ในงานวิจัยเรื่อง                   

การร าตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ว่า “นอกจากจะมีคุณสมบัติของรูปร่างและใบหน้า          

ที่สมส่วนแล้ว ยังต้องมีทักษะการฟังจังหวะเพลงรวมทั้งมีปฏิภาณไหวพริบในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า

ได้เป็นอย่างด”ี แต่ก็ยังมีข้อแตกต่างที่ส่งผลถึงลีลาการออกกระบวนท่าร าระหว่างโขนและละครใน คือ 

ผู้แสดงเป็นพระรามในการแสดงโขน ต้องมีภูมิร าที่นิ่ง สง่างาม หรือที่ศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทย เรียกว่า 

“ร าภูมิ” สอดคล้องกับศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (2547, น. 337 - 338) ที่กล่าวไว้ในงานวิจัยเรื่อง 

การศึกษาวิ เคราะห์การร่ายร าและลีลาท่าร าของโขนตัวพระ : กรณีศึกษาตัวพระราม ว่า                  

“การออกลีลาท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของโขนตัวพระรามที่ส าคัญ คือ 1) ร าเถิ่ง คือ การร า               

ท่าเดินของโขนตัวพระรามจะเดินแบบต้านตัวเหมือนกับว่าใช้ทรวงอกต้านลมไว้ให้เห็นทรวงอกเป็น

แผงๆ และเดินตรงไปข้างหน้าอย่างมุ่งมั่นสมกับลักษณะของผู้ชายที่เดินโดยไม่มีอาการหลุกหลิก

เหลียวไปเหลียวมา 2) ร าทีพระทีพระยา คือ การร าเลียนแบบท่าทางผู้ชายที่มียศศักดิ์หรือชนชั้น

กษัตริย์ในสมัยโบราณ และ 3) ร าภูมิ คือ การแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม และเป็นผู้น่าศรัทธา

เคารพ ซึ่งกิริยาอาการของพระรามจะต้องไม่หลุกหลิก ลุกลี้ลุกลน” การร าลักษณะดังกล่าวเกิดจาก

การร าตามภูมิหลังของตัวละคร ด้วยพระรามเป็นเทพเจ้าอวตารแบ่งภาคลงมาเกิดในโลกมนุษย์ และ

เป็นกษัตริย์ชาตินักรบ ลักษณะการร าดังกล่าวก่อให้เกิดความสอดคล้องต่อภูมิหลังและความศรัทธาที่

มีต่อเทพเจ้า ส่วนอิเหนามีลักษณะการตามแบบฉบับของละครใน หรือที่ศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทย 

เรียกว่า “ร างาม” สอดคล้องกับขวัญใจ คงถาวร (2562, น. 281 - 282) ที่กล่าวในงานวิจัยเรื่อง 

วิวัฒนาการละครใน ว่า “หลักการร าละครในที่ส าคัญ ประกอบด้วย การใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้

อย่างงดงาม คือ การเคลื่อนไหวร่างกายในช่วงเชื่อมต่อของท่าร าหลัก ระหว่างท่าร าหนึ่งไปสู่อีกท่าร า

หนึ่ง การเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกายให้สอดรับกับท่วงท านองเพลง การใช้อารมณ์สอดแทรก

ระหว่างการร า คือการใช้สีหน้าท่าทางในการแสดงอารมณ์ภายในถ่ายทอดออกมาในลักษณะที่ไม่มาก

จนเกินไป และการใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง และสื่อให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ                 

เห็นภาพคล้อยตามได้” ด้วยว่าละครในเป็นเครื่องบันเทิงเพ่ือบ ารุงปรนเปรอพระมหากษัตริย์                  

ให้พระส าราญ หลังเสร็จจากพระราชกรณีกิจบ้านเมือง การออกลีลาท่าร าอย่างละครใน จึงต้องเน้น
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รายละเอียดของกระบวนท่าร าให้อ่อนช้อย มีความสวยงาม เพ่ือก่อให้เกิดสุนทรียภาพและ                   

ความประทับใจเป็นอย่างสูง 
 

 5.2.3 กระบวนท่าใช้หน้าหนัง ชี้ร่องรอยของการร าตรวจพลในการแสดงโขนส่งต่อถึง     

การร าตรวจพลในการแสดงละครใน  

  การร าตรวจพลในการแสดงโขน ส่งผลต่อการร าตรวจพลในการแสดงละครใน จากที่

ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลในการแสดงโขนและ               

ละครใน แล้วพบว่า มีความเหมือนและความแตกต่างอยู่ด้วยกันหลายจุดนั้น แต่มีข้อสังเกตว่า

กระบวนท่าร าการร าตรวจพลในการแสดงโขน มีอิทธิพลต่อกระบวนท่าร าของการร าตรวจพล                  

ในการแสดงละครใน คือ ท่าใช้หน้าหนัง ที่ปรากฏในขั้นตอนการแสดงความสามารถของผู้แสดง               

ทั้งการร าตรวจพลใน การแสดงโขนและละครใน อันเป็นกระบวนท่าร าที่โขนได้น าลีลาท่าร าดังกล่าว  

มาจากลักษณะลีลาของการเชิดตัวหนังใหญ่ ถอดแบบสู่กระบวนท่าร าตรวจพล ในการร าตรวจพลของ

อิเหนาก็ปรากฏกระบวนท่าใช้หน้าหนังเช่นเดียวกัน อีกประเด็นหนึ่งก็คือ ละครในได้รับอิทธิพลมาจาก

การแต่งกายของโขนแต่ครั้งอดีต ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ                              

(2508, น. 25 - 26) ได้ทรงพระนิพนธ์ว่า “เสื้อที่ยืนเครื่องละครใส่นั้น มิใช่เป็นของคิดประดิษฐ์               

ขึ้นใหม่ ที่แท้เอาแบบเสื้อโขน มาให้ละครแต่ง” ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าการร าตรวจพลในการแสดง

ละครใน ได้รับอิทธิพลมาจากการร าตรวจพลในการแสดงโขนนั่นเอง 
  

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่อง ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ

ละครใน ได้พบข้อเสนอแนะที่ควรแก่การแนะน า อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อไป ดังนี้ 

 5.3.1 ข้อเสนอแนะท่ีได้จากการวิจัย 

  1) ผลที่ได้จากการวิจัยสามารถเผยแพร่ อันก่อให้เกิดประโยชน์ทางการศึกษา ส่งเสริม

ความรู้ ความเข้าใจแก่นักเรียน นักศึกษา สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยโขนพระและนาฏศิลป์ไทยละครพระ

เพ่ือให้เข้าใจถึงลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและ              

ละครใน และสามารถพัฒนาตนเองได้อย่างถูกต้อง   
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  2) ผลที่ได้จากการวิจัย ท าให้ทราบถึงวิธีการร าอย่างถูกต้องในเรื่องการร าตรวจพลของ

พระโขนและพระละคร ที่บันทึกเป็นเอกสารวิชาการ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อครูผู้สอนสาขาวิชา

นาฏศิลป์ไทยโขนพระและนาฏศิลป์ไทยละครพระ เพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพในการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 

 5.3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

  1) ควรมีการศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระ                     

ในการแสดงละครในและละครนอก เพ่ือให้ทราบถึงความเหมือนและแตกต่างของการร าตรวจพล   

แบบราชส านักและแบบสามัญชน 

  2)  ค ว ร มี ก า ร ศึ ก ษ า ลั ก ษ ณ ะร่ ว ม แ ล ะ เ ฉ พ า ะข อ ง ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า ตั ว พ ร ะ                               

ในการแสดงโขนและละครในชุดอ่ืนๆ เช่น การร าเกี้ยวพาราสี การร าลงสรง เป็นต้น เพ่ือให้ทราบถึง

ความเหมือนและแตกต่างของการร าแบบราชส านักที่หลากหลายและชัดเจนมากข้ึน 
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 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  เล่ม 2 จัดพิมพ์ เฉลิมพระเกียรติ                     
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 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  เล่ม 2 จัดพิมพ์ เฉลิมพระเกียรติ                     

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในโอกาสฉลองพระชนมายุ             
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ไพฑูรย์ เข้มแข็ง. (2537). จารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม. (วิทยานิพนธ์ปริญญา
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 นาฏศิลป์ไทยโขนพระ ระดับมัธยมศึกษาชั้นปีที่ 3, วิทยาลัยนาฏศิลป. 
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เกษม ทองอร่าม. ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์)   

 ปรมัตถ์ บุณยศิริ. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 4 มีนาคม 2563 และ 31 กรกฎาคม 2563. 

ขวัญใจ คงถาวร. รองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์) 

 ปรมัตถ์ บุณยศิริ. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 23 มีนาคม 2563. 

ฐิระพล น้อยนิตย์. ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์) 

 ปรมัตถ์ บุณยศิริ. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 26 มีนาคม 2563. 

นฤมัย ไตรทองอยู่. ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์)   

 ปรมัตถ์ บุณยศิริ. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 11  สิงหาคม 2563. 

ปกรณ์ พรพิสุทธิ์, อดีตผู้อ านวยการส านักการสังคีต กรมศิลปากร. (ผู้ให้สัมภาษณ์) ปรมัตถ์ บุณยศิริ.               

(ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 21 สิงหาคม 2563. 

ประสาท ทองอร่าม. ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร. (ผู้ให้สัมภาษณ์)  
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บทคัดย่อ 

 บทความวิจัยนี้มุ่งศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระในการแสดง

โขนและละครใน ด้วยการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ เชิงลึก 

และการรับการถ่ายทอดท่าร าโดยตรงจากผู้ทรงคุณวุฒิ คือการร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขน 

และการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน 
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ซ่ึงมีลักษณะร่วมและเฉพาะที่ส าคัญ 3 ด้าน คือ 1) ด้านองค์ประกอบการแสดง 2) ด้านขั้นตอนการแสดง และ 
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Abstract 

This study is concentrating on both similarities and differences characteristics of 
choreography on protagonists during military parade inspection in Khon and royal drama, 
also known as Lakorn-Nai. The study utilizes qualitative research by collecting a number of 
documents, relevant researches, exclusive interviews and instruction from the professionals 
in order to examine the choreography of the main actors in both Khon and royal drama, 
particularly for character of Rama in Khon and the character of Enau, also known as Raden 
Inu, in royal plays. The study found that the objective for choreography corresponding to 
the parade inspection scene, before the war will be declared, is to demonstrate the 
advance dancing skills of the two main characters. The correlated and the specific styles of 
the mentioned choreography can be distinguished into three different aspects which are the 
components, procedures of the performance and the choreography itself. These findings not 
only reflect the tradition and the authentication in each Thai performances but also 
differentiate the dancing patterns between Khon and royal drama which long ago 
elaborately fabricated by the dancing inventors.  

 

Keyworda: The similarities and difference characteristics, choreography, components, 

procedures, parade inspection 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทน า 

 การร าตรวจพล ปรากฏในศิลปะการแสดงของไทยหลายประเภท รวมถึงโขนและละครใน               

มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสื่อถึงการส ารวจตรวจตราไพร่พลในกองทัพให้พร้อมก่อนกระท าศึกสงคราม และเป็น              

การร าเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือของตัวละคร 

 การร าตรวจพลในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ปรากฏอยู่ในหลายตอนด้วยกัน ด้วยหัวใจส าคัญของ

วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์เป็นเรื่องราวการท าสงครามระหว่างฝ่ายธรรมะซึ่งมีพระรามเป็นจอมทัพและ              

ฝ่ายอธรรมซึ่งมีทศกัณฐ์เป็นจอมทัพ มีการยกทัพจับศึกกันหลายต่อหลายตอน เมื่อตัวละครจะยกทัพออกไป                

สู้รบก็จะมีการร าตรวจพล เช่น พระรามตรวจพล พระลักษมณ์ตรวจพล เป็นต้น ส่วนในการแสดงละครใน        

เรื่องอิเหนานั้น ปรากฏเนื้อเรื่องที่มีการท าสงครามอยู่ด้วยกันหลายตอน เช่น อิเหนาตรวจพล ปันหยีตรวจพล             

เป็นต้น แต่ปรากฏว่าอิเหนาซึ่งเป็นพระเอกของเรื่อง มีบทบาทการออกศึกเพียงครั้งเดียว คือตอนศึกกะหมังกุหนิง 

เป็นตอนที่อิเหนาได้ยกทัพสู้รบกับท้าวกะหมังกุหนิง   

 ความเป็นมาของกระบวนท่าร าตรวจพลของพระรามที่เป็นแบบแผนในปัจจุบัน ปรากฏขึ้นในยุคฟ้ืนฟู

กรมศิลปากร ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกวิรุญจ าบัง จัดแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร เมื่อปี                 

พ.ศ. 2492 ส่วนการร าตรวจพลของอิเหนา มีปรากฏการกระบวนท่าร ามาแต่อดีต โดยครูลมุล ยมะคุปต์                  

เป็นผู้น ามาสืบทอด เผยแพร่ในวิทยาลัยนาฏศิลป อันได้รับสืบทอดมาจากคณะละครวังสวนกุหลาบ   

 ทั้งนี้ตัวละครพระรามและอิเหนา เป็นตัวละครเอกฝ่ายชายที่เป็นพระเอกของเรื่องเช่นเดียวกัน         

มีองค์ประกอบของการแสดง ล าดับขั้นตอนและกระบวนท่าร าที่มีลักษณะร่วมกัน แต่ก็ยังปรากฏ

ลักษณะเฉพาะในการแสดง เช่น การเอียงศีรษะของท่าร าร่าย กระบวนท่าที่ใช้ในการร าหน้าหนัง เป็นต้น 

ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นประเด็นที่น่าสนใจ จึงศึกษาค้นคว้าการร าตรวจพลทั้งของพระรามในการแสดงโขนและของ

อิเหนาในการแสดงละครในนั้น มีลักษณะใดบ้างที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง ลักษณะใดบ้างที่เป็นลักษณะ

ที่ร่วมกัน  ดังที่คุณครูอาคม สายาคม อดีตโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 เคยกล่าวไว้ว่า “การร าแบบโขนตัวพระกับ

ละครพระไม่เหมือนกัน” (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2547, น. 2) ทั้งในด้านขององค์ประกอบการแสดง ขั้นตอน

การแสดง และด้านกระบวนท่าร า รวมถึงสนใจที่จะศึกษาว่าประวัติความเป็นมาของการร าตรวจพลตัวพระ 

และมีความสัมพันธ์กับบริบทของสังคมไทยอย่างไร เพ่ือให้ได้รูปแบบที่เป็นแบบอย่างของการร าตรวจพลของ

พระรามในการแสดงโขนและการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน อันจะเป็นแนวทาง                      

ในการถ่ายทอดสู่การเรียนการสอนและการแสดงต่อไป 

 

 



วัตถุประสงค์การวิจัย 

   บทความวิจัยนี้มุ่งศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระในการแสดง

โขนและละครใน 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 ศึกษากระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขนจากนายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญ

นาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และศึกษากระบวนท่าร าการร าตรวจพลอิเหนา                 

ในการแสดงละครใน จากนางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย)                    

พ.ศ. 2558 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 บทความวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระรามจากไพฑูรย์ เข้มแข็ง และศึกษา

กระบวนท่าร าตรวจพลของตัวอิเหนาจากเวณิกา บุนนาค ซึ่งทั้งสองท่านเป็นบุคคลที่ได้รับการยอมรับในวงการ

นาฏศิลป์ไทยว่าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถเป็นอย่างยิ่ง 

 โดยใช้แนวคิดการร าของตัวพระโขนของศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ว่าการร าของตัวพระโขนจะต้องมี

ลักษณะการร าที่เรียกว่า “ร าภูมิ” คือ การแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม และเป็นผู้น่าศรัทธาเคารพ             

ซึ่งกิริยาอาการของพระรามจะต้องไม่หลุกหลิก ลุกลี้ลุกลน ดังนั้นโขนตัวพระรามจะไม่ออกท่าร ามากนักและ

อาจไม่ต้องเก็บรายละเอียดของท่าร าตามอย่างการร าแบบละคร (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, 2547, น. 338) และ                

ใช้แนวคิดการร าของตัวพระละครในของขวัญใจ คงถาวร ว่าการร าของตัวพระละครในจะมีลักษณะการร าที่

เรียกว่า “ร างาม” คือ การใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร า การใช้อารมณ์สอดแทรกระหว่างการร า และ                         

การใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง (ขวัญใจ คงถาวร, 2562, น. 281 - 282) อันจะท าให้ทราบถึง

ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน ว่ามีความเหมือนหรือ

แตกต่างกันอย่างไร 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง           

การสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยตัวพระในการแสดงโขนและการแสดงละครใน 

อีกทั้งการลงภาคสนาม เช่นการสัมภาษณ์ และการรับการถ่ายทอดท่าร าโด ยตรงจากผู้ทรงคุณวุฒิ                      

โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 



  1. เก็บรวบรวมข้อมูล ศึกษาความหมาย ประวัติความเป็นมาของการร าตรวจพลของตัวพระ                 

ในการแสดงโขนและละครในจากแหล่งข้อมูลต่างๆ และจากการสัมภาษณ์เชิงลึก จากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ

ทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีไทย   

   2. การลงภาคสนาม โดยศึกษากระบวนท่าร าและฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของ

พระราม และกระบวนท่าร าการร าตรวจพลอิเหนา ด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

  3. สรุปวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร การลงภาคสนาม และสรุปข้อมูลตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

โดยเรียบเรียงเป็นพรรณนาเชิงวิเคราะห์ ใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลสามเส้า 

  4. เผยแพร่ผลการวิจัยในรูปแบบบทความ 
  

ผลการวิจัย 

 ศิลปะการแสดงเป็นสิ่งที่ถูกถ่ายทอดมาจากเรื่องราวของชีวิตจริงในสังคมผ่านกระบวนการทางศิลปะ 
การร าตรวจพลก็คือ การตรวจตรากองทัพให้เกิดความพร้อมเพรียงส าหรับการออกรบ  ซึ่งมีความสอดคล้องกับ
การตรวจพลในบริบทสังคมไทย การร าตรวจพลเป็นกระบวนการหนึ่งที่ครูบาอาจารย์ทางนาฏศิ ลป์ไทย               
แต่โบราณ ได้สอดแทรกเอาไว้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย เพ่ือให้ผู้ที่ได้ชมนั้นเกิดความตระการตา เกิดความ
ประทับใจ เพ่ิมอรรถรสในการแสดง ท าให้การแสดงที่เกี่ยวข้องกับการท าศึกสงครามมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น          
อีกท้ังยังเป็นเป็นการร าอวดฝีมือของตัวละครเอก ทั้งด้านการร่ายร าและการใช้อาวุธอย่างคล่องแคล่ว มีท่วงท่า
ที่อ่อนช้อยสวยงาม แต่แฝงไว้ด้วยความเข้มแข็ง น่าเกรงขาม     
 โดยกระบวนท่าร าตรวจพลของตัวพระราม ได้พบหลักฐานว่ากระบวนท่าร าตรวจพลของการแสดงโขน
ที่เป็นต้นแบบในปัจจุบันนี้จากการศึกษาบทความ เรื่อง การยกทัพในนาฏกรรม ของนายปัญญา นิตยสุวรรณ 
ได้พบข้อความว่า 
 “การยกทัพของละครนั้นแต่เดิมไม่มีท่าที่ก าหนดไว้เป็นมาตรฐานว่า ถ้ามีการยกทัพจะต้องออกท่า
เช่นนี้ทุกครั้ง ครูบาอาจารย์ที่ฝึกสอนละครตอนตรวจพลยกทัพได้ โดยไม่ถือว่าเป็นท่าที่ผิดแต่อย่างใด                 
ครูคนหนึ่งก็มีสิทธิ์ที่จะประดิษฐ์ท่าทางการตรวจพลยกทัพที่เป็นแบบฉบับของตนได้ เพราะฉะนั้นละคร               
โรงหนึ่งๆ จึงไม่จ าเป็นที่จะต้องมีการออกท่าในตอนยกทัพตรวจพลเหมือนกับละครอีกโรงหนึ่ง...แต่ในสมัย
ปัจจุบันนี้กรมศิลปากรจัดแสดงละครแต่ละเรื่องได้ก าหนดบทส าหรับแสดง ก าหนดลีลาท่าร าเป็นแบบแผน               
จะแสดงครั้งใดก็จะใช้บทเดิม และลีลาท่าร าก็จะจดจ ากันไว้ แล้วน ามาใช้ร าในการแสดงทุกครั้ง จึงเป็น
มาตรฐานว่าถ้าแสดงละครเรื่องนั้นๆ จะต้องมีลีลาท่าร านั้นๆ รวมไปถึงการร าตอนตรวจพลเพ่ือยกทัพด้วย          
การแสดงของกรมศิลปากรหลายเรื่อง มีการตรวจพลยกทัพไปรบ ครูบาอาจารย์ในสมัยที่ เริ่มฝึกสอนลีลาท่าร า
ตอนออกตรวจพลยกทัพของละครเรื่องหนึ่งๆ ก็จะประดิษฐ์ลีลาท่าร าเอาไว้สั่งสอนตัวแสดงในเรื่องนั้น                 
ครั้นแสดงจบไปแล้วครั้งหนึ่งก็มิได้ลืมเลือนลีลาท่าร าเหล่านั้น เมื่อจะแสดงอีกในครั้งต่อไปก็จะแสดงตาม
แบบเดิม” (ปัญญา นิตยสุวรรณ, 2548, น. 189 - 190)   



 จากข้อความในบทความนี้แสดงให้เห็นว่ากระบวนท่าร าตรวจพลนั้น แต่เดิมมิได้มีแบบแผนมาแต่อย่างใด 
ครูบาอาจารย์สามารถที่จะประดิษฐ์ท่าร าอย่างไรตามฉบับของตนก็มีสิทธิ์อันชอบธรรมก็มิถือว่าผิด จวบจนถึง
ยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร (พ.ศ. 2489) ได้มีการก าหนดกระบวนท่าร าไว้เป็นมาตรฐาน จนกลายเป็นต้นแบบของ
การร าตรวจพลมาในปัจจุบันนี้ 
 ซึ่งกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามได้ปรากฏครั้งแรกในการแสดงโขนยุคฟ้ืนฟูกรมศิลปากร 
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกวิรุญจ าบัง ผู้แสดงเป็นพระรามในครั้งนั้นก็คือ  นายอาคม สายาคม     
บทประกอบการแสดงได้มีการบรรจุเพลงกราวนอกไว้ดังนี้ 

เจรจา 
 พระยาสุครีพขุนกระบี่ รับสั่งพระจักรีก็กราบถวายบังคมลา คลานคล้อยถอยออกมาพ้นหน้าพระที่นั่ง  
แล้วตรงไปยังศาลาเวรเกณฑ์โยธา ฯ 

ฯ เสมอ (ฉากท้ิง ป่า) โห่กราวนอก ฯ 
 (จมื่นสมุหพิมาน, 2507, น. 101) 

 

 จากการแสดงโขนในครั้งนี้เอง จึงสันนิษฐานได้ว่าเป็นต้นแบบของการร าตรวจพลของพระรามใน                
การแสดงโขนในปัจจุบัน ต่อมาได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของตัวพระรามไว้ในหลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นต้น 
พุทธศักราช 2521 เป็นต้นมา (กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, 2535, น. 95) 
 ส่วนกระบวนท่าร าตรวจพลของอิเหนา ได้รับสืบทอดมาจากวังสวนกุหลาบ ดังที่รัตติยะ วิกสิตพงศ์ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2560 และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ ได้กล่าวว่า “แม่ลมุลน ากระบวนท่าร าอิเหนาตรวจพลมาจากวังสวนกุหลาบ จากหม่อมครูอ่ึง คือ 
ครูลมุล ยมะคุปต์ ได้รับถ่ายทอดมาจากบรมครู จนมาถึงรุ่นแม่ๆ ก็ได้รับการถ่ายทอดจากแม่ลมุล แล้วก็สืบทอด
มาต่อยังรุ่นหลังๆ” (รัตติยะ วิกสิตพงศ์, 2563, 11 สิงหาคม, สัมภาษณ์) แต่ทั้งนี้เมื่อสืบค้นบทที่ใช้
ประกอบการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกระหมังกุหนิง พบว่ามิได้ปรากฏการบรรจุการร าตรวจพลของ
อิเหนาดังเช่นอดีตอีก  
 อย่างไรก็ตามได้มีการบรรจุการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน ในหลักสูตรการเรียนของ
วิทยาลัยนาฏศิลป ไว้ในหลักสูตรนาฏศิลป์ชั้นสูง รายวิชา ร าตรวจพล 2 (กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร, 2537, น. 54) 
เพ่ือให้นักศึกษารู้ลักษณะขั้นตอนของการร าตรวจพลตัวรองและตัวเอก ในการแสดงโขน - ละคร เพราะต้อง
ศึกษาข้ันตอนและกระบวนท่าร าทั้งของอิเหนาและทหาร (กองศิลปศึกษา, 2537, น. 53) จะเห็นได้ว่าแม้จะไม่
มีการน าการแสดงอิเหนาตรวจพลเข้าบรรจุอยู่ในการแสดง แต่ครูบาอาจารย์ก็ได้เล็งเห็นความส าคัญของการร า
ตรวจพลในละครใน จึงได้น าอิเหนาตรวจพลเข้าบรรจุไว้ในหลักสูตร เพื่อการเรียนการสอนอันเป็นประโยชน์ต่อ
นักเรียนนักศึกษาต่อไป 
 เมื่อได้รวบรวมและศึกษาองค์ประกอบ ขั้นตอน และกระบวนท่าร าของการร าตรวจพลตัวพระ                  
ในการแสดงโขนและละครในแล้ว ได้พบกับลักษณะร่วมและลักษณะเฉพาะของร าตรวจพลตัวพระ 3 ด้าน
ด้วยกัน  สามารถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ดังนี้   
 



 1. ลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
 องค์ประกอบในการแสดงนั้นถือว่ามีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะจะช่วยเสริมอรรถรสในการแสดง
ให้มีสุนทรียรสและความสมบูรณ์มากขึ้น ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาการร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขน และ
การร าตรวจพลตัวอิเหนาในการแสดงละครใน สามารถแบ่งลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบของ               
การแสดงออกเป็น 6 องค์ประกอบ ดังรายละเอียดนี้ 
 

  1.1 ลักษณะร่วมขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
   1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง 
   มีรูปร่างสูงโปร่ง ใบหน้ารูปไข่ ทุกส่วนของใบหน้ารับกันได้สัดส่วน มีปฏิภาณไหวพริบ เพราะ

เป็นตัวเอกของเรื่อง ต้องสามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ อีกทั้งมีความขยันหมั่นเพียร สามารถแสดงได้อย่าง

ไม่ติดขัด ด้วยการร าตรวจพลนั้นเป็นการร าเดี่ยวอวดฝีมือ จึงต้องหมั่นซ้อมให้เกิดความช านาญ ทั้งกระบวน            

ท่าร าและการใช้อาวุธ               

        
 

          ภาพที่ 1 ลักษณะผู้แสดงโขนตัวพระ       ภาพที่ 2 ลักษณะผู้แสดงละครในตัวพระ 

           ที่มา: ไพฑูรย์  เข้มแข็ง                   ที่มา: เวณิกา  บุนนาค   
    

   2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

   การแสดงโขนและละครในมีการปรับปรุงมาโดยตลอด ตามแต่โอกาสในการแสดงและ

ระยะเวลาที่ใช้แสดง เมื่อมีการตัดทอนตอนบางตอนหรือเนื้อหาบางส่วนออกไป ก็มิได้กระทบต่อเนื้อเรื่องหลัก

ของวรรณกรรมแต่อย่างใด  

   3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   
  พระรามในการแสดงโขนและอิเหนาในการแสดงละครใน มีวิธีการแต่งกายที่เลียนแบบมา
จากเครื่องต้นหรือเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ ที่เรียกว่าแต่งกายแบบยืนเครื่อง นุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ 
เช่นเดียวกัน 



 
 

ภาพที่ 3 ลักษณะการนุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ 

ที่มา: หนังสือการศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน - ละครร า (2550, น.34) 
 

   4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   
   เพลงที่ใช้ในการร าอิเหนาตรวจพล มีลักษณะร่วมกับการร าพระรามตรวจพลในฉากที่ 3              
ซ่ึงใช้เพลงกราวนอกหรือเพลงหน้าทับกราวนอก รวมถึงเพลงเร็วเพ่ือตรวจดูความพร้อมเพรียงของกองทัพ และ
ใช้เพลงเชิดเพ่ือยกทัพไปยังสนามรบเช่นเดียวกัน  
   5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง   
   การร าตรวจพลของตัวพระรามในการแสดงโขนและตัวอิเหนาในการแสดงละครใน            
สามารถเลือกใช้ได้ทั้งวงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ส่วนจะเลือกวงปี่พาทย์
ประเภทใด ขึ้นอยู่กับโอกาสและความเหมาะสม 
   6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง   
   พระรามและอิเหนาเป็นตัวละครที่เป็นกษัตริย์ชาตินักรบเช่นเดียวกัน มีกลดกางกั้น                
ขณะท าการตรวจพล เป็นเครื่องหมายบ่งบอกถึงฐานันดรศักดิ์อันสูงส่ง 
  จะเห็นได้ว่าในด้านองค์ประกอบของการแสดงในด้านต่างๆ นั้นมีลักษณะร่วมด้วยกัน             
หลายส่วน ซึ่งเป็นไปตามข้อก าหนดทางวรรณกรรมและความเหมาะสมของการแสดงแต่ละประเภท 
 

  1.2 ลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
   1) องค์ประกอบการแสดงด้านผู้แสดง 
   ด้วยพระรามเป็นตัวละครในการแสดงโขน ส่วนตัวอิเหนาเป็นตัวละครในการแสดงละครใน     

จึงมีความแตกต่างที่เพศตามจารีตของการแสดงแต่ละประเภท โดยอิเหนาจะใช้ผู้หญิงแสดง ส่วนพระรามนั้น

จะใช้ผู้ชายแสดง อีกทั้งสีผิวของพระรามจะค่อนข้างคล้ าตามบทในวรรณกรรม ด้วยว่าพระรามเกิดในเวลา

มัชฌิมยาม (เวลาระหว่าง 22.00 น. ถึง 02.00 น.)  

   ทั้งพระรามนั้นยังต้องมีภูมิร าที่สง่างามและมีความนิ่งตามภูมิหลังของตัวละครที่เป็น              

เทพเจ้าและเป็นกษัตริย์ชาตินักรบ แต่อิเหนานั้นแม้จะเป็นตัวละครชายที่เป็นชาตินักรบเช่นเดียวกัน             

แต่ก็ยังเป็นเพียงปุถุชน ซึ่งยังมีความรัก โลภ โกรธ หลง เฉกเช่นเดียวกับมนุษย์ทั่วไป  

     



   2) องค์ประกอบการแสดงด้านบทประกอบการแสดง 

   บทประกอบการแสดงของโขน แต่เดิมด าเนินเรื่องด้วยวิธีการพากย์เจรจา แต่ต่อมาได้ใส่                

บทร้องที่ใช้ในการแสดงละครเข้าไปในการแสดงโขน เช่น เพลงตุ้งติ้ง เพลงช้าปี่ เป็นต้น จากจุดนี้ท าให้บทโขน

แบบดั้งเดิม ได้เกิดวิวัฒนาการเป็นบทอย่างละครไป ส่วนบทประกอบการแสดงละครใน ไม่มีการการพากย์

อย่างเช่นโขน มีแต่บทที่มีบทร้องและเจรจาเป็นตัวด าเนินเรื่องอยู่แล้วแต่เดิม แต่มีการตัดทอนเนื้อเรื่อง                  

ให้กระชับลง ด้วยเหตุผลในเรื่องของระยะเวลาการแสดง 

   3) องค์ประกอบการแสดงด้านเครื่องแต่งกาย   
   พระรามจะมีการแต่งกายสีเขียว เนื่องด้วยตามบทวรรณกรรมนั้น พระรามได้ถือก าเนิด              
ในเวลามัชฌิมยาม (ดึกสงัด) จึงก าหนดให้มีผิวกายสีเขียว ส่วนอิเหนาแต่งกายสีแดง ด้วยจารีตการแต่งกาย                  
แต่โบราณที่นิยมให้ตัวละครตัวเอกของเรื่องแต่งกายสีแดง อันเป็นสีแห่งพลังอ านาจ ความกล้าหาญ 
   4) องค์ประกอบการแสดงด้านเพลงประกอบการแสดง   
   ในการร าพระรามตรวจพลทั้งฉาก 1 และ 3 จะใช้เพลงหน้าทับกราวนอก เช่น เพลง

กระแตไต่ไม้ เพลงจีนไส้ฮู่ ซึ่งเพลงในกลุ่มเพลงชุดกราวนอก มิได้ใช้เพลงกราวนอกโดยตรง เพราะในการแสดง

โขนนั้นทั้งตัวละครสิบแปดมงกุฎ (เสนาวานร) และพญาวานร ได้ใช้เพลงกราวนอกประกอบการแสดงแล้ว       

เมื่อพระรามออกตรวจพล ซึ่ งเป็นพระเอกของวรรณกรรม จึงได้ใช้ เพลงในกลุ่มหน้าทับกราวนอก                               

ที่มีท่วงท านองของเพลงที่ให้ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ สง่างามมากกว่า  

   อีกทั้งในการตีจังหวะบรเทศของกลองทัดและกลองตะโพน (ส าเนียงกลองที่ตีเปลี่ยนท านอง
หน้าทับกราวนอก) ในส่วนของการร าตรวจพลของพระรามจะมีใช้ในการร าฉากท่ี 1 และฉากที่ 3 เพียงอย่างละ 
1 ครั้ง ส่วนในการร าตรวจพลของอิเหนาจะมีการตีบรเทศถึง 2 ครั้ง 
   5) องค์ประกอบด้านดนตรีประกอบการแสดง   
   ในการแสดงโขนจะมีเครื่องดนตรีที่เพ่ิมขึ้นจากการแสดงละครทั่วไปอยู่หนึ่งชิ้น นั่นก็คือ 
“โกร่ง” อันเป็นเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ เพราะเสียงของโกร่งท าให้เกิดความครึกครื้น เข้มแข็ง
เหมาะกับประกอบการร าตรวจพลและยกรบ  

 
 

ภาพที่ 4 โกร่ง 

ที่มา: ราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 188) 
  



  6) องค์ประกอบด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง   
  การให้สีของกลดประกอบการแสดงนั้น กลดของพระรามใช้เป็นกลดสีเขียว กลดของอิเหนา                

จะเป็นสีแดง ทั้งนี้เพราะมีการให้สีของกลดให้สอดคล้องกับเครื่องแต่งกายของทั้งสองตัวละคร 

     
 

     ภาพที่ 5 กลดสีเขียว  ภาพที่ 6 กลดสีแดง 

         ที่มา: ผู้วิจัย        ที่มา: ผู้วิจัย  
 

  อาวุธที่ใช้ประกอบการแสดง พระรามจะใช้คันศรเป็นอาวุธ ซึ่งสามารถแผลงศรท าลายศัตรู

ระยะไกล และใช้เข้าตีเมื่อรบในระยะประชิด แต่อิเหนามีกริชเป็นอาวุธ ใช้ต่อสู้ในระยะประชิดตัวเท่านั้น 

    
 

                             ภาพที่ 7 คันศร              ภาพที่ 8 กริช 

           ที่มา: ผู้วิจัย        ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  ส่วนพาหนะที่ใช้ประกอบการร าตรวจพล พระรามจะใช้ราชรถเป็นพาหนะ ที่ได้รับมาจาก               

พระอินทร์ตามเนื้อเรื่องของวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ส่วนอิเหนาใช้ม้าเป็นพาหนะในการเดินทาง                 

ตามเนือ้เรื่องของวรรณกรรมเรื่องอิเหนา ซ่ึงจะต้องใช้แส้เป็นอุปกรณ์การแสดงควบคู่ไปด้วย 

    
 

        ภาพที่ 9 ม้าแผง          ภาพที่ 10 ราชรถ 

        ที่มา: กรมศิลปากร (2556, น. 133)     ที่มา: ผู้วิจัย 



 2. ลักษณะร่วมและเฉพาะของขั้นตอนการร าตรวจพลตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 
  ในส่วนของลักษณะร่วมและเฉพาะของขั้นตอนระหว่างกองทัพพระรามและกองทัพอิเหนา                 
มีทั้งลักษณะที่เหมือนและแตกต่างกันในรายละเอียด ดังนี้ 
 

 2.1 ลักษณะร่วมของล าดับขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดง
โขนและกองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน 
 ขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดงโขนมีลักษณะร่วมกับการร าตรวจ
พลของกองทัพอิเหนาในการแสดงละครใน คือ เริ่มต้นด้วยคนธง ต่อมาเป็นการออกของทหาร และจอมทัพ
ออกเป็นล าดับสุดท้ายเช่นเดียวกัน อันเป็นการเรียงตามล าดับชั้นยศในการแสดง 
 

 2.2 ลักษณะเฉพาะของล าดับขั้นตอนการร าตรวจพลระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดง
โขนและกองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน 
 ในการแสดงโขนล าดับการออกฉากของพญาวานรในการแสดงโขน เรียงล าดับให้ผู้อาวุโสออกก่อน 
แล้วจึงเป็นผู้ที่มีความอาวุโสน้อยกว่าออกตามหลัง คือ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนท์ เมื่อเป็น               
ส่วนของจอมทัพ พระรามก็จะออกมาก่อน ส่วนพระลักษมณ์ออกเป็นล าดับสุดท้าย  แต่ในส่วนของการแสดง
ละครในจะมีทหาร ซึ่งไม่มีการจัดล าดับใดๆ และส่วนของจอมทัพจะมีเพียงตัวอิเหนาเพียงตัวละครเดียว  
    

 3. ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าของการร าตรวจพลระหว่างการร าตรวจพลใน             
การแสดงโขนและละครใน 
 จากการลงภาคสนามทั้งการลงมือปฏิบัติและการดูวีดีทัศน์ประกอบ พบว่าการร าตรวจพลของ

พระรามในการแสดงโขนและการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน มีลักษณะร่วมและเฉพาะ ดังนี้ 
 

  3.1 ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามกับการร าตรวจพลของอิเหนา 

  1. ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉาก 1 

มี 4 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเท้าฉาก 2) ท่าเฉิดฉิน 3) ท่าสอดสูง 4) ท่าหลบ (พระ) ดังภาพตัวอย่าง  

      
 

         ภาพที่ 11 ท่าเท้าฉากในพระรามตรวจพลฉาก 1    ภาพที่ 12 ท่าเท้าฉากในอิเหนาตรวจพล 

              ที่มา: ผู้วิจัย     ที่มา: ผู้วิจัย 
 



  2. ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3 

มี 5 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 2) กระบวนการร าเพลงเร็วที่ถัดเท้าขวา (ในท่อนหลังการร า

ตรวจพลของพระรามฉากที่ 3) 3) ท่าขึ้น (หลังหมดเพลงเร็ว) 4) กระบวนท่าถามความพร้อมของกองทัพ 5) 

กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ ดังภาพตัวอย่าง 

      
 

ภาพที่ 13 ท่าใช้หน้าหนังท่าที่2 ในพระรามตรวจพลฉาก3 ภาพที่ 14 ท่าใช้หน้าหนังท่าที่2 ในอิเหนาตรวจพล 

              ที่มา: ผู้วิจัย              ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  3. ลักษณะร่วมของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนากับการร าตรวจพลของพระรามฉาก 1 

และฉาก 3 มี 4 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าเก็บเท้า 4) ท่าข้ึน ดังภาพตัวอย่าง  

      
 

     ภาพที่ 15 ท่าเก็บเท้าในพระรามตรวจพลฉาก 1 และ 3  ภาพที่ 16 ท่าเก็บเท้าในอิเหนาตรวจพล 

              ที่มา: ผู้วิจัย     ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  3.2 ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของพระรามกับการร าตรวจพลของ

อิเหนา 

  1. ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนาที่มีความแตกต่างจากการร าตรวจ

พลของพระรามฉาก 1  มี 6 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 2) 2) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเคลื่อนที่

จากกลางเวทีไปยังส่วนท้ายของเวที (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 1) 3) ท่าหลบ (พระ)                       

เมื่อเคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 1) 4) ท่าขึ้น เป็นกระบวนท่าที่



ปฏิบัติต่อจากท่าหลบ (พระ) ที่เคลื่อนที่มายังส่วนท้ายของเวที (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 1)   

4) ท่าหลบ (พระ) ก่อนเข้าหลบฉากหรือเข้าหลังเวที (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก1) 5) ท่าเดิน

กลับเข้าหลังเวที (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระราม ฉากที่ 1) ดังภาพตัวอย่าง    

 
 

ภาพที่ 17 ท่าหลบ (พระ) ในพระรามตรวจพลฉาก 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  2. ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนาที่มีความแตกต่างจากการร าตรวจ

พลของพระรามฉาก 3 มี 6 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเท้าฉาก (การร าตรวจพลของพระรามฉาก 3 เป็นการ

เหยียบฉาก) 2) ท่าหลบ (พระ) 3) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนแรก) (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระราม

ฉาก 3) 4) ท่ากระบวนท่าร าเพลงเร็ว (ท่อนหลัง) (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3) 5) กระบวนท่า

ถามความพร้อมของกองทัพ (มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3) 6) กระบวนท่าสั่งยกทัพไปยังสนามรบ 

(มีเฉพาะการร าตรวจพลของพระรามฉาก 3) ดังภาพตัวอย่าง   

      
 

     ภาพที่ 18 ท่าเหยียบฉากในพระรามตรวจพลฉาก 1    ภาพที่ 19 ท่าเท้าฉากในอิเหนาตรวจพล 

         ที่มา: ผู้วิจัย             ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  3. ลักษณะเฉพาะของกระบวนท่าร าการร าตรวจพลของอิเหนาที่มีความแตกต่างจากการร า                 

ตรวจพลของพระรามฉาก 1 และฉาก 3  มี 10 กระบวนท่า ได้แก่ 1) ท่าเดิน 2) ท่าร าร่าย 3) ท่าใช้หน้าหนัง (ท่าที่ 1) 

4) ท่าเก็บเท้า (ตื่นกลอง) 5) ท่าฉะ (มีเฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนา) 6) ท่ารวมมือก่อนเคลื่อนที่ไปยัง



ส่วนกลางของกองทัพ (มีเฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนา) 7) ท่าถึงส่วนกลางของกองทัพ (มีเฉพาะใน             

การร าตรวจพลของอิเหนา) 8) ท่าเหน็บอาวุธ (มีเฉพาะในการร าตรวจพลของอิเหนา) 9) ท่าขึ้นม้า (มีเฉพาะใน

การร าตรวจพลของอิเหนา) 10) ท่ารับแส้ ดังภาพตัวอย่าง 

 
 

ภาพที่ 20 ท่าฉะในอิเหนาตรวจพล 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

สรุป 

 เมื่อรวบรวมและศึกษาข้อมูลทั้งหมด พบว่าการร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครใน 

ต่างก็มลีักษณะร่วมและเฉพาะอยู่ด้วยกันหลายจุด สามารถแบ่งออกเป็นประเด็นได้ดังนี้ 

 1. ลักษณะร่วมและเฉพาะขององค์ประกอบการแสดง ได้แก่ 1) ด้านผู้แสดง ต้องมีใบหน้าที่ได้สัดส่วน 

มีปฏิภาณไหวพริบที่ดี แต่ในการแสดงละครในใช้ผู้หญิงแสดง ส่วนการแสดงโขนใช้ผู้ชายแสดง และต้องเป็นผู้ที่

มีลักษณะการร าที่นิ่ง สง่างาม ทั้งต้องมีผิวสีค่อนข้างคล้ า 2) ด้านบทประอบการแสดง แต่เดิมโขนด าเนินเรื่อง

ด้วยวิธีการพากย์ เจรจา ส่วนละครในมีบทร้อง และเจรจาในการด าเนินเรื่อง ซึ่งบทประกอบการแสดงของ    

การแสดงทั้ง 2 ประเภท สามารถปรับปรุงบทได้ โดยไม่ส่งผลกระทบต่อการด าเนินเรื่อง 3) ด้านเครื่องแต่งกาย 

ใช้วิธีการนุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ ซึ่งเป็นการแต่งกาบแบบยืนเครื่องตัวพระ โดยพระรามแต่งกายสีเขียว              

ส่วนอิเหนาแต่งกายสีแดง 4) ด้านเพลงประกอบการแสดง ใช้เพลงหน้าทับกราวนอกในการบรรเลง

ประกอบการร าตรวจพล โดยการร าตรวจพลของพระรามใช้เพลงหน้าทับกราวนอกประกอบการแสดง เช่น 

เพลงกระแตไต่ไม้ แต่ในการร าตรวจพลของอิเหนาใช้เพลงกราวนอกประกอบการแสดง อีกทั้งการตีบรเทศของ

การร าตรวจพลของอิเหนาจะตีบรเทศเพ่ิมอีก 1 ครั้ง ช่วงกระบวนท่าฉะ 5) ด้านดนตรีประกอบการแสดง 

สามารถเลือกใช้วงปี่พาทย์ได้ตามความเหมาะสม โดยในการแสดงโขนได้เพ่ิมโกร่ง ซึ่งเป็นเครื่องประกอบ

จังหวะเข้ามา 6) ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้กลดเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพ่ือแสดงถึงฐานะ

ความเป็นกษัตริย์ แต่พระรามใช้กลดสีเขียว ส่วนอิเหนาใช้กลดสีแดง และพระรามมีอาวุธเป็นคันศร มีราชรถ

เป็นพาหนะ ส่วนอิเหนาใช้อาวุธเป็นกริช มีม้าเป็นพาหนะ   

   



 2. ลักษณะร่วมและเฉพาะของขั้นตอนการแสดง ระหว่างกองทัพของพระรามในการแสดงโขนกับ
กองทัพของอิเหนาในการแสดงละครใน เป็นการเรียงตามล าดับชั้นยศในการแสดง คือ 1) คนธง 2) ทหาร                   
3) จอมทัพ แตใ่นการแสดงโขนส่วนทหารและจอมทัพ เรียงล าดับให้ผู้มีศักดิ์ที่ใหญ่กว่าออกก่อน แล้วจึงเป็นผู้ที่
มีศักดิ์น้อยกว่าออกตามหลัง แต่ในส่วนของการแสดงละครในส่วนของทหารและจอมทัพไม่มีล าดับศักดิ์ 
 3. ลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร า ระหว่างการร าตรวจพลของอิเหนากับการร า               
ตรวจพลของพระรามฉาก 1 มีลักษณะร่วม 4 กระบวนท่า ลักษณะเฉพาะมี 6 กระบวนท่า กับการร าตรวจพล
ของพระรามฉาก 3 มีลักษณะร่วม 5 กระบวนท่า ลักษณะเฉพาะมี 6 กระบวนท่า และกับการร าตรวจพลของ
พระรามฉาก 1 และฉาก 3 มีลักษณะร่วม 4 กระบวนท่า ลักษณะเฉพาะมี 10 กระบวนท่า 
 ซึ่งกระบวนท่าร าที่มีลักษณะร่วมและเฉพาะแต่ละท่า ขึ้นอยู่กับจารีตการร าของประเภทการแสดง 
เช่น การเอียงศีรษะ ฯลฯ และบทวรรณกรรมเป็นหลัก เช่น การข้ึนม้าของอิเหนา ฯลฯ 
 

อภิปรายผล 

 การร าตรวจพลของพระรามในการแสดงโขน และการร าตรวจพลของอิเหนาในการแสดงละครใน              

ด้านองค์ประกอบการแสดงมีความเหมือนและแตกต่างกันออกไป ตามข้อก าหนดทางจารีตของการแสดงและ

ความเหมาะสมของการแสดง ด้านขั้นตอนมีความเหมือนกัน แต่แตกต่างกันในรายละเอียดของล าดับศักดิ์ 

ล าดับชั้นยศ เพราะโขนมีล าดับชั้นยศที่มากกว่า ส่วนด้านกระบวนท่าร ามีลักษณะร่วมกันในหลายกระบวนท่า 

แต่ยังมีลักษณะเฉพาะที่มีลักษณะเป็นกระบวนท่าของตนเองอยู่หลายท่า เช่น อิเหนามีกระบวนท่าฉะ อันเป็น

กระบวนท่าเดินทางไปขึ้นม้า แม้แต่กระบวนท่าเดียวกันแต่มีความแตกต่างกันในรายละเอียด เช่นกระบวน            

ท่าร าเพลงเร็ว ที่อิเหนาจะมีกระบวนท่าร าที่มากกว่าและร าอย่างต่อเนื่อง ไม่มีการหยุดเปลี่ยนท่าร า แต่โขนจะ

มีกระบวนท่าที่น้อยกว่า และมีกระบวนร าหมดท่า เพ่ือเปลี่ยนท่าร า จากข้อมูลที่ค้นพบนี้ สอดคล้องกับ                

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ที่ให้แนวคิดเกี่ยวกับการร าของตัวพระโขนที่จะต้องแสดงออกถึงความภาคภูมิ สง่างาม 

และเป็นผู้น่าศรัทธาเคารพ ซึ่งกิริยาอาการของพระรามจะต้องไม่หลุกหลิก ลุกลี้ลุกลน ดังนั้นโขนตัวพระรามจะ

ไม่ออกท่าร ามากนักและอาจไม่ต้องเก็บรายละเอียดของท่าร าตามอย่างการร าแบบละคร อันแสดงถึงภูมิ               

ในฐานะของตัวละครที่เป็นกษัตริย์และภูมิหลังที่เป็นเทพเจ้า เรียกว่า “ร าภูม”ิ ส่วนการร าตรวจพลของตัวละคร

อิเหนาในการแสดงละครใน จะต้องมีลักษณะของกระบวนท่าที่ “ร างาม” สอดคล้องกับขวัญใจ คงถาวร              

ที่แสดงทัศนะเกี่ยวกับการร าตรวจพลของอิเหนาว่า จะมีการใช้ลีลาในการปฏิบัติท่าร าได้อย่างงดงาม คือ                 

การเคลื่อนไหวร่างกายในช่วงเชื่อมต่อของท่าร าหลัก ระหว่างท่าร าหนึ่งไปสู่อีกท่าร าหนึ่ง มีการใช้อารมณ์

สอดแทรกระหว่างการร า และการใช้จินตนาการเข้ามาประกอบการแสดง และสื่ อให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ

เห็นภาพคล้อยตามได้ อีกทั้งด้านองค์ประกอบต่างๆ นับว่าเป็นบริบทส าคัญที่ช่วยเสริมให้การแสดงร าตรวจพล



มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น อันจะเป็นประโยชน์ต่อรูปแบบการเรียนการสอนและการแสดงของศิลปะโขน พร้อมด้วย

ได้องค์ความรู้เรื่องการร าตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขนและละครในสืบไป 
 

ข้อเสนอแนะ 

 ควรมีการศึกษาลักษณะร่วมและเฉพาะของกระบวนท่าร าตรวจพลตัวพระในการแสดงละครในและ

ละครนอก เพ่ือให้ทราบถึงความเหมือนและแตกต่างของการร าตรวจพลแบบราชส านักและแบบสามัญชน 
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