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ABSTRACT 
 This research aims to study 1) history and background and 2) the vocal practices within vocal music         
for theatre in the Manora epic performed in the Royal Cremation Ceremony of His Majesty King Bhumibol   
Adulyadej The Great. Research data were collected from the interview and participant observation from twenty-three   
key informants: three project organisers, sixteen vocalists, and four music directors. 
 The research found that the Manora epic is one of the traditional theatres reproduced by       
the Fine Arts Department, and it was first performed in 1955. The Manora epic was selected by the project 
organisers to be performed in the Royal Cremation Ceremony because the narrative describes the 
sorrow due to the unexpected separation which could represent a mourning sense of Thai people losing 
the beloved King Bhumibol Adulyadej metaphorically. Moreover, the Manora epic is one of the royal music 
compositions of King Bhumibol Adulyadej to be played by the symphony orchestra. Therefore, the Manora epic 
was appropriately selected to be performed on this occasion.  

In terms of the vocal practices, the vocalist should have well-train vocal skills, sophisticated 
experiences as well as artistic manner as a singer. The particular vocal pieces were managed and 
assigned to each vocalist by the vocal director (Miss Thassanee Khunthong, National Artist of Thailand) based on 
the suitable vocal tone and individual vocal skills. Regarding the vocal analysis, the significant emphasis 
was to reflect the emotion of the vocal piece related to the narrative in which there were three main vocal 
patterns: 1) soloist, 2) chorus, and 3) soloist and chorus. The vocalist should have the following skills: projecting       
the powerful voice, singing with the correct rhythm of the song, singing with accurate words, and controlling effective 
breathing practice for both lyrics and uan (wordless vocalisation). There are a group of vocal techniques used as 
follows: khran siang (short-shaking voice) , nen siang (emphasised voice) nen kham (emphasised words) ,         
vocal dynamic, word tone alteration, kluen siang (swallowing voice), hang siang (vocal tailing ornamentation),   
and kot siang (compressing voice). 
Keywords: vocal music for theatre, the royal cremation ceremony of his majesty king bhumibol 

adulyadej the great, the manora theatre, his majesty king bhumibol adulyadej the great 
305 pages 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 

1. ที่มำและควำมส ำคัญของหัวข้อวิจัย 
 การขับร้องเพลงไทย เป็นศิลปะอันเกิดจากการใช้เสียงของมนุษย์เปล่งออกมาเป็นล าน า
ท านองประกอบกับถ้อยค าที่ร้อยเรียงเป็นวรรณศิลป์  ถูกสรรค์สร้างขึ้นอย่างประณีตงดงามจาก       
ภูมิปัญญาของบูรพาจารย์ด้านดุริยางคศิลป์ไทย การขับร้องเพลงไทยมีบทบาทและความส าคัญในวิถีชีวิต
ของคนไทยเพ่ือตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียะ เป็นเครื่องจรรโลงจิตใจและขับกล่อมอารมณ์
ของมนุษย์ นอกจากนี้ยังเป็นศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของไทยอันสื่อสารผ่านทางความงดงาม
ของวรรณศิลป์ไทย ซ่ึงมีการสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนมาถึงปัจจุบัน 
  ศิลปะการขับร้องเพลงไทยมีบทบาทในสังคมไทย เริ่มตั้งแต่ในระดับชาวบ้านไปจนถึงระดับ
ราชส านัก โดยมีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาย เช่น ระดับชาวบ้านเมื่อเด็กเกิด 
มีการกล่อมเด็กด้วยการร้องเพลง การบวชมีการร้องเพลงท าขวัญนาค นอกจากนี้การขับร้องเพลงไทย
มีบทบาทอยู่ในพิธีกรรมทางศาสนา การเฉลิมฉลองหรืออวยพรในงานมงคล และพิธีกรรมในงาน
อวมงคลด้วย ส่วนในระดับราชส านักการขับร้องเพลงไทยมีบทบาทเกี่ยวข้องกับพระราชพิธีส าคัญ เช่น 
พระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ พระราชพิธีสมโภชช้างเผือก พระราชพิธีสมโภชพระนคร     
รวมไปถึงพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ ซึ่งศิลปะ      
การขับร้องเพลงไทยมีบทบาทส าคัญอยู่ในการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ 
 พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ เป็นพระราชพิธีที่แสดงออกถึงความยกย่องเทิดทูน   
ที่มตี่อพระมหากษัตริย์เป็นครั้งสุดท้าย โดยตามคติความเชื่อที่มีมาแต่โบราณนั้นเชื่อว่าพระมหากษัตริย์   
ทรงเป็นสมมติเทพ เมื่อพระองค์เสด็จสวรรคตหมายความว่าเสด็จไปสู่เทวาลัยสถาน ณ เขาพระสุเมรุ    
ตามพระราชประเพณีจะจัดการถวายพระเพลิงพระบรมศพโดยอัญเชิญพระบรมศพไปถวายพระเพลิง 
ณ พระเมรุที่ได้สร้างขึ้นกลางพระนคร (สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ, 2560, น. 7) การแสดงมหรสพ
สมโภชในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพก็มิได้ถือว่าเป็นงานโศกเศร้า แต่มหรสพทั้งหลายถูกน ามา 
เพ่ือแสดงถึงพระเกียรติและสร้างความบันเทิงเพ่ือให้ราษฎรคลายความโศกเศร้า มีปรากฏหลักฐาน 
การแสดงมหรสพในงานพระเมรุมาศสมัยอยุธยาตอนปลายในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดประดู่ทรงธรรม
ที่มีการแสดงต่าง ๆ เช่น งิ้ว หุ่น ละคร ไต่ลวด นอนดาบ และต่อตัว ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระพุทธเจ้าหลวงปราสาททอง ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรีปรากฏหลักฐานในหมายรับสั่งเรื่องการถวายพระเพลิง
พระบรมศพสมเด็จพระพันปีหลวง กรมพระเทพามาตย์ กล่าวถึงการมหรสพสมโภชในงานนี้ ได้แก่ 
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โขน ระบ า หุ่น งิ้ว ส่วนเวลากลางคืนมีการแสดงหนังใหญ่ นอกจากนี้ยังปรากฏจดหมายเหตุงานพระศพ
กรมขุนอินทรพิทักษ์และงานศพพระเจ้านราสุริยวงษ์  ซึ่งในงานพระเมรุทั้ง 2 ครั้งนี้ มีรายการมหรสพ      
ที่เพ่ิมเติมจากงานพระศพกรมพระเทพามาตย์ คือ หุ่นมอญ ร าของรามัญใหม่และร ารามัญเก่า ละคร
เขมร ญวนหก และคนต่อเท้า (สยาม ภัทรานุประวัติ, 2552, น.198) 
 ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นยังได้รับอิทธิพลเรื่องการแสดงมหรสพในงานพระเมรุมาจาก  
สมัยอยุธยาและกรุงธนบุรี มีการจัดงานมหรสพสมโภชในงานพระเมรุอย่างยิ่งใหญ่หลายครั้ง เช่น ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกรัชกาลที่ 1 มีการจัดงานมหรสพสมโภชถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิ
พระชนกาธิบดีและงานพระเมรุกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ซึ่งการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิ  
พระอัฐิ และพระเมรุที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้ยึดถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในรัชกาลต่อ ๆ มา
จนกระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงมีพระบรมราชโองการให้ตัดทอน  
พระราชพิธีพระบรมศพของพระองค์เองให้น้อยลงด้วยทรงเห็นว่าเป็นการสิ้นเปลือง ต่อมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) จึงทรงปฏิบัติตามพระราชประสงค์ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดให้งดจัดงานพระบรมศพเป็นการรื่นเริง ท าให้
มหรสพทั้งหมดถูกยกเลิก (สิโรตม์ ภินันท์รัชต์ธร, 2552, น. 283) จนกระทั่งปี พ.ศ. 2539 การแสดงมหรสพ
ได้ถูกรื้อฟ้ืนขึ้นอีกครั้งในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
โดยมีมหรสพ 4 ชนิด คือ หนังใหญ่ โขน ละคร และหุ่นกระบอก เพ่ือเป็นเครื่องบันเทิงใจแก่ราษฎร
ท่ามกลางความทุกข์โศกตามธรรมเนียมแต่ก่อนมา และงานพระเมรุสมเด็จพระเจ้ าพ่ีนางเธอ            
เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ได้ยึดถือรูปแบบงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีเป็นแบบอย่าง (นนทพร อยู่มั่งมี, 2551, น. 174)        
จึงกล่าวได้ว่าการแสดงมหรสพสมโภชงานพระเมรุ มีสืบทอดมาต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
โดยได้ยกเลิกไปในสมัยรัชกาลที่ 6 และได้ถูกรื้อฟ้ืนน ามาใช้เป็นมหรสพสมโภชพระเมรุมาศอีกครั้ง     
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 
 การด าเนินงานการจัดงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เริ่มตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน 2559 โดยกระทรวง
วัฒนธรรมได้เชิญผู้บริหารของหน่วยงานในสังกัดประชุมหารือเรื่องการด าเนินงานการจัดงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
และมอบหมายหน้าที่การจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศให้กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
เป็นผู้ด าเนินงาน ซึ่งในงานครั้งนี้จัดขึ้นในวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560 มีศิลปินหลากหลายสาขาที่ร่วมแสดง
รวมทั้งสิ้น 3,084 คน การแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ บริเวณหน้าพระที่นั่ง
ทรงธรรม ได้แก่ การแสดงโขนรามเกียรติ์ชุด พระรามข้ามสมุทร - ยกรบ และร าส านึกพระมหากรุณาธิคุณ 
และบริเวณเวทีกลางแจ้ง ท้องสนามหลวง ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 เวที คือ เวทีที่ 1 การแสดงหนังใหญ่  
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และการแสดงโขน เวทีที่ 2 การแสดงหุ่นกระบอก ละครใน ละครชาตรี และเวทีที่ 3 การบรรเลงดนตรี
สากลและการแสดงบัลเล่ต์เรื่อง มโนห์รา 
  ส าหรับการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ใน งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นหนึ่งในรายการ
มห รสพ ที ่จ ัด แสด งอยู ่บ ร ิเวณ เวท ีก ล างแจ ้ง  ท้ องสนามหลวง เวทีที่  2 ซึ่ งกรมศิลปากร               
และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้มอบหมายให้วิทยาลัยนาฏศิลป เป็นผู้ รับผิดชอบการแสดง            
โดยผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ได้คัดเลือกครูคีตศิลป์ไทยจากวิทยาลัยนาฏศิลป   
ทั่วประเทศมาร่วมขับร้องซึ่งผู้วิจัยได้มีส่วนร่วมในการขับร้องครั้งนี้  ผู้ควบคุมการขับร้องและฝึกซ้อม   
การขับร้องคือ ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) พ.ศ. 2555 ด้วยเหตุนี้
ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเรื่องความเป็นมาและความส าคัญของละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีต่อ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีวิธีการร้องที่มีส าเนียงอันเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครชาตรี มีรูปแบบการขับร้องหลากหลายที่สร้างอรรถรสให้กับการแสดง         
ที่แตกต่างกันไป โดยศึกษาความเป็นมาในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน 
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิตร และวิธีการขับร้องเพลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
เนื่องจากการแสดงครั้งนี้เป็นการแสดงมหรสพสมโภชครั้งส าคัญในประวัติศาสตร์ เป็นมหรสพหลวง   
ที่ควรค่าแก่การศึกษาและเก็บรักษาองค์ความรู้ต่าง ๆ  ไว้โดยเฉพาะ องค์ความรู้ที่ถ่ายทอดในงานครั้งนี้
เป็นการสืบสานศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีและคีตศิลป์ให้แก่ผู้ปฏิบัติงานรุ่นหลังเพ่ืออนุรักษ์ให้คงอยู่
ต่อไป องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
สามารถน าไปใช้เป็นตัวอย่างในการเรียนการสอนคีตศิลป์ไทย แสดงให้เห็นวิธีการขับร้องประกอบการแสดง
มหรสพหลวงที่ใช้เป็นมหรสพสมโภชพระเมรุมาศได้อย่างชัดเจน อีกทั้งเป็นการรวบรวมหลักฐาน        
ทางวิชาการในเรื่องการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร      
อันจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจและเยาวชนรุ่นหลังต่อไป 
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2. วัตถุประสงค์ 
2.1 ศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี

ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร 

2.2 วิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 

3. ค ำถำมของงำนวิจัย 
3.1 ความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี  

ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร เป็นอย่างไร 

3.2 การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง     
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร     
เป็นอย่างไร 

 

4. ขอบเขตของงำนวิจัย 
 งานวิจัยนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี 
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร เฉพาะองก์ที่ 4 เลือกนาง เท่านั้น เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ผู้ด าเนินงานการจัดงาน
มหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร    
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ผู้ควบคุมการฝึกซ้อมการขับร้อง และผู้ปฏิบัติขับร้อง
ละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เท่านั้น 
 

5. ข้อตกลงเบื้องต้น 
 การวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัย
จะบันทึกเป็นโน้ตไทยและใช้โน้ตไทยในการวิเคราะห์ 
 
 
 



5 

 

6. ประโยชน์ที่ได้รับ 
 6.1 การศึกษาการด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ท าให้เห็นความเกี่ยวข้อง
เชื่อมโยงของละครเรื่อง มโนห์รา กับพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร  
 6.2 การวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระ
เพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร แสดงให้เห็นอัต
ลักษณ์ของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ตามแนวทางของครูทัศนีย์ ขุนทอง ที่ได้รับ      
การถ่ายทอดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จากครูท้วม ประสิทธิกุล 
 6.3 การวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระ
เพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
สามารถน าไปศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ของการร้องเพลงชาตรีและใช้เป็นตัวอย่างในการเรียนการสอนคีตศิลป์ไทย 
เช่น วิชาปฏิบัติเอกคีตศิลป์ไทย (เพลงร้องในเรื่องโขน-ละคร) วิชาสาระศิลปะ (ขับร้องเพลงไทย) เป็นต้น 
 6.4 ด้านศิลปวัฒนธรรมการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรม
ศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นการอนุรักษ์
ศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีและคีตศิลป์ให้คงอยู่ต่อไป เนื่องจากมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับ
นักแสดง นักดนตรีและนักร้องรุ่นหลัง เพื่อแสดงสู่สายตาของประชาชนชาวไทยท าให้ประชาชนชาวไทย
ได้ตระหนักและเห็นคุณค่าความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยที่มีบทบาทในการแสดงมหรสพสมโภช
พระเมรุอันเป็นเครื่องแสดงถึงพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ 
 6.5 งานวิจัยนี้เป็นหลักฐานทางวิชาการในเรื่องการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เป็นส่วนหนึ่งของการบันทึกประวัติศาสตร์งานพระเมรุมาศและเป็นประโยชน์ 
ต่อนักเรียนนักศึกษาและผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป 
 

7. นิยำมศัพท์เฉพำะ 
กำรขับร้องประกอบกำรแสดง หมายถึง การเปล่งเสียงเป็นท านอง ประกอบด้วยถ้อยค า  

และท านองเอ้ือน มีการก าหนดจังหวะที่แน่นอน และมีการใส่อารมณ์ตามบทบาทของตัวละคร        
ในงานวิจัยนี้หมายถึง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

งำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร       
มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร หมายถึง งานที่มีการจัดแสดงมหรสพเพ่ือสมโภช   
พระเมรุมาศตามแบบโบราณราชประเพณี ในงานวิจัยนี้หมายถึง งานพระราชพิธีถวายพระเพลิง    
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พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร      
จัดแสดงวันที่ 26 ตุลาคม 2560 ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 

ละครเรื่อง มโนห์รำ หมายถึง ละครซึ่งได้น าเค้าเรื่องเดิมมาจาก "ปัญญาสชาดก" ชื่อว่า "สุธนชาดก" 
และได้น ามาท าเป็นบทละครเรื่อง "นางมโนห์รา" ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
นางมโนห์ราที่ถูกพรานบุญจับไปถวายแก่พระสุธนจนได้ครองรักร่วมกันมา แต่มีเหตุให้ต้องพลัดพราก
จากกัน พระสุธนจึงติดตามนางมโนห์รามาจนถึงเขาไกรลาศจนได้กลับมาครองรักกันอีกครั้ง ซึ่งใน
งานวิจัยนี้ หมายถึง ละครเรื่องมโนห์ราที่จัดแสดงเป็นมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ  ณ เวทีกลางแจ้ง 
บริเวณท้องสนามหลวง เวทีที่ 2 ในวันที่ 26 ตุลาคม 2560 เนื่องในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง    
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศรมหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร 
หมายถึง พระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ 9 แห่งราชวงศ์จักรี ครองราชย์ตั้งแต่วันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2489 
ถึงวันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 เป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงครองสิริราชสมบัติยาวนานที่สุดในประเทศไทย
และเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงเป็นที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2


 
บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

 การวิจัยเรื่อง การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี             
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร    
ผูวิจัยไดคนควาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อใชเป็นแนวทางในการกําหนดกรอบความคิด
ในการศึกษาครั้งนี้ คือ 
 1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
  1.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแ 
  1.2 ทฤษฎีลูกกระดอน 
 2. สารัตถะที่เกี่ยวของ 

 2.1 หลักและวิธีการขับรองเพลงไทย 
 2.2 ตําแหนงของเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทย 
 2.3 เกณฑแมาตรฐานดนตรีไทย 
 2.4 รูปแบบการขับรองเพลงไทย 
 2.5 คุณสมบัติของผูขับรอง 

  2.6 มหรสพในงานพระเมรุมาศ 
  2.7 งานมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 
พระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
  2.8 ละครชาตรี 
  2.9 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา 
  2.10 ละครเรื่อง มโนหแรา 
  2.11 บทละครเรื่อง มโนหแรา 
 3. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 4. กรอบแนวความคิดในงานวิจัย 
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1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
1.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 กีรติ บุญเจือ (2546, น. 107) ไดกลาวถึงสุนทรียธาตุวา ศิลปินสามารถแสดงออกได   

ในรูปแบบตาง ๆ กัน เชน จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม การถายภาพ นาฏศิลป การละคร 
ดนตรี และวรรณศิลป เป็นตน 

 ดนตรี ใชเสียงเป็นสื่อจึงมีความคลองตัวในการกระตุนอารมณแไดมากกวาแมวาจะไมให
ภาพลักษณแที่ชัดเจน การที่ดนตรีสามารถสรางอารมณแใหกับผูฟังไดนั้น เป็นเพราะดนตรีมีพลัง        
ในการปลุกเราอารมณแทําใหผูฟังเกิดจินตนาการตามลีลานั้น ๆ 
   พูนพิศ อมาตยกุล (2561, น. 4) กลาวไววา สุนทรียะมักเกิดขึ้นในขณะที่เรากําลัง
เพลิดเพลินหรือมีอารมณแรวมไปกับสิ่งนั้น ๆ ซึ่งสุนทรียะจะเกิดขึ้นไดดียิ่งขึ้นน้ัน เมื่อผูนั้นมีความเขาใจ 
รูเรื่อง มีประสบการณแในสิ่งนั้นมากอน และสิ่งสําคัญที่ชัดเจนคือเมื่อไดรับรูสุนทรียะดวยประสาททั้ง 5 
ของมนุษยแ อันประกอบไปดวย ตา หู จมูก ลิ้น และผิวสัมผัส  
   สุนทรียะ นอกจากเกิดขึ้นไดจากความเพลิดเพลิน อิ่มเอมใจแลว สุนทรียะยังสามารถ
เกิดขึ้นไดเพราะความไมอิ่มใจดวย เมื่อไมอิ่มใจ มนุษยแจึงรวมกันคิดสรางความงามที่ดีกวาขึ้นเป็นของตน 
กลายเป็นวัฒนธรรมประจํากลุม เปรียบไดกับวิวัฒนาการของวงดนตรีไทย เชน จากวงไมนวมเครื่องใหญ
พัฒนากลายเป็นวงปี่พาทยแดึกดําบรรพแ การขับรองเพลงไทย เชน นําเพลงหนาพาทยแมาใสในบทรอง    
เกิดการรองประสานเสียงในการแสดงละครดึกดําบรรพแ ฯลฯ และในรูปแบบของการแสดงตาง ๆ เชน 
การแสดงละครดึกดําบรรพแ ที่ใหผูแสดงเป็นผูรองเองรําเอง เป็นตน 
  เมื่อเห็นวางามกวาเดิมแลวมีการปฏิบัติซ้ํา ๆ จนในที่สุดกลายเป็นคานิยม เป็นประเพณี  
เป็นระเบียบ ยิ่งถามีการฝึกหัดขัดเกลาใหงามขึ้นจนชํานาญแลวนั้นยิ่งทําใหผูชมเกิดสุนทรีศาสตรแ  
มากยิ่งขึ้น  
   วิรุณ ต้ังเจริญ (2546, น. 28) กลาวไววา สุนทรียะคือความงาม สุนทรียภาพคือความรูสึก    
ในความงาม สุนทรียศาสตรแ คือศาสตรแที่เกี่ยวกับความงาม   
   สุนทรียะหรือความงาม อาจเป็นความงามของศิลปกรรม ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม รวมทั้ง
ความประณีตงดงามของการใชชีวิตสวนตัวและชีวิตสวนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) หมายความรวมถึง
ทัศนศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง สถาปัตยกรรม วรรณกรรม สวนสุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึก  
ในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความงามในสมอง (Image of Beauty) ศักยภาพ
ของการรับรูความงามที่สามารถสัมผัสหรือรับความงามไดตางกัน ความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง 
จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอื่น ๆ 
  พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตฺโต) (2546, น. 6) กลาวถึงสุนทรียศาสตรแวา คือสาขา
ปรัชญาที่วาดวยความงามและสิ่งที่งามทั้งในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณแ 
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คุณคาของความงามและมาตรการตัดสินใจวาอะไรงามหรือไมงาม เมื่อกลาวถึงศิลปะซึ่งหมายถึง  
ความประณีตงดงามยอมหมายความรวมถึง ดนตรี การแสดง วรรณกรรม และศิลปะอื่น ๆ ทั้งความงาม
และความไพเราะ ถาจะกลาวเฉพาะดนตรี บทเพลงที่สัมพันธแกับบทกวี และศิลปะการแสดง ศิลปะ
แขนงตาง ๆ มนุษยแกับการสรางคลื่นเสียง ดนตรี ก็คงเกิดขึ้นมาพรอมกับมนุษยแที่เริ่มมีสํานึกเกี่ยวกับ
ความงาม ความไพเราะ ความรื่นรมยแ มนุษยแและสัตวแตางก็มีเสียง นอกจากการรองเพลงคือการเปลงเสียง
เพื่อการสื่อสาร เพื่อการตอสู เพื่อการขมขู เพื่อแสดงความเจ็บปวด เพื่อแสดงความดีใจและแสดงความสุข 
เป็นตน นั่นคงเป็นการเริ่มตนของบทเพลงดนตรีและการรายรําตาง ๆ ทําใหเป็นการหลงใหลใฝุฝัน 
ของผูคนต้ังแตอดีตกาลจนถึงปัจจุบัน 
  สุเชาวนแ พลอยชุม (2534, น. 1-3) กลาวไววา สุนทรียศาสตรแเป็นความคิดรวบยอด    
ในเรื่องของความงาม ทั้งความงามของศิลปะและความงามของธรรมชาติ สุนทรียศาสตรแเป็นศาสตรแ
ที่วาดวยหลักเกณฑแหรือมาตรฐานเชนเดียวกับตรรกะวิทยาและจริยศาสตรแ เป็นการพยายามคนหา
หลักเกณฑแหรือมาตรฐานในเรื่องความงาม 
   บุณยแ นิลเกษ (2523, น. 103) กลาวถึงสุนทรียศาสตรแไววา เป็นศาสตรแที่วาดวยความงาม  
หรือสิ่งที่งาม โดยเฉพาะความงามในศิลปะ พรอมดวยมาตรการสําหรับทดสอบคุณคาในการพิจารณา
ตัดสินงานศิลปะ 
  จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแเป็นศาสตรแที่เกี่ยวของกับความงามของ
ธรรมชาติและงานศิลปะ ซึ่งศิลปะในที่นี้หมายถึง ศิลปะทุกแขนง ไดแก ทัศนศิลป ศิลปะการแสดง 
สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และดนตรี ซึ่งสุนทรียะของศิลปะดานดนตรีจะแสดงออกผานทาง    
ความไพเราะของเสียงเพลง รับรูไดดวยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของมนุษยแ อันประกอบไปดวย ตา หู 
จมูก ลิ้น และผิวสัมผัส แตอยางไรก็ตามการที่สุนทรียะจะเกิดขึ้นไดอยางดีนั้น ตองขึ้นอยูกับผูเสพ  
งานศิลปะวามีพื้นฐานและประสบการณแในงานนั้น ๆ มากอนดวย สุนทรียศาสตรแจึงเกี่ยวของกับ   
การประเมินและตีคุณคาของความงามโดยใชอารมณแและความรูสึกของผูเสพเป็นสําคัญ ดังนั้น
หลักเกณฑแและมาตรฐานในการประเมินคุณคาความงาม จึงไมสามารถกําหนดไดอยางเป็นมาตรฐาน  
ที่แนนอนได 
  ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยสามารถนําทฤษฎีสุนทรียศาสตรแมาเป็นแนวทางในการวิเคราะหแการขับ
รองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เพื่อแสดงใหเห็นถึง
ความสําคญัในดานความไพเราะของทวงทํานองการขับรอง รวมถึงการใสอารมณแและกลวิธีการขับรอง 
ที่จะทําใหเกิดสุนทรียรสแกผูชมการแสดง 
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 1.2 ทฤษฎีลูกกระดอน  
  ณรงคแชัย ปิฎกรัชตแ (2559, น. 1) ทฤษฎีลูกกระดอน เป็นทฤษฎีที่ถูกคนพบโดย       
รศ.ดร. ณรงคแชัย ปิฎกรัชตแ เหมาะสําหรับการนําไปใชในการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ตองการหาคําตอบ   
ในเชิงลึก โดยเฉพาะการหาขอมูลโดยการสัมภาษณแบุคคลขอมูล 
  ปรากฏการณแของทฤษฎีลูกกระดอนเริ่มจากการที่ผูวิจัยสัมภาษณแบุคคลขอมูลคนที่ 1 
และบุคคลขอมูลคนที่ 1 กลาวพาดพิงถึงบุคคลขอมูลคนที่ 2 ดวยการชี้แนะถึงสาระขอมูลหรือการทวนสอบ
ขอมูลใหสอดคลองตอกัน การกระดอนสะทอนของขอมูลสามารถดําเนินตอไปยังบุคคลขอมูลคนที่ 3 
คนที่ 4 คนที่ 5 หรือบุคคลขอมูลอื่น ๆ ได หรืออาจสะทอนยอนกลับมายังบุคคลขอมูลเดิมก็ไดเชนกัน 
การสิ้นสุดการกระดอนของขอมูลคือเมื่อผูวิจัยพบวาสาระของขอมูลนั้นมีเนื้อความวนซ้ําแสดงวา 
คําตอบของประเด็นนั้นมีความชัดเจน อยูในลักษณะขอมูลอิ่มตัว ประโยชนแของทฤษฎีลู กกระดอน   
คือเป็นการตรวจสอบขอมูลในระหวางการกระดอนของขอมูลทําใหไดขอมูลที่ถูกตองแมนยํา            
จากกลุมบุคคลขอมูลในประเด็นน้ัน ๆ 

 
 

ภาพที่ 1 ทฤษฎีลูกกระดอน 
ที่มา: ผูวิจัย 

 
 ในการวิจัยครั้งนีผู้วิจัยนําทฤษฎีลูกกระดอนไปใชในการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณแ 
รวมทั้งเป็นการตรวจสอบขอมูลวาขอมูลมีความเที่ยงตรง เป็นไปในทิศทางเดียวกัน เพื่อใหเกิดความถูกตอง
และแมนยําของขอมูลมากที่สุด 



11 
 

2. สารัตถะที่เกี่ยวข้อง 
2.1 หลักและวิธีการขับร้องเพลงไทย 

  เจริญใจ สุนทรวาทิน (2530, น. 59-64) ไดกลาวถึงหลักและวิธีการขับรองของพระยา
เสนาะดุริยางคแ (แชม สุนทรวาทิน) ไวดังนี ้
   2.1.1 เสียง  

   2.1.1.1 คุณภาพเสียง ผูขับรองแตละคนจะมีเสียงที่แตกตางกัน บางคนมีเสียง 
แหลมเล็ก บางคนมีเสียงกลาง บางคนมีเสียงสูง โดยผูขับรองจะตองรูจักใชเสียงใหพอดีกับคุณภาพ
เสียงของตนเอง เชน บางคนมีโทนเสียงกลาง แตรองบีบเสียงขึ้นไปเสียงสูง ก็อาจทําใหฟังเนื้อรองไม
ชัดเจน เป็นตน 

  2.1.1.2 ก าลังเสียง ในการขับรองเพลงไทยผูขับรองจะตองใชกําลังเสียงอยางเต็มที่
หรือเรียกวา รองเต็มเสียง ผูขับรองจะตองฝึกฝนการใชวิธีการตาง  ๆ จนเกิดความชํานาญ ไดแก     
การฝึกการเปลงเสียง การฝึกหายใจ การฝึกบังคับกลามเนื้อที่เกี่ยวของกับการหายใจและการเปลงเสียง 
เป็นตน 
    2.1.1.3 หลักและวิธีการเปล่งเสียง ผูขับรองเพลงไทยจะตองเปลงเสียงเต็มที่ โดยมี
เสียงหนักเสียงเบา มีการปั้นเสียงใหกลมกลอม เชน การเปลงเสียงเออ กระแสเสียงจะตองผานลําคอ
ออกมาทางปากโดยตรง การเปลงเสียง อือ เสียงจะตองผานออกมาในลักษณะครึ่งปากครึ่งจมูก     
การเปลงเสียง เอเย เสียงตองผานออกมาทางจมูกเทานั้น  นอกจากนี้ตองมีการฝึกกลามเนื้อคอ    
เพื่อใหเกิดเสียงที่เป็นกลวิธีตาง ๆ เชน การครั่นเสียง การปริบ เป็นตน การบังคับกลามเนื้อผูขับรอง
จะตองเกร็งกลามเนื้อโดยใชวิธีการแขมวหนาทอง จะทําใหเสียงของผูขับรองนั้นฟังดูมีกําลังเสียง 
วิธีการปั้นเสียงที่เกิดประโยชนแตอผูขับรองทําใหไมตองแผดเสียงและชวยยืดเสียงใหยาวไปจนถึง       
จุดที่ตองการไดอยางไพเราะ 
 2.1.2 ค าร้อง 
   2.1.2.1 การท าเสียงให้ได้ความหมายชัดเจน คือ การออกเสียงคํารองใหชัดเจน ถูกตอง
ตามความหมาย เชน คํารองที่วา “อยาปรารมภแไปเลยนะเจา” คําวา “อยา” ไมควรปรุงแตงเสียง
เพราะจะทําใหความหมายเปลี่ยนหรือฟังเป็นคําวา “ยา”หรือ “หญา” เป็นตน 
   2.1.2.2 การร้องให้ถูกความหมายของบทร้อง คือ การแบงวรรคคํารองใหถูกตอง เชน   
คําวา “โอผีเสื้อเหลืออรามงามหนักหนา” ควรแบงวรรคคํารองเป็น “โอ-ผีเสื้อ” มิใช “โอผี-เสื้อ” เป็นตน
  2.1.2.3 มีความประณีตในการออกเสียงค าร้องเพื่อสื่ออารมณ์ คือ การเปลงเสียงคํารอง
ออกมาอยางมีน้ําหนักเสียง มีการใสอารมณแในคํารอง มีความสั้นยาวเบาแรงแตกตางกันออกไป 
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 2.1.3 การเอื้อน 
  การเอื้อนเป็นลักษณะสําคัญที่สุดของการขับรองเพลงไทย เสียงที่ใชในการเอื้อนมีหลายเสียง 
เชน เสียงเออ เฮอ อือ ฮือ เป็นตน โดยการเอื้อนนั้นจะตองมีการแบงสัดสวน มีเสียงหนักเบาของเอื้อน   
แตละคํา จึงจะทําใหเกิดความไพเราะและสรางอารมณแ อีกทั้งเป็นการชวยเนนคํารองใหชัดเจนขึ้น 
  ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 196-199) ไดกลาวถึงเสียงเอื้อนที่ใชในการขับรองเพลงไทย   
ไวดังนี ้
 
ตารางที่ 1 ตารางแสดงเสียงเอื้อนที่ใช้ในการขับร้องเพลงไทย 7 เสียง  

เสียงที่ใช ้
ในการขับร้องเพลงไทย 

รายละเอียด 

1. เสียงเออ เป็นเสียงสําคัญที่ใชในการดําเนินทํานองเอื้อนมากที่สุดในการขับรอง
เพลงไทย 

2. เสียงเอย ใชในตอนสุดประโยคหรือสุดวรรคของการเอื้อนกอนที่จะรองคํารอง 
3. เสียงอือ ใชระหวางรอจังหวะในการขับรองหรือใชสอดแทรกเพื่อตกแตงคํารอง  

ใหมีความสละสลวยชัดเจนมากขึ้นและยังชวยผันเสียงคํารองบางคํา      
ที่มีเสียงไมตรงเสียงกับลูกตกของดนตรี  

4. เสียงเอเย ใชในบทรองที่มีคําวา เอเย ประกอบดวยดวยเสียง เอย กับ หือ 
5. เสียงเฮอ เป็นเสียงที่ใชเป็นสวนนอย ใชสอดแทรกเพื่อใหเสียงเอื้อนมีน้ําหนักเบา

แลวแรงขึ้น 
6. เสียงฮือ ใชคูกับเสียง อือ ใชเป็นเสียงสอดแทรกเล็ก ๆ นอย ๆ เพื่อชวยใหเกิดเสียง

ที่สะดุดสะเทือน 
7. เสียงหือ ใชเฉพาะเสียงทายอักษรเสียงสูง ใชเป็นหางเสียงของเอื้อน หรือใชในตอน

สุดวรรคตอนของเพลง หรือลงทาย “เทา” 

ที่มา: ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 196-199) 
 
 2.1.4 จังหวะ 
  ผูขับรองเพลงไทยไดดีจะตองมีทักษะเรื่องจังหวะที่ดี คือรองใหตรงกับจังหวะ อาจมีการ
ลักจังหวะ ยอยจังหวะ เพื่อใหฟังแลวมีความนาสนใจมากขึ้น อีกทั้ งผูขับรองควรมีทักษะในดานของ
การฟังจังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่งดวย 
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 2.1.5 การหายใจ 
  การหายใจของผูขับรองนั้นจะตองทําใหผูฟังไมรูสึกถึงการหายใจของผูขับรอง การหายใจ   
ที่ถูกตองทําใหการขับรองนุมนวล ไมเวนเป็นหวง ๆ ดังนั้นจึงตองมีการกําหนดตําแหน งการหายใจ   
ใหชัดเจน โดยผูขับรองตองพิจารณาใหเหมาะสมจะทําใหการขับรองเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 2.1.6 การสร้างอารมณ์ 
  การใสอารมณแในการขับรองของผูขับรอง จะตองอาศัยวิธีการตาง ๆ เชน การเนนคํา  
การเนนเอื้อน การเวนจังหวะ การลักจังหวะ การเปลงเสียงแท การเปลงเสียงอาศัย การควบคุมเสียง 
รูจักการผอนเสียงใหเหมาะสม จะทําใหผูฟังเกิดอารมณแตามที่เราตองการได  ผูขับรองตองจะตีความ
และพิจารณาบทขับรองวาควรใสอารมณแในชวงใดหรือตําแหนงใดบาง และปฏิบัติใหไดตามที่กําหนดไว
จึงจะสามารถสรางอารมณแและเพิ่มอรรถรสใหแกผูฟังได 
 2.1.7 ความประณีต 
   ในการขับรองเพลงไทย การเอื้อนแตละวรรค การรองแตละคํารอง จะตองเป็นไปดวย
ความประณีตบรรจง บทขับรองสวนใหญมักจะคัดมาจากวรรณคดี หากผูขับรองไมรูจักการใสความ
ประณีตลงไปในคํารอง การขับรองจะออกมาแบบเรียบ ๆ ไมหวือหวาและสื่ออารมณแไดยาก 
  หลักการขับรองเพลงไทยหากผูขับรองยึดถือและปฏิบัติตามจะสงผลใหเกิดทักษะ      
การขับรองที่ดี เขาใจและรูจักใสกลวิธีการขับรองเพื่อประดิษฐแตกแตงใหเกิดความงามและใสอารมณแ  
ใหเกิดอรรถรสแกผูฟัง 
 จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา การขับรองเพลงไทยประกอบดวย 7 องคแประกอบสําคัญคือ   
1. เสียง ผูขับรองจะตองมีคุณภาพเสียงที่ดี รูจักวิธีการใชเสียง ใหเหมาะสมกับคุณภาพเสียงของตนเอง 
ใชกําลังเสียงอยางเต็มที่หรือเรียกวาการรองเต็มเสียง และรูหลักในการสรางกลวิธีการขับรองตาง  ๆ
อยางถูกตอง 2. คํารอง ผูขับรองจะตองออกเสียงคํารองใหไดความหมายชัดเจน ถูกตองตามความหมาย
ของบทประพันธแ โดยตองแบงวรรคคํารองใหถูกตองไดใจความ ในการเปลงเสียงคํารอง ตองเปลงออกมา
อยางมีน้ําหนักเสียง มีความสั้นยาวเบาแรงแตกตางกันออกไป 3. การเอื้อน ซึ่งถือเป็นลักษณะสําคัญ
ของการขับรองเพลงไทย ซึ่งเสียงที่ใชในการเอื้อนนั้นมี 7 เสียง ไดแก เสียงเออ เสียงเอย เสียงอือ เสียงเอเย 
เสียงเฮอ เสียงฮือ เสียงหือ โดยการดําเนินทํานองเอื้อนจะตองมีการแบงสัดสวนอยางเหมาะสม        
จึงจะสรางความไพเราะและสรางอารมณแ 4. จังหวะ ในการขับรองเพลงไทยผูขับรองจะตองมีทักษะ
เรื่องของจังหวะที่ดี ทั้งจังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่ง เมื่อผู ขับรองมีทักษะดานจังหวะที่ดีจะทําให
สามารถตกแตงทํานองการขับรองใหมีความนาสนใจและสรางอารมณแ ไดมากขึ้น เชน การลักจังหวะ 
การยอยจังหวะ เป็นตน 5. การหายใจ การหายใจที่ถูกตองจะทําใหการขับรองมีความนุมนวล        
ฟังแลวไมสะดุดหู ผูขับรองจะตองพิจารณาและกําหนดตําแหนงการหายใจใหชัดเจน เพื่อใหเกิดความไพเราะ
ของบทเพลง 6. การสรางอารมณแหรือการใสอารมณแในการขับรอง ผูขับรองจะตองมีความเขาใจ 
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ตีความและพิจารณาถึงบทบาทของตัวละครและมีความรูในเนื้อเรื่องเพื่อใหสามารถใสอารมณแ         
ไดอยางเหมาะสม 7. ความประณีต การขับรองเพลงไทยไมวาจะเป็นการเปลงเสียง การเอื้อน การรองถอยคํา 
ผูขับรองเพลงไทยจะตองมีความประณีตในการปฏิบัติ ความประณีตนั้นสงผลใหเกิดผลงานศิลปะ      
ที่ทรงคุณคา  
  ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยสามารถนําแนวคิดดานการขับรองเพลงไทย ผูวิจัยนําวิธีการเปลงเสียง 
ทั้ง 7 เสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทยมาใชในการศึกษาการขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา 
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ในเรื่องการดําเนินการขับรอง 

2.2 ต าแหน่งของเสียงที่ใช้ในการขับร้องเพลงไทย 
  ทวม ประสิทธิกุล (2544, น. 18) กลาวไววา “การรองเป็นสิ่งที่อยูในรางกายของคนเรา 
มิไดอาศัยสิ่งอื่นภายนอกแตอยางใด การจะเปลงเสียงออกมาไดตามใจผูขับรองปรารถนาใหเป็นไป
อยางไรนั้นจะตองอาศัยอวัยวะในรางกายของเราทั้งหมดทั่วทั้งตัวเลยทีเดียว เพราะอวัยวะทุกสวน 
ของรางกายมีสวนชวยในการเปลงเสียงรองใหไพเราะไดทั้งสิ้น” ตําแหนงของเสียงที่ใชในการขับรอง
เพลงไทยแบงได 5 ตําแหนง ดังนี ้   

  2.2.1 คอ เป็นตําแหนงที่ใชในการขับรองที่มีเสียงต่ํา และใชตําแหนงในการออกเสียง 
บางสระ เชน สระเออ เป็นตน การเปลงเสียงรองที่ออกจากลําคอโดยตรงคือ เออ เออ เป็นเสียงต่ํา ๆ 
จะเปลงออกจากคอเทาน้ัน แตถาเป็นเสียง เออ ที่คอนไปทางสูงหรือเสียงสูง จะมีตําแหนงเสียงอื่นผสม 
เสียงทํานองที่เกิดจากลําคอโดยตรงนี้ โดยมากใชในการขับมากกวาการรอง 
  2.2.2 เพดาน เป็นตําแหนงของเสียงตําแหนงหนึ่งที่ใชประกอบกับอักษรบางตัวเพื่อให
เกิดความชัดเจนไพเราะยิ่งขึ้นในการขับรอง เชน ถาคําใดที่ออกเสียงพยัญชนะในวรรค จะ ไดแก จ ฉ 
ช ซ ฌ ญ ย ศ จะเป็นตําแหนงของเสียงที่เกิดจากเพดานทั้งสิ้น 
  2.2.3 ปาก เป็นตําแหนงที่ใชกันมากที่สุด ในการขับรองเพลงไทยตองเปลงเสียงใหดัง 
เสียงที่เปลงออกจากลําคอโดยตรงนั้นจะไมดังมากนัก แตเมื่อผานริมฝีปากจะทําใหเสียงดังขึ้น    
เพราะริมฝีปากจะชวยเนนเสียงรองใหดังขึ้นและเนนใหถอยคําในการขับรองมีความชัดเจน ทําให   
การขับรองมีความไพเราะมากขึ้น 
  2.2.4 ไรฟัน ตําแหนงของเสียงนี้มีความหมายรวมถึงปุุมเหงือกภายในไรฟันดวย       
เป็นตําแหนงเสียงที่จะเนนเสียงควบกล้ําใหชัดเจนยิ่งขึ้น ไรฟันเป็นตําแหนงที่ใชสําหรับออกเสียง
พยัญชนะในวรรค ฏะใหญ ไดแก ฎ ฏ ฐ ฑ ฒ ณ ณ ษ ฬ และวรรคตะเล็ก ไดแก ด ต ถ ห ธ น ล ส       
ถาคําใดที่ออกเสียงพยัญชนะในวรรคเหลานี้ เป็นตําแหนงที่เกิดจากไรฟันและปุุมเหงือกทั้งสิ้น 



15 
 

  2.2.5 จมูก เป็นตําแหนงของเสียงที่ใชมากในการขับรองเพลงโดยทั่วไป แตในการขับรอง
เพลงไทยจะตองระวังไมใหเสียงออกจากจมูกมากเกินไป เสียงที่เกิดจากจมูกนี้จะสามารถผันใหเป็น
เสียงสูง สวนมากมักพบอยูในการเอื้อนตาง ๆ การเปลงเสียงรองที่ออกจากจมูกโดยตรงคือเสียงสระ อือ 
 จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา ตําแหนงของเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทยแบ งได             
5 ตําแหนง ดังนี้ 1. คอ เป็นตําแหนงที่ใชในการเปลงเสียงต่ําและการเอื้อนเสียงเออ 2. เพดาน      
เป็นตําแหนงที่ใชประกอบกับอักษรบางตัวเพื่อใหเกิดความชัดเจนในการขับรอง เชน คําที่ออกเสียง 
พยัญชนะ ในวรรคจะ 3. ปาก เป็นตําแหนงที่ใชมากที่สุดในการขับรองเพลงไทย เสียงที่เปลงจากลําคอ 
เมื่อผานริมฝีปากจะทําใหเสียงดังขึ้นเพราะจะชวยเนนเสียงรองและเนนถอยคําในการขับรอง          
ใหมีความชัดเจน 4. ไรฟัน รวมถึงปุุมเหงือกภายในไรฟัน เป็นตําแหนงเสียงที่จะเนนเสียงควบกล้ํา    
ใหมีความชัดเจน 5. จมูก ในการขับรองเพลงไทยจะตองระวังไมใหเสียง ออกจากจมูกมากเกินไป   
เสียงที่เกิดจากจมูกจะสามารถผานใหเป็นเสียงสูง เป็นตําแหนงที่ใชในการออกเสียงเอื้อน  เสียงอือ 
เสียงฮือ  
   ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยนําขอมูลเรื่องตําแหนงของเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทย มาใช
เป็นขอมูลประกอบในการศึกษาวิธีการออกเสียงในการขับรองเพลงไทยของผูปฏิบัติการขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร เพื่อใหทราบถึงตําแหนงที่ทําใหเกิดเสียง        
ที่แตกตางกนั ซึ่งเป็นสวนสําคัญที่ทําใหการขับรองเพลงมีความไพเราะนาฟัง 

2.3 เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 
  สํานักมาตรฐานและประเมินผลอุดมศึกษา สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา  
(2552, น. 6-10) ไดกลาวถึง การเปลงเสียงตามกลวิธีการขับรองเพลงไทย โดยแบงเป็น 9 กลุม ดังตอไปนี ้
  2.3.1 รวบเสียง ขมวดเสียง  
    2.3.1.1 รวบเสียง 
     หมายถึง วิธีการขับรองและการเอื้อน ตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปใหกระชับ เนน     
และตรงจังหวะเพื่อแสดงอารมณแเพลง สวนมากใชในบทเพลงที่มีจังหวะเร็ว เพลงไทยที่แสดงออกถึง
อารมณแเพลง เชน เพลงนาคราช เป็นการรวบเสียงใหกระชับขึ้น 
    2.3.1.2 สะบัดเสียงเอ้ือน (ขมวดเสียง) 
     หมายถึง วิธีการทําเสียงตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป โดยวิธีเรียงเสียงหรือสลับเสียง 
ในตอนทายบางชวงของการเอ้ือนใหตอเนื่องกันอยางรวดเร็ว 
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  2.3.2 กลุ่มกลวิธีการขับร้องยักเยื้องจังหวะ  
   2.3.2.1 ลักจังหวะ 
    หมายถึง วิธีการขับรองซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงกับจังหวะ เสียงที่หนักหรือนาจะลง
ตรงจังหวะ ก็ทําใหตกลงในที่อื่นซึ่งไมตรงจังหวะ ซึ่งเป็นการตกลงลวงหนาครึ่งหนึ่งของชวงจังหวะยอย
สุดทาย เป็นการกระทําโดยเจตนาเพ่ือใหเกิดความไพเราะหรือเราอารมณแ 
    2.3.2.2 ยอยจังหวะ 
    หมายถึง วิธีการขับรองที่เจตนาออกเสียงคํารองหรือการเอื้อน (ทํานองรอง)      
ลงหลังจังหวะเพื่อใหเกิดความไพเราะ สวนมากจะใชในคํารองหรือเอ้ือนทายวรรคเพลง 
    2.3.2.3 ลวงหนา 
    หมายถึง วิธีการขับรองที่เจตนาประดิษฐแทํานองใหลงเสียงคํารองหรือการเอื้อน 
(ทํานองรอง) ที่ควรจะลงตรงจังหวะ ไปตกกอนตําแหนงจังหวะ 
  2.3.3 ม้วนเสียงท้ายค า  
    2.3.3.1 มวนเสียงทายคํา 
      หมายถึง วิธีการขับรองที่ใชความหนักเบาของเสียงทายคํารอง แสดงความ
งดงามของคํารอง โดยเพิ่มความละเอียดของทวงทํานอง ลักษณะนี้มักใชในตอนจบวรรค จบประโยค 
หรือจบทอนของเพลง 
    2.3.3.2 หางเสียง 
      หมายถึง วิธีการลากเสียงใหสูงขึ้นจากเสียงเดิม ในตอนทายของคํารอง      
หรือการเอ้ือน เพื่อใหคํารองและการเอื้อนชัดเจนและเพิ่มความไพเราะยิ่งขึ้น 
  2.3.4 เสียงครั่น เสียงกระทบ เสียงสะดุด เสียงปริบ เสียงโปรย  
    2.3.4.1 เสียงครั่น  
    หมายถึง วิธีการทําเสียงรองใหสะดุดสะเทือน เพื่อใหเกิดความไพเราะ               
เสียงนี้ออกมาคลายการกระแอม ครั่นจะมีทั้งยาวและสั้น แบงออกเป็น 2 แบบ คือ ครั่นที่ทํานอง       
และครั่นที่คํารอง 
     1)  เสียงครั่นที่ทํ านอง หมายถึง วิธีการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่น          
โดยสะเทือนเสียงที่เพดาน อาจขึ้นนาสิก แลวมักลงจบดวยการสะดุดเสียง 
     2) เสียงครั่นที่คํารอง  หมายถึง วิธีการทําเสียงในลักษณะเดียวกับ         
ครั่นที่ทํานอง แตเป็นการสะดุดสะเทือนที่เสียงของคํารอง 
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    2.3.4.2 เสียงกระทบ 
    หมายถึง การทําเสียง 2 พยางคแ คือ เสียงหนาที่สั้นมากเขาหาเสียงยาว          
ที่ตามหลัง มีหลายลักษณะ ประกอบดวย เสียงกระทบขึ้น เสียงกระทบลง เสียงกระทบเรียงเสียง   
เสียงกระทบขามเสียง เสียงกระทบนี้อาจทําไดหลายครั้งตอเนื่องกัน 
      1) เสียงกระทบขึ้น เสียงหนาสั้นกระทบไปหาเสียงยาวที่สูงขึ้น หรือเสียงต่ํา
ไปหาเสียงสูง ซึ่งกระทําไดทั้งเรียงเสียงขึ้นและขามเสียงขึ้น 
     2) เสียงกระทบลง เสียงหนาสั้นกระทบไปหาเสียงยาวที่ต่ําลงหรือเสียงสูง 
ไปหาเสียงตํ่า  
     3) เสียงกระทบเรียงเสียง เสียงกระทบเขาไปชิดหากัน เป็นเสียงคู 2 
     4) เสียงกระทบขามเสียง เสียงกระทบเขาไปชิดหากัน โดยทั่วไปจะขามเสียง   
คู 3 
    2.3.4.3 เสียงสะดุด  
    หมายถึง วิธีการทําเสียงใหกระทบกันเพียงเบา ๆ ในระหวางที่เสียงวางเล็ก ๆ นอย ๆ 
สําหรับใชสอดแทรกหรือปรุงแตงใหมีอรรถรสยิ่งขึ้น เสียงสะดุดคลายกระทบแตเบากวา 
   2.3.4.4 เสียงปริบ 
    หมายถึง วิธีการลากเสียงอือ หรือเสียงอื่น โดยสะเทือนเสียงที่เพดานขึ้นนาสิก
แลวสะดุดเสียง มีลักษณะเดียวกับครั่นแตเสียงสั้นกวา เสียงปริบจะเบากวาเสียงสะดุด ความแตกตาง
ของเสียงสะดุดกับเสียงปริบอยูที่เสียงสะดุดจะขาดออกจากกัน แตเสียงปริบจะไมขาด เสียงปริบ         
จึงเบาที่สุดในกระบวนการของเสียงสะดุดและเสียงกระทบ 
   2.3.4.5 เสียงโปรย 
    หมายถึง วิธีการขับรองที่ปรุงแตงถอยคําและการเอื้อน โดยการโปรยเสียง  
(โรยเสียง) จากสูงลงมาหาตํ่า 
  2.3.5 ประดิษฐ์ค า: เน้นเสียงและเน้นค า ปั้นเสียงประคบเสียง ปั้นค า ประคบค า  
   2.3.5.1 เนนเสียงและเนนคํา 
    หมายถึง วิธีการทําใหคํารองและทํานองเอื้อนชัดเจน โดยเพิ่มน้ําหนักเสียง   
หรือเนนคําใหชัดเจนเป็นพิเศษอยางเหมาะสม เชน การรองเพลงสําหรับการแสดง ซึ่งตองเนนเสียงเนนคํา 
ใชเสียงหนักเสียงเบาใหสอดคลองกับเนื้อหาของบทขับรอง 
   2.3.5.2 ปั้นเสียง (ประคบเสียง) 
    หมายถึง วิธีการปรุงแตงเสียงเอื้อนตามทํานองการขับรองใหกลมกลอม นุมนวล 
ชัดเจน ไดอารมณแตาง ๆ จนเกิดความไพเราะ 
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   2.3.5.3 ปั้นคํา (ประคบคํา) 
    หมายถึง วิธีการเปลงเสียงคํารองตามทํานองการขับรองใหนุมนวล ชัดเจนตาม
อักขรวิธี และสื่อความหมายไดอารมณแตาง ๆ จนเกิดความไพเราะ 
  2.3.6 กล่อมเสียง กลิ้งเสียง ตรึงเสียง (กลึงเสียง) กลืนเสียง อมเสียง ช้อนเสียง 
   2.3.6.1 กลอมเสียง  
    หมายถึง วิธีดําเนินทํานองการขับรอง (ทั้งเอื้อนและคํา) ใหไดความนุมนวล 
ราบรื่นทั้งทอนหรือประโยคของเพลง  มีลักษณะคลายกับประคบเสียงแตขึ้นอยูกับกลวิธีและลีลา   
ของผูขับรองใหไดความประทับใจแกผูฟัง 
   2.3.6.2 กลิ้งเสียง 
    หมายถึง วิธีการดําเนินทํานองเอื้อนเพียงบางชวงใหไดคุณสมบัติคลายกลอมเสียง 
แตทําเร็วกวาโดยลีลาการออกเสียงเลื่อนไหลตั้งแตออกเสียงจนจบชวงเพลงอยางราบรื่น 
   2.3.6.3 ตรึงเสียง (กลึงเสียง) 
    หมายถึง วิธีการเปลงเสียงขับรองดวยการใชเสียงหนักเบาอยางเหมาะสม ทําให
การเอื้อนและบทรองชัดเจนและบังคับใหตําแหนงเสียงรองตองตรงกับตําแหนงเสียงของทํานองเพลง 
   2.3.6.4 กลืนเสียง 
    หมายถึง วิธีขับรองสวนสุดทายของการเอื้อนโดยใชวิธีคอย ๆ หุบปาก แตเสียงเอื้อน
ยังคงอยูและกลืนเสียงที่ยังคงอยูนั้นใหคอย ๆ หายไปในลําคอ 
   2.3.6.5 อมเสียง 
    หมายถึง วิธีขับรองใหเสียงของกระบวนการเอื้อนอยูในปากโดยวิธีหุบปาก       
เก็บเสียงใหเสียงดําเนินตอไปแลวระบายเสียงออกทางจมูกเป็นบางสวน (เสียงนาสิก) โดยไมให     
เสียงเอ้ือนขาด 
   2.3.6.6 ชอนเสียง 
    หมายถึง วิธีการขับรองที่ปรุงแตงถอยคําและการเอื้อนโดยการชอนเสียงขึ้น  
จากตํ่าไปหาสูง 
  2.3.7 ครวญ โหน พลิ้ว กนกคอ โยกเสียง โยนเสียง ขยักขย่อน  
   2.3.7.1 เสียงครวญ 
    หมายถึง วิธีการประดิษฐแทํานองประเภทหนึ่งซึ่งแสดงถึงอารมณแโศกเศรา     
โดยประดิษฐแตกแตงลีลาการขับรองใหเป็นอารมณแโศก มีทั้งชนิดที่ถูกควบคุมโดยจังหวะหนาทับ    
และไมถูกควบคุมโดยจังหวะหนาทับแตดําเนินไปกับจังหวะยอย โดยเป็นอิสระตอกันตามกระบวน     
การขับรองซึ่งตอนจบตองลงจบไมครอมจังหวะหนาทับ 
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   2.3.7.2 โหนเสียง 
    หมายถึง การทําเสียงเอื้อน ณ จุดใดจุดหนึ่งของกระบวนการเอื้อนใหเลื่อนไหล
จากระดับเสียงเดิมใหส ูงขึ้นไปอีก เป็นสวนหนึ่งของการเอื้อนเพื่อใหเกิดอารมณแเศรามากขึ้น         
(เชน การเอื้อนตอนทายของเพลงมอญรองไห แขกมอญ ตะนาวมอญ เป็นตน) 
   2.3.7.3 โยกเสียง 
    หมายถึง วิธีการทําเสียงสูงต่ํากลับไปกลับมาหลาย ๆ ครั้งจนกวาจะหมดทํานอง 
เชน การขับรองที่ใชเสียงเอื้อนตั้งแต 2 เสียงขึ้นไปเอื้อนไปมาจากชาไปหาเร็ว (เชน ทํานองทายเพลง
เชิดนอก ทํานองเอ้ือนตอนตนของเพลงเชิดฉิ่ง เป็นตน) 
   2.3.7.4 โยนเสียง 
    หมายถึง วิธีการทําเสียงใหแกวงไกวไปมาจากเสียงหนึ่งไปยังอีก เสียงหนึ่ง     
และกลับมาเสียงเดิมใหลงตามจังหวะ (เชน เพลงโอปี่ เพลงทยอย เพลงประเภทหนาทับสองไม)     
โยนเสียงนี้มีไวเพื่อเป็นที่พักของเพลงบางตอนและเปิดโอกาสใหผูรองหรือผูแตงเพลงไดประดิษฐแทํานอง
ดัดแปลงออกไปไดตามความพอใจจะสั้นยาวเทาใดก็ได เพียงแตเมื่อถึงที่สุดของการพลิกแพลงแลว    
ใหเสียงตกอยูที่เสียงเดิมเทานั้น 
   2.3.7.5 ขยักขยอน 
    หมายถึง วิธีการเปลงเสียงเอื้อน หรือคํารองที่ตองเปลงเสียงใหยาวลงทรวง   
แลวขยอกเสียงออกมาใหตอเนื่องกัน  
  2.3.8 ผ่อนเสียง ผ่านเสียง เหินเสียง เลื่อนไหล  
   2.3.8.1 ผอนเสียง 
    หมายถึง วิธีการออกเสียงโดยการลากเสียงใหยาวแลวคอย ๆ เบาลงเพื่อใหเกิด
ความนุมนวล มีวิธีการคือกอนจะรองตองสูดลมหายใจเขาใหเต็มที่ แลวคอย ๆ ผอนเสียง ผอนลมออก  
ทีละนอยอยางสม่ําเสมอ แมจะตองทําเสียงที่มีชวงยาวตามกําหนดจังหวะหนึ่งฉิ่งหนึ่งฉับก็ตาม ทําได
ทั้งคํารองและการเอื้อน วิธีนี้ชวยชะลอกําลังไวใหมีมากพอและผอนใชไดอยางไพเราะพอเหมาะพอด ี
   2.3.8.2 เหินเสียง  
    หมายถึง วิธีการทําเสียงใหเลื่อนไหลจากต่ําไปหาสูง  มีลักษณะคลายคลึง       
กับการชอนเสียงแตใชกําลังมากกวาโดยการเพิ่มแรงดันของลมหายใจใหมากขึ้นและยาวขึ้น แตยังคง
ความสม่ําเสมออยางตอเนื่อง เชน เพลงแขกลพบุรี 
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  2.3.9 ผันเสียง ร่อนใบไม้ร่วง 
   2.3.9.1 ผันเสียง 
    คือ การออกเสียงใหไดตรงตามวรรณยุกตแโดยคอย ๆ ออกเสียงผันไปตามคํารอง
คลายการผันวรรณยุกตแ กา กา กา ก฿า กเา แตมิใชผันทั้ง 5 เสียงอาจผันแค 2-3 เสียง  
   2.3.9.2 รอนใบไมรวง  
    หมายถึง การขับรองที่ใชวิธีการสะบัดเสียงเป็นชวง ๆ โดยเริ่มจากเสียงสูง       
ไปหาเสียงต่ํา โดยลากเสียงตัวสุดทายของแตละชวงใหยาว เชน เพลงทยอยเขมร สามชั้น (รวงในเอื้อน) 
หรือเพลงสุรินทราหู สามชั้น (รวงในคํา) คําวา “แนบ” 
 จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา กลวิธีการขับรองเพลงไทยเป็นเทคนิควิธีเฉพาะตัวของผูขับรอง
ที่ใชเพื่อใหเกิดความไพเราะ หากเปรียบการขับรองเพลงไทยเป็นการแตงกาย กลวิธีการขับรอง ก็
เปรียบเสมือนเครื่องประดับ หากใสเครื่องประดับมากเกินไปก็จะเกินงาม ผูขับรองจะตองพิจารณาและ
เลือกใชกลวิธีการขับรองใหเหมาะสม สอดแทรกใหตรงตามจังหวะ และคงไวซึ่งทํานองทางรองดั้งเดิม 
จึงจะทําบทเพลงมีความไพเราะนาฟังมากยิ่งขึ้น ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยศึกษาเรื่องการเปลงเสียงตาม
กลวิธีการขับรองเพลงไทย เพื่อนําไปใชวิเคราะหแกลวิธีการขับรองเพลงไทยของผูปฏิบัติการขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระ
ชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ซึ่งแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณแในการขับรองเพลงของผู
ขับรองแตละคนไดอยางชัดเจน 

2.4 รูปแบบการขับร้องเพลงไทย 
 ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 240) กลาวถึงรูปแบบการขับรองเพลงไทย มี 3 ประเภท คือ 
  2.4.1 การร้องเดี่ยว 

    การรองเดี่ยว หมายถึง การขับรองเพลงนั้น ๆ เพียงคนเดียว ซึ่งผูขับรองจะตอง
เป็นผูที่มีทักษะการขับรองที่ดี มีสมาธิ มีปฏิภาณไหวพริบ แมนยําในบทเพลง อีกทั้งยังตองใชกลวิธี    
ในการขับรองสรางสรรคแบทเพลงโดยใสความรูสึกและอารมณแใหสามารถเขาถึงบทเพลงและผูแสดง  
ไดเป็นอยางดี ดังที่ ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 240) กลาววา การรองเดี่ยวตองมีเทคนิค ตองมี
ความสามารถใชความประณีตใสความรูสึกและเนนใหเห็นเป็นจริงเป็นจัง  สามารถโนมนาวจิตใจ      
ใหเกิดอารมณแเคลิบเคลิ้มหวั่นไหว การรองเดี่ยวนั้นมีความสําคัญอยูที่รองดี รองเพราะ แมนยํา กลาหาญ 
ฉลาดไหวพริบ สมาธิด ี
   2.4.2 การร้องหมู่ 
    การรองหมู หมายถึง การรองพรอมกันตั้งแต 2 คนขึ้นไป การขับรองประเภทนี้
จะมุงเนนความพรอมเพรียงของผูขับรองเป็นสําคัญ โดยจะตองขับรองใหเสียงออกมาเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
มีเสียงสม่ําเสมอกลมกลืนกัน ดังนั้นผูขับรองจึงไมควรใสเทคนิคกลวิธีที่พลิกแพลงมากจนเกินไป      



21 
 

แตจะมุงเนนถอยคําใหถูกตองชัดเจนตามอักขระวิธี ดังคํากลาวของ ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 240) 
ที่วา การรองหมูนั้นมีความสําคัญอยูที่ความพรอมเพรียงและเรียบรอยเสียงสม่ําเสมอถอยคําชัดเจน 
   2.4.3 การร้องต้นบท-ลูกคู่ 
    การรองตนบทลูกคู  หมายถึง รูปแบบการขับรองที่มักพบในการขับรอง
ประกอบการแสดงเป็นสวนใหญ การขับรองแบบตนบทลูกคูนี้จะใชรองเฉพาะนักรองหญิงเทานั้น   
แบงผูปฏิบัติการขับรองออกเป็น 2 กลุม คือ  
     2.4.3.1 ตนบท หมายถึง ผูที่ขับรองในวรรคสดับและวรรครองในกลอนบทละคร 
ซึ่งผูที่เป็นตนบทจะตองมีทักษะการขับรองที่ดี แมนยําในบทเพลง มีสมาธิ แมนยําในจังหวะและบทเพลง 
มีไหวพริบด ีขับรองเพลงไดไพเราะ 
      2.4.3.2 ลูกคู หมายถึง ผูที่ขับรองในวรรครับและวรรคสงในกลอนบทละคร  
ผูที่เป็นลูกคูจะมีตั้งแต 2 คนขึ้นไป โดยรองรับพรอมกัน มุงเนนความพรอมเพรียงในการขับรอง     
และจะตองรักษาระดับเสียงอยาใหเสียงเหลื่อมกัน 
  จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดดังนี้ รูปแบบการขับรองเพลงไทยมี 3 ประเภท 1. การรองเดี่ยว 
หมายถึง การรองเพลงนั้น ๆ เพียงคนเดียว ผูขับรองจะตองมีทักษะการขับรองที่ดี มีปฏิภาณไหวพริบ 
มีความแมนยําในบทเพลง มีสมาธิดีและก็ตองใชกลวิธีในการขับรองสรางสรรคแบทเพลงใหเกิด     
ความไพเราะ 2. การรองหมู คือ การรองพรอมกันตั้งแต 2 คนขึ้นไป มุงเนนความพรอมเพรียง            
ของผูขับรองเป็นสําคัญ โดยตองขับรองใหเสียงออกมาเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ไมควรใสเทคนิค     
หรือกลวิธีที่พลิกแพลงมากจนเกินไป แตควรมุงเนนถอยคําใหชัดเจนถูกตองตามอักขระวิธี              
3. การรองตนบท-ลูกคู มักพบในการขับรองประกอบการแสดงเป็นสวนใหญ โดยจะใชรองเฉพาะ
นักรองหญิงเทานั้นแบงออกเป็น 2 กลุม คือ ตนบท หมายถึง ผูขับรองในวรรคสดับและวรรครอง      
ในกลอนบทละคร จะตองมีทักษะการขับรองที่ดี แมนยําในบทเพลง มีสมาธิ และสามารถถายทอดอารมณแ
ของตัวละครไดอยางดี 2. ลูกคู หมายถึง ผูที่ขับรองในวรรครับและวรรคสงในกลอนบทละคร ผูที่เป็น
ลูกคูจะตองมีตั้งแต 2 คนขึ้นไป รองพรอมกันมุงเนนความพรอมเพรียงเป็นสําคัญ 

  ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยนําขอมูลเรื่องรูปแบบการขับรองเพลงไทย มาใชเป็นขอมูลประกอบ
ในการศึกษาการขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง       
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

2.5 คุณสมบัติของผู้ขับร้อง 
 ทวม ประสิทธิกุล (2529, น. 229) กลาวถึง คุณสมบัติของผูขับรองที่ดี ไวดังนี ้

   2.5.1 แมนจังหวะ หมายถึง จังหวะดี ถูกตอง รักษาแนวไดระดับ ไมรุกพรวดพราด
จนล้ําจังหวะ หรือไมยืดยาดไมขาดเกิน  
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  2.5.2 แมนเสียง ตองจําเสียงลูกฆองได ขึ้นลงไมผิดเสียง ไมวาจะรองเพลงใดก็ตาม
จะตองยึดถือหลักเสียงมาตรฐาน เชน เสียงในกรวด เสียงเพียงออบน และเสียงชวา เป็นตน ผูขับรอง
จะตองขึ้นเสียงใหถูกตองตามหลักของแตละเพลงโดยไมผิดเสียง 
   2.5.3 แมนเพลง หมายถึง เพลงใดใชเสียงอะไรมีลีลาอยางไร ถารองเพลงที่ติดตอกัน
เชน รองเพลงตับตองใชเสียงที่มีสําเนียงกลมกลืนกันและทุกเพลงไมผิดพลาดขาดเกิน 
   2.5.4 กําลังเสียงดี หมายถึง กําลังเสียงที่รอง สามารถรองไดทั้งในทางขึ้นสูง          
และทางลงต่ํา มีน้ําเสียงแจมใสคงทนหรือเรียกวาเสียงคงทนตามธรรมชาติ รูจักรักษากําลังเสียง       
ใหสม่ําเสมอ ถาพยายามทําไดตามหลักวิธีดังกลาวก็จะชวยใหรองไดไพเราะยิ่งขึ้น  
    2.5.5 อักขระดี การขับรองเพลงไทยตองใชอักขระถอยคําใหถูกตอง เพราะการขับรอง
เพลงไทยมักรองเป็นเรื่องติดตอกัน ถารองไมชัดเจนหรือใชอักขระไมถูกตอง อาจทําใหผิดความหมาย
ไปไดหรือฟังไมรูเรื่อง 
    2.5.6 กลาหาญ คือการระงับความประมาท ระงับความอาย ความไมกลา สามารถ
ขึ้นเพลงไดถูกตองของเสียงโดยไมตองอาศัยการใหเสียงแตอยางใด (มีความกลา) มีความมั่นใจในตัวเอง 
ทาทางมีสงา ทาทางภาคภูมิ  
    2.5.7 รูจักใชวิธีการผอนและถอนหายใจถูกตอง การหายใจมีความสําคัญมากสําหรับ
ผูที่ตองใชเสียงเป็นหลักอยางเชนคนรองเพลงไทย การขับรองถาหายใจไมถูกที่จะทําใหเหนื่อยเร็วกวา
ปกต ิ
    2.5.8 มีสมาธิดี เป็นผูไมประมาท ตั้งสติมั่น ใชความระมัดระวังทุกกรณี มีความรูสึกตัว
อยูเสมอ 
  จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา ผูขับรองที่ดี จะตองแมนจังหวะ แมนเสียง แมนเพลง      
มีกําลังเสียงที่ดี รองไดอักขระชัดเจนถูกตอง มีความกลาหาญกลาวคือ สามารถระงับความประมาท
ความอาย ความไมมั่นใจในตนเองได รูจักวิธีการผอนและการถอนหายใจอยางถูกตอง และตองมีสมาธิดี 
มีสติที่ตั้งมั่นจึงจะสามารถปฏิบัติการขับรองไดอยางมีประสิทธิภาพ 
   ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยศึกษาเรื่องคุณสมบัติของผูขับรองที่ดี เพื่อนําไปใชเป็นขอมูลประกอบ
ในการศึกษาเกณฑแการคัดเลือกผูขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี     
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร 
 2.6 มหรสพในงานพระเมรุมาศ 

 สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 25-49) กลาวถึงมหรสพในงานพระเมรุมาศ    
ไวดังนี ้
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   การแสดงมหรสพในงานออกพระเมรุเป็นแบบแผนประเพณีสืบทอดกันมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา
จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรแ ไดมีการจัดมหรสพสมโภชงานออกพระเมรุตามแบบแผนประเพณีเป็นครั้งแรก
เมื่อปี พ.ศ.2339 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชคือ งานออกพระเมร ุ  
พระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก โดยปรากฏหลักฐานในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิ        
พระเจาหลวง มีการแสดงมหรสพหลายอยาง อาทิ โขน ละคร หุน หนัง งิ้ว มอญรํา เทพทอง โมงครุม 
ไตไม แพนรํา ไตลวด กายกรรม เป็นตน 

๏ มหฤศพครบสิ่งไส  สรรพรรณ  
โขนตอโขนประชันกัน   เกงกริ้ว  
หุนตอหุนเสมอขัน   ชิงชะนะ กันนา  
ละครตอละครง้ิว   ตอง้ิวประชันกัน  

(กรมศิลปากร, 2528, น. 112) 
  จุดประสงคแของการแสดงมหรสพในงานพระเมรุ สันนิษฐานวาเพื่อใหประชาชนไดรับชม
และถือเป็นการออกทุกขแในเวลาเดียวกัน อีกทั้งยังเป็นการแสดงใหเห็นถึงพระอิสริยยศ ของ
พระมหากษัตริยแหรือพระบรมวงศานุวงศแองคแนั้น ๆ (สิโรตมแ ภินันทแรัชตแธร, 2552, น.284) ไดกลาวถึง
บทบาทของการแสดงมหรสพในงานพระเมรุไววา “มีการสรางพระเมรุอยางมโหฬาร มีการตั้งโรงระทา
รายรอบพระเมรุเพื่อจุดดอกไมเพลิง ระหวางโรงระทาตั้งโรงมหรสพมากมายหลายชนิด อาทิ โขน หนังใหญ
ละครใน ละครนอก หุนกระบอก หุนหลวง งิ้ว นอกจากนี้พื้นที่วางยังมีการแสดง การละเลนตาง ๆ    
อาทิ โมงครุม รําโคม นอนหอก นอนดาบ ไตลวด หกสูง เป็นตน”  

  การแสดงมหรสพในงานพระเมรุแบงเป็น 2 ประเภท คือ 
   2.6.1 มหรสพที่เป็นเรื่องราว 

   2.6.1.1 หนังใหญ่ 
     หนังใหญเป็นมหรสพเกาแกชนิดหนึ่งของไทย มีหลักฐานการแสดงหนัง    

มาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนกลาวถึงไวชัดเจนในกฎมณเฑียรบาล สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
พ.ศ.2001 หนังใหญเป็นมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเป็นมหรสพชั้นสูงอยางหนึ่งมีลีลาการแสดง      
ที่งดงาม จัดแสดงในวาระสําคัญเทานั้น (กรมศิลปากร, 2528, น. 58)  
      หนังใหญเป็นการแสดงกลางแจง ไมปลูกโรงมีเพียงจอหนัง ใชวงปี่พาทยแ
บรรเลงประกอบการแสดง เริ่มการแสดงดวยการไหวครูเรียกวาเบิกหนาพระ ตอดวยการเลนเบิกโรง
แลวจึงจับเรื่อง การเบิกโรงหนังใหญเป็นการแสดงชุดสั้น ๆ นิยมเลนเรื่องจับลิงหัวค่ําเป็นเรื่องเบิกโรง 
ดําเนินเรื่องดวยการเชิดตัวหนังตามเพลงหนาพาทยแ การพากยแและเจรจา ตัวบทที่ใชแสดงคือ       
เรื่องรามเกยีรติ ์ 
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ภาพที่ 2 การเชิดหนังใหญโดยมีวงป่ีพาทยแเครื่องหาบรรเลง 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 26) 
     2.6.1.2 โขน 
      โขนจัดเป็นนาฏกรรมที่มีความเป็นศิลปะเฉพาะของตนเอง ไมปรากฏแนชัด
วาคําวา "โขน" ปรากฏขึ้นในสมัยใด แตมีการเอยถึงในวรรณคดีไทยเรื่อง ลิลิตพระลอ ที่กลาวถึงโขน 
ในงานแสดงมหรสพระหวางงานพระศพของพระลอ พระเพื่อนและพระแพงวา "ขยายโรงโขนโรงรํา   
ทําระทาราวเทียน” ในสมัยอยุธยามีบันทึกไวในจดหมายเหตุลาลูแบรแ ราชอาณาจักรสยาม และในสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 มีการเลนโขนในงานฉลองอัฐิ  
สมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารความวา “ในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิ
ครั้ งนั้นมี โขนชักรอกโรงใหญทั้ งโขนวังหลังและวังหนา  แลวประสมโรงเลนกันกลางแปลง              
เลนศึกทศกัณฐแยกทัพกับสิบขุนสิบรถ โขนวังหลังเป็นทัพพระรามยกทัพออกจากพระบรมมหาราชวัง 
โขนวังหนาเป็นทัพทศกัณฐแยกออกจากพระราชวังบวรฯ มา เลนรบกันในทองสนามหนาพลับพลา    
ถึงมีปืนบาเหรี่ยมรางเกวียนลากออกมายิงกันดังสนั่นไป” 

 
ภาพที่ 3 โขน 

ที่มา: https://www.winnews.tv/news/10285 (ออนไลนแ, สืบคน 15 มิถุนายน 2561) 
 

https://www.winnews.tv/news/10285
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   โขนเป็นการแสดงที่ไดรับความนิยมมาโดยตลอดตั้งแตในอดีตจนถึงปัจจุบัน มักนิยมแสดง
เป็นมหกรรมบูชาเจานายชั้นสูง เชน แสดงในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือพระศพ แสดงเป็น
มหรสพสมโภช เชน ในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก และแสดงเป็นมหรสพเพื่อความบันเทิง        
ในโอกาสทั่ว ๆ ไป เรื่องที่นิยมแสดงคือ เรือ่งรามยณะหรอืรามเกยีรติ ์
     2.6.1.3 ละคร 
      ละครเป็นศิลปะและวัฒนธรรมไทยซึ่งมีมาตั้งแตสมัยโบราณ มีการแสดง     
เป็นเรื่องเป็นราว แบงออกเป็นละครแบบดั้งเดิมคือละครรํา ไดแก ละครชาตรี ละครนอก ละครใน  
และละครที่ประยุกตแขึ้นใหม ไดแก ละครดึกดําบรรพแ ละครพันทาง ละครเสภา ละครสังคีต ละครรอง 
ละครพูด ละครเพลง เป็นตน ในสมัยโบราณละครที่แสดงในการออกพระเมรุจะเลนละครชาตรี ละครใน 
ละครนอก มีปรากฏในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวง ดังนี ้

๏ ลครเรื่องละเดนรอง   เสียงใส 
ฉับฉาทํานองใน    นาฏฟูอน 
ลักนุชบุษบาไป    สมสู เจานา 
เผด็จรัดระตูรอน    รีบรนพลตาม 
 ๏ ชาตรีตลุบตุบทิ้ง   กลองโทน  
รําสบัดซัดสะเอวโอน   ออนแปล 
คนกรับรับขยับโยน   เสียงเย่ิน ไปนา 
รองเรื่องรทเสนแก   หอขยุมมาโปรย 

(กรมศิลปากร, 2528, น. 112-113) 

 
ภาพที่ 4 ละครเรื่อง มโนหแรา 

ที่มา: กรมศิลปากร 
     1) ละครชาตรี เป็นละครที่เกาแกที่สุดของไทย ไมทราบวาเกิดมาแตสมัยใด     
ผูแสดงเป็นชายลวน มี 3 ตัว คือ ตัวทําบทเป็นผูชายหรือตัวพระ ตัวทําบทเป็นผูหญิงหรือตัวนาง     
ตัวทําบทเบ็ดเตล็ดหรือตัวตลก นิยมเลนเรื่องรถเสน มโนหแรา กอนเริ่มแสดงตองทําพิธีไหวครู ปี่พาทยแ
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โหมโรงโดยใชกลองตุ฿กตีใหสัญญาณวาบริเวณนี้จะมีการแสดงละคร เริ่มการแสดงดวยการรําซัดไหวครู       
การแสดงดําเนินเรื่องรวบรัดมีผูบอกบท ผูรําจะรองตาม มีลูกคูรองรับวรรคทายซ้ํากัน 3 ครั้ง เมื่อรองจบ
จะมีบทเจรจาตอ เมื่อแสดงจบจะรําซัดอีกครั้ง 
      2) ละครนอก หมายถึง ละครที่คนธรรมดาสามัญเลนกันนอกพระราชฐาน       
ผูแสดงเป็นชายลวน การดําเนินเรื่องรวดเร็ว มีบทตลกแทรกไวตลอดเวลาโดยไมยึดขนบธรรมเนียม
ประเพณี การแตงกายจะแตงตามแบบที่เรียกวา "แตงองคแทรงเครื่อง" เรื่องที่นิยมแสดง เชน เรื่องสังขแทอง 
พระอภัยมณี คาวี ไชยเชษฐแ มณีพิไชย สุวรรณหงสแ แกวหนามา สังขแศิลปชัย เป็นตน 
     3) ละครใน นับวาเป็นตนแบบของศิลปะการรายรําของไทย เพราะมี
สุนทรียะทางนาฏกรรม แสดงถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยในราชสํานัก ทารําประณีตงดงาม              
มีลักษณะเฉพาะ เชน ทารําของตัวพระ ศิลปะการรํายกทัพ รําอาวุธ ศิลปะการชมตาง ๆ เชน ชมปุา 
ชมราชรถ ชมมา ชมชาง ผูแสดงคัดเลือกจากผูที่มีรูปรางหนาตางดงาม ทวงทีสงา มีฝีมือในเชิงรํา  
นิยมแสดงเพียง 3 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ อุณรุท อิเหนา ดนตรีและเพลงขับรองประกอบทารํา          
จะมีทวงทํานองตามลักษณะของการแสดง เชน เพลงราย เพลงชาปี่ และเพลงโอปี่ เป็นตน ผูแสดง   
ไมตองรองเองเพราะมีตนเสียงรองแทนไมวาจะเป็นบทดําเนินเรื่องหรือเจรจา 

 2.6.1.4 หุ่น 
      หุนไทย คือ รูปแบบจําลองทําคลายของจริง ประดิษฐแดวยวิธีปั้นหรือแกะสลัก 
ใชในการเลนมหรสพ เคลื่อนไหวดวยการปักหรือเชิด บังคับใหเคลื่อนไหวเพื่อแสดงเป็นเรื่องราว      
ในสมัยอยุธยามีบันทึกการเลนหุนไวในจดหมายเหตุของบาทหลวงตาชารแด ราชทูตของพระเจาหลุยสแ 
ที่ 14 แหงประเทศฝรั่งเศส ซึ่งเดินทางมากรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ.2228 และจดหมายเหตุของลาลูแบรแ     
อัครราชทูตของพระเจาหลุยสแที่ 14 แหงประเทศฝรั่งเศส เดินทางมากรุงศรีอยุธยา เมื่อ พ.ศ.2230  
ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณแมหาราช ในรัชสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชแหงกรุงธนบุรี 
หลักฐานการเลนหุนในงานพระราชพิธีตาง ๆ เชน พระราชพิธีพระราชทานพระเพลิงพระบรมศพ  
กรมพระเทพามาตยแพระบรมราชชนนี พระพันปีหลวง (พระมารดา) ณ วัดบางยี่เรือนอก จัดใหมี    
การแสดงโขน งิ้ว หนังกลางวัน และหุน พระราชพิธีอัญเชิญพระแกวมรกตจากนครเวียงจันทนแ 
ประเทศลาวมาประดิษฐานในพระราชวังกรุงธนบุรี เมื่อ พ.ศ.2322 มีมหรสพสมโภชพระแกวมรกต 
โดยมีการเลนมหรสพตาง ๆ รวมถึงการแสดงหุนดวย หุนไทยแตเดิมมีหลายชนิด ไดแก หุนหลวง   
หรือหุนใหญ หุนกระบอก หุนละครเล็ก หุนหนัง (หนัง ใหญ หนังตะลุง) และหุนวังหนา ปัจจุบันนี้     
มีหุนเกิดขึ้นอีกหลายประเภท เชน หุนละครอยางตะวันตกซึ่งแสดงเนื้อเรื่องแบบสมัยใหม บางครั้ง    
ก็ลอเลียนสังคม หรือหุนสําหรับเด็ก เป็นตน 
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      1) หุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ มีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน ตัวหุนสูงประมาณ 
1 เมตร มีลําตัว แขน ขา และแตงตัวเหมือนละคร โดยภายในหุนทําสายโยงติดกับอวัยวะของตัวหุน 
ปลอยเชือกลงมารวมไวที่แกนไม สวนลาง เพื่อบังคับใหเคลื่อนไหว หุนหลวงมีทั้งตัวพระและตัวนาง 
แสดงในโรงและมีฉากประกอบเรื่อง แสดงเรื่อง ไชยทัต สังขแศิลปชัย รามเกียรติ์ อุณรุท เป็นตน     
ลลีาการแสดงไมแตกตางจากละครใน ใชวงปี่พาทยแบรรเลง มีการขับรองและเจรจา 

 
ภาพที่ 5 หุนหลวง 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 31)  
      2) หุ่นกระบอก เป็นหุนที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยเลียนแบบมาจาก
หุนจีนไหหลํา หุนกระบอกจะเป็นหุนครึ่งตัว สามารถทําทารายรําเลียนแบบคน แสดงในโรง มีฉากบังผูเชิด 
ใชวงปี่พาทยแเครื่องหาบรรเลงประกอบการแสดงและมีผูขับรอง กอนแสดงจะมีการเชิดหุนไหวครู 
ดําเนินเรื่องดวยการรองและเจรจา ผูเชิดเป็นผูเจรจาแทนหุน เรื่องที่นิยมเลนหุนกระบอกนํามาจากบท
ละครนอก เชน ลักษณวงศแ สังขแทอง แกวหนามา ไกรทอง สุวรรณหงสแ เรื่องที่นิยมนํามาเลนมากที่สุด 
คือ เรื่องพระอภัยมณ ี

 
ภาพที่ 6 โรงหุนกระบอก 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 31) 
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     3) หุ่นละครเล็ก สรางในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(รัชกาลที่ 4) โดยครูแกร ศัพทวนิช เป็นผูสราง โดยไดแบบอยางมาจากหุนจีนในกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ 
หุนละครเล็กประกอบดวยสวนหัว สวนตัว แขนและขาเคลื่อนไหวไดเหมือนคน การแสดงหุนแตละตัว
จะใชคนเชิดตั้งแตหนึ่งคนจนถึงสามคน ดําเนินเรื่องโดยการรองและเจรจา ผูเชิดเป็นผูเจรจา มีการ
บอกบทแบบละครนอก ดนตรีใชวงปี่พาทยแเครื่องหาหรือเครื่องคูบรรเลงประกอบการแสดง           
เรื่องที่แสดงมักเป็นเรื่องจักร ๆ วงคแ ๆ เชน รามเกียรติ์ พระอภัยมณี สังขแทอง ลักษณวงศแ แกวหนามา 
โสนนอยเรือนงาม ฯลฯ 

 
ภาพที่ 7 หุนละครเล็กคณะโจหลุยสแ 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 32) 
     4) หุ่นต่างภาษา หมายถึง หุนของชาติอื่น ไดแก ลาว มอญ พมา จีน แขก 
เป็นตน เป็นการแสดงหุนอีกประเภทหนึ่งที่อยู ในมหรสพงานพระเมรุ  แสดงในโรงที่ปลูกขึ้น        
แทรกระหวางระทาดอกไมไฟ ดังปรากฏในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวง ดังนี้ 
      ๏ โขนหุนหนังงิ้วชอง   ระธาราย  

ดุบเปนอันนิยาย    ยางฟูอน  
หุนจีนหุนลาวทวาย   มอญพมา  
มีมากหลากหลายซอน   แซซองอึงคนึง  

(กรมศิลปากร, 2528, น. 113) 
     2.6.1.5 งิ้ว 
      งิ้วเป็นการแสดงละครรองแบบหนึ่งของจีน ไดเขามาสูกรุงสยามพรอมกับ 
คนจีนที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา การแสดงงิ้วของจีนปรากฏอยูในชุมชนจีน
ที่มารวมกันอยู งิ้วจัดเป็นมหรสพจีนอยางหนึ่งที่คนไทยนิยม มักจะจัดงิ้วในงานเฉลิมฉลองตาง  ๆ    
จากภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง รามเกียรติ์ รอบพระระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ปรากฏภาพโรงงิ้วเป็นมหรสพสมโภชงานพระเมรุครั้งใหญ ๆ อาทิ ถวายพระเพลิงพระศพทศกัณฐแ        
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ปรากฏภาพโรงงิ้วขนาดใหญ ในภาพมีประชาชนแออัดเขามาชมงิ้ว หลักฐานนี้แสดงใหเห็นวางิ้ว        
เป็นมหรสพสมโภชในการออกพระเมรุประเภทหนึ่งอยางชัดเจน เรื่องที่แสดงเป็นวรรณกรรมจีน        
ใชดนตรีจีนบรรเลงประกอบการแสดง มีการบรรเลงเพลงโหมโรง เบิกโรงไหวครู คนไทยรับแบบอยาง
การแสดงงิ้ว การรายรําและกระบวนการรบของงิ้วมาปรับเขากับการแสดงละครพันทางของไทย อาทิ 
เรื่องราชาธิราช สามก฿ก เป็นตน 

 
ภาพที่ 8 โรงง้ิว 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 35) 
   2.6.2 มหรสพที่เป็นการแสดงและการละเล่น 
     2.6.2.1 ร า ระบ า 
      รํา ระบํา เป็นการแสดงการรายรําประกอบดนตรีและการขับรอง ไมแสดง
เป็นเรื่องราว มุงเนนความงดงามของทารายรํา มีมาแตสมัยโบราณ สมัยรัตนโกสินทรแการรําและระบํา
เป็นมหรสพที่จัดแสดงเป็นประจําในงานออกพระเมรุพระบรมศพดังปรากฏอยูในโคลงถวายพระเพลิง
พระบรมอัฐิพระเจาหลวงวา “ระบํารําเรียบเคลา เป็นกง” และในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรแ 
รัชกาลที่ 5 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504) ในหมายกําหนดการสมโภชพระบรมอัฐิ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ความวา”...มีโขน หุน หนัง โรงรํา ระทา ละคร มอญรํา งิ้ว 
สิงหแโต มังกร ไมไต ไมสูง คาบคอน นอนรานหอกดาบ สมโภชแรมอยู 7 วัน 7 คืน” การแสดงรํา   
และระบํา มีทั้งแบบมีบทรองและแบบไมมีบทรองใชเพียงดนตรีประกอบการแสดง 
    2.6.2.2 การละเล่นหลวง 
      การละเลนของหลวง หมายถึง การละเลนที่แสดงในพระราชพิธีตาง ๆ  
ไมไดหมายความวาแสดงหนาที่นั่งในเขตพระราชฐาน ขางนอกก็แสดงได มีปรากฏมาแตกรุงศรีอยุธยา
ดังที่ พระมหาราชครู (2543, น. 113) กลาวถึงการแสดงสมโภชเนื่องในการพระราชพิธีออกสนาม    
ไวในฉันทแเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจาปราสาททองวา “โรงโขนโรงราซายขวา โมงครุมผาลา ระเบ็ง
ระบํารําขยัน” การละเลนของหลวงเป็นการแสดงเบ็ดเตล็ดสั้น ๆ ไมเป็นเรื่องราว ใชแสดงเฉพาะ   
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งานหลวง เชน งานโสกันตแ งานสมโภชพระบรมอัฐิ งานสมโภชสําคัญ ๆ ฯลฯ ที่ปรากฏในหนังสือตาง ๆ 
และภาพจิตรกรรมฝาผนัง มีอยู 6 ประเภท ดังนี ้
     1) ระเบง 

 
ภาพที่ 9 การละเลนหลวงระเบง 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 37) 
     2) โมงครุ่ม (มงครุ่ม)   

 
ภาพที่ 10 การละเลนหลวงโมงครุม 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 37) 
      3) กุลาตีไม้ 

 
ภาพที่ 11 การละเลนหลวงกุลาตีไม 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 38) 
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  4) แทงวิสัย 

 
ภาพที่ 12 การละเลนหลวงแทงวิสัย 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 38) 
     5) กระอั้วแทงควาย 

 
ภาพที่ 13 การแสดงหลวงกระอั้วแทงควาย 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 39) 
  6) ประเลง 

 
ภาพที่ 14 การละเลนหลวงประเลง 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 39) 
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    2.6.2.3 ยุทธกรีฑา 
      ยุทธกรีฑา คือการสัปปยุทธหรือการตอสูปูองกันตัว สามารถนํามาแสดง   
ในงานมงคลหรืองานอวมงคลก็ได ในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวงปรากฏการละเลน
ยุทธกรีฑาในงานออกพระเมรุไว ดังนี้  

๏ ปล้ํามวยคาดหมัดตั้ง   จังกา 
ปะเตะตอยถูกจมูกตา   แตกช้ํา 
ดั้งกระบี่ตีคธา    เขนโลหแ  
กลองแขกสระหมาย้ํา   ขยิกไม  ชวนต ี 

       ยุทธกรีฑานอกจากเป็นการมหรสพแลวยังเป็นวิชาอาวุธที่สามารถนําไปใช
ในการสูรบได ซึ่งตองร่ําเรียนจากครูผูมีความรอบรูและมีความเชี่ยวชาญในสรรพวิชาดานอาวุธ
ทั้งหลาย กระบวนการทั้งหมดในการสัปปยุทธจะเริ่มดวยการรํา มีเพลงดนตรีประเภทปี่กลองบรรเลง
ประกอบ จับตั้งแตไหวครูการแสดง กระบวนยุทธไปจนถึงกระบวนรบ แบงประเภทของอาวุธ         
ไดดังตอไปน้ี 

1) กระบี ่
2) ไมสี่ศอก (พลอง) 
3) ดาบสองมือ 
4) งาว 
5) ดาบมือ-ดั้งมือ 
6) ดาบมือ-โลมือ  
7) ดาบเชลย  
8) ดาบมือ-เสโลมือ  
9) ดาบเชลยแขก  
10) หอกซัด-เหน็บกริช  
11) ไมสั้น  
12) มวยและปล้ํา 

     2.6.2.4 การเล่นกายกรรม 
      ในสมัยอยุธยามีบันทึกไว ในจดหมายเหตุลาลูแบรแและจดหมายเหตุ          
การเดินทางสูประเทศสยาม ครั้งที่ 1 ของบาทหลวงตาซารแด วา คนสยามชอบเลนไตลวด ไมสูง     
จากหลักฐานที่ปรากฏในหนงัสือและจิตรกรรมฝาผนังพบวา การเลนกายกรรมเป็นมหรสพที่ประชาชน
นิยมจึงจัดแสดงในงานสมโภชที่สําคัญเสมอ ๆ ตลอดมา มีการเลนหลายประเภท เชน ไตลวด ไมสูง 
นอนหอกดาบ ญวนหก โยนมีด ลอดหวงไฟ เป็นตน โดยอยูกลางลานหนาชองระทาในงานพระราชพิธี
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พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรแ 
รัชกาลที่ 2 ความวา มีระทาดอกไม สูงสิบสองวา 16 ระทา เครื่องมหรสพสมโภช มีโรงรําระหวางระทา 
15 โรง และตั้งเสาหกสามตอหนาระทา ลวด 4 หก 4 แพน 4 มีโรงโขน โรงละคร โรงงิ้ว อยางละ 2 โรง 
โขนโรงใหญ 2 โรง มีตนกัลปพฤกษแทั้ง 8 ทิศ มีไมลอย ลวดเลว ลวด ลังกา นอนรานหอก รานดาบ 
คาบคอน บวงพวง บวงเพลิง เลนที่หนาไมสามตออีก เป็นหลายอยาง” ในโคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิ
พระเจาหลวง ยังไดบันทึกการละเลนกายกรรมไวหลายประเภท ดังนี้ 

๏ สูงสุดสามชั่วไม   หกคะเมน 
แพนรําทําโยนเยน   โยกยาย  
ไตลวดดุจเทเวน    ทระเหาะ มานา  
ลอดบวงทลวงเห็นคลาย   พิศเลื้อย วัลวง 

  
ภาพที่ 15 การแสดงกายกรรมงานถวายพระเพลิงพระศพทศกัณฐแ 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 46) 
 2.6.2.5 อัคนีกรีฑา  

      งานออกพระเมรุพระบรมศพ พระศพ มิใชเป็นการเศราโศกแตเป็น       
การฉลองและสมโภชเพื่อสงเสด็จสูสรวงสวรรคแ จึงมีการแสดงดอกไมไฟและการมหรสพหลายวันหลายคืน 
การแสดงดอกไมไฟเรียกวา “อัคนีกรีฑา” และที่สําคัญของอัคนีกรีฑานี้คือ ระทาดอกไม ซึ่งเป็นเรือน
ดอกไมไฟ ตกแตงงดงามเป็นจุดเดนของการแสดง พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรแ รัชกาลที่ 2 
ฉบับเจาพระยาทิพากรวงศแ กลาวถึงพระราชพิธีพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก 
ปีมะแม ตรีศก จ.ศ.1173 (พ.ศ.2354) วา นอกจากมีพระเมรุมาศอยางพระมหากษัตริยแเมื่อครั้งกรุงเกาแลว 
ยังมีการสรางระทาและการจุดดอกไมเพลิงดวย 
      ดอกไมเพลิงหรือดอกไมไฟมีหลายชนิด มีชื่อเรียกเฉพาะแตละชนิด เชน 
ระทา เพยียมาศ นกบินบิน บาน ตรวด สกุณนารอนรักรัง อายตื้อ กังหัน ชอมวง พลุจีน เพลิงสินธพ 
พเนียง ประทัด เพลิงพอม มังกร ลอแกว เป็นตน 
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ภาพที่ 16 ระทาดอกไมเพลิงและโรงมหรสพระหวางชองระทา 

ที่มา: สรบัญชา หมื่นแสวง และคณะ (2560, น. 48) 
 2.6.2.6 การแสดงดนตรีและเพลงพื้นบ้าน  

      ดนตรีเป็นมหรสพที่จัดแสดงในงานพระเมรุ วงดนตรีที่นิยมเลนมากคือ     
วงพิณพาทยแ ซึ่งตอมาเรียกวาวงปี่พาทยแ สําหรับงานศพจะเลือกใชวงปี่พาทยแนางหงสแเป็นการเฉพาะ 
ถาจัดรวมวงมีการผสมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายหลายชิ้น มักจะเรียกโดยใชคํารวม ๆ วา วงมโหรี 
ปรากฏอยูในจดหมายเหตุพระบรมศพอีกดวย มหรสพอีกประเภทหนึ่งคือ การละเลนพื้นบานประเภท
เพลงรองแกกัน (รองโตตอบกันระหวางกลุมชายหญิง) ที่เรียกวา การเลน “เพลง” โดยมีพอเพลง       
แมเพลง และลูกคู วาโตตอบกัน อาทิ เพลงเทพทอง เพลงปรบไก เพลงเรือ เพลงเป (เพลงฉอย) เป็นตน 
    2.6.2.7 มหรสพทางน้ า 
      การมหรสพทางน้ํา เป็นการจัดแสดงมหรสพในการสมโภชงานออกพระเมรุมาศ  
ในเรือแลวลองไปในน้ํา การมหรสพทางน้ําปรากฏหลักฐานวาจัดขึ้นเพียงครั้งเดียว ในปี พ.ศ.2409 
สมโภชในงานออกพระเมรุมาศพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกลาเจาอยูหัวเพียงพระองคแเดียว
เทานั้น อาจดวยเหตุเพราะพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดกิจการทหารเรือ          
โดยการแสดงมหรสพทางน้ําจัดรายการแสดงมหรสพเชนเดียวกับมหรสพทางบกคือ โขน หุน ละคร งิ้ว 
และการละเลนตาง ๆ (สมภพ ภิรมยแ, 2539, น. 349) 
 จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา การแสดงมหรสพในงานพระเมรุแบงเป็น 2 ประเภท ดังนี ้
 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงประเภทของการแสดงมหรสพในงานพระเมรุมาศ 

ประเภทของการแสดงมหรสพในงานพระเมรมุาศ มหรสพในงานพระเมรุมาศ 
1. มหรสพที่แสดงเป็นเรื่องราว 1. โขน 

2. ละคร 
3. หุน 
4. หนัง 
5. งิ้ว 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงประเภทของการแสดงมหรสพในงานพระเมรุมาศ (ต่อ) 

ประเภทของการแสดงมหรสพในงานพระเมรมุาศ มหรสพในงานพระเมรุมาศ 
2. มหรสพที่เป็นการแสดงและการละเลน 1. รําหรือระบํา (รําโคมญวน, รําโคมบัว ฯลฯ) 

2. การละเลนหลวง (โมงครุม, กุลาตีไม, ระเบง, 
กะอั้วแทงควาย ฯลฯ) 
3. ยุทธกรีฑา (กระบี่, ไมสี่ศอก (พลอง), ดาบสองมือ, 
มวยปล้ํา) 
4. กายกรรม (ไมสูง, ไตลวด, นอนหอก ฯลฯ) 
5. ดนตรีและเพลงพ้ืนบาน (มอญรํา, เทพทอง ฯลฯ) 
6. อัคนีกรีฑา 

ที่มา: ผูวิจัย 
 การแสดงละครเรื่อง มโนหแรา จัดเป็นมหรสพประเภทละครที่แสดงเป็นเรื่องราว ในงานวิจัยนี้ 
ผูวิจัยศึกษาเรื่องการแสดงมหรสพในงานพระเมรุมาศ เพื่อนําไปเป็นขอมูลประกอบในการศึกษา      
การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราหแ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  2.7 งานมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากหนังสือพิมพแและแหลงขาวตาง ๆ สามารถสรุปไดวา   
การแสดงมหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จัดขึ้นโดยรัฐบาลและมีกรมศิลปากรรวมกับสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป เป็นผูรับผิดชอบการแสดงมหรสพ มีศิลปินหลากหลายสาขาที่รวมแสดง          
ความจงรักภักดีตอในหลวงรัชกาลที่ 9 ในฐานะที่ทรงเป็นองคแอัครศิลปิน จึงทําใหมหรสพครั้งนี้       
ใชผูแสดงรวมทั้งสิ้น 3,084 คน โดยวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ.2560 เป็นวันออกพระเมรุ และการแสดง
มหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพในครั้งนี้มีการถายทอดสดการแสดง        
ไปทั่วโลก  
         การแสดงมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ        
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร วันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560      
มีดังน้ี 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

1. พระที่นั่งทรงธรรม หน้าพระเมรุมาศ 1.1 การแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ ์ชุด พระรามขามสมุทร - ยกรบ 

 

ภาพที่ 17 การแสดงโขนรามเกียรติ ์
ชุด พระรามขามสมุทร-ยกรบ 

ที่มา: ไทยรัฐฉบับพมิพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 
 

1.2 รําสํานึกพระมหากรุณาธิคุณ 

 

ภาพที่ 18 การแสดงรําสํานึกพระมหากรุณาธิคุณ 
ที่มา: ไทยรัฐฉบับพิมพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ตอ) 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

2. เวทีกลางแจ้ง ท้องสนามหลวง  ประกอบดวยการแสดงมหรสพ 3 เวที ไดแก 

เวทีที่ 1  
การแสดงหนังใหญและการแสดงโขน 

2.1 การแสดงหนังใหญชุด จับลิงหัวค่ํา 

 

ภาพที่ 19 การแสดงหนงัใหญชุด จับลิงหัวค่ํา 
ที่มา: ผูวิจัย 

2) การแสดงโขนพระราชทานมูลนิธิส งเสริมศิลปาชีพ     
เรื่อง รามเกียรติ์ ชุดรามาวตาร ทศกัณฐแรบสดายุ หนุมาน
ถวายพล พิเภกสวามิภักดิ ์

 

ภาพที่ 20 โขนพระราชทานมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ    
ที่มา: ผูวิจัย 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ตอ) 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

 
3) การแสดงโขนหนาจอและโขนชักรอกเรื่องรามเกียรติ์    
ชุดพระรามขามสมุทร ชุดศึกทศกัณฐแครั้งแรก ทัพสิบขุนสิบรถ 
ชุดทาวมาลีวราชวาความ ชุดนางมณโฑหุงน้ําทิพยแ  ชุดศึก
ทศกัณฐแขาดเศียรขาดกร และชุดสีดาลุยไฟ พระรามคืนนคร 
โดยศิลปินกรมศิลปากร 

 

ภาพที่ 21 การแสดงโขน โดยศิลปินกรมศลิปากร  
ที่มา: ผูวิจัย 

เวทีที่ 2  
การแสดงหุ นกระบอก ละคร ใน  
ละครชาตร ี

1) การแสดงหุนหลวง ตอน หนุมานเขาหองวานรินทรแ 

 

ภาพที่ 22 การแสดงหุนหลวง  
ตอน หนุมานเขาหองวานรินทรแ 

ที่มา: ไทยรัฐฉบับพิมพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ตอ) 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

 
2) การแสดงหุนกระบอก เรื่อง พระอภัยมณี  
ตอน กําเนิดสุดสาครจนถึงเขาเมืองการะเวก 

 

ภาพที่ 23 การแสดงหุนกระบอกเรื่อง พระอภัยมณ ี 
ตอน กําเนิดสุดสาครจนถึงเขาเมืองการะเวก 

ที่มา: ไทยรัฐฉบับพิมพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 

3) การแสดงละคร เรื่อง พระมหาชนก 

 

ภาพที่ 24 การแสดงละครเรือ่งพระมหาชนก 
ที่มา: ไทยรัฐฉบับพิมพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ตอ) 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

 
4) ละครใน เรื่อง อิเหนา 
ตอน บุษบาชมศาล อิเหนาตัดดอกไมฉายกริช และบวงสรวง 

 

ภาพที่ 25 การแสดงละครในเรื่อง อิเหนา 
ที่มา: ผูวิจัย 

5) การแสดงละคร เรื่อง มโนราหแ 

 

ภาพที่ 26 การแสดงละครเรือ่ง มโนราหแ 
ที่มา: ผูวิจัย 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงรายการมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (ตอ) 

สถานที ่ รายการแสดงมหรสพ 

เวทีที่ 3  
การบรรเลงดนตรีสากล  
และการแสดงบัลเลตแ เรื่อง มโนหแรา 

1)  ก า รบ ร ร เ ล ง ดนตรี ส า กล คื อ ด ว ง ใ จ ไท ยทั่ ว ห ล า            
เป็นการบรรเลงและขับรองบทเพลงพระราชนิพนธแใน
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เพลงเทิดพระเกียรติ  บทเพลง      
ที่ประพันธแขึ้นเพ่ือแสดงความอาลัย 

 

ภาพที่ 27 การบรรเลงดนตรีสากล 
ที่มา: ผูวิจัย 

2) การแสดงบัลเลตแ เรื่อง มโนหแรา 

 

ภาพที่ 28 การแสดงบัลเลตแ เรื่อง มโนหแรา 
ที่มา: ไทยรัฐฉบับพิมพแ (ออนไลนแ, สืบคนเมื่อ 15 มิถุนายน 2561) 

 

ที่มา: ผูวิจัย 
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  การแสดงมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ          
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จัดแสดงที่บริเวณหนาพระที่นั่ง      
ทรงธรรมเป็นลําดับแรก เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงมหรสพบริเวณหนาพระที่นั่งทรงธรรมแลว จึงเริ่มแสดง
มหรสพสมโภช ณ เวทีกลางแจง ทองสนามหลวงทั้ง 3 เวทีพรอมกัน โดยการแสดงมหรสพของแตละเวที
จะแสดงตอเนื่องกันในคืนวันที่ 26 ตุลาคม จนถึงเวลา 06.00 น. ของวันที่ 27 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
  ผูวิจัยศึกษาเรื่องมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เพื่อใหเห็นถึงรายการแสดงมหรสพ
ในวันออกพระเมรุวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560 ซึ่งการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา จัดแสดงเวทีที่ 2 ของเวที
กลางแจง ณ ทองสนามหลวง เป็นสวนหนึ่งของมหรสพในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 2.2.8 ละครชาตรี 
  จันทิมา แสงเจริญ (2539, น. 186-192) กลาวไววา ละครชาตรีเป็นละครที่สันนิษฐานวา
เกาแกและเป็นตนแบบของละครรอง-รําทั้งหมด คําวา “ชาตรี” หมายถึง ผูรู ศาสตราการ รูวิธีปูองกัน
ภยันตรายจากศาสตราวุธทั้งปวง สันนิษฐานวาเพี้ยนมาจากคําในภาษาสันสกฤตวา “กษัตรียะ”        
ที่ออกเสียงวา “ฉัตรียะ” อีกนัยหนึ่งสันนิษฐานวาเพี้ยนมาจากคําในภาษาอินเดียคําวา “ยาตรี”    
หรือ “ยาตรา” แปลวา เดินทางทองเที่ยว ซึ่งละครยาตราเป็นละครพื้นเมืองของชาวเบงคลีในประเทศ
อินเดียซึ่งเป็นละครเร นิยมเลนเรื่อง "คีตโควินทแ" 
   ละครชาตรีไดแพรหลายอยู ในจังหวัดภาคใตของไทย กอนที่ เผยแพรมาสูจังหวัด        
ของภาคกลางถึง 3 ครั้งดวยกัน กลาวคือ ครั้งแรกในสมัยธนบุรี พ.ศ. 2312 สมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี
เสด็จไปปราบเจานครศรีธรรมราชพระยานคร เมื่อเสร็จการศึกสงครามจึงไดกวาดตอนผูคนพรอมดวย
พวกละครชาตรีขึ้นมายังเมืองหลวง จึงทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน      
ตอมาในครั้งที่ 2 จากจดหมายเหตุสมโภชพระแกวมรกต พ.ศ. 2323 พระเจากรุงธนบุรีโปรดเกลาฯ ใหทํา
การสมโภชพระแกวมรกตเป็นการเฉลิมขวัญประเทศ โปรดเกลาฯใหละครของเจานครศรีธรรมราช
ขึ้นมาแสดงประชันกับละครผูหญิงของหลวง และในครั้งที่ 3 พ.ศ. 2375 เจาพระยาพระคลัง              
หรือสมเด็จพระยาบรมมหาประยุรวงศแ (ดิศ บุนนาค) ไดกรีฑาทัพลงไปปราบปรามระงับเหตุการณแ  
ทางหัวเมืองใต เมื่อกลับจากหัวเมืองทางใตจะมีผูที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีจากภาคใต
อพยพติดตามมายังเมืองหลวงและตั้งถิ่นฐานบานเรือนอยูในตําบลสนามกระบือ กระจัดกระจายไปอยู
ตามจังหวัดตาง ๆ ในเขตภาคกลาง บางพื้นที่มีการจัดตั้งเป็นคณะละครรับเหมาแสดงในงานทั่วไป
จนกระทั่งแพรหลายกันสืบมา ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดมีผูคิดนําเอาละครชาตรีกับละครนอก      
มาผสมกันเรียกวา "ละครชาตรีเขาเครื่อง" หรือ "ละครชาตรีเครื่องใหญ" การแสดงละครชาตรีเครื่องใหญ
ใชบทละครที่นํามาจากละครนอก มีการกําหนดฉากอยางละครนอก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  
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ก็ใชแบบผสมกลาวคือ ใชวงดนตรีของละครชาตรีผสมวงปี่พาทยแของละครนอก การขับรองใชเพลงรอง
อยางละครนอก แตบางชวงบางตอนมีการบรรจุเพลงที่มีสําเนียงใตผสมกับเสียงกรับ โทน ฆองคู 
เรียกวา “เพลงชาตรี” ใชรายนอกและรายชาตรีในการดําเนินเรื่องราว ละครชาตรีเครื่องใหญ      
นิยมแสดงอยู 2 เรื่อง คือ มโนหแราและรสเสน การดําเนินเรื่องมุงเนนความกระชับ รวดเร็ว และมีตลกแทรก
เพื่อความสนุกสนาน การแสดงละครชาตรีเครื่องใหญนี้เป็นที่นิยมมาจนถึงปัจจุบัน 
   ผูแสดงละครชาตรีในสมัยโบราณจะใชผูชายแสดงลวน มีตัวละครเพียง 3 ตัว คือ ตัวนายโรง 
ตัวนาง และตัวตลก แตในปัจจุบันมักนิยมใชผูหญิงเป็นผูแสดงเสียสวนใหญ การแตงกายจะแตงแบบโบราณ
ไมสวมเสื้อ ใชยืนเครื่องเฉพาะตัวสําคัญ เชน พระเอก นางเอก คือนุงสนับเพลา คาดเจียระบาด           
มีหอยหนา หอยขาง สวมสังวาล ทับทรวง กรองคอกับตัวเปลา แตศีรษะสวมเทริด ตอมามีผูหญิง     
รวมแสดงดวยจึงสวมเสื้อตามอยางละครนอก สวนตวัตลกจะแตงแบบใดก็ได 
 
ตารางที่ 4 เครื่องแตงกายยืนเครื่องของตัวพระและตัวนางในการแสดงละครชาตร ี

พระ(ชาย) นาง (หญิง) 
1. สวมชฎา 
2. เสื้อ (ฉลองพระองคแ) 
3. สนับเพลา 
4. ผานุง (พระภูษา)   
5. หอยขาง (ชายแครง) 
6. หอยหนา (ชายไหว)  
7. กลองศอ  
8. สังวาล  
9. ทับทรวง  
10. ตาบทิศ  
11. รัดสะเอว 
12. เข็มขัด(ปั้นเหนง) 
13. กําไลแผง 
14. พระธํามรงคแ 
15. แหวนรอบ 
16. กําไลเทา 

1. เสื้อในนาง  
2. ผานุง (พระภูษา)  
3. ผาหมนาง  
4. กรองศอ  
5. ทับทรวง  
6. เข็มขัด (ปั้นเหนง)  
7. กําไลแผง  
8. แหวนรอบ (เหนง)  
9. พระธํามรงคแ  
10. กําไลเทา  
11. มงกุฎนาง, รัดเกลายอด 

ที่มา: จันทิมา แสงเจริญ (2539, น. 186-192) 
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ภาพที่ 29 การแตงกายยืนเครื่องของตัวพระและตัวนางในการแสดงละครชาตร ี
ที่มา: ผูวิจัย 

  จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา ละครชาตรี เป็นละครที่เกาแกที่สุดและถือเป็นตนแบบ 
ของละครรําทั้งหมด แตเดิมแพรหลายอยูในจังหวัดภาคใตของไทยกอนที่จะแพรมาสูภาคกลาง      
และเกิดการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมขึ้น ในภาคกลางละครชาตรีมีบทบาทสําหรับเป็นละครแกบน 
ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 ไดเกิดละครชาตรีเขาเครื่องหรือละครชาตรีเครื่องใหญขึ้น มีลักษณะเป็น 
ละครชาตรีผสมกับละครนอก มีการกําหนดฉาก ใชวงปี่พาทยแและวงดนตรีของละครชาตรีผสมกัน 
เพลงรองใชเพลงตามแบบละครนอก แตบางชวงบางตอนก็มีการบรรจุเพลงที่มีสําเนียงใตลงไปเรียกวา
เพลงชาตรี นิยมแสดงอยู 2 เรื่องคือ เรื่องมโนราหแและเรื่องรถเสน ละครชาตรีมีการดําเนินเรื่อง 
รวดเร็วและมีตลกสอดแทรกเพื่อความสนุกสนาน การแตงกายแตเดิมไมสวมเสื้อเพราะใชผูชายแสดงลวน
และแตงกายยืนเครื่องเฉพาะตัวละครสําคัญ แตตอมามีผูหญิงรวมแสดงดวยการแตงกายจึงแตงยืนเครื่อง
ตามแบบละครนอก 
   ในงานวิจัยนี้ผูวิจัยศึกษาเรื่อง ละครชาตรี เนื่องจากละครชาตรีเป็นละครที่เป็นตนแบบ
ของการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร การศึกษาเรื่องละครชาตรี         
ทําใหทราบถึงที่มาและเห็นวิวัฒนาการของละครชาตรีที่ไดรับการปรับปรุงดัดแปลงมาจนเป็น     
ละครเรื่อง มโนหแรา และใชเป็นขอมูลประกอบในการศึกษาการขับรองประกอบการแสดงละคร    
เรื่อง มโนราหแ ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 
 



45 
 

 2.2.9 วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
    การแสดงละครเรื่อง มโนหแรา มีวิวัฒนาการมาจากการแสดงละครชาตรี รูปแบบการแสดง
เป็นการผสมผสานของละครชาตรีรวมกับละครนอก ใชบทละครที่นํามาจากละครนอก มีการกําหนดฉาก 
ดานวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงก็มีการผสมผสานระหวางวงดนตรีของละครชาตรีผสมกับ         
วงปี่พาทยแของละครนอกดวยเชนกัน จันทิมา แสงเจริญ (2539, น. 16-18) กลาววา เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงละครชาตรี แบงออกเป็น 2 สมัย กลาวคือ แตเดิมวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง
ละครชาตรี ประกอบดวย ปี่ใน กลองชาตรี โทน ฆองคู ฉิ่ง ฉาบ กรับไมไผ เรียกวา วงปี่พาทยแชาตรี
หรือวงปี่พาทยแเครื่องเบา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 30 วงปี่พาทยแชาตรีหรือวงปี่พาทยแเครื่องเบา 
ที่มา: ผูวิจัย 

  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 เกิดวิวัฒนาการของละครชาตรีโดยมีนําศิลปะการแสดงละคร
นอกมาผสมผสานกัน จึงสงผลใหวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีมีวิวัฒนาการโดยนํา      
วงปี่พาทยแ เครื่องหาที่ใชประกอบการแสดงละครนอกมาประสมกับวงดนตรีของละครชาตรี 
ประกอบดวยเครื่องดนตรี ไดแก ปี่ชวา ตะโพน กลองตะโพน ระนาดเอก ฆองวงใหญ และยังคงยึดถือ 
กลองชาตรี โทนและเครื่องประกอบจังหวะไวดังเดิม การขับรองใชเพลงรองตามรูปแบบละครนอก 
และเพลงที่มีสําเนียงใตผสมกับเสียงกรับ โทน ฆองคู เรียกวา “เพลงชาตรี” ใชรายนอกและรายชาตรี
ในการดําเนินเรื่องราวเพื่อมุงเนนความกระชับและรวดเร็ว 
   การบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ใชรูปแบบ            
วงปี่พาทยแชาตรีเครื่องใหญ ประกอบดวย ปี่ชวา ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก 
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ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ซออู ฉิ่ง ตะโพน กลองทัด กลองแขก กลองชาตรี โทนชาตรี ฆองคู          
และเครื่องประกอบจังหวะ โดยยึดรูปแบบวงดนตรีตามแบบของกรมศิลปากร 

 

ภาพที่ 31 วงปี่พาทยแที่ใชประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธถีวายพระเพลิง 
พระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพติร 

ที่มา: ผูวิจัย 
  จากการศึกษาผูวิจัยสรุปไดวา วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรี มีวิวัฒนาการ
มาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 โดยมีการนําวงปี่พาทยแชาตรีมาประสมกับวงปี่พาทยแเครื่องหาที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครนอก และแพรหลายมาจนถึงปัจจุบัน สําหรับการบรรเลงประกอบการแสดง
ละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร   
มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ใชรูปแบบวงปี่พาทยแชาตรีเครื่องใหญ โดยยึดตามรูปแบบของ
กรมศิลปากร ผูวิจัยศึกษาเรื่องวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร เพื่อใชเป็นขอมูลประกอบในการวิเคราะหแการขับรองประกอบการแสดงละคร      
เรื่อง มโนราหแ ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  2.10 ละครเรื่อง มโนห์รา 
    2.10.1 ที่มาของการเล่นละคร เรื่อง มโนห์รา 
    ธนิต อยูโพธิ์ (2498, น. 4) ละคร เรื่อง มโนราหแ นําออกแสดง ณ โรงละครศิลปากร 
โดยไดแตงบทขึ้นมาใหมโดยเฉพาะ มีการนําเอาศิลปะแหงนาฏกรรมหลายอยางมาผสมผสานกัน   
และปรับปรุงขึ้นใหม แตยังคงรักษาแนวทางของละครชาตรแีบบเดิมไว เชน เครื่องดนตร ีถึงแมวาจะใช
วงปี่พาทยแที่ ใชสําหรับประกอบการแสดงทั่วไปแตก็ยังนําเครื่องดนตรี ที่ใชประกอบการแสดง       
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ละครชาตรีของเดิมมาผสมอยูดวย สวนเพลงรองก็มีเพลงละครชาตรีแทรกไวโดยจะขับรอง         
เลียนสําเนียงใต ซึ่งเป็นสําเนียงการขับรองประกอบการแสดงละครชาตรีที่นํามาเป็นแบบอยางของเดิม 
  2.10.2 เรื่องย่อละคร เรื่อง มโนห์รา   
     ผูวิจัยไดศึกษาคนควาจากเอกสาร ตําราและจากการสัมภาษณแครูทัศนียแ ขุนทอง 
ศิลปินแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป) ผูควบคุมการขับรองประกอบการแสดงละคร         
เรื่อง มโนราหแ ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร สามารถสรุปไดดังนี ้(ทัศนียแ ขุนทอง, 2561, 5 เมษายน, สัมภาษณแ) 
    มโนราหแอยูในปัญญาสชาดก เป็นเรื่องราวที่ตอจากเรื่องรถเสนกลาวคือ พระรถเสน
มาเกิดอีกภพหนึ่งคือพระสุธน และนางเมรีมาเกิดเป็นนางมโนราหแ  
    เนื้อเรื่องมโนหแรากลาวถึงนางมโนราหแ เป็นธิดาองคแเล็กของทาวทุมราช พระยากินนร
แหงเขาไกรลาศ นางมโนหแราเป็นกินรี ที่มีความงดงามยิ่งกวานางมนุษยแ ลักษณะรูปรางเหมือนมนุษยแ
แตมีปีกและหางที่สามารถถอดออกได เมื่อสวมปีกสวมหางแลวก็สามารถบินไปยังที่ตาง ๆ ได       
นางมโนราหแมีพระพี่นางอีก 6 องคแ ซึ่งมีหนาตาที่ละมายคลายคลึงกัน 
    วันหนึ่งนางมโนหแราและพระพี่นางทั้งหกไดพากันไปเลนน้ําที่สระอโนดาต ในระหวาง
ที่เลนน้ําจึงถอดปีกและหางไวและเลนน้ําอยางสนุกสนานอยูโดยไมทันไดระวังตัววาจะเกิดภัย     
ขึ้นกับตนเอง 
    กลาวถึงพรานบุญ พรานปุาที่ตองการจะจับตัวนางกินรีไปถวายใหแกพระสุธน   
โอรสแหงเมืองปัญจาลนคร เพราะเห็นว านางกินรีมีความงดงามคูควรแกพระสุธน พรานบุญ          
เคยชวยชีวิตทาวชมพูจิต พญานาคราชแหงเมืองบาดาลเอาไว จึงไดขอยืมบวงนาคราชมาจากทาวชมพูจิต 
เพื่อใชในการจับตัวนางกินรี ในระหวางที่นางกินรีทั้งเจ็ดกําลังเลนน้ํากันอยางสนุกสนาน พรานบุญ   
ไดซุมแอบดูอยูในพุมไม เมื่อสบโอกาสจึงใชบวงนาคราชเขาคลองนางกินรี นางมโนหแราและพระพี่นาง
ตกใจรีบสวมปีกหางแลวบินหนีไป เหลือเพียงนางมโนหแราที่ตองบวงนาคราชไมสามารถบินหนีไปได 
พรานบุญยึดปีกหางของนางมโนหแราไว แลวพานางเดินทางไปยังปัญจาลนครเพื่อถวายตัวใหแก      
พระสุธน  
    เมื่อพระสุธนไดพบกับนางมโนหแราก็เกิดหลงรักและอภิเษกสมรสใหนางขึ้นเป็นพระชายา 
ครองรักกันที่เมืองปัญจาลนคร ซึ่งมีทาวอาทิตยวงศแเป็นผูครองนคร มีมเหสีชื่อวานางจันทาเทวี ตอมา
ปุโรหิตไดเกิดจิตอาฆาตแคนแกพระสุธนเพราะวาพระสุธนไมใหตําแหนงแกบุตรของตน ประกอบกับ
บานเมืองเกิดสงครามพระสุธนตองออกไปรบ ทาวอาทิตยวงศแไดทรงพระสุบินราย จึงตรัสปรึกษา
ปุโรหิต ปุโรหิตไดทีจึงทํานายวาทาวอาทิตยวงศแมีพระเคราะหแหนัก ดวงชะตาถึงฆาต จะตองนํา      
นางมโนราหแไปบูชายัญเทานั้นจึงจะหมดเคราะหแ ในคราวนี้ซึ่งทาวอาทิตยวงศแไดยินยอมตามนั้น     
เมื่อนางมโนราหแทราบเรื่องก็ตกใจ จึงออกอุบายขอปีกกับหางของนางคืนเพื่อรายรําหนากองไฟ    
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กอนจะตาย เมื่อนางไดปีกกับหางแลว นางก็รําบูชายัญหนากองไฟสบโอกาสจึงบินหนีกลับเขาไกรลาศ 
ระหวางทางนางมโนหแราไดพบพระฤาษีจึงฝากความแกพระฤาษีไปถึงพระสุธนวา หากพระสุธนติดตามมา
ใหบอกวาไมตองตามนางไป เพราะหนทางที่จะไปยังเขาไกรลาศมีภยันอันตรายมากมาย และไดฝาก
ภูษาและธํามรงคแใหแกพระสุธนดวย จากนั้นนางมโนราหแจึงบินกลับไปยังเขาไกรลาศ 
    ฝุายพระสุธนเมื่อกลับจากสงคราม ทราบถึงอุบายที่ปุโรหิตไดสรางขึ้นจึงลงโทษ
ปุโรหิต และออกติดตามหานางมโนหแรา ระหวางทางไดพบกับพระฤาษี พระฤาษีจึงไดมอบภูษา     
และธํามรงคแใหแกพระสุธน แลวแจงความตามที่นางมโนหแราฝากมา แตอยางไรก็ตามพระสุธนก็ยัง
ยืนยันที่จะติดตามนางมโนราหแตอไป 
    พระสุธนเดินทางติดตามนางมโนหแรา ตลอดทางไดรับความลําบากมาก มีเพียงลิงปุา     
ที่เป็นเพื่อนรวมเดินทางจนกระทั่งมาถึงสระอโนดาต เป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน 7 วัน จึงทราบความวา   
ที่เมืองไกรลาศมีพิธีชําระลางกลิ่นไอมนุษยแใหกับนางมโนราหแ พระสุธนไดตั้งจิตอธิษฐานแลวจึงนํา  
พระธํามรงคแใสลงในหมอน้ําของนางกินรีนางหนึ่ง  ซึ่งนางกินรีไดนําน้ํานั้นไปสรงใหนางมโนราหแ     
พระธํามรงคแไดตกลงมาสวมที่นิ้วของนางมโนหแราดังคําอธิษฐานของพระสุธน ทําใหนางรูวาพระสุธน 
ไดติดตามมาหานางแลว เมื่อเสร็จสิ้นพิธีชําระลางกลิ่นไอมนุษยแ นางมโนหแราจึงไปเขาเฝูาทาวทุมราช
และมเหสีและไดกราบทูลเรื่องราวที่เกิดขึ้นที่ปัญจาลนครทั้งหมดรวมถึงเรื่องที่พระสุธนไดติดตามมา
จนถึงเขาไกรลาศ ทาวทุมราชตองการทราบวาพระสุธนมีความรักจริงตอนางมโนราหแหรือไม จึงไดเรียก
พระสุธนใหมาเขาเฝูาแลวจึงใหพระสุธนบอกวานางไหนคือนางมโนราหแ เพราะนางมโนราหแและพระพี่นาง
อีก 6 องคแ มีหนาตาละมายคลายคลึงกัน หากเลือกไดถูกตองจะจัดพิธีอภิเษกสมรสใหพระสุธน     
และมโนหแรา พระสุธนจึงตั้งจิตอธิษฐานแลวจึงพิจารณานางกินรีทั้ง 7 พระสุธนจําแหวนที่สวมอยูที่นิ้ว
ของมโนหแราไดจึงทําใหนางมโนราหแและพระสุธนไดครองคูกันอยางมีความสุข 
   2.10.3 เครื่องแต่งกาย 
    สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2552, น. 86) กลาวไววาผูแสดงแตงกาย
ยืนเครื่องอยางละครนอก ตางกันที่ศิราภรณแ มีการนําเทริดมาสวมแทนชฎา หรือมงกุฎกษัตริยแแทนรัดเกลา 
การแตงกายของนางกินรี ใชเสื้อชั้นในสตรีปักดิ้น ตบแตงดวยกรองคอปลายงอนสวมทับเสื้อ (แทนผา
หมนาง) สวมปีกหางและเล็บมือ พรอมเครื่องถนิมพิมพาภรณแของตัวนางครบถวน 
   2.10.4 บทการแสดง 
     ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลพบวาบทที่ใชในการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
บรมนาถบพิตร ยึดตนแบบมาจากบทละคร เรื่อง มโนหแรา ของกรมศิลปากร พ.ศ. 2498 แตเนื่องดวย 
การแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพฯ ในครั้งนี้มีมหรสพสมโภช
หลากหลายประเภท จึงมีการกําหนดเวลาในการแสดง ทําใหบทละคร เรื่อง มโนหแรา มีการตัดทอน
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และเรียบเรียงใหมีความกระชับรวดเร็วในการดําเนินเรื่องราว ผูเรียบเรียงบทคือ นางวันทนียแ มวงบุญ 
นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ กรมศิลปากรแบงออกเป็น 4 องกแ คือ 

  องคแที่ 1 ถวายนาง 
  องคแที่ 2 จากนาง 
  องคแที่ 3 ตามนาง 
  องคแที่ 4 เลือกนาง 
 2.10.5 วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา 

    ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลพบวาวงดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดงละคร
เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร     
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดมอบหมาย
ใหวิทยาลัยนาฏศิลปรับผิดชอบเรื่องการบรรเลงดนตรีและขับรองประกอบการแสดง โดยรวบรวม   
นักดนตรีและนักรองซึ่งเป็นบุคลากรจากวิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แหง 
    วงดนตรีที่ ใชประกอบการแสดงในครั้งนี้  ใชรูปแบบวงปี่พาทยแชาตรีเครื่องใหญ 
ประกอบดวย 

1. ปี่ชวา     
2. ระนาดเอก     
3. ระนาดเอกเหล็ก   
4. ระนาดทุม    
5. ระนาดทุมเหล็ก   
6. ฆองวงใหญ    
7. ฆองวงเล็ก    
8. ซออู  
9. ตะโพน 
10. กลองตะโพน  
11. กลองชาตร ี
12. โทน 
13. ฆองคู 
14. ฉิ่ง 
15. ฉาบ 
16. กรับไมไผ 
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  2.10.6 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา 
   ทัศนียแ ขุนทอง (2561, 5 มิถุนายน, สัมภาษณแ) กลาววา เพลงที่ใชประกอบการแสดงละคร 
เรื่อง มโนหแรา ประกอบดวยเพลง 2 ประเภท คือ เพลงประกอบการแสดงละครทั่วไปที่ใชในการดําเนินเรื่อง 
เชน เพลงสารถี เพลงการเวก เพลงลมหวน เพลงกลอมนารีชั้นเดียว เป็นตน และเพลงชาตรี             
คือเพลงขับรองที่มีสําเนียงภาคใต เป็นเอกลักษณแของการแสดงละครชาตรี เชน รายชาตรี ชาตรีตลุง 
บองตัน ชาตรีกรับ เป็นตน 
  2.10.7 เวลาแสดง 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลพบวา ตามกําหนดการแสดงกําหนดใหแสดงเวลา   
04.00-06.00 น. แตเนื่องดวยกําหนดการในวันถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ          
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีการเปลี่ยนแปลงจึงเริ่มการแสดง
ในเวลา 02.00-06.00 น. ของวันที่ 27 ตุลาคม พ.ศ. 2560 
  2.10.8 สถานที่แสดง 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลพบวา ละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร        
จัดแสดงที่เวทีกลางแจง เวทีที่ 2 ณ มณฑลพิธีทองสนามหลวง 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของกับการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา  
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เพื่อใชเป็นขอมูลประกอบในการศึกษาการขับรองประกอบการแสดงละคร
เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
 2.11 บทละคร เรื่อง มโนห์รา 
  บทละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นบทละครที่นํามาจากบทละคร
เรื่อง มโนหแรา ฉบับของกรมศิลปากร พ.ศ. 2498 เรียบเรียงบทโดยนางสาววันทนียแ มวงบุญ 
ผูชํานาญการดานศิลปะการแสดง กรมศิลปากร 
  ผูวิจัยนําเสนอบทละครเรื่อง มโนหแรา เฉพาะองกแที่ 4 เลือกนาง ดังตอไปนี ้
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บทละครเรื่อง มโนห์รา 
จัดแสดงเนื่องในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดลุยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร 
ณ เวทีที่ 2 บริเวณมณฑลพิธีท้องสนามหลวง 

วันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560  
วันทนีย์ ม่วงบุญ เรียบเรียงบท 

____________________________________________________________________________ 
องค์ที่ 4 เลือกนาง 

สมมติเป็นเวลากลางวัน ห่างจากฉากที่ 4 ราว 7 ปี 7 เดือน 7  วัน 
-ท้าวทุมราช กับพระมเหสี ประทับราชอาสน-์ 

-นางกินนรีพระราชธิดาทั้ง 6 และ นางกินนรีข้าหลวงมอบเฝ้าอยู่ทางหนึ่ง- 
-มีกินนรเสนาเฝ้าตามต าแหน่ง- 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสารถี- 
ร้องเพลงสารถ ี

           เมื่อนัน้ ทานทาวทุมราชนาถา 
 ครอบครองไกรลาสพารา มีธิดาเจ็ดองคแนงคราญ 

ร้องเพลงร่ายชาตร ี
           แตอนงคแองคแนอยมโนหแรา ตองจากเผาพงศานาสงสาร 
 กลับมาสูพาราก็ชานาน ใหทําการโสรจสรงปลงมลทิน 
 เพื่อชําระอินทรียแบริสุทธิ ์ กําจัดกลิ่นสาบมนุษยแใหสุดสิน้ 
 จะถวนครบกําหนดหมดราคิน ตามระบิลแบบแลวหรืออยางไร 

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช  -  เออ พระนองนาง ตั้งแตมโนหแราลูกของเรากลับมาจากเมืองมนุษยแ ใหเขาจัดแจงทํา 
  พิธีสรงสนานชําระลางมลทินใหสิ้นสาบมนุษยแ ก็ชานานแลว ปุานนี้จะเสร็จพิธีหรือยังก็ไมรู 
มเหสี    -  พิธีสรงสนานตามประเพณีนี้นะ ดูเหมือนมีกําหนดถึง 7 ปี 7 เดือน กับ 7 วัน ไมใชหรือเพคะ 
ท้าวทุมราช  -  ถูกแลว แตวาตั้งแตใหเขาเริ่มทําพิธีมาก็นานแลวนา 
มเหสี    -  จะครบกําหนดหรือยังก็ไมรูเลย หมอมฉันก็ไมไดคอยนับวันไดดวย (หันมาทางพระธิดา)   
  เออแมหนู จําไดไหม มโนหแรานองของเจาเขาพิธีสรงชําระสาบมนุษยแครบกําหนดหรือยัง 
พระธิดา 1   - เอ ยังไงก็ไมทราบเกลาเลยเพคะ แตหมอมฉันเขาใจวานาจะครบแลว ถึงไมครบก็เกือบ 
  ไปทีเดียว 
พระธิดา 2   - พุทโธ เจาพี่ก็มัวแตคาดคะเนอยูอยางนั้นเอง 
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พระธิดา 1   - อาว ก็พี่จําไมไดจริง ๆ นี่นา 
พระธิดา 2   - เมื่อจําไมไดก็ทูลวาจําไมไดซิเพคะ ทําไมจึงตองทูลวา เขาใจวาเป็นอยางนั้น เขาใจวา
  เป็นอยางนี้ แลวพระบิดาพระมารดาจะไดประโยชนแอะไร 
พระธิดา 1   - แลวเธอละ จําไดไหมละ วาครบหรือยัง 
พระธิดา 2   - หมอมฉันจําไดซิเพคะ 
มเหสี    - เออ ๆ หนูจําไดก็บอกมาซิลูก ไมตองเกี่ยงกัน ครบหรือยังลูก 
พระธิดา 2   - เมื่อนองมโนหแรามาถึงพระบิดาไมยอมใหเขาเฝูาจนกวาจะไดทําพิธีสรงสนานชําระ   
  สาบมนุษยแใหเสร็จเสียกอน เพราะฉะนั้นวันรุงขึ้นจากวันนั้นนองมโนหแราก็ไดเริ่มเขาพิธี
  สรงสนาน ณ โรงราชพิธี 
พระธิดา 1   - นี่ พระบิดาพระมารดาทานไมไดมีพระประสงคแจะทรงทราบรายละเอียดอยางไรหรอก 
  ไมตองบรรยายก็ได ทานอยากจะทราบทราบวาเวลานี้นองมโนหแราเขาพิธีครบกําหนด
  หรือยัง  
ท้าวทุมราช  - หญิงใหญ  อยาไปขัดคอนองซิ 
พระธิดา 1   - ก็น้ําทวมทุงเปลา ๆ นี่เพคะ อวดวาจําไดก็บอกมาซิ วาครบหรือยังทําไมจะตองมา  
  จาระไนพิธีรีตองใหฟังดวย 
มเหสี    - ชางเถอะ การจดจําอะไรไดละเอียดลออนะเป็นของดีแลว เออ แลวครบกําหนด 7 ปี  7 เดือน  
  7 วัน หรือยังละลูก 
พระธิดา 2   - ครบแลวเพคะ ครบวันนี้พอดีทีเดียว 

-ปี่พาทย์ท าเพลงกล่อมนารีช้ันเดียวเบา ๆ- 
-นางมโนห์รากับพี่เลี้ยงออกเวทีล่าง- 

ท้าวทุมราช  - ครบแลวจริง ๆ หรือลูก 
พระธิดา 2   - จริงเพคะ 
มเหสี  - ถายังงั้น ก็ใหนังเล็ก ๆ ไปตามขึ้นมาเฝูาพระบิดาเดี๋ยวนี้เถอะ 
พระธิดา 3   - ไมตองตามหรอกเพคะ นั่นแนะ นองมโนหแรามานั่นแลวละเพคะ 

-พระธิดาทุกองค์ต่างชีใ้ห้ท้าวทุมราชกับมเหสีดูด้วยความดีใจ- 

ร้องเพลงกล่อมนารีชัน้เดยีว 
                 เมื่อนั้น     มโนหแรามาถึงพระโรงใหญ 
  ตรงเขาเฝูาองคแพระทรงชัย    กราบบาทภูวไนยแลวโศกา 

-ปี่พาทย์ท าเพลงโอดเอม- 
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ร้องเพลงร่ายนอก 
              เมื่อนั้น    องคแทาวทุมราชนาถา 
  ทั้งพระมเหสีศรีโสภา    ยินดีปรีดาเป็นพนไป   
  ตางเขาเลาโลมตระโบมกอด   โอเจายอดชีวิตพิสมัย 
  จูงกรพระธิดายาใจ    ใหทรามวัยขึ้นนั่งบัลลังกแทอง 
  พลางตรัสซักไซไตถาม   ขอความแตตนหมนหมอง 
  ตั้งแตถูกพรานไพรใชบวงคลอง   ลูกรักตองยากเข็ญถึงเชนไร 

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช  - เออ ลูกรักของพอ 
มเหสี    - ลูกรักของแม 
ท้าวทุมราช  - แลวกัน เขาจะพูดเอาเรื่องเอาราวนะ 
มเหสี    - ก็ลูกรักของหมอมฉันเหมือนกันนี่ เพคะ 
ท้าวทุมราช  - เอาละ ๆ ลูกรักของพอและแม 
มเหสี    -  ของแมและพอซิเพคะ 
ท้าวทุมราช  - พุทโธ คิดเล็กคิดนอยจุกจิกจริง เอา ๆ ลูกรักของแมและพอ ลูกจงเลาใหพอฟังดูทีหรือลูก
  วาตั้งแตลูกถูกพรานเขาเอาบวงนาคคลองเจาแลว เจาตองไดรับทุกขแทรมานประการใดบาง 
  แลวไดไปอยูกับใครในเมืองมนุษยแ 
มเหสี    - เออ ๆ เลาไปซิลูก เลาใหพระบิดาฟัง แมถามพวกพี่ ๆ ก็ไมไดความ รูแตวาลูกนะ      
  ถูกพรานเขาเอาบวงคลองไปเทานั้น 

-ซอสีเพลงหุ่นกระบอก- 
มโนห์รา   - ลูกไดรับความลําบากมากเพคะ ตอนที่พรานจับหมอมฉันได และพี่ ๆ หนีมาหมดนั้น  
  ใจลูกแทบจะขาดทีเดียวเพคะ 

ร้องเพลงหุ่นกระบอก 
             เมื่อพรานปุาคลองขาดวยบวงบาศ  แสนขยาดเจ็บช้ําลงร่ําไห 
 ยิ่งแลเห็นพวกพี่บินหนีไป    ดวงหทัยปิ้มวาจะขาดรอน 
 พรานบังคับขูเข็ญเป็นที่สุด   กระชากฉุดลากไปไมหยุดหยอน 
 จวบจนถึงปัญจาลพระนคร   พบโอรสภูธรนามสุธน 
 พรานปุานําขาเขาถวาย    จึงคอยคลายขุนของที่หมองหมน 
 ยุพราชรักใครใฝุกมล    เทิดถกลขาขึ้นเป็นชายา 

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช - ออ นี่ไปไดมนุษยแเป็นสามีดวยหรือ 
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มเหสี    - พระสามีของลูกเป็นกษัตริยแหรือลูก สวยไหมลูกมโนหแรา 
ร้องเพลงหุ่นกระบอก (ต่อ) 

    พระสุธนเป็นบุรุษสุดประเสริฐ   น้ําจิตเลิศซื่อสัตยแเสนหา 
 มั่นสมัครักลูกผูกอุรา    พระองคแเป็นภรรดาที่แสนดี 

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช  - ชะ ๆ ๆ ยังจะมาอวดอางความดีของผัวใหขาฟัง ถาเขารักเจาจริงอยางนั้น ทําไมเจา   
  จึงตองหนีเขามาดวยละ วาแตเขาขับไลไสหัวมานะซ ิ
มเหสี    - เออ ๆ ทําไมลูกจึงตองจากเขามาเสียละลูก เลาใหแมฟังหนอยซิลูก 

ร้องเพลงหุ่นกระบอก (ต่อ) 
 บังเอิญมีปุโรหิตริษยา    อุบายทูลราชาบดีศร ี
 ใหสามีของขาไปราว ี    ปราบไพรีที่บุกรุกพารา 
 ระหวางที่ทรงชัยออกไปรบ   ปุโรหิตคิดตลบทําลายขา 
 กราบทูลภูธเรศเกศประชา    วาชะตาพระองคแรายถึงวายชนมแ 
 ตองเอาขาบูชายัญจะพลันหาย   พระฦาสายเช่ือคําตามนุสนธิ ์
 ขาจึงตองถายเทดวยเลหแกล   จรดลหนีคืนมาเวียงชัย 

ร้องเพลงลิงโลด 
             เมื่อนั้น    ทุมราชฟังสารแสนหมั่นไส 
 นอยหรือมโนหแราผูยาใจ    ชางหลงใหลภัสดาชาวมนุษยแ 
 ถาผัวเจาดีจริงทุกสิ่งสรรพแ    คงบากบั่นตามติดไมคิดหยุด 
 แตเขากลับนอนใจไมรีบรุด   ยังจะยุดถือวาเป็นสามี 
 หากวาเขามั่นจิตพิศวาส    แลวสามารถตามหามาถึงนี ่
 จะยอมเช่ือวาสุธนเป็นคนด ี   กอบพิธีวิวาหแใหดังใจจง 

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช  - ถาผัวของเจาดีจริง รักเจาจริง ๆ เขาจะตองติดตามเจามาจนถึงนี่ ถาเขาตามเจามา
 จนถึงที่นี่ ไดนั่นแหละ ขาจึงจะเชื่อวาเป็นคนดีและยินดีที่จะยกเจาให โดยปราศจาก        
 ความรังเกียจใด ๆ 
มโนห์รา   - ไหน พระบิดารับสั่งวายังไงนะเพคะ 
ท้าวทุมราช  - ถาหากวาผัวของเจารักเจาจริง เป็นคนดีมีความสามารถจริงก็จะตองตามมาไดถึงที่นี่ 
มโนห์รา   - แลวถาพระสุธนเสด็จมาถึงที่นี่ไดจริงละเพคะ 
ท้าวทุมราช  - พอจะยกเจาใหและแตงงานใหอยางมโหฬารทีเดียว 
มโนห์รา   - จริงหรือเพคะ 
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ท้าวทุมราช  - จริงซี 
ร้องเพลงลมหวน 

             เมื่อนั้น    มโนหแราช่ืนชมสมประสงคแ 
 กราบกมบังคมบาทบิตุรงคแ   โฉมยงกราบทูลมูลิกา 

- พูด - 
มโนห์รา          เวลาน้ีพระสุธนไดดนเดิน   ระหกระเหินฝุาดงขามพงปุา 
 ดวยอุตสาหแพยายามติดตามมา   บรรลุถึงพาราของเรานี ้
 ถาแมโปรดประทานวโรกาส   ใหเขามาเฝูาบาทบดีศรี 
 จะทูลเชิญใหเธอจรล ี    มายังที่ทองพระโรงรจนา 
ท้าวทุมราช เป็นความจริงหรือเจาที่กลาวอาง  ขาคิดเห็นเป็นทางขางมุสา 
มโนห์รา  ถาหากเท็จขอถวายดวงชีวา 
ท้าวทุมราช ไปตามมาไวไวใหเห็นกัน 
มโนห์รา   - (หันมาสั่งนางข้าหลวง) น่ีหลอนไปทูลเชิญพระสุธนมาทีไปฺ ชายหนุมที่นั่งรออยูที่พระลาน
  ใกล ๆ กับโรงพิธีที่ฉันอาบน้ําชําระกายนะ ทูลวาพระบิดารับสั่งใหเขามาเฝูา 
นางข้าหลวง- เพคะ 

-นางข้าหลวงคลานเข้าโรง - ปี่พาทย์หยุด- 
มเหสี    - นี่ ลูกมโนหแรา ที่ลูกทูลพระบิดาวาสามีของเจามาน่ีนะ เป็นความจริงหรือลูก 
มโนห์รา   - จริงเพคะพระมารดา ถาไมจริงลูกจะกลาทูลรับรองอยางไรได 
มเหสี    - (พูดกับมโนห์รา) ถาเขาตามมาถึงนี่ไดจริงอยางลูกวา ก็นับวาเขาเกงกาจและมีบุญญาธิการ
  มากทีเดียว 

-ปี่พาทย์ท าเพลงการเวก- 
-มโนห์ราไปนั่งรวมหมู่กับพี่สาว- 

-ปี่พาทย์ท าเพลงการเวก- 
-มโนห์ราไปนั่งรวมหมู่กับพี่สาว- 

(พูดกับท้าวทุมราช) เพราะหนทางที่จะมานั้น เต็มไปดวยอันตรายนานาประการ  ยากทีม่นุษยแใดจะ
เดินทางรอดพนมาถึงได 

ท้าวทุมราช  - แตฉันเห็นวาเหลวทั้งเรื่อง ซักไซเขาก็พูดอวดอางเรื่อย ๆ ไป มนุษยแที่ไหนนะจะมาถึง
  เมืองเราได 

-พระสุธนกับนางข้าหลวงเดินออกมา- 
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ร้องเพลงการะเวก 
             เมื่อนั้น    พระสุธนปรีดแเปรมเกษมสันตแ 
 เขามากราบกมบังคมคัล    สององคแทรงธรรมแธิบดี 

ร้องเพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว 
             เมื่อนั้น    องคแทาวทุมราชเรืองศรี 
 เห็นบุรุษแรกรุนสุนทรี    เขามาอัญชลีภูวไนย 
 นี่หรือพระสุธนยุพราช    ชางองอาจงามสงาจะหาไหน 
 ที่เคยกริ้วก็ระงับดับไป    สนทนาปราศรัยดวยไมตร ี

-เจรจา- 
ท้าวทุมราช  - พอคนน้ีหรือที่ชื่อวาสุธน 
สุธน    - พะยะคะ ขาพทุธเจารูสึกปลื้มปิติเหลือเกินที่ไดมีโอกาสมาเฝูาใตฝุาพระบาท 
มเหสี    - อุ฿ย พูดจาก็ออนหวานไพเราะ ผิวพรรณอลองฉอง หนาตาก็งดงามกระจุเมกระจิ๋ม ฮิ ๆ ๆ 
ท้าวทุมราช  - พระนอง อยาแสดงใหมากนัก เขาจะหาวาเหอลูกเขย (หันมาทางพระสุธน) นี่แนะพอสุธน 
  ที่เธออุตสาหแเดินทางมาจนถึงเมืองเรานี่นะ เธอมีความประสงคแอยางไร 
สุธน    - พระอาชญามิพนเกลา ขาพุทธเจาเขาใจวา ใตฝุาพระบาทคงจะทรงทราบจากแมมโนหแราแลว
  วาเมื่อนางตกไปอยูในเมืองมนุษยแนั้น ไดไปเป็นชายายอดที่รักของขาพุทธเจา ขาพุทธเจา
  รักมโนหแราเสมอดวยดวงชีวิต เมื่อนางไดหนีจากมาเสีย ขาพุทธเจาก็สุดที่จะทนทาน    
  ตอความ โศกเศราดวยคิดถึง จึงไดพยายามเดินทางตามมาดวยความลําบากยากเข็ญ    
  แมจะตองตายก็ขอใหไดมาเห็นหนาภริยาที่รักสักนิดก็เพียงพอแกความพยายามแลว 
ท้าวทุมราช  - ก็เมื่อเธอรักมโนหแราถึงเพียงนี้ ทําไมจึงปลอยใหเขาจับเอาตัวไปเผาไฟบูชายัญละ นี่ดี
  แตลูกฉันฉลาดพอที่ขอปีกหางหนีเอาตัวรอดมาได หาไมก็คงเป็นเถาถานไปแลวซิ มันจะมี
  อุบายลึกลับซับซอนกันอยูละกระมัง 

ร้องเพลงขวัญอ่อน 
             โปรดเกศ    บารเมศรปกเกลาเกศ ี
 ขาขอถวายสัจจวาที    มิไดมียอกยอนซอนกล 

-พูด- 
สุธน   ตัวขาเองตองอุบายใหไปทัพ   แตพอกลับก็ทราบอนุสนธิ ์
 วายอดรักมโนหแรานฤมล    จรดลหนีการบูชายัญ 
 หัวอกขาแทบแยกแตกสลาย   ปิ้มจะวายชีพมวยดวยโศกศัลยแ 
 รีบเดินทางตามมาในอารัญ   มิไดหวั่นพรั่นภัยกลัววายปราณ 
 จนลุถึงไกรลาสบุรีศร ี    กําลังกอบพิธีสรงสนาน 
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 ขาจึงเอาธํามรงคแวงตระการ   อธิษฐานใสหมอวารีมา 
ร้องเพลงขวัญอ่อน (ต่อ) 

 พอพระนองมโนหแราสรงวารี   แหวนก็สวมดัชนีดังปรารถนา 
 จึงไดพบสบอารมณแสมอุรา   จงทราบใตบาทาฝุาธุลี 

ร้องเพลงร่ายนอก 
             เมื่อนั้น    องคแทาวทุมราชเรืองศรี 
 สดับเรื่องถี่ถวนมวลคด ี    ภูมีจึงตรัสตอบไป 
 เห็นหทัยเธอแลวพอสุธน    มีกมลรักธิดาขาเพียงไหน 
 แตใครลองใหแทแนแกใจ    วายังจําชายาไดไมคลางแคลง 

-ท้าวทุมราชลงมาจากเตียง- 
 จงพินิจพิศดูหมูธิดา    มโนหแราคนไหนบอกใหแจง 
 ถาเลือกถูกทรามวัยไมระแวง   เราจะแตงพิธีการงานวิวาหแ 
 แลวตรัสสั่งเจ็ดธิดาผูยาใจ    ใหออกไปยืนเคียงรายเรียงหนา 
 ทั้งเจ็ดนางบังคมคัลวันทนา   ออกมาตามพระราชโองการ (ทวน) 

-เจ็ดนางออกมายืนเรียงแถว- 
-ปี่พาทย์ท าเพลงเวสสกุรรม- 

ร้องเพลงเวสสกุรรม 
             เมื่อนั้น    พระสุธนตั้งจิตอธิษฐาน 
 ขอกุศลสรางไวในเพรงกาล   จงบันดาลเลือกไดมโนหแรา 

-ร้องเพลงร่ายชาตร-ี 
           วาพลางทางพินิจพิศดู   ในหมูพระบุตรีเสนหา 
 สังเกตทุกสิ่งสรรพแดวยปัญญา   เลือกหายอดพธูคูหทัย 

-ปี่พาทย์ท าเพลงร าซัด- 
-พระสุธนจับคู่กับพระราชธิดาร าซัดควงทีละคน  แล้วพระธิดาตีวงล้อม- 

-พระสุธนร าอยู่กลางวง- 
ร้องเพลงชาตรีตลุง 

           เหลือบเห็นธํามรงคแวงนอย   สวมกอยนางหนึ่งจึงจําได 
 ควากรนงรามทรามวัย    พาไปเฝูาองคแพระภูธร 

-ปี่พาทย์รับ- 
-พระสุธนร าคู่กับมโนห์ราพาไปเฝ้าท้าวทุมราช- 
-หมู่ระบ ากินนรากินนรีออกเวทีล่างทั้ง 2 ขา้ง- 
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ร้องเพลงไกรลาสส าเริง 

  พวกเราลวนชาวไกรลาศคีรี      รื่นเริงฤดีเกษมสุขศรีสโมสร   
 ขอรํารายกรีดกรายฝุายฟูอน            ใหสุนทรทัศนาสุขารมยแ 
 รวมเริงสําราญระรื่นช่ืนบานในงานฉลอง      กลาวคําทํานองใหสอดประสานเสียงประสม 
 ตามประเพณีแตกอนการบุราณนิยม          ขอเขิญชมภิรมยแรื่นสําเริงฤทัย 
 ชาวไกรลาศมาดหวังต้ังใจ    อวยพรใหวิโรจนแรุงวรานันทแ 
 แวดลอมพรอมหนา    เหลากินราและกินรี 
 หมูพญาวาสุกรี     อีกครุฑธาและคนธรรพแ 
 เหลาเทพธิดาโสภาลาวัลยแ    เทพไททุกชั้นอสุรกุมภัณฑแวิทยาธร 
 ผูมีคุณธรรม      ประจําตนเป็นคนด ี
 ซื่อตรงคงที่      ไมผันแปรเที่ยงแทแนนอน  
 บากบ่ันมั่นจิตมิคิดยอหยอน   เทพชวยอวยพรแซซรองสรรเสริญเจริญชัย 
 ใหสันตแเกษมสุข     หางภัยไกลทุกขแนิรันตราย 
 ผูผยองปองรายจงแพพายมลายไป   สิ่งที่ประสงคแขอจงเสร็จได 
 เกียรติระบือลือไกล    ทรัพยแสินเงินทองเนืองนองเทอญ 

-จบการแสดง- 

 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและนําบทละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง       
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เพื่อใช
เป็นขอมูลประกอบในการวิเคราะหแการขับรองประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
 

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  ธนรัฐ อยูสุขเจริญ. (2558, น. 470-471) ไดศึกษาวิธีการขับรองเพลงประกอบการแสดงโขน
เฉลิมพระเกียรติ เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกพรหมาศ พบวา องคแประกอบของการขับรอง ไดแก คํารอง 
การเอื้อน การหายใจ จังหวะ และเทคนิคการขับรอง สามารถสรางอารมณแใหกับการแสด ง          
สวนความสัมพันธแของการขับรองและการบรรเลงดนตรี ในขั้นตอนตาง ๆ มีความละเอียดและซับซอนมาก 
โดยมีลําดับขั้นตอนเป็นจํานวนมาก และในแตละขั้นตอนยังมีวิธีการบรรเลงดนตรีและขับรอง          
ที่ละเอียดออน สลับซับซอน ซึ่งจะตองใชวิธีการเหลานี้ ใหสอดคลองและสัมพันธแกับการแสดง โดยที่
นักดนตรี นักรอง และนักแสดงจะตองพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
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พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร  ในเรื่องของหลักและวิธีการขับรอง          
และความสัมพันธแของการขับรองเขากับวงดนตรีและการขับรองประกอบการแสดง 
  นพคุณ สุดประเสริฐ (2557, น. 30) ไดศึกษาประวัติความเป็นมาของการขับรองประกอบการแสดง
โขนไทยและศึกษารูปแบบการขับรองประกอบการแสดงโขนไทยพบวา การขับรองประกอบการแสดงโขน
เริ่มตั้งแตการนํากลอนบทละครเรื่อง รามเกียรติ์ มาแทรกบางตอนของการพากยแ -เจรจาโขน       
อยางที่มีมาตั้งแตเดิม เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 และทําใหกระบวนเลนโขนเปลี่ยนไป ซึ่งในการขับรอง
ประกอบการแสดงโขนยังยึดแบบแผนการขับรองมาจากละครใน สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในเรื่องของรูปแบบการขับรอง
ประกอบการแสดง 
  มนตรี สุขกลัด (2549, น. 134-137) ไดศึกษากลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ ์
ตอน นางลอย บททศกัณฐแ: กรณีศึกษาครูทัศนียแ ขุนทอง พบวา ครูทัศนียแ ขุนทอง มีกลวิธีพิเศษ      
ในการขับรองเพื่อสรางใหบทสัมพันธแกับอารมณแของเพลง ดวยวิธีการปั้นคํา การผอนเสียง  การครั่น 
การเนนเสียงการทําเสียงหนัก-เบา การเชื่อมเสียง การกลืนเสียง กลวิธีพิเศษเหลานี้เสริมใหการขับรอง
เกิดความไพเราะและเขาถึงอารมณแตัวละครไดอยางแนบเนียน สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ   
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ในเรื่องของหลักและวิธีการขับรองรวมทั้ง
กลวิธีที่เพ่ิมความไพเราะในการขับรองเพลงไทย 
 สิริลักษณแ ศรีทอง (2550, น. 300) ไดศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ วิชเวช 
พบวา ลีลาการขับรองของครูศิริ วิชเวช จะมีลักษณะที่เนนความกระชับ ซึ่งมีการใชเทคนิคตาง ๆ   
เพื่อสื่ออารมณแและความหมาย ไมเนนความออนหวานชดชอยมาก แตจะเนนความชัดเจน            
สื่อความหมายไดถูกตองและเขาถึงอารมณแเพลงไดอยางมีศิลปะ วิธีการขับรองเพลงในตับนางลอยของครูศิริ
มีลักษณะเป็นการผสมผสานกันระหวางการขับรอง เทคนิคการขับรอง มีการประดิษฐแคํารองและลีลา
ทํานองเอื้อน เทคนิคที่พบสวนใหญ ไดแก เทคนิคกระทบ ครั่น สะบัดเสียง หางเสียง และปริบ        
ในบางกรณีพบการเนนเสียง ครวญเสียง หรือเนนคํารองเพื่อใหสามารถสื่ออารมณแและความหมายได
อยางสมบูรณแ สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร         

ในเรื่องวิธีการขับรองและเทคนิคที่เพิ่มความไพเราะในการขับรองประกอบการแสดง 
 ศิวพงศแ  กั้งสกุล (2557, น. 183-185) ไดวิเคราะหแเพลงชาตรีในบทละครเรื่อง มโนหแรา 
กรณีศึกษาครูทัศนียแ ขุนทอง พบวา มีการวิเคราะหแการขับรองเพลงชาตรีในบทละครเรื่อง มโนราหแ
จํานวน 8 เพลง คือ รายชาตร ีรายชาตรี 2 รายชาตรี 3 ชาตรีกรับ ลิงโลดชาตร ีลําชาตรี ชาตรีบางชาง
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และชาตรีตะลุง พบวาการขับรองมีลูกตกจํานวน 6 เสียง คือ เสียงเร มี ซอล ลา ที และโด มีรูปแบบ
การขับรอง เป็นประเภทการขับรองประกอบการแสดงคือ การขับรองแบบมีตนเสียงและมีลูกคูรับ 
อัตราจังหวะมี 2 ลักษณะคือ จังหวะปานกลางใชกับกลุมเพลงชาตรีที่มีเอื้อนปานกลาง และจังหวะเร็ว
ใชกับกลุมเพลงชาตรีที่มีเอื้อนนอย เทคนิคการรองที่เป็นเอกลักษณแไดแก การผันเสียง การรองรับแบบซ้ํา
คํารองและทวนคํารอง สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ในเรื่องของรูปแบบการขับรอง วิธีการขับรองและเทคนิคการขับรองเพลงชาตรี 
กลวิธีการขับรองที่เพิ่มความไพเราะในการขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา 
 สุพรรณี เหลือบุญชู (2562, น. 1-15) ไดศึกษาเปรียบเทียบการขับรองในราชอาณาจักรไทย
และสาธารณรัฐอินเดีย พบวา การขับรองของไทยกับการขับรองของอินเดียมีความแตกตางกันที่
ระเบียบวิธีการขับรอง เทคนิคการขับรอง ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณแของผูขับรองแตละคน แตมี     
ความคลายคลึงกันในเรื่องวัฒนธรรมการไหวครูและบูชาเทพเจาแหงการดนตรี การถายทอดการขับรอง
เพลงไทยและการขับรองเพลงของอินเดียใชวิธีการถายทอดแบบมุขปาฐะ สอดคลองกับงานวิจัยเรื่อง
การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในเรื่องวิธีการขับรอง
และเทคนิคการขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา 
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2.4 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 32 กรอบแนวความคิดในการวิจัย 
ที่มา: ผูวิจัย 

การขับรองประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

องคแความรู  
เรื่อง การขับรองประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 

ทฤษฎลีูกกระดอน 

 

2. วิเคราะหแการขับรองเพลงประกอบการ
แสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร แบงประเด็นการวิเคราะหแ 
ดังนี้ 
 2.1) รูปแบบการขับรอง 
 2.2) การดําเนินการขับรอง 
 2.3) การหายใจ 
 2.4) กลวิธีการขับรอง 
 
  

1. ศึกษาความเป็นมาของการขับรองประกอบการแสดง
ละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร    
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

1.1)  การดําเนินงานการจัดมหรสพสมโภช    
พระเมรุมาศและความสําคัญของการแสดงละครเรื่อง 
มโนหแรา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
  1.2) การดําเนินงานดานการจัดการขับรอง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหแรา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกา 
ธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

กลุมผูใหขอมลู 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแ 
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บทท่ี 3 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
  การด าเนินการวิจัยเรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร เป็นการวิจัยเชิ งคุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร 
(Document Researth) ข้อมูลภาคสนาม (Fiedwork) มีข้ันตอนและวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

1. กลุ่มเป้ำหมำย 
 ลักษณะของงานวิจัยเชิงคุณภาพคือ การเก็บข้อมูลที่ต้องการจากแหล่งข้อมูลบุคคล           
ที่เลือกสรรแล้วว่าเป็นผู้ที่รู้ เรื่องนั้น ๆ ดี (อมรา พงศาพิชญ์ , 2553, น. 7) ดังนั้นกลุ่มเป้าหมาย        
ในการวิจัยครั้งนี้แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ ผู้ด าเนินงานการจัดงานมหรสพสมโภชงานพระราชพิธี       
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช           
บรมนาถบพิตร ผู้ควบคุมการขับร้องและการบรรเลงดนตรี และผู้ปฏิบัติขับร้องละครเรื่อง มโนห์รา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล     
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ดังนี้ 
  1.1 ข้อมูลจำกผู้ด ำเนินงำนกำรจัดงำนมหรสพสมโภชงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง    
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระชนกำธิเบศรมหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร 
   1.1.1 นำยชวลิต สุนทรำนนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ ส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร ให้ข้อมูลเรื่องความเป็นมาและความส าคัญของการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีต่อ    
งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
   1.1.2 นำงอัมไพวรรณ เดชะชำติ นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร ให้ข้อมูลเรื่องความเป็นมาและความส าคัญของการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีต่อ   
งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
   1.1.3 รศ.ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป์) พุทธศักราช 2548 ผู้ก ากับการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร            
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ให้ข้อมูลเรื่องความส าคัญของการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีต่องานพระราชพิธีถวายพระเพลิง   
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  1.2 ข้อมูลจำกผู้ปฏิบัติขับร้องละครเรื่อง มโนห์รำ ในงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิง   
พระบรมศพพระบำทสมเด็จพระชนกำธิเบศรมหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร 
   ผู้ปฏิบัติขับร้องละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ให้ข้อมูล                
เรื่องวิธีการขับร้องประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา ได้แก่ โครงสร้างเพลง รูปแบบการขับร้อง       
การด าเนินการขับร้อง การหายใจ กลวิธีการขับร้องประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา ในงาน   
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เฉพาะองก์ที่ 4 เลือกนาง จ านวน 16 คน ดังนี้ 
ตำรำงที่ 5 ตารางแสดงรายชื่อผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี    
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช          
บรมนาถบพิตร เฉพาะองก์ที่ 4 เลือกนาง 

ที ่ รำยช่ือผู้ปฏิบัติขับร้อง ต ำแหน่ง เพลงที่ขับร้อง 
1 นายยลบิล ไตรงาม ครูอัตราจ้าง 

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
- เพลงสารถี  
 

2 นางปิยาภรณ์  มีม่ังคั่ง ครูช านาญการพิเศษ  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

- ร่ายชาตรี 

3 นางขวัญชนก  พุ่มระชัฎร์ ครูช านาญการพิเศษ  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

- เพลงกล่อมนารี 
  ชั้นเดียว 

4 นางกมลพร  ขาวนวล ข้าราชการบ านาญ  
วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- ร่ายนอก 

5 นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร ครูอัตราจ้าง  
วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- เพลงหุ่นกระบอก 
- เพลงลมหวล 

6 นายไตรภพ สุนทรหุต ข้าราชการบ านาญวิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- เพลงลิงโลด 

7 นายสิทธิพงษ์ กลับโต ครูประจ ากลุ่มสาระศิลปะ 
(ดนตรีไทย) โรงเรียนจิตรลดา  
ระดับประถมศึกษา 

- เพลงการเวก 
- เพลงขวัญอ่อน 
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ตำรำงที่ 5 ตารางแสดงรายชื่อผู้ขับร้องประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี    
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช          
บรมนาถบพิตร เฉพาะองก์ที่ 4 เลือกนาง (ต่อ) 
ที ่ รำยช่ือผู้ปฏิบัติขับร้อง ต ำแหน่ง เพลงที่ขับร้อง 
8 นางแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ ครูช านาญการพิเศษ  

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
- ร่ายนอก 

9 
 

นายเบนซิน จันทร์เสม 
 

ครูผู้ช่วย สังกัดโรงเรียน 
วัดราชาธิวาส 

- เพลงเวสสุกรรม 
- เพลงขอมกล่อมลูก 
  ชั้นเดียว 

10 นางจารี  อ้นนาค ครูช านาญการพิเศษ 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- ร่ายชาตรี 

11 นางพิชญ์ญา  สินธุ์แก้ว 
นางนิตยา แก้วบูชา 
นางกมลพร  ขาวนวล 
นายไตรภพ  สุนทรหุต 
นางกรวรันท์  พันธ์ไพศาล 
นางจารี  อ้นนาค 
นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร 
นางแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ 
นางปิยาภรณ์  มีม่ังคั่ง 
นางขวัญชนก  พุ่มระชัฎร์ 
นายยลบิล ไตรงาม 
นางรุ่งนภา มีขาว 
นางกิจจา สันซัง 
นางกิตติมา กันมะลิกองแก้ว 
นายเบนซิน จันทร์เสม 
นายสิทธิพงษ์ กลับโต 

ผู้เชี่ยวชาญคีตศิลป์ไทยวิทยาลัยนาฏศิลป 
ข้าราชการบ านาญวิทยาลัยนาฏศิลป 
ข้าราชการบ านาญวิทยาลัยนาฏศิลป 
ข้าราชการบ านาญวิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
โรงเรียนวัดราชาธิวาส 
โรงเรียนจิตรลดา 

- เพลงชาตรีตลุง 
- ระบ าไกรลาศ 

ที่มำ: ผู้วิจัย 
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  1.3 ข้อมูลจำกผู้ควบคุมกำรขับร้องและกำรบรรเลงดนตรี 
   1.3.1 ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี-คีตศิลป์) 
พุทธศักราช 2555 ผู้เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ไทย คณะศิลปนาฎดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์      
ผู้ควบคุมการขับร้องละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ  
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ให้ข้อมูลเรื่องหลักที่ใช้และวิธีการ
คัดเลือกผู้ขับร้อง เกณฑ์ที่ใช้ในการแบ่งเพลงให้ผู้ขับร้อง ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
   1.3.2 ครูสุจิตต์ ชูวงษ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต-
พัฒนศิลป์ ผู้ควบคุมการบรรเลงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ให้ข้อมูลเรื่อง            
จังหวะหน้าทับประกอบการแสดง การฝึกซ้อมการขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงละคร     
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร         
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
    1.3.3 ครูล ำยอง โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต-
พัฒนศิลป์ ผู้ควบคุมการบรรเลงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ให้ข้อมูลเรื่อง
ท านองหลักทางดนตรี การฝึกซ้อมการขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
    1.3.4 ครูฐิระพล น้อยนิตย์ ข้าราชการบ านาญ ครู คศ. 4 ระดบัเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้ควบคุมการบรรเลงละครเรื่อง มโนห์รา ให้ข้อมูลเรื่องจังหวะหน้าทับ
ประกอบการแสดง การฝึกซ้อมการขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
 

2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
 ผู้วิจัยสร้างแบบสัมภาษณ์เพ่ือใช้ในการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง โดยน า
แบบสัมภาษณ์ให้ผู้เชี่ยวชาญอย่างน้อยจ านวน 3 คน ตรวจและน าไปแก้ไขก่อนลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล  
เพ่ือใช้เป็นหลักฐานยืนยันความถูกต้องของข้อมูล และใช้เครื่องมือบันทึกข้อมูลในการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม 
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3. กำรเก็บรวบรวมและกำรจัดกระท ำข้อมูล 
 ผู้วิจัยด าเนินการติดต่อกับผู้ให้ข้อมูลในเบื้องต้น แล้วให้สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ออกหนังสือ
ขออนุเคราะห์เก็บข้อมูลสัมภาษณ์ไปยังหน่วยงานของผู้ให้ข้อมูล จากนั้นท าการนัดหมายวันสัมภาษณ์  
กับผู้ให้ข้อมูลและด าเนินการสัมภาษณ์ตามวันเวลาที่นัดหมาย 
 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้า แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
  3.1 ข้อมูลจำกเอกสำร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
     3.1.1 ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ ผู้ด าเนินงานการจัดงานมหรสพสมโภชงาน   
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ผู้ควบคุมการขับร้องและการบรรเลงดนตรีและผู้ปฏิบัติขับร้องละคร       
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร     
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา  
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร จดบันทกึและใช้เป็นข้อมูลประกอบการวิจัย 

 

4. กำรตรวจสอบข้อมูล 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) คือการแสวงหาความเชื่อถือได้
ของข้อมูลจากแหล่งที่แตกต่างกัน (สุภางค ์จันทวานิช, 2556, น. 131-133) ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการตรวจสอบ
สามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation) โดยรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกันจากบุคคลหลายคน         
เพ่ือตรวจสอบข้อมูล 
 

5. กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ แยกแยะจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์

ของงานวิจัย คือ 
 5.1 ศึกษาความเป็นมาในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน   

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
   5.1.1 การด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศและความส าคัญของการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา ที่มีต่องานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร          
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 



67 

 

   5.1.2 การด าเนินงานด้านการจัดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา          
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล        
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  5.2 วิเคราะห์วิธีการขับร้องเพลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน       
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร แบ่งประเด็นการวิเคราะห์ ดังนี้ 
   5.2.1 รูปแบบการขับร้อง 
   5.2.2 การด าเนินการขับร้อง 
   5.2.3 การหายใจ 
   5.2.4 กลวิธีการขับร้อง 
 

6. กำรน ำเสนอผลกำรวิจัย 
        ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยตามกรอบท่ีก าหนดไว้ในวัตถุประสงค์ คือ 
  บทที่ 4 หัวข้อ “ความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา     
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูม ิพล       
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร” รวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ตามหลักการของทฤษฎี     
ลูกกระดอน น าเสนอด้วยวิธีการเขียนเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
   บทที่  5 น าเสนอในหัวข้อ “การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน      
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช   
มหาราช บรมนาถบพิตร” รวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ตามหลักการของทฤษฎีลูกกระดอน   
และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ น าเสนอด้วยวิธีการเขียนเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
   บทที่ 6 หัวข้อ “สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ” น าเสนอด้วยวิธีการเขียนเชิงพรรณนา

วิเคราะห์ 
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บทท่ี 4 

ความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรือ่ง มโนห์รา  
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 

พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 

  งานวิจัยเรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยก าหนด
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน       
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยขอน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
  4.1 การด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศและความส าคัญของการแสดงละคร
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร  
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  4.2 การด าเนินงานด้านการจัดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิตร 
   4.2.1 หลักที่ใช้และวิธีการคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
   4.2.2 เกณฑ์ที่ใช้ในการแบ่งเพลงให้ผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา   
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
 

4.1 การด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศและความส าคัญของการแสดงละคร 
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  การจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ มีบทบาทเพ่ือเป็ น เครื่องราชูป โภค             
ของพระมหากษัตริย์แสดงถึงพระเกียรติยศแห่งองค์พระมหากษัตริย์และเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง        
การออกทุกข์ หมายถึงการสิ้นสุดความทุกข์ การจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศเริ่มด าเนินการ
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หลังจากพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เสด็จสวรรคต
ในวันที่ 13 ตุลาคม 2559 โดยส านักพระราชวังมีหมายก าหนดการพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
ถวายพระบรมศพตั้งแต่วันที่ 14 ตุลาคม 2559 ถึงวันที่ 21 มกราคม 2560 ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 
คณะรัฐบาลไทยน าโดยพลเอกประยุทธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี ประกาศให้ไว้ทุกข์เพ่ือถวาย  
ความอาลัยเป็นระยะเวลา 1 ปี และประกาศให้วันที่ 13 ตุลาคม ของทุกปี เป็นวันคล้ายวันเสด็จสวรรคต
เพ่ือให้ประชาชนน้อมร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณและได้ก าหนดให้มีพระราชพิธีถวายพระเพลิง    
พระบรมศพในวันที่ 25-29 ตุลาคม 2560 (ชวลิต สุนทรานนท์, 2562, 26 กรกฎาคม, สัมภาษณ์)   
โดยมีพระราชพิธีส าคัญดังนี้ 
  วันที่ 25 ตุลาคม 2560 พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลออกพระเมรุ  
  วันที่ 26 ตุลาคม 2560 พระราชพิธีเชิญพระบรมโกศออกพระเมรุมาศและถวายพระเพลิง
พระบรมศพ  
  วันที่ 27 ตุลาคม 2560 พระราชพิธีเก็บพระบรมอัฐิและเชิญพระบรมอัฐิและพระบรมราช
สรีรางคารกลับเข้าสู่พระบรมมหาราชวัง  
  วันที่ 28 ตุลาคม 2560 พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลพระบรมอัฐิ  
  วันที่ 29 ตุลาคม 2560 เชิญพระบรมอัฐิขึ้นประดิษฐาน ณ พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท     
และพระราชพิธีบรรจุพระบรมราชสรีรางคาร 
  การแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นส่วนหนึ่ง    
ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ ซ่ึงจัดขึ้นในวันที่ 26 ตุลาคม 2560 
 การด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ เริ่มจากส านักนายกรัฐมนตรี  โดย           
พลเอกประยุทธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี สั่งการให้กระทรวงวัฒนธรรม โดยนายวีระ โรจน์พจนรัตน์
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม รับผิดชอบด าเนินการเรื่องการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ 
ซึ่งได้มอบหมายให้กรมศิลปากรเป็นผู้รับผิดชอบเรื่องการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ เนื่องจาก      
กรมศิลปากรท าหน้าที่สืบทอด สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ธ ารงจารีตประเพณี พระราชพิธี และรัฐพิธี 
 การด าเนินงานภายในกรมศิลปากรเริ่มจากอธิบดีกรมศิลปากรสั่งการให้ส านักบริหารกลาง    
กรมศิลปากร จัดท าค าสั่งแต่งตั้งที่ปรึกษาและคณะท างานด้านนาฏศิลป์และดนตรีเนื่องในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร โดยแต่งตั้งที่ปรึกษา ดังต่อไปนี้ 
  1. นายอนันต์ ชูโชติ      อธิบดีกรมศิลปากร 
  2. นายสิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ 
  3. นายปกรณ์  พรพิสุทธ์ 
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 มีหน้าที่ให้ค าปรึกษา แนะน า วางแผน อ านวยการควบคุม และแต่งตั้งคณะท างานฝ่ายต่าง ๆ 
ที่เก่ียวข้อง ดังนี้ 
  และแต่งตั้งคณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ ประกอบด้วย 
  1. นายชวลิต สุนทรานนท์     ประธานคณะท างาน 
   นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 
  2. ผู้อ านวยการส านักการสังคีต    รองประธานคณะท างาน 
  3. นายอเนก อาจมังกร     คณะท างาน  
   ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ     
  4. นางสาวชนินทร์วดี ชมพูทิพย์   คณะท างาน 
  5. หัวหน้ากลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต  คณะท างาน 
  6. หัวหน้ากลุ่มนาฏศิลป์    คณะท างาน 
  7. หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย    คณะท างาน 
  8. หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์สากล    คณะท างาน 
  9. หัวหน้ากลุ่มโรงละครแห่งชาติ   คณะท างาน 
    10. นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ    คณะท างานและเลขานุการ
     นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  
    11. นางพัชรินทร์ เหลืองเอ่ียม    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ
     นักจัดการงานทั่วไปช านาญการ   
    12. นายปิยะนุช สารถวัลย์แพทย์   คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ
      เจ้าพนักงานการเงินและบัญชีช านาญการ 
    13. นาวสาวสกาวเดือน จันสีนะ    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ
      นักจัดการงานทั่วไปปฏิบัติการ  
 คณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ มีหน้าที่ก าหนดกรอบแนวคิดในการจัด      
การแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ก าหนดแนวทางการด าเนินงาน วางแผน จัดท างบประมาณ         
ที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินงานจัดการมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ จัดท าข้อก าหนด (TOR) ที่เกี่ยวข้อง
กับการจัดซื้อ-จัดจ้างตามระเบียบพัสดุ  อ านวยการควบคุม ก ากับดูแลคณะท างานฝ่ายต่าง ๆ         
ในการด าเนินงานจัดการแสดงมหรสพให้เป็นไปด้วยความเรียบร้อยตามโบราณราชประเพณี 
 คณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพจัดการประชุมหารือเรื่องการจัดการแสดง 
มหรสพสมโภชพระเมรุมาศหลายครั้งนับตั้งแต่ได้รับมอบหมายงาน โดยการประชุมครั้งแรกเป็นการ
ประชุมเรื่องการจัดท าบทโขนแสดงหน้าพระเมรุมาศ และล าดับการแสดงชุดต่าง ๆ ณ เวทีมหรสพ 
มณฑลพิธีท้องสนามหลวง ขั้นตอนการประชุมคณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ                        
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อัมไพวรรณ เดชะชาติ  (2562, 3 กรกฎาคม, สัมภาษณ์ ) นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ      
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร คณะท างานและเลขานุการฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ ได้กล่าวถึง
ขั้นตอนการประชุมฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพว่า “เลขานุการฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ
จะท าการสืบค้นข้อมูลเรื่องการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในอดีต ตั้ งแต่มหรสพสมโภช            
ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  (พ.ศ. 2539)       
มหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ (พ.ศ. 2551) และมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิง
พระศพสมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี (พ.ศ. 2555) โดยเลขานุการรวบรวมข้อมูล 
เรื่องรายการแสดงมหรสพจากการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในอดีต แล้วจึงศึกษาค้นคว้า      
และเลือกรายการมหรสพที่ยังไม่ได้ท าการแสดงในงานมหรสพสมโภชพระเมรุมาศเพ่ือน าเข้าที่ประชุม  
ให้คณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพเลือกรายการมหรสพเพ่ือจัดแสดงในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช         
บรมนาถบพิตร  
 จากการประชุมคณะด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศเนื่องในพระราชพิธี        
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช           
บรมนาถบพิตร ได้คัดเลือกรายการมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธี           
ท้องสนามหลวง โดยแบ่งออกเป็น 3 เวที ดังนี้ (อัมไพวรรณ เดชะชาติ, 2562, 3 กรกฎาคม, สัมภาษณ์) 
  เวทีที่ 1 การแสดงหนังใหญ่และโขน ประกอบด้วย 
    - การแสดงหนังใหญ่เบิกหน้าพระ และการแสดงเบิกโรงหนังใหญ่ ชุดจับลิงหัวค่ า 
    - การแสดงโขนหน้าจอและโขนชักรอก เรื่องรามเกียรติ์ ชุดพระรามข้ามสมุทร 
ชุดศึกทศกัณฐ์ครั้งแรก ทัพสิบขุนสิบรถ ชุดท้าวมาลีวราชว่าความ ชุดน างมณโฑหุงน้ าทิพย์           
ชุดศึกทศกัณฐ์ขาดเศียรขาดกร และชุดสีดาลุยไฟ พระรามคืนนคร โดยกรมศิลปากร 
     - การแสดงโขนหน้าจอและโขนชักรอกเรื่อง รามเกียรติ์ ชุดรามาวตาร ทศกัณฐ์
รบสดายุ หนุมานถวายพล พิเภกสวามิภักดิ์ โดยโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในพระบรมราชูปถัมป์       
ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 
   เวทีที่ 2 การแสดงละคร หุ่นหลวง และหุ่นกระบอก ประกอบด้วย    
    - ละครเรื่อง พระมหาชนก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
    - การแสดงหุ่นหลวง ตอน หนุมานเข้าห้องนางวานริน 
    - การแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอนก าเนิดสุดสาครจนถึงพระฤาษี
ช่วยสุดสาคร  
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- ร าเบิกโรงกิ่งไม้เงินทอง  
     - ละครในเรื่อง อิเหนา ตอน บุษบาชมศาล อิเหนาตัดดอกไม้ฉายกริช      
ท้าวดาหาบวงสรวง 

- ละครเรื่อง มโนห์รา 

 
ภาพที่ 33 การแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
  เวทีที่ 3 เวทีการบรรเลงดนตรีสากล “ธ คือ ดวงใจ ไทยทั่วหล้า” เป็นการบรรเลง    
และขับร้องเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช
บรมนาถบพิตร เพลงเทิดพระเกียรติ บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือถวายอาลัย และการแสดงบัลเล่ต์เรื่อง มโนห์รา 
 นอกจากนีก้รมศิลปากรได้แต่งตั้งคณะท างานฝ่ายจัดท าบทมหรสพ ประกอบด้วย 

ที่ปรึกษา                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
   1. นายชวลิต สุนทรานนท์     

นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 
   2. นายปกรณ์ พรพิสุทธ์ 

อดีตผู้อ านวยการส านักการสังคีต 
3. นางสาววันทนีย์ ม่วงบุญ 

ผู้ช านาญการด้านนาฏศิลป์ไทย 
4. นายประสาท ทองอร่าม 

ผู้ช านาญการด้านนาฏศิลป์ไทย 
คณะท างาน 

   1. หัวหน้ากลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต  ประธานคณะท างาน 
   2. นางบุญตา เขียนทองกุล    คณะท างาน 

นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการพิเศษ 

http://horoscope.sanook.com/73929/
https://www.sanook.com/horoscope/
http://music.sanook.com/
http://music.sanook.com/
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   3. นายสมรัตน์ ทองแท ้    คณะท างาน 
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ   

   4. นายไพโรจน์ ทองค าสุก    คณะท างาน 
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  

   5. นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ   คณะท างาน 
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ 

   6. นายจรัญ พูลลาภ    คณะท างาน 
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ 

   7. นายทรงพล ตาดเงิน    คณะท างาน 
นาฏศิลปินช านาญงาน 

   8. นายศิริพงษ์ ทวีทรัพย ์    คณะท างาน 
นาฏศิลปินช านาญงาน 

   9. นายหัสดินทร์ ปานประสิทธิ์   คณะท างาน 
นาฏศิลปินช านาญงาน 

     10. นายสุรเดช เดชอุดม    คณะท างาน 
      นาฏศิลปินช านาญงาน 
     11. นายเกษม ทองอร่าม    คณะท างาน 
      ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยวิทยาลัยนาฏศิลป  
     12. นายธีรภัทร์ ทองนิ่ม    คณะท างาน 
      ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
     13. นายสุธีร์ ชุ่มชื่น    คณะท างาน 
      ครูช านาญการพิเศษสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
     14. นายรัฐศาสตร์ จั่นเจริญ   คณะท างาน 
      นักวิชาการละครและดนตรีปฏิบัติการ 
     15. นางสาวอรพรรณ เดชอนันทวิทยา  คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
      เจ้าพนกังานธุรการปฏิบัติงาน 
 คณะท างานฝ่ายจัดท าบทมหรสพมีหน้าที่ จัดท าบทหนังใหญ่และบทโขน ในการแสดง (เวที 1) 
และการแสดงโขนหน้าพระเมรุมาศ (พระที่นั่งทรงธรรม) จัดท าบทละครในเรื่อง อิเหนา ละครเรื่อง มโนห์รา 
และการแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พระอภัยมณี (เวที 2) จัดพิมพ์บทพร้อมท าส าเนาเอกสารส าหรับการซ้อม 
บันทึกเสียงและท าส าเนาส าหรับการซ้อม รวบรวมบทการแสดงโขนและละคร จัดท ารูปเล่มเป็นข้อมูล
ทางวิชาการส าหรับการศึกษาต่อไป 
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 การจัดท าบทการแสดงที่ใช้ในงานพระเมรุมาศเป็นการรวบรวมองค์ความรู้ผู้ทรงคุณวุฒิ     
จากกรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และวิทยาลัยนาฏศิลป อ้างอิงจากบทการแสดง         
ของกรมศิลปากร โดยบทการแสดงได้รับการเรียบเรียงบทขึ้นใหม่เพ่ือให้เหมาะสมกับระยะเวลา     
ในการแสดง ซึ่งมหรสพสมโภชพระเมรุมาศจัดแสดงในคืนวันที่ 26 ตุลาคม 2560 จะต้องเริ่มแสดง
เวลา 00.00 ของวันที่ 26 ตุลาคม 2560 จนถึงเวลา 06.00 น. ของวันที่ 27 ตุลาคม 2560 
 นอกจากนี้ได้แต่งตั้งคณะท างานฝ่ายจัดการแสดงมหรสพ ดังต่อไปนี้  
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   1. นายราฆพ โพธิเวส   
      ผู้ช านาญการศิลปะการแสดง (ศิลปินแห่งชาติ) 
   2. นางรจนา พวงประยงค ์
      ผู้ช านาญการศิลปะการแสดง (ศิลปินแห่งชาติ) 

3. นายจิรัส อาจณรงค์ 
ผู้ช านาญการด้านดนตรีไทย (ศิลปินแห่งชาติ) 

4. นายพงษ์พิศ จารุจินดา 
ผู้ช านาญการศิลปะการแสดง 

 5. นางสาววันทนีย์ ม่วงบุญ 
ผู้ช านาญการด้านนาฏศิลป์ไทย 

6. นายประสาท ทองอร่าม 
ผู้ช านาญการด้านนาฏศิลป์ไทย 

7. นายบุญช่วย แสงอนันต์ 
ผู้ช านาญการด้านดนตรีไทย 

8. นายสมชาย ทับพร 
ผู้ช านาญการด้านดนตรีไทย 

9. นายไชยยะ ทางมีศรี 
ผู้ช านาญการด้านดนตรีไทย 

     10. นายปี๊บ คงลายทอง 
      ผู้ช านาญการด้านดนตรีไทย 
     11. นายปกรณ์ พรพิสุทธิ์ 

ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ 
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คณะท างาน 
   1. นายชวลิต สุนทรานนท์    ประธานคณะท างาน 

นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 
   2. ผู้อ านวยการส านักการสังคีต    รองประธานคณะท างาน 
   3. นายอเนก อาจมังกร     คณะท างาน 

ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ     
   4. นางสาวชนินทร์วดี ชมพูทิพย์   คณะท างาน 

ดุริยางคศิลปินทักษะพิเศษ 
   5. นายสุรัตน์ เอ่ียมสะอาด   คณะท างาน 

นาฏศิลปินอาวุโส 
   6. หัวหน้ากลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต  คณะท างาน 
   7. หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย   คณะท างาน 
   8. หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์สากล   คณะท างาน 
   9. หัวหน้ากลุ่มโรงละครแห่งชาติ   คณะท างาน 
     10. นายสุรเดช เผ่าช่างทอง    คณะท างาน 
      นาฏศิลปินอาวุโส 
     11. นายสมชาย อยู่เกิด    คณะท างาน 
        นาฏศิลปินอาวุโส   
     12. นางสุพรทิพย์ ศุภรกุล    คณะท างาน 

นาฏศิลปินช านาญงาน  
     13. นางนิสา ถนอมรูป    คณะท างาน 

คีตศิลปินอาวุโส   
     14. นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์    คณะท างาน 

ดุริยางคศิลปินอาวุโส 
     15. นายอนุชา บริพันธ์    คณะท างาน 

ดุริยางคศิลปินอาวุโส 
     16. นายทวีศักดิ์ อัครวงษ ์    คณะท างาน 

ดุริยางคศิลปินช านาญงาน 
     17. นายพรศักดิ์ ค าส้อม    คณะท างาน 
       ดุริยางคศิลปินช านาญงาน 
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     18. นางสาวณัฐธิกา เอ่ียมท่าไม ้   คณะท างาน 
คีตศิลปินช านาญงาน 

     19. นางสาวนุชนารถ คีตภัทรวรางกูร  คณะท างาน 
ดุริยางคศิลปินช านาญงาน 

     20. นางสาวพบภัค งามเจริญ   คณะท างาน 
ดุริยางคศิลปินช านาญงาน 

     21. นายทรงพล เอี่ยมสอาด    คณะท างาน 
ดุริยางคศิลปินอาวุโส 

     22. นางขนิษฐา ธารีเธียร    คณะท างาน 
ดุริยางคศิลปินอาวุโส 

     23. นายสมชาย ชมพัฒนา    คณะท างาน 
ช่างเทคนิคอาวุโส 

     24. นายเลอเกียรติ มหาวินิจมนตรี   คณะท างาน 
ดุริยางคศิลปินอาวุโส 

     25. นางสาววรรณพินี สุขสม   คณะท างานและเลขานุการ 
หัวหน้ากลุ่มนาฏศิลป์ 

     26. นายจรัญ พูลลาภ    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ 

     27. นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ   คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ  
      นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ  
     28. นายสมรัตน์ ทองแท ้    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ 
     29. นายสุรพงศ์ โรหิตาจล    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

ดุริยางคศิลปินอาวุโส 
     30. นางพัชรินทร์ เหลืองเอ่ียม   คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

นักจัดการงานทั่วไปช านาญงาน 
     31. นายรัฐศาสตร์ จั่นเจริญ    คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ 
     32. นางสาววรางคณา จารุนัฎ   คณะท างานและผู้ช่วยเลขานุการ 

ดุริยางคศิลปินช านาญงาน 
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คณะท างานฝ่ายจัดการแสดงมหรสพมีหน้าที่ด าเนินการจัดแสดงมหรสพต่าง ๆ ที่ก าหนดไว้ 
ด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงมหรสพต่าง ๆ ด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงมหรสพต่าง ๆ ร่วมกับ
หน่วยงานอ่ืน ควบคุม ดูแล การติดตั้งฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงทั้ง 3 เวที ร่วมกับ
คณะท างานฝ่ายสถานที่และเทคนิคการแสดงบนเวที 
 การจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศเนื่องในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  บรมนาถบพิตร ทั้ ง 3 เวที               
มี รายการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศมากมายกว่า 10 รายการ อัมไพวรรณ  เดชะชาติ                    
(2562, 3 กรกฎาคม , สัมภาษณ์) กล่าวว่า กรมศิลปากรได้ขอความร่วมมือไปยังหน่วยงานต่าง ๆ       
เพ่ื อขออนุ เคราะห์ นั กแสดงร่ วมแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศและ ได้ รั บความร่ วมมื อ                     
จากหลายหน่วยงาน ได้แก่ กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป กองดุริยางค์
ทหารบก กองดุริยางค์ทหารเรือ กองดุริยางค์ทหารอากาศ กองดุริยางค์ต ารวจ กรมประชาสัมพันธ์ 
สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนาฯ วงดนตรีอัมพรสถาน เป็นต้น รวมนักแสดงที่ใช้ในการแสดงมหรสพสมโภช
พระเมรุมาศทั้งสิ้น 3,084 คน โดยในระหว่างการด าเนินงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
กรมศิลปากรได้มีการประชุมคณะท างานฝ่ายจัดการแสดงมหรสพ เพ่ือปรึกษาหารือ แจ้งก าหนดการ 
และติดตามผลการด าเนินงานในการประชุมคณะท างานฝ่ายจัดการแสดงมหรสพ วิทยาลัยนาฏศิลป
เป็นหน่วยงานหนึ่งที่เข้าร่วมประชุม ซึ่งได้รับมอบหมายให้รับผิดชอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา   
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 
 

 

 

 

 
 
 

 

ภาพที่ 34 กรมศิลปากรประชุมหารือกับหน่วยงานต่าง ๆ ที่รับผิดชอบการแสดงมหรสพ 
สมโภชพระเมรุมาศในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ที่มา: อัมไพวรรณ เดชะชาติ 
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  การประชุมฝ่ายอ านวยการแสดงมหรสพในการพิจารณารายการมหรสพสมโภชเพ่ือจัดแสดง
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชบรมนาถบพิตร อัมไพวรรณ เดชะชาติ (2562, 3 กรกฎาคม, สัมภาษณ์) กล่าวถึงการคัดเลือก
รายการมหรสพไว้ว่า “คณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพจะพิจารณารายการมหรสพ      
ที่มีความเกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์แต่ละพระองค์ เช่น มหรสพสมโภช      
ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ  เจ้าฟ้ากัลยาณิ วัฒนา             
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ได้คัดเลือกนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก เรื่องก าเนิดพระคเณศร์            
โดยคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ในพระอุปถัมป์สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอฯ กรมหลวงนราธิวาส            
ราชนครินทร์  มาจัดแสดงเป็นมหรสพสมโภชพระเมรุ  และมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธี     
พระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี ซึ่งเป็นพระราชธิดา            
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวกับพระนางเจ้าสุวัทนา พระวรราชเทวี  ได้เลือกละครเรื่อง 
ศกุนตลา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มาจัดแสดงเป็นมหรสพสมโภชพระเมรุ 
เป็นต้น” จากการศึกษาพบว่า การคัดเลือกรายการมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในงานพระราชพิธี    
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร พิจารณามหรสพที่มีความส าคัญเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เช่น บทพระราชนิพนธ์หรือการแสดงที่ได้รับแรงบันดาลใจ
มาจากพระพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นต้น 
 การแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นรายการมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง 
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จัดแสดง 
ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง เวทีที่ 2 ชวลิต สุนทรานนท์ (2562, 26 กรกฎาคม, สัมภาษณ์) 
นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร และประธานคณะท างาน     
ฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพ กล่าวว่า “การคัดเลือกการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา มาเป็นรายการ
หนึ่งในมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ เนื่องจากละครเรื่อง มโนห์รา มีความเกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตรคือละครเรื่อง มโนห์รา เป็นละคร     
ที่ถูกสร้างขึ้นใน พ.ศ. 2498 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9) กรมศิลปากรได้ปรับปรุงขึ้นโดยผสมผสานศิลปะ
ระหว่างละครชาตรีกับละครนอก” อัมไพวรรณ เดชะชาติ (2562, 3 กรกฎาคม, สัมภาษณ์) ได้กล่าวถึง 
การคัดเลือกละครเรื่อง มโนห์รา มาจัดแสดงเป็นมหรสพสมโภชพระเมรุมาศว่า “พระบาทสมเด็จ  
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร   
เรื่อง มโนห์ราบัลเล่ต์ และทรงเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงกินรีสวีท (Kinari Suite) เพ่ือใช้     
เป็นเพลงประกอบการแสดงบัลเล่ต์มโนห์รา ซึ่งการแสดงบัลเล่ต์มโนห์รา ได้น ามาจัดแสดงเป็น  
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มหรสพสมโภชพระเมรุมาศในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ           
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธี    
ท้องสนามหลวง เวทีที่ 3 ด้วยเหตุนี้คณะท างานฝ่ายอ านวยการการแสดงมหรสพจึงเลือกการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา มาจัดแสดง ณ เวทีที่ 2 เพ่ือให้การแสดงแต่ละเวทีมีความสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน
และต้องการให้การแสดงละครและบัลเล่ต์เรื่อง มโนห์รา เป็นสัญลักษณ์แห่งการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ
ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธเิบศรมหาภมูิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร” ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 
(2562, 2 สิงหาคม ,สัมภาษณ์) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงและผู้ก ากับการแสดงละคร  
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร กล่าวถึงการเลือกละครเรื่องมโนห์รามาจัดแสดง     
เป็นมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในครั้งนี้ว่า “เนื่องจากละครเรื่อง มโนห์รา เป็นละครที่มีการด าเนินเรื่อง
ที่ไม่ได้สอดแทรกความตลก สนุกสนานมากเหมือนดังเช่นละครเรื่องอ่ืน ๆ เช่น ละครเรื่องสุวรรณหงส์ 
ที่จัดแสดงในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  และละครนอกเรื่อง สังข์ทอง ที่จัดแสดงในงานพระราชพิธี
พระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี  เป็นต้น เพราะละคร  
เรื่อง มโนห์รา เป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับความพลัดพรากจากสิ่งอันเป็นที่รัก เนื้อเรื่องด าเนินไปอย่างเรียบร้อย 
ไม่ติดตลก จึงเหมาะสมที่ จะน ามาจัดแสดงในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และเนื้อเรื่องของ
ละครเรื่อง มโนห์รา มีความสอดคล้องกับสถานการณ์ ใน คราวที่ปวงชนชาวไทยได้สูญ เสีย
พระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักยิ่งไปตลอดกาล” 

 
ภาพที่ 35 เวทกีารแสดงละคร หุ่นหลวง และหุ่นกระบอก เวที 2 

ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.2 การด าเนินงานด้านการจัดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 ในการจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ กรมศิลปากรได้รับมอบหมายให้รับผิดชอบ  
เรื่องการจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ โดยได้ขออนุเคราะห์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์      
ร่วมจัดการแสดงมหรสพ เนื่องในพระราชพิธี ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ            
พระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร โดยแต่งตั้งคณะกรรมการด าเนินงาน 
ดังต่อไปนี้ 
 คณะกรรมการด าเนินงาน ประกอบด้วย 
  1. อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์    ประธานกรรมการ 
  2. รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทุกท่าน  รองประธานกรรมการ 
  3. ผู้ช่วยอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทุกท่าน  กรรมการ 
  4. คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค ์    กรรมการ 

    (รองศาสตราจารย์ ดร.จินตนา สายทองค า)    
  5. คณบดีคณะศิลปศึกษา     กรรมการ 

    (ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิมณภัทร์ ถมังรักษ์สัตว์) 
  6. คณบดีคณะศิลปวิจิตร     กรรมการ 

    (นายเด่น หวานจริง) 
  7. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป    กรรมการ 

    (นายบ ารุง พาทยกุล) 
  8. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่   กรรมการ 

    (นางกษมา ประสงค์เจริญ) 
  9. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  กรรมการ 

    (นายศิวพงศ์ กั้งสกุล) 
    10. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง   กรรมการ 

    (นายวิฑูรย์ พูนสวัสดิ์) 
    11. รักษาการในต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด กรรมการ 

     (นายศุภรากร พานิชกิจ) 
    12. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย   กรรมการ 

    (นายสุรพล ยงค์เจาะ) 
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    13. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์   กรรมการ 
    (นายจ าเริญ แก้งเพ็งกรอ) 

    14. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี    กรรมการ 
    (นายเชาวนาท เพ็งสุข) 

    15. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี   กรรมการ 
    (นายสมเกียรติ ภูมิภักดิ์) 

    16. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    กรรมการ 
    (นางกัลยาณี ยังสังข์) 

    17. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   กรรมการ 
    (นางสิริลักษณ์ ดุริยประณีต) 

    18. ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา   กรรมการ 
    (นายทูลทองใจ ซึ่งรัมย์) 

    19. ผู้อ านวยการกองกลาง     กรรมการ 
    (นางสาวเต็มดวง ศิริรัตนเวคิน รักษาการในต าแหน่งผู้อ านวยการกองกลาง) 

    20. ผู้อ านวยการกองนโยบายและแผน    กรรมการ 
    (นายวัชรินทร์ อ่าวสินธุ์ศิริ) 

    21. รองอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ฝ่ายศิลปวัฒนธรรม     กรรมการและเลขานุการ 
    (นายจุลชาติ อรัณยะนาค) 

    22. ผู้อ านวยการกองบริการการศึกษา      กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ 
    (นายสมศักดิ์ พนเสาวภาคย์) 

 คณะกรรมการด าเนินงาน มีหน้าที่ก าหนดแผนและขั้นตอนในการปฏิบัติงาน ก ากับ ดูแล 
และประสานงานกับคณะอนุกรรมการฝ่ายต่าง ๆ ให้การปฏิบัติงานเป็นไปด้วยความเรียบร้อย 
 ตามที่กรมศิลปากรได้ขออนุเคราะห์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ร่วมจัดการแสดงมหรสพสมโภช
พระเมรุมาศ คณะกรรมการด าเนินงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ได้มอบหมายให้วิทยาลัยนาฏศิลป
เป็นผู้รับผิดชอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 การด าเนินงานของวิทยาลัยนาฏศิลป นายบ ารุง พาทยกุล ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป 
มอบหมายให้ นางสาวสุกัญญา พยัคฆ์เกษม รองผู้อ านวยการฝ่ายศิลปวัฒนธรรม รับผิดชอบ       
และมอบหมายไปยังภาควิชานาฏศิลป์ไทย โดยนายอนุชา บุญยัง หัวหน้าภาควิชานาฏศิลป์ไทย     
และภาควิชาดุริยางค์ไทย โดยนายทรงยศ แก้วดี หัวหน้าภาควิชาดุริยางค์ไทย ให้ด าเนินการ     
จัดการแสดงและการบรรเลงต่อไป 
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 การแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีผู้ปฏิบัติงานดังรายนามต่อไปนี้ 
  พราณบุญ   นายศิริชัย  นาคพุฒิ 
  ท้าวอาทิตยวงศ์  ว่าที่ร.อ.อรรถพล  ฉิมพูลสุข 
  มเหสี    นางอินทนิล   บุญประกอบ 
  พระสุธน   นายภูกิจ  พาสุนันท์ 
  ปุโรหิต    ว่าที่ร.ต.ปรมัตถ์  บุญยศิริ 
  พราหมณ์   นายณพวัฒน์  วัฒนสาทร 
       นายภานุมาศ  ลาภเกษร 
  ขุนนางผู้ใหญ่  นายกวี   มณีสุวรรณ 
  นายงาน    นายทศพล  ศรีสิทธิ์ 
  ทหารตลก   นายนฤต  ศรีโสภา 
       นายทศพล  พรใหม่ 
       นายอดิศักดิ์  ชุมแสง 
  คนธง    นายณรงค์ฤทธิ์  พันธชัย 
  คนกางกลด   นายอนุวัชช์  สุนทรา 
  ช้างทรงพระสุธน  นายน าชัย  เนียมโสภา 
  ทหารเกาทัณฑ์  นายอัครเดช  บุญสายบัว 
       นายณรงค์ศักดิ์  จุนเจือ 
  ทหารหอก   นายศุภณัฏฐ์  โกศลอัครวัฒน์ 
       นายภานุวัฒน์  ทองโปร่ง 
  ทหารดาบ   นายจารุพงศ์  จันทรีย์ 
       นายรวิชชา  พารักษา 
  ทหารม้า   นายอนันตชัย  ไกรกลิ่น 
       นายเฉลิมพันธุ์  กฤชเพชร 
  ม้าลากรถ   นายธนาทิพย์  หนูแก้ว 
       นายไชยยาพร  จันทวรรณ 
  ลิงป่า    นายศรนรินทร์  สุขเจริญ 
  สัตว์ต่าง ๆ   นายศักรินทร์  ชมภู 
       นายสมศักดิ์  จอโหล่ 
       นางสาวชรินรัตน์  ประดับมุกข์ 
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       นางสาวพลอย  ปู่รัตนะ 
       เด็กชายกิตติธัช  ค้ าวิลัย 
       เด็กชายเกียรติศักดิ์ ศรีรักษ์ 
       นางสาวชฏาพร  สุขส าราญ 
       นางสาวเนตรชนก คลังสิน 
  นางก านัล   นางสาวบุญสิตา  แจ้งต่าย 
       นางสาวบุณยาพร  กลีบเมฆ 
       นางสาวนิรัชดา  ภู่อาวรณ์ 
       นางสาวสาวิณี  พันธุ์แตง 
       นางสาววิภาวัส  แก้วขัติ 
       นางสาวอาทิตยา  นาคปลื้ม 
       นางสาวนวรัตน์  บุญปวน 
       นางสาวรุ่งนภา  หอมกลาง 
  นางก านัล (พัดโบก)  นางสาวกัญปวี  กระแสแสน 
       นางสาวภิญญดา  ลิ้มกีรติ 
  ผู้เชี่ยวชาญการแสดง นางสาวเรวดี  สายาคม 
  ฝึกซ้อมการแสดง  นางกัญจนภัสร  สุทธิประภา 
       นางสาวระพีพรรณ  สิทธิสาร 
       ว่าที่ ร.ต.วชริพงศ์ ยนตรกิจ 
       นางจิตตินัฏ  ชุ่มชื่น 
       นางนันทา  น้อยนิตย์ 
       นางสาวมนัสพร  สุดสาคร 
  ธุรการ    นางสาวระพีพรรณ สิทธิสาร 
       ว่าที่ร.ต.วชิรพงศ์  ยนตรกิจ 
  ครูคุมนักเรียน  นางสาวอันน์เกตุ  พงศ์เพ็ชร์ 
       นายพิชาญ  พรหมสมบัติ 
  พนักงานขับรถ  นายสุกิจ                     มีพร้อม 
       นายพีรพล                  ชูพันธ์ 
 นอกจากรายนามผู้ปฏิบัติงานดังกล่าวข้างต้น วิทยาลัยนาฏศิลปได้รับความร่วมมือน าผู้แสดง
จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์มาร่วมแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง    
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ครั้งนี้ด้วย 
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 ส าหรับการบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา นายทรงยศ แก้วดี 
หัวหน้าภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้รับความร่วมมือจากวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาค
ทั่วประเทศ มาร่วมบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี   
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช          
บรมนาถบพิตร โดยมีผู้ปฏิบัติงานดังรายนามต่อไปนี้ 
  ขลุ่ย / ปี่ชวา  นายจิรศักดิ์ เชื้อแดง  (วนศ.พัทลุง) 
  ระนาดเอก   นายวีระชาติ   สังขมาน 
  ระนาดเอกเหล็ก  นายสิทธิพร    ล าดวล  (วนศ.สุพรรณบุรี) 
  ระนาดทุ้ม   นายช านาญ    สวยค้าข้าว (วนศ.อ่างทอง) 
  ระนาดทุ้มเหล็ก  นายนิรันดร์  จิตรมณี  (วนศ.ร้อยเอ็ด) 
  ฆ้องวงใหญ่   นายศุภฤกษ์    กลิ่นสุคนธ์ 
  ฆ้องวงเล็ก   นายณัฐพงษ์ กลั่นพิกุล 
  เครื่องหนัง   นายประเทือง    สุทัตโต  (วนศ.จันทบุรี) 
       นายจักรกฤษณ์   เส็งกลิ่น  (วนศ.นครราชสีมา) 
  ฉิ่ง     นายนครินทร์  รอดบ ารุง (นร.วนศ.) 
  กรับ    นายบุรินทร์ธร   รอดบ ารุง  (นร.วนศ.) 
  ฉาบเล็ก    นายธนิต ฉิมงามข า  (นร.วนศ.) 
  ซออู้    นายสุเมธ สุขสวัสดิ์ 
  ขับร้อง    นายไตรภพ สุนทรหุต 
       นายยลบิล ไตรงาม   (วนศ.อ่างทอง) 
       นายเบนซิน จันทร์เสม  (ศิษย์เก่าวนศ.สุโขทัย) 
       นายสิทธิพงษ์ กลับโต  (ศิษย์เก่าวนศ.สุโขทัย) 
       นางสาวพิชญ์ญา สินธุ์แก้ว 
       นางนิตยา  แก้วบูชา 

       นางกมลพร   ขาวนวล 

       นางกรวรันท์   พันธ์ไพศาล 

       นางจารี   อ้นนาค 

       นางแสงจันทร์  อรรถกฤษณ์ (วนศ.สุพรรณบุรี) 
       นางขวัญชนก  พุ่มระชัฎร์ (วนศ.สุพรรณบุรี) 
       นางปิยาภรณ์   มีม่ังคั่ง  (วนศ.สุพรรณบุรี) 
       นางรุ่งนภา  มีขาว  (วนศ.พัทลุง) 



85 

 

       นางกิจจา  สันซัง  (วนศ.พัทลุง) 
       นางสาวกิตติมา  กันมะลิกองแก้ว  (วนศ.นครศรีธรรมราช) 
       นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร 
  ผู้เชี่ยวชาญการบรรเลง นายสุรพงษ์ บัวหลวง 

       นายสุจิตต์  ชูวงษ์ 
       นายล ายอง  โสวัตร 
       นางสาวนิรมล   ตระการผล 
  ผู้เชี่ยวชาญการขับร้อง นางสาวทัศนีย์  ขุนทอง 
  ฝึกซ้อมการบรรเลง  นายฐิระพล   น้อยนิตย์ (ซ้ า) 
  ควบคุมการบรรเลง  นายวิสุทธิ์   จุ้ยมา 
  ธุรการ    นางสาวนัทธมน  พ่ึงเจริญ 

  คนงาน    นางจารุวรรณ     ชะรารัมย์ (ซ้ า) 
        นางจ ารูญ ไหวพริบ (ซ้ า) 
  สวัสดิการ   นางสาวปนัดดา   จระน า 
        น.ส.จุฑารัตน์     แทนวันดี 
       นางกนกพร       นาสินสร้อย 
        นางสาวภัสส์มณฑ์ สว่างศรี  
       นางกลิ่นผกา      สุขอุบล 
        นางพูนสุข         คงนคร 
       นางสาวฐิติพร     ขาวส าอางค์ 
        นางสาวนิตยา    เพ็ชรดี 
  เจ้าหน้าที่การเงิน  น.ส.วราภรณ์      วงศ์เจริญสถิตย์ 
       นางชลิตา          กิตติโชติพันธ์ 
 จากรายนามผู้ปฏิบัติงานข้างต้นพบว่า การบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละคร   
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศร       
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ประกอบด้วยผู้บรรเลงและผู้ขับร้องรวมทั้งสิ้น 30 คน 
และผู้ปฏิบัติงานในส่วนอ่ืน ๆ 20 คน รวมผู้ปฏิบัติงานทั้งหมด 50 คน โดยในส่วนของผู้บรรเลง    
และขับร้องเป็นบุคลากรของภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาค 
ได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี      
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง และศิษย์ เก่าของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ควบคุมการบรรเลงโดย           
นายสุรพงษ์  บัวหลวง นายสุจิตต์  ชูวงษ์ นายล ายอง โสวัตร และนางสาวนิรมล ตระการผล  
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ผู้ เชี่ยวชาญการบรรเลงและควบคุมการขับร้องโดย นางสาวทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ         
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) 
 การด าเนินงานด้านการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี 
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช           
บรมนาถบพิตร มีหลักและวิธีการคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดง ดังต่อไปนี้ 
 4.2.1 หลักและวิธีการคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน    
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร 

 การคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ล าดับแรก
จะส ารวจบุคลากรด้านคีตศิลป์ไทย จากวิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 12 แห่ง โดยพิจารณาผู้ขับร้องที่ไม่มีรายชื่อ
ปฏิบัติงานทับซ้อนกับการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศรายการอ่ืน เนื่องจากในงานครั้งนี้
ก าหนดให้บุคลากรแต่ละคนสามารถปฏิบัติราชการได้เพียงรายการเดียว 

 ทัศนีย์ ขุนทอง (2561, 5 มิถุนายน , สัมภาษณ์ ) ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555 สาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร กล่าวถึงหลักที่ใช้ในการคัดเลือกผู้ขับร้องมาปฏิบัติงานในครั้งนี ้ไว้ดังนี้ 

  4.2.1.1 ผู้ขับร้องต้องมีทักษะการขับร้องที่ดี ละครเรื่อง มโนราห์ เป็นละครที่มีสุนทรีรส  
ที่หลากหลายทั้งอารมณ์รัก อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า สนุกสนาน การที่จะให้ผู้ชมได้รับอรรถรส 
อย่างครบถ้วนจึงต้องอาศัยศิลปะการร่ายร าร่วมกับศิลปะการบรรเลงและการขับร้องให้สอดคล้องกัน
อย่างกลมกลืนเพ่ือสื่อสารไปถึงผู้ชม ศิลปะการขับร้องถือเป็นส่วนส าคัญที่สร้างอรรถรสให้กับ       
การแสดงละครเรื่องมโนราห์ ดังนั้น ผู้ขับร้องจะต้องถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการขับร้องให้เหมาะสม   
กับบทบาทของตัวละครนั้น ๆ นอกจากนี้ยังต้องมีทักษะการขับร้องเพลงชาตรีให้ถึงเสียงที่ก าหนด     
และถูกต้องตามส าเนียงชาตรี เช่น การร้องร่ายชาตรีอันเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของการขับร้องละคร   
เรื่องมโนราห์ เป็นต้น 

  4.2.1.2 ผู้ขับร้องต้องมีประสบการณ์การขับร้อง ในการขับร้องประกอบการแสดงละคร
เรื่อง มโนราห์  ผู้ขับร้องต้องมีปฏิภาณไหวพริบ  มีความแม่นย าในบทร้องและท านองเพลง               
มีประสบการณ์ ในการขับร้องมากเนื่ องจากละครเรื่องมโนราห์ มี การขับร้องเพลงชาตรี                    
ที่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากการขับร้องประกอบการแสดงละครประเภทอ่ืน ๆ มีการด าเนินเรื่อง  
ที่รวดเร็ว ผู้ขับร้องจึงควรมีการฝึกฝนและฝึกซ้อมจนเกิดความช านาญ และต้องรู้จักการแก้ไขปัญหา
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เฉพาะหน้าที่อาจเกิดขึ้นระหว่างการแสดงซึ่งผู้ขับร้องต้องใช้ประสบการณ์การขับร้องเพ่ือด าเนิน   
การแสดงให้ราบรื่นจนจบการแสดง 

  4.2.1.3 ผู้ขับร้องจะต้องมีเสียงไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือผู้ขับร้องที่คัดเลือกมา    
เมื่อขับร้องร่วมกันแล้วจะต้องมีโทนเสียงที่กลมกลืนกัน ไม่มีเสียงแหบพร่าหรือเสียงที่แปลกแตกต่าง
ออกจากกลุ่มเดียวกัน ผู้ขับร้องแต่ละคนมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศและมีวิธีการขับร้อง   
อันเป็นปัจเจกบุคคล ผู้ขับร้องจะต้องเตรียมความพร้อมเพ่ือปรับวิธีการขับร้องให้พร้อมเพียงกัน    
และเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

  4.2.1.4 ผู้ขับร้องต้องเป็นผู้มีศิลปะนิสัย กล่าวคือมีอุปนิสัยที่ท าให้เกิดการพัฒนา
ทักษะด้านศิลปะให้ เพ่ิมพูนมากขึ้น ได้แก่ มีความมุ่งมั่นตั้งใจ ขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อม          
และทบทวนบทเพลงให้มีความแม่นย าอยู่เสมอ มีสติและสมาธิในการปฏิบัติขับร้อง ดูแลสุขภาพ
ร่างกายให้พร้อมส าหรับการปฏิบัติขับร้อง และข้อส าคัญที่ผู้ขับร้องประกอบการแสดงละคร        
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร คือต้องรู้จักการควบคุมอารมณ์และความรู้สึก สามารถ
แยกแยะอารมณ์ส่วนตัวกับการปฏิบัติงานให้ออกจากกันได้  เนื่องจากในงานนี้เป็นพระราชพิธีถวาย
พระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
อันเป็นที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย ดังนั้นผู้ขับร้องจะต้องควบคุมอารมณ์และสติเพ่ือท าการแสดง    
ให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

 

 
 

ภาพที่ 36 ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละคร 
เรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธเิบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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 จากการคัดเลือกผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช    
บรมนาถบพิตร พบว่ามีจ านวนทั้งหมด 16 คน ดังนี้ 

  
ตารางที่ 6 รายชื่อผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ที ่ รายชื่อ สังกัด 
1 นางสาวพิชญ์ญา สินธุ์แก้ว วิทยาลัยนาฏศิลป (ผู้เชี่ยวชาญ) 
2 นางนิตยา แก้วบูชา วิทยาลัยนาฏศิลป (ข้าราชการบ านาญ) 
3 นางกมลพร  ขาวนวล วิทยาลัยนาฏศิลป (ข้าราชการบ านาญ) 
4 นายไตรภพ สุนทรหุต วิทยาลัยนาฏศิลป (ข้าราชการบ านาญ) 
5 นางกรวรันท์  พันธ์ไพศาล วิทยาลัยนาฏศิลป 
6 นางจารี  อ้นนาค วิทยาลัยนาฏศิลป 
7 นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร วิทยาลัยนาฏศิลป 
8 นางแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
9 นางขวัญชนก  พุ่มระชัฎร์ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
10 นางปิยาภรณ์  มีม่ังคั่ง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
11 นายยลบิล ไตรงาม วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
12 นางรุ่งนภา มีขาว วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
13 นางกิจจา สันซัง วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
14 นางสาวกิตติมา กันมะลิกองแก้ว วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
15 นายเบนซิน จันทร์เสม โรงเรียนวัดราชาธิวาส (ศิษย์เก่า วนศ.สุโขทัย) 
16 นายสิทธิพงษ์ กลับโต โรงเรียนจิตรลดา (ศิษย์เกา่ วนศ.สุโขทัย) 

ที่มา: ผู้วิจัย   
  จากตารางรายชื่อข้างต้นพบว่า ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
มหาราช บรมนาถบพิตร มีจ านวนทั้งหมด 16 คน ผู้ขับร้องชาย 4 คน และผู้ขับร้องหญิง 12 คน         
ซึ่งเป็นบุคลากรด้านคีตศิลป์ไทย ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญ ข้าราชการบ านาญ ข้าราชการ และครูอัตราจ้าง   
ที่ปฏิบัติงานจากวิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง     
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช นอกจากนี้ยังมีศิษย์เก่าที่จบการศึกษา
จากวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย มาร่วมขับร้องในงานครั้งนี้  การขับร้องประกอบการแสดงละคร       
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เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร    
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จึงถือเป็นการร่วมแรงร่วมใจของบุคลากรด้านคีตศิลป์ไทย
จากทุกภูมิภาคท่ัวประเทศ เพ่ือถวายงานต่อพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เป็นครั้งสุดท้าย 

 
ภาพที่ 37 ผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง 

พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร 
ที่มา: ผู้วิจัย 

4.2.2 เกณฑ์ที่ ใช้ในการแบ่งเพลงให้ผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา         
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพล      
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
   การแบ่งเพลงขับร้อง หมายถึง การก าหนดหรือมอบหมายหน้าที่ การขับร้องเพลง    
ให้กับผู้ขับร้อง โดยเกณฑ์การแบ่งเพลงร้องให้ผู้ขับร้องของ ทัศนีย์ ขุนทอง (2561, 5 มิถุนายน, สัมภาษณ์) 
ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนราห์ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร กล่าวไว้ว่า “ล าดับแรก
จะต้องพิจารณาบทที่ใช้ในการแสดงว่าด าเนินเรื่องด้วยเพลงร้องมากน้อยเพียงใด จากนั้นจึงพิจารณา
แบ่งเพลงร้องให้ผู้ขับร้อง” และครูทัศนีย์มีได้กล่าวถึงแนวคิดในการแบ่งเพลงขับร้องว่า “ผู้ขับร้อง   
แต่ละคนจะต้องมีความสามารถร้องเพลงตามบทบาทของตัวละครได้ทุกตัวละคร โดยผู้ขับร้องแต่ละคน
จะต้องใช้ทักษะการขับร้องของตนเองใส่อารมณ์ให้เข้ากับบทบาทของตัวละคร” กล่าวคือสามารถ   
ใส่อารมณ์ผ่านทางน้ าเสียงให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครได้อย่างเหมาะสม นอกจากนี้ครูทัศนีย์
ยังพิจารณาถึงเนื้อเสียงของผู้ขับร้องด้วยเช่นกันกล่าวคือ ผู้ขับร้องที่มีเสียงนุ่มนวลจะมอบหมายให้ขับร้อง
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ในบทของพระสุธนและนางมโนห์รา ผู้ขับร้องที่มีน้ าเสียงแข็งแรง ช่องเสียงกว้างจะมอบหมายให้ขับร้อง
ในบทของท้าวทุมราช เป็นต้น 

 
ภาพที่ 38 ขณะฝึกซ้อมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
   การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง         
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาอดุลเดชมหาราชบรมนาถบพิตร องก์ที่ 4 เลือกนาง 
มีทั้งหมด 15 เพลง โดยแบ่งเพลงขับร้องดังนี้ (ทัศนีย์ ขุนทอง, 2561, 5 มิถุนายน, สัมภาษณ์) 
 
ตารางที่ 7 การแบ่งเพลงขับร้องให้ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระ
ราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิตร  

ที ่    เพลง  ตัวละคร ผู้ปฏิบัติขับร้อง 
1 เพลงสารถี ท้าวทุมราช นายยลบิล ไตรงาม 
2 ร่ายชาตรี บทด าเนินเรื่อง นางปิยาภรณ์  มีม่ังคั่ง 
3 เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว นางมโนห์รา นางขวัญชนก  พุ่มระชัฎร์ 
4 ร่ายนอก บทด าเนินเรื่อง นางแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ 
5 เพลงหุ่นกระบอก นางมโนห์รา นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร 
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ตารางที่ 7 การแบ่งเพลงขับร้องให้ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร (ต่อ) 

ที ่    เพลง  ตัวละคร ผู้ปฏิบัติขับร้อง 
6 เพลงลิงโลด ท้าวทุมราช นายไตรภพ สุนทรหุต 
7 เพลงลมหวล นางมโนห์รา นางสาวอรอนงค์  จตุรภัทรพร 
8 เพลงการเวก พระสุธน นายสิทธิพงษ์ กลับโต 
9 เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ท้าวทุมราช นายเบนซิน จันทร์เสม 
10 เพลงขวัญอ่อน พระสุธน นายสิทธิพงษ์ กลับโต 
11 ร่ายนอก บทด าเนินเรื่อง นางแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ 
12 เพลงเวสสุกรรม พระสุธน นายเบนซิน จันทร์เสม 
13 ร่ายชาตรี บทด าเนินเรื่อง นางจารี  อ้นนาค 
14 ชาตรีตลุง พระสุธน ร้องหมู่ 
15 ระบ าไกรลาศ บทด าเนินเรื่อง ร้องหมู่ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 จากตารางข้างต้นพบว่า การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา องก์ที่ 4 เลือกนาง 
คุณครูทัศนีย์ ขุนทอง เลือกแบ่งเพลงขับร้องให้ผู้ขับร้องแต่ละคนจ านวนเท่า ๆ กัน สังเกตได้จากเพลง
ที่เป็นบทของท้าวทุมราช พระสุธน และนางมโนห์ราจะใช้ผู้ขับร้องที่ไม่ซ้ ากัน ซึ่งผู้ขับร้องแต่ละคน
จะต้องขับร้องในทุก ๆ บทบาทของตัวละคร ดังปรากฏให้เห็นในกรณีของนายเบนซิน จันทร์เสม      
ที่ได้รับมอบหมายให้ขับร้องในบทบาทของท้าวทุมราชและพระสุธน ซึ่งเป็นตัวละครที่มีบทบาทแตกต่างกัน 
นอกจากนี้ ยั งมี ข้ อสั งเกตที่ แตกต่ างจากการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่ อง มโนห์ รา                 
ฉบับกรมศิลปากรคือ เพลงชาตรีตลุง ซึ่งเป็นบทบาทของพระสุธน คุณครูทัศนีย์ ขุนทอง ก าหนดให้  
ขับร้องเป็นหมู่ เนื่องจากมีข้อคิดเห็นว่าบทประพันธ์ในเพลงนี้เป็นบทสรุปของละครเรื่อง มโนห์รา 
  การด าเนินการซ้อมการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง             
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร              
ก าหนดให้เริ่มฝึกซ้อมการแสดงตั้งแต่เดือนกันยายน 2560 เป็นต้นมาจนถึงก าหนดการแสดงจริง           
วันที่ 26 ตุลาคม 2560 โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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ตารางที่ 8 ตารางการฝึกซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

วันที่ รายการ เวลา สถานที่ หมายเหตุ 
18 ก.ย. 2560 ละครมโนห์รา (ร ากินรีร่อน, ร าซัด

ชาตรี, ตรวจพล, ระบ าไกรลาศ) 
09.00-16.00 น. 

 
สบศ.  

19 ก.ย. 2560 
 

ละครมโนห์รา ฉาก 1-2 09.00-12.00 น. สบศ.  
ละครมโนห์รา ฉาก 3-4 13.00-16.00 น. สบศ.  

20 ก.ย. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 5 09.00-12.00 น. สบศ.  
ละครมโนห์รา ฉาก 1-5  13.00-16.00 น. สบศ.  

2 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 1-2 09.00-16.00 น. วนศ.  
3 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 3-4 09.00-16.00 น. วนศ.  
4 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 5 09.00-12.00 น. วนศ.  

ละครมโนห์รา ฉาก 1-5  13.00-16.00 น. วนศ.  
9 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 1-2 ซ้อมเข้า

ดนตรี 
09.00-16.00 น. สบศ.  

10 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 3-4 ซ้อมเข้า
ดนตรี 

09.00-16.00 น. สบศ.  

11 ต.ค. 2560 ละครมโนห์ รา  ฉาก 5 ซ้ อม เข้ า
ดนตรี 

09.00-16.00 น. สบศ.  

18 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 1-5 ซ้อมเข้า
ดนตรี 

08.30-16.30 น. โรงละคร
แห่งชาติ 

 

19 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา ฉาก 1-5 ซ้อมเข้า
ดนตรี 

08.30-16.30 น. โรงละคร
แห่งชาติ 

 

20 ต.ค. 2560 ละครมโนห์รา รอบสื่อมวลชน 08.30-16.30 น. โรงละคร
แห่งชาติ 

 

26 ต.ค. 2560 ละครเรื่อง มโนห์รา (แสดงจริง) 00.00-06.00 น. เวที 2  

ที่มา: สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2560, น. 1-4  
 จากตารางการฝึกซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา ข้างต้น คณะท างานฝ่ายจัดการแสดงก าหนดขึ้น
โดยให้มหรสพสมโภชทุกรายการยึดถือและปฏิบัติการซ้อมตามตารางดังกล่าว แต่อย่างไรก็ตาม          
การฝึกซ้อมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ซึ่งวิทยาลัยนาฏศิลปเป็นผู้รับผิดชอบ  
ได้ เริ่มด าเนินการซ้อมย่อยเฉพาะกลุ่ม กรวรันท์  พันธ์ไพศาล (2562, 26 มีนาคม , สัมภาษณ์ )       
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หัวหน้ากลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาชีพคีตศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้กล่าวถึงการด าเนินการซ้อมย่อย
เฉพาะกลุ่มผู้ขับร้องไว้ว่า “ก่อนที่เราจะเริ่มซ้อมจริงตามตาราง ประมาณช่วงต้นเดือนสิงหาคม   
หมวดคีตศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้ส่งแถบบันทึกเสียงการบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา ซึ่งเป็นแถบบันทึกเสียงในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลปไปยังวิทยาลัยนาฏศิลป
ภูมิภาคเพ่ือให้ผู้ได้รับมอบหมายการปฏิบัติขับร้องได้ฟังเพ่ือทบทวนองค์ความรู้ก่อนนัดหมาย          
มาซ้อมร่วมกันตามตารางท่ีก าหนดไว้”  
 ในวันฝึกซ้อมตามตารางวันที่  18 กันยายน 2560 ซึ่ งเป็นวันแรกของการฝึกซ้ อม            
แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) ผู้ปฏิบัติขับร้องจากวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ได้กล่าวว่า “วันแรกที่มาซ้อมร่วมกันผู้ปฏิบัติขับร้องทุกคนร่วมกันขับร้องเพลงประกอบการแสดงละคร  
เรื่อง มโนห์รา พร้อมกันทีละเพลง เพ่ือเป็นการทบทวนองค์ความรู้ให้มีความสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน
และนัดแนะการขับร้องให้เกิดความพร้อมเพรียง” ต่อมาในวันที่ 19 กันยายน 2560 ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ได้แบ่งเพลงให้กับผู้ปฏิบัติขับร้อง       
และก าหนดรูปแบบการขับร้อง และให้ผู้ปฏิบัติขับร้องได้ขับร้องตามเพลงที่แบ่งให้ เพ่ือปรับแก้        
และให้ค าแนะน าในการขับร้อง ต่อมาวันที่  20 กันยายน 2560 เป็นการซ้อมเข้ากับวงดนตรี        
และจังหวะหน้าทับ รุ่งนภา มีขาว (2560, 29 มีนาคม, สัมภาษณ์) ผู้ปฏิบัติขับร้องจากวิทยาลัยนาฏศิลป
พัทลุง ได้กล่าวว่า “การซ้อมเข้าดนตรีในวันแรกเกิดข้อสังเกตในการขับร้องที่ผู้ขับร้องจะต้องจดจ า
เพ่ือให้เกิดความถูกต้องตามจังหวะหน้าทับและระดับเสียงของดนตรี” ซึ่งครูทัศนีย์ ขุนทอง เป็นผู้ให้
ค าแนะน าการขับร้องเข้ากับวงดนตรีให้แก่ผู้ปฏิบัติขับร้อง และหลังจากนั้นตั้งแต่วันที่ 20 กันยายน 
เป็นต้นมา ผู้ปฏิบัติขับร้องได้ฝึกซ้อมการขับร้องเข้ากับวงดนตรีอย่างต่อเนื่อง และเริ่มฝึกซ้อมเข้ากับ
ตัวละครในวันที่ 2 ตุลาคม 2560 ด าเนินการซ้อมตามตารางที่ก าหนดไว้ โดยมีครูทัศนีย์ ขุนทอง 
ควบคุมและให้ค าแนะน าในการขับร้อง ปรับแก้ เพ่ิมเติมกลวิธีการขับร้องให้แก่ผู้ขับร้องแต่ละคน เพ่ือให้
เกิดความสมบูรณ์ในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา สร้างอรรถรสให้กับผู้ชม       
ได้มากท่ีสุด รวมระยะเวลาของการฝึกซ้อมย่อย (ตั้งแต่ 8 สิงหาคม-17 กันยายน 2560) จ านวน 40 วัน 
และระยะเวลาการฝึกซ้อมตามตารางฝึกซ้อม (ตั้งแต่ 18 กันยายน-26 ตุลาคม 2560) จ านวน 38 วัน 
รวมระยะเวลาในการฝึกซ้อมของผู้ปฏิบัติการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโน ห์รา      
จ านวน 78 วัน ซึ่งเป็นระยะเวลาที่ผู้ปฏิบัติขับร้องทุกคนมีความมุ่งมั่น ตั้งใจในการฝึกปฏิบัติขับร้อง 
เพ่ือเป็นการถวายงานพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ในวาระสุดท้ายให้สมพระเกียรติที่สุด 
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ภาพที่ 39 การแสดงละครเรื่อง มโนห์รา รอบสื่อมวลชน 
วันที่ 20 ตุลาคม 2560 ณ โรงละครแห่งชาติ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 จากการศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร
พบว่า การด าเนินงานการจัดการแสดงมหรสพสมโภชเนื่องในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เริ่มจากส านัก
นายกรัฐมนตรีสั่งการให้กระทรวงวัฒนธรรมรับผิดชอบด าเนินการเรื่องการแสดงมหรสพสมโภช      
พระเมรุมาศ ซึ่งกระทรวงวัฒนธรรมได้มอบหมายให้กรมศิลปากรเป็นผู้รับผิดชอบเรื่องการแสดงมหรสพ
สมโภชพระเมรุมาศ เนื่องจากกรมศิลปากรท าหน้าที่สืบทอด สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม   
ธ ารงจารีตประเพณี พระราชพิธี และรัฐพิธี โดยกรมศิลปากรขอความอนุเคราะห์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
ร่วมกันจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ซึ่งคณะด าเนินงานการจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ   
ได้พิจารณามหรสพและจัดแสดงใน 3 เวที คือ เวทีที่ 1 การแสดงหนังใหญ่และโขน เวทีที่ 2 การแสดงละคร 
หุ่นหลวง และหุ่นกระบอก และเวทีที่ 3 เวทีการบรรเลงดนตรีสากล “ธ คือดวงใจ ไทยทั่วหล้า”     
ซึ่งการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จัดแสดงอยู่ในเวทีที่ 2 สาเหตุที่คณะด าเนินงานได้พิจารณาการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา ให้เป็นการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในครั้งนี้ เนื่องจากละครเรื่อง มโนห์รา 
เป็นละครที่กรมศิลปากรได้ปรับปรุงขึ้น โดยผสมผสานศิลปะระหว่างละครชาตรีกับละครนอก สร้าง
ขึ้นใน พ.ศ. 2498 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9) นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง มโนห์ราบัลเล่ต์ และทรงเรียบเรียง
เสียงประสานบทเพลงกินรีสวีท (Kinari Suite) เพ่ือใช้เป็นเพลงประกอบการแสดงบัลเล่ต์มโนห์รา   
ซึ่งเพลงกินรีสวีทนั้นได้น ามาจัดแสดงเป็นส่วนหนึ่งในมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในเวทีที่ 3 ด้วย     
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อีกทั้งละครเรื่อง มโนห์รา เป็นละครที่มีการด าเนินเรื่องที่ไม่ได้สอดแทรกความตลกสนุกสนานมาก  
แต่เป็นเนื้อเรื่องที่ เกี่ยวกับความพลัดพรากจากสิ่งอันเป็นที่รัก จึงเหมาะสมและสอดคล้องกับ
สถานการณ์ในคราวที่ปวงชนชาวไทยได้สูญเสียพระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักไป ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดง
ละครเรื่อง มโนราห์ กล่าวถึงหลักที่ใช้ในการคัดเลือกผู้ขับร้องมาปฏิบัติงานในครั้งนี้ไว้ คือ ต้องมีทักษะ
การขับร้องที่ดี จะต้องถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการขับร้องให้เหมาะสมกับบทบาทของตัวละครนั้น ๆ ผู้ขับร้อง          
ต้องมีประสบการณ์การขับร้องและต้องรู้จักการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าที่อาจเกิดขึ้นระหว่างการแสดง 
อีกทั้งผู้ขับร้องจะต้องมีเสียงไปในทิศทางเดียวกัน มีโทนเสียงที่กลมกลืนกัน และต้องเป็นผู้มีศิลปะ
นิสัย มีความมุ่งมั่นตั้งใจ ขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อม มีสติและสมาธิในการปฏิบัติขับร้อง          
ดูแลสุขภาพร่างกายให้พร้อมส าหรับการปฏิบัติขับร้อง และต้องรู้จักการควบคุมอารมณ์และความรู้สึก 
สามารถแยกแยะอารมณ์ส่วนตัวกับการปฏิบัติงานให้ออกจากกันได้ เนื่องจากในงานนี้เป็นพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร อันเป็นที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย ดังนั้นผู้ขับร้องจะต้องควบคุมอารมณ์และสติ     
เพ่ือท าการแสดงให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ส าหรับเกณฑ์การพิจารณาแบ่งเพลงร้องให้ผู้ขับร้อง     
โดยคุณครูทัศนีย์มีแนวคิดว่า ผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องมีความสามารถร้องเพลงตามบทบาท        
ของตัวละครได้ทุกตัวละคร โดยผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องใช้ทักษะการขับร้องของตนเองใส่อารมณ์   
ผ่านทางน้ าเสียงให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครได้อย่างเหมาะสม ครูทัศนีย์จะเลือกแบ่งเพลง
ให้กับผู้ขับร้องโดยพิจารณาตามเนื้อเสียงและทักษะการขับร้องของแต่ละคนเป็นส าคัญ 
 การฝึกซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา เริ่มซ้อมต้นเดือนกันยายน 2560 รวมระยะเวลา           
ของการฝึกซ้อมย่อย ตั้งแต่ 8 สิงหาคม -17 กันยายน 2560 จ านวน 40 วัน และระยะเวลาการฝึกซ้อม
ตามตารางฝึกซ้อม ตั้งแต่ 18 กันยายน-26 ตุลาคม 2560 จ านวน 38 วัน รวมระยะเวลาในการ
ฝึกซ้อมของผู้ปฏิบัติการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จ านวน 78 วัน ซึ่งเป็น
ระยะเวลาที่ผู้ปฏิบัติขับร้องทุกคนมีความมุ่งมั่น ตั้งใจในการฝึกปฏิบัติขับร้อง เพ่ือเป็นการถวายงาน
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในวาระสุดท้าย 
ให้สมพระเกียรติที่สุด 
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บทท่ี 5 

วิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา  
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลงิพระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
 
  งานวิจัยเรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี             
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
ผู้วิจัยก าหนดวัตถุประสงคเ์พ่ือวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร     
ผู้วิจัยขอน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 

5.1 วิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 การแสดงละครเรื่อง มโนห์รา องก์ที่ 4 เลือกนาง ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ประกอบด้วยเพลงขับร้อง
จ านวน 15 เพลง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
 5.1.1 เพลงสารถี 
             เมื่อนั้น    ท่านท้าวทุมราชนาถา 
  ครอบครองไกรลาสพารา   มีธิดาเจ็ดองค์นงคราญ 
 5.1.2 ร่ายชาตรี 
           แต่อนงค์องค์น้อยมโนห์รา   ต้องจากเผ่าพงศาน่าสงสาร 
  กลับมาสู่พาราก็ช้านาน   ให้ท าการโสรจสรงปลงมลทิน 
  เพ่ือช าระอินทรีย์บริสุทธิ์   ก าจัดกลิ่นสาบมนุษย์ให้สุดสิ้น 
  จะถ้วนครบก าหนดหมดราคิน   ตามระบิลแบบแล้วหรืออย่างไร 
 5.1.3 เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว 
                เมื่อนั้น     มโนห์รามาถึงพระโรงใหญ่ 
  ตรงเข้าเฝ้าองค์พระทรงชัย    กราบบาทภูวไนยแล้วโศกา 
 
 

 

 



97 

 

 5.1.4 ร่ายนอก 
             เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชนาถา 
  ทั้งพระมเหสีศรีโสภา    ยินดีปรีดาเป็นพ้นไป  
  ต่างเข้าเล้าโลมตระโบมกอด   โอ้เจ้ายอดชีวิตพิสมัย 
  จูงกรพระธิดายาใจ    ให้ทรามวัยขึ้นนั่งบัลลังก์ทอง 
  พลางตรัสซักไซ้ไต่ถาม   ข้อความแต่ต้นหม่นหมอง 
  ตั้งแต่ถูกพรานไพรใช้บ่วงคล้อง   ลูกรักต้องยากเข็ญถึงเช่นไร 
 5.1.5 เพลงหุ่นกระบอก 
             เมื่อพรานป่าคล้องข้าด้วยบ่วงบาศ  แสนขยาดเจ็บช้ าลงร่ าไห้ 
  ยิ่งแลเห็นพวกพ่ีบินหนีไป   ดวงหทัยปิ้มว่าจะขาดรอน 
  พรานบังคับขู่เข็ญเป็นที่สุด   กระชากฉุดลากไปไม่หยุดหย่อน 
  จวบจนถึงปัญจาลพระนคร   พบโอรสภูธรนามสุธน 
  พรานป่าน าข้าเข้าถวาย   จึงค่อยคลายขุ่นข้องที่หมองหม่น 
  ยุพราชรักใคร่ใฝ่กมล    เทิดถกลข้าข้ึนเป็นชายา 
  บังเอิญมีปุโรหิตริษยา    อุบายทูลราชาบดีศรี 
  ให้สามีของข้าไปราวี    ปราบไพรีที่บุกรุกพารา 
  ระหว่างที่ทรงชัยออกไปรบ   ปุโรหิตคิดตลบท าลายข้า 
  กราบทูลภูธเรศเกศประชา   ว่าชะตาพระองค์ร้ายถึงวายชนม์ 
  ต้องเอาข้าบูชายัญจะพลันหาย   พระฦาสายเชื่อค าตามนุสนธิ์ 
  ข้าจึงต้องถ่ายเทด้วยเล่ห์กล   จรดลหนีคืนมาเวียงชัย 
 5.1.6 เพลงลิงโลด 
             เมื่อนั้น    ทุมราชฟังสารแสนหมั่นไส้ 
  น้อยหรือมโนห์ราผู้ยาใจ   ช่างหลงใหลภัสดาชาวมนุษย์ 
  ถ้าผัวเจ้าดีจริงทุกสิ่งสรรพ์   คงบากบั่นตามติดไม่คิดหยุด 
  แต่เขากลับนอนใจไม่รีบรุด   ยังจะยุดถือว่าเป็นสามี 
  หากว่าเขามั่นจิตพิศวาส   แล้วสามารถตามหามาถึงนี่ 
  จะยอมเชื่อว่าสุธนเป็นคนดี   กอบพิธีวิวาห์ให้ดังใจจง 
 5.1.7 เพลงลมหวน 
             เมื่อนั้น    มโนห์ราชื่นชมสมประสงค์ 
  กราบก้มบังคมบาทบิตุรงค์   โฉมยงกราบทูลมูลิกา 
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 5.1.8 เพลงการะเวก 
             เมื่อนั้น    พระสุธนปรีด์เปรมเกษมสันต์ 
  เข้ามากราบก้มบังคมคัล   สององค์ทรงธรรม์ธิบดี 
 5.1.9 เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว 
             เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชเรืองศรี 
  เห็นบุรุษแรกรุ่นสุนทรี    เข้ามาอัญชลีภูวไนย 
  นี่หรือพระสุธนยุพราช   ช่างองอาจงามสง่าจะหาไหน 
  ที่เคยกริ้วก็ระงับดับไป   สนทนาปราศรัยด้วยไมตรี 
 5.1.10 เพลงขวัญอ่อน 
             โปรดเกศ    บารเมศรปกเกล้าเกศี 
  ข้าขอถวายสัจจวาที    มิได้มียอกย้อนซ้อนกล 

-พูด- 
  ตัวข้าเองต้องอุบายให้ไปทัพ   แต่พอกลับก็ทราบอนุสนธิ์ 
  ว่ายอดรักมโนห์รานฤมล   จรดลหนีการบูชายัญ 
  หัวอกข้าแทบแยกแตกสลาย   ปิ้มจะวายชีพม้วยด้วยโศกศัลย์ 
  รีบเดินทางตามมาในอารัญ   มิได้หวั่นพรั่นภัยกลัววายปราณ 
  จนลุถึงไกรลาสบุรีศรี    ก าลังกอบพิธีสรงสนาน 
  ข้าจึงเอาธ ามรงค์วงตระการ   อธิษฐานใส่หม้อวารีมา 

เพลงขวัญอ่อน (ต่อ) 
  พอพระน้องมโนห์ราสรงวารี   แหวนก็สวมดัชนีดังปรารถนา 
  จึงได้พบสบอารมณ์สมอุรา   จงทราบใต้บาทาฝ่าธุลี 
 5.1.11 เพลงร่ายนอก 
             เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชเรืองศรี 
  สดับเรื่องถ่ีถ้วนมวลคดี   ภูมีจึงตรัสตอบไป 
  เห็นหทัยเธอแล้วพ่อสุธน   มีกมลรักธิดาข้าเพียงไหน 
  แต่ใคร่ลองให้แท้แน่แก่ใจ   ว่ายังจ าชายาได้ไม่คลางแคลง 
  จงพินิจพิศดูหมู่ธิดา    มโนห์ราคนไหนบอกให้แจ้ง 
  ถ้าเลือกถูกทรามวัยไม่ระแวง   เราจะแต่งพิธีการงานวิวาห์ 
  แล้วตรัสสั่งเจ็ดธิดาผู้ยาใจ   ให้ออกไปยืนเคียงรายเรียงหน้า 
  ทั้งเจ็ดนางบังคมคัลวันทนา   ออกมาตามพระราชโองการ (ทวน) 
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 5.1.12 เพลงเวสสุกรรม 
             เมื่อนั้น    พระสุธนตั้งจิตอธิษฐาน 
  ขอกุศลสร้างไว้ในเพรงกาล   จงบันดาลเลือกได้มโนห์รา 
 5.1.13 ร่ายชาตรี 
           ว่าพลางทางพินิจพิศดู   ในหมู่พระบุตรีเสน่หา 
  สังเกตทุกสิ่งสรรพ์ด้วยปัญญา   เลือกหายอดพธูคู่หทัย 
 5.1.14 เพลงชาตรีตลุง 
           เหลือบเห็นธ ามรงค์วงน้อย   สวมก้อยนางหนึ่งจึงจ าได้ 
  คว้ากรนงรามทรามวัย   พาไปเฝ้าองค์พระภูธร 
 5.1.15 เพลงระบ าไกรลาสส าเริง 

   พวกเราล้วนชาวไกรลาศคิรี     รื่นเริงฤดีเกษมสุขศรีสโมสร   
  ขอร าร่ายกรีดกรายฝ่ายฟ้อน            ให้สุนทรทัศนาสุขารมย์ 
  ร่วมเริงส าราญระรื่นชื่นบานในงานฉลอง     กล่าวค าท านองให้สอดประสานเสียงประสม 
  ตามประเพณีแต่ก่อนการบุราณนิยม         ขอเขิญชมภิรมย์รื่นส าเริงฤทัย 
  ชาวไกรลาศมาดหวังตั้งใจ   อวยพรให้วิโรจน์รุ่งวรานันท์ 
  แวดล้อมพร้อมหน้า    เหล่ากินราและกินรี 
  หมู่พญาวาสุกรี    อีกครุฑธาและคนธรรพ์ 
  เหล่าเทพธิดาโสภาลาวัลย์   เทพไททุกชั้นอสุรกุมภัณฑ์วิทยาธร 
  ผู้มีคุณธรรม     ประจ าตนเป็นคนดี 
  ซื่อตรงคงท่ี     ไม่ผันแปรเที่ยงแท้แน่นอน  
  บากบั่นมั่นจิตมิคิดย่อหย่อน   เทพช่วยอวยพรแซ่ซร้องสรรเสริญเจริญชัย 
  ให้สันต์เกษมสุข    ห่างภัยไกลทุกข์นิรันตราย 
  ผู้ผยองปองร้ายจงแพ้พ่ายมลายไป  สิ่งที่ประสงค์ขอจงเสร็จได้ 
  เกียรติระบือลือไกล    ทรัพย์สินเงินทองเนืองนองเทอญ 
 การวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา องก์ที่ 4 เลือกนาง ในงาน     
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช   
มหาราช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยวิเคราะห์การขับร้องโดยใช้ระบบโน้ตไทย ผู้บันทึกโน้ตทางขับร้องคือ 
นายอานนท์ กาญจนโพธิ์ ผู้ตรวจทานโน้ตทางขับร้องคือ นายฐิระพล น้อยนิตย์ ข้าราชการบ านาญ   
ครู คศ. 4 ระดับเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  โดยผู้วิจัยวิเคราะห์ท านอง      
การขับร้องแต่ละเพลงทีละ 1 ค ากลอน และได้ก าหนดประเด็นการวิเคราะห์ไว้ ดังนี้ 
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  1. รูปแบบการขับร้อง 
  2. การด าเนินท านองการขับร้อง 
  3. การหายใจ 
  4. กลวิธีการขับร้อง 
 ผู้วิจัยใช้ตารางแสดงท านองเพลงในการวิเคราะห์การขับร้อง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

ช่องที่ 1 ค าร้องและเอ้ือน ค าร้องและเสียงเอ้ือน 
ช่องที่ 2 โน้ตทางขับร้อง ท านองขับร้อง 
ช่องที่ 3 โน้ตท านองหลัก ท านองดนตรี 
ช่องที่ 4 จังหวะฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ 
ช่องที่ 5 จังหวะกรับพวง - - - กรับ 
ช่องที่ 6 จังหวะหน้าทับ โท่น ป๊ะ ติง โจ๊ะ ทั่ง จ๊ะ 

 ผู้วิจัยใช้สัญลักษณ์ในการวิเคราะห์การขับร้อง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

  1.     แทน ช่วงการหายใจ 

  2.  แทน แทน กลวิธีการขับร้อง 

  3.     แทน การเชื่อมเสียงในค าร้องหรือเอ้ือนที่มีโน้ตมากกว่าหนึ่งเสียง 
 ผู้วิจัยขอน าเสนอผลการวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละคร เรื่อง มโนห์รา องก์ที่ 4 
เลือกนาง ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร            
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ดังต่อไปนี้ 
 
5.1.1 เพลงสารถี 
 เพลงสารถี อัตราจังหวะ 2 ชั้น มี 3 ท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 มี 4 จังหวะ ประเภทหน้าทับปรบไก่ 
เมื่อน ามาขับร้องประกอบการแสดงจะนิยมขับร้องเพลงท่อนที่ 1 และ 2 (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์,  2557, น. 700) 
 โครงสร้างเพลงสารถี ค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2 ขับร้อง
ในท านองเพลงท่อนที่ 2 โดยท านองหลักและท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์ กันอย่างเหมาะสม 
กล่าวคือ ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ลา สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี 
ตรงกับเสียง ลา ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง เร 
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  เพลงสารถีที่ปรากฏในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นเพลงที่ใช้ขับร้องส าหรับบทด าเนิน
เรื่องโดยทั่วไป ใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เป็นบทบรรยายถึงท้าวทุมราช          
ผู้ครอบครองนครไกรลาศ ผู้เป็นพระราชบิดาของนางมโนห์รา 
 บทร้องเพลงสารถี มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น    ท่านท้าว ทุมราช นาถา 
ค ากลอนที่ 2  ครอบครอง ไกรลาส พารา  มีธิดา เจ็ดองค์ นงคราญ 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงสารถี ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ -  ฟ  -  ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย 
- - - ล - ด  ด  ด   - - - ร  - ด  ด  ด  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ล ล ล - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -โจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 2 
- - ด  ล - ซลซ  ล ซฟ - ซ - ลซฟ ซล - - ซ ด  - ร ด  - - - - - ซ - ฟ -  ซ 

- - ฮึง เงอ -เออเฮอเอิง เง้อ เออเอ่อ - เออ -เฮ้อเออเอ่อ เออ - - เออ เออ - เฮ้อเอย - - - - - เมื่อ - - - นั้น 
- ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ - - ฟ ซ ล - ด - ร - ด - ล - ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 3 
- ล - ซ - - - ซ - - - ด  - ท - ด  ร ด   ฟํร  - ด ร ด   ร  - ด ท     -ร  - - ร  ฟํด  

-(นั้น)-อือ - - - - - - - ท่าน - - - ท้าว - อือ-ฮึงเงอ - เออเฮอะเอิง เง้อ -เออเอย     -ทุม - - ม ราช 
- - - ท - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด   - ฟํ - ร  - ด  - ท  ท  ท  - ด  ด  ด  - ร  
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
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ประโยคที่ 4 
-ทด ร  - ฟ - - ล ซ -  - - -ด ล - ด  - - - ร ด   ฟรํ  - ด ร ด   - - - ดล - - - ล 
- อือ  - เอ่อ - - - เออ - - - เออ - เออ - - -เฮอะเออ ฮึงเงอ - เออเฮอะเอย - - - นา - - - ถา 
- - ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด - ร ด ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

 จากการวิ เคราะห์ เพลงสารถี  ท่อน 1 ค ากลอนที่  1 พบว่า มี  4 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.1.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 

ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 

 5.1.1.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-6 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะ   
เป็นกลอนบทละครที่ข้ึนต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) จึงมีดนตรีบรรเลงน ามาก่อนเริ่มร้องค าว่า เมื่อ 
ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงซอล และร้องค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงซอล 

ประโยคที่ 2 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1-6 ตรงกับเสียง โด จากนั้นร้องค าว่า 
เมื่อ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงซอล และค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงซอล 

ประโยคท่ี 3 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้อง ค าว่า นั้น ในประโยคท่ี 2 ลากเสียงยาว
ไปจนถึงห้องที่ 2 จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า ท่าน ตรงกับเสียง โด ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ท้าว ตรงกับ
เสียง โด ห้องที่ 5 และ 6 ร้องท านองเอ้ือน จากนั้นในห้องที่ 7 ร้องค าว่า ทุม ตรงกับเสียง เร และใน
ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า มะ-ราช ตรงกับเสียง เร (ปรากฏอยู่ในห้องท่ี 1 ประโยคที่ 4) 

ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ขึ้นต้นด้วยเอ้ือนที่ใช้ปิดค าว่า มะ-ราช ในประโยคที่ 3 ตรงกับ
เสียง เร และร้องท านองเอ้ือนไปจนถึงห้องที่ 6 แล้วจึงร้องค าว่า นา ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 7    
และร้องค าว่า ถา ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 8  
 5.1.1.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 8 
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  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 8 โดยในห้องท่ี 1-6 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 7 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้อง
ค าว่า “ทุม” และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องท านองเอ้ือน ไปถึงห้องที่ 6 และช่วงหายใจที่ 2   
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า “นา” และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
 5.1.1.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7 ค าว่า เมื่อ เพราะเป็นการขึ้นค าร้อง  
ค าแรกต้องร้องให้ชัดเจน 
  ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 2 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน และห้องที่  6 และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่  7 ค าว่า เมื่อ และห้องที่  8          
ค าว่า นั้น เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน 
  ประโยคที่ 3 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 6 และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7      
ค าว่า ทุม และห้องที ่8 ค าว่า ราช เพ่ือเน้นชื่อของตัวละครให้มีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 4 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงสารถี ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว     
โดยใช้ผู้ ขับ ร้องชาย เนื่ องจากเมื่ อ พิ จารณ าจากบทล ะครพบว่า เป็ นบทของท้ าวทุ มราช                  
ซึ่ง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงสารถีใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจาก 
เป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราชพระราชบิดาของนางมโนห์รา ใช้ผู้ชายขับร้องเดี่ยว
โดยไม่มีลูกคู่” การด าเนินท านองทางขับร้องพบว่าบทประพันธ์ที่ใช้เป็นกลอนบทละครขึ้นต้นด้วยค าว่า 
เมื่อนั้น หรือเรียกว่า ค าตัด การขับร้องเข้ากับดนตรีจึงต้องให้ดนตรีบรรเลงท านองเพ่ือส่งร้องแล้วจึง
เริ่มร้องในท้ายประโยคที่ 1 จึงจะครบถ้วนตามจังหวะหน้าทับและท านองเพลง ยลบิล ไตรงาม   
(2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “วิธีการปฏิบัติขับร้องเพลงสารถีต้องมีดนตรีบรรเลงส่งร้อง
แล้วจึงเริ่มร้องเพราะว่าค าร้องเป็นค าตัด พบการเน้นเสียงเน้นค าในค าว่า เมื่อ เพราะเป็นการขึ้นค าร้อง
ค าแรกต้องร้องให้ชัดเจน จากนั้นใช้การครั่นเสียง เพ่ือสอดแทรกในท านองเอ้ือนท าให้ท านองทางขับร้อง
มีความไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในค าว่า เมื่อนั้น เพ่ือให้ค าร้อง        
มีความชัดเจนและเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า ทุมราช เพ่ือเน้นชื่อของตัวละครให้มีความชัดเจนท าให้ผู้ชม
ทราบว่าก าลังกล่าวถึงตัวละครท้าวทุมราช” พบช่วงหายใจ 6 ช่วง โดยจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน 
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
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การขับร้องท านองเอ้ือนไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน
ไม่ถูกต้องและส่งผลให้การหายใจในการขับร้องประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงสารถี ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - -    ฟ - - - ซ - ลซฟ ซล -ด    - ซ - ฟ - ซ - - - ลซ -  ฟ  -  ฟ 
- - - - - - -  เอ่อ - - - เออ เฮ้อเออเอ่อ เอย -ฮึ    -ครอบ - - - ครอง - - - - -  ไกร - ลาศ 

- - - ล - ล - ล  - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 2 

- ร ฟซ - ฟร - ร  - - ฟํร  - ด ร ด   ร  - - ด ล - - - - - - - ดล - - - ล 
- (ลาศ) อือห้ือ - อืออ่ือ – เออ - - ฮ้ึงเงอ - เออเฮอะเอิง เง้อ - - เออเอย่ - - - - - - - พา - - - รา 
- ซ ซ ซ - ล - ด - ล - - ทดร - ฟ - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 3 
- - - - - - - - - - -    ล - - - ด ล - - - ด  - ร ด   ล - - - ด  - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - -   มี - - - ธิดา - - - เออ - เฮอะเอิง เงอ้ - - - ฮึ - เจ็ด-องค์ 
- - - ล - ล - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล  - ด  - ร  - ด  – ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 4 
- - -     ล -ซฟ - ซ  - ลซ ดซ - ลซฟ  ร - ม - ซร -มรด ร   - ดล   -ร - - - ร 
- - -     หื้อ -อืออือ่- เออ -เฮอะเออ ฮึ้งเงอ - เฮ้อเออเอิง - เหง่อ - เออ - ฮึ้งเงอ -เฮ้อเออเอิง-เง้อ -เออเอ่ย  -นง - - - คราญ 

- ทดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ม - ร - ด - ซ - - ลท - ด - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
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 จากการวิเคราะห์เพลงสารถี ท่อน 2 ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค
ได้ดังนี ้
  5.1.1.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
   ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
   ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
   ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  5.1.1.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 เริ่มร้องท านองเอ้ือนในห้องที่ 2 ไปถึงห้องที่ 5 แล้วร้องค าว่า ครอบ  
ตรงกับเสียง ซอล ต่อมาในห้องที่ 6 ร้องค าว่า ครอง ตรงกับเสียง ซอล และในห้องที่ 8 ร้องค าว่า ไกรลาศ 
ตรงกับเสียง ฟา 
   ประโยคท่ี 2 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1-6 ตรงกับเสียง ลา จากนั้นร้องค าว่า 
พา ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงลา และค าว่า รา ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงลา 
   ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 และ 2 เป็นการลากเสียงค าร้องค าว่า รา มาจากห้องที่ 8     
ในประโยคที่ 2 จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า มี ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 4 ร้องค าว่า ธิดา ตรงกับ
เสียงลา ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียง โด และในห้องที่ 8 ร้องค าว่า 
เจ็ดองค์ ตรงกับเสียง ฟา (ปรากฏอยู่ในห้องที่ 1 ประโยคที่ 3) 
   ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ขึ้นต้นด้วยเอ้ือนที่ใช้ปิดค าว่า องค์ ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 3 
ตรงกับเสียง เร และร้องท านองเอ้ือนไปจนถึงห้องที่ 6 แล้วจึงร้องค าว่า นง ตรงกับเสียง เร ในห้องที่ 7 
และร้องค าว่า คราญ ตรงกับเสียง เร ในห้องที่ 8 
  5.1.1.3 การหายใจ 
   ประโยคที่  1 ในห้องที่  1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่  4           
ในค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 2 ไปจนถึงห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า 
ครอบ ช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 5 ไปจนถึงห้องที่ 7 และช่วงที่ 3 เริ่มในห้องที่ 8 ก่อนการร้องค าว่า ไกรลาศ 
แล้วด าเนินท านองร้องต่อไป 
   ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 6 และช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า พารา 
และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 3 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า มี และช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 8     
ก่อนร้องค าว่า เจ็ดองค์ และด าเนินท านองร้องต่อไป 
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   ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 
3 ช่วง ได้แก่  ช่วงที่  1 เริ่มในห้องที่  2 ก่อนการร้องท านองเอ้ือนไปถึงห้องที่  4 และช่วงที่  2           
เริ่มในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 และช่วงที่ 3 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า นง และจบลงในห้องที่ 8 
หลังจากร้องค าว่า คราญ 
  5.1.1.4 กลวิธีการขับร้อง  
    ประโยคที่ 1 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 5 เพ่ือตกแต่งท านอง และพบการครั่นเสียง 
ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน     
   ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 4 เพ่ือสอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน  
เพ่ือตกแต่งท านอง และห้องที่ 7 และพบการใช้เสียงหนักเบาในการร้องค าว่า พา เพ่ือวางค าร้อง  
อย่างนุ่มนวล 
   ประโยคที่ 3 พบการใช้เสียงหนักเบาในการร้องค าว่า ธิดา เพ่ือแสดงอารมณ์รักใคร่
เอ็นดู ในห้องที่  4 และพบการครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่  5 และห้องที่  6 เพ่ือตกแต่งท านอง          
ใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
   ประโยคที่ 4 พบการครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่ 2 และห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านอง
ใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงสารถี ค ากลอนที่ 2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว     
โดยใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากพิจารณาจากบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช ซึ่งทัศนีย์ ขุนทอง 
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงสารถีใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุ    
ในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราชพระราชบิดาของนางมโนห์รา ใช้ผู้ชายขับร้องเดี่ยวโดยไม่มีลูกคู่ ” 
การด าเนินท านองทางขับร้อง ยลบิล ไตรงาม (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “มีการใช้
หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือนให้ไพเราะและพบการครั่นเสียงหลังค าร้องค าว่า ครอบครอง       
เพ่ือแสดงชั้นเชิงในการขับร้องและใช้สอดแทรกเพ่ือตกแต่งท านองขับร้อง  พบการใช้เสียงหนักเบา    
ในการร้องค าว่า พา เพ่ือวางค าร้องอย่างนุ่มนวล  และค าว่า ธิดา เพ่ือแสดงอารมณ์รักใคร่เอ็นดู      
โดยใช้การผ่อนน้ าหนักเสียงให้เบาลงและไม่กระแทกเสียงในค านั้น ๆ” พบช่วงหายใจ 10 ช่วง       
โดยจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องท านองเอ้ือนไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมาย
ของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและส่งผลให้การหายใจในการขับร้อง 
ประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงสารถี ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี   
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร พบว่า ท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสมกล่าวคือ 
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ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ลา สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี      
ตรงกับเสียง ลา ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง เร รูปแบบการขับร้องคือการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย เนื่องจากเป็นเพลง   
ที่บรรจุในบทของท้าวทุมราช พบช่วงการหายใจทั้งหมด 16 ช่วงการหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 
พบช่วงหายใจ 6 ช่วง และการขับร้องค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ 10 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจ     
ตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้อง 
ที่พบได้แก่ การครั่นเสียง การใช้เสียงหนักเบา และการเน้นเสียงเน้นค า 
  การขับร้องเพลงสารถีในบทของท้าวทุมราช ผู้ขับร้องจะต้องเปล่งเสียงอย่างเต็มก าลังเสียง 
เพ่ือให้ เสียงมีความเข้มแข็ง เหมาะสมกับบทบาทของตัวละครที่ เป็นวรรณะกษัตริย์  ใช้กลวิธี         
การเน้นเสียงเน้นค าเพ่ือให้ออกเสียงค าร้องและอักขระชัดเจน โดยใช้การท าเสียงหนักเบาเพ่ือแสดง
อารมณ์ของตัวละคร เช่น ค าว่า ธิดา จะท าเสียงอ่อนโยนเพ่ือแสดงถึงความรักใคร่เอ็นดู แต่อย่างไรก็ตาม
การขับร้องเพลงสารถีนี้ต้องไม่ใส่อารมณ์มากจนเกินความพอดี เพราะเพลงสารถีเป็นเพลงที่ใช้ส าหรับ
บรรยายเรื่องราวของตัวละครเท่านั้น มิได้เป็นเพลงที่ใช้แสดงอารมณ์ของตัวละคร และข้อส าคัญ     
คือต้องร้องให้ตรงจังหวะ ไม่ร้องไปก่อนจังหวะหรือร้องหลังจั งหวะและควรร้องให้ถูกต้อง            
และครบถ้วนตามจังหวะและท านองเพลง และควรดูท่าร าของตัวละครระหว่างขับร้องจะท าให้      
การขับร้องประกอบการแสดงมีอรรถรสเพิ่มขึ้น 
 

5.1.2 ร่ายชาตร ี
 ร่ายชาตรี นายมนตรี ตราโมท ได้ดัดแปลงขึ้นเพ่ือใช้ขับร้องประกอบการแสดงละคร        
เรื่อง มโนห์รา (กรมศิลปากร, 2498, น. 4) ใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอกในบทบรรยายเพ่ือด าเนินเรื่องราว
อย่างรวดเร็ว 
 การขับร้องร่ายชาตรีเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โทนชาตรี กลองตุ๊ก 
และฉิ่ง สุจิตต์ ชูวงษ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวไว้ว่า “การขับร้องร่ายชาตรี ผู้ขับร้องจะ
ปฏิบัติขับร้องควบคู่กับจังหวะหน้าทับ ประกอบด้วย โทนชาตรี กลองตุ๊ก และฉิ่ง ไม่มีดนตรีบรรเลง 
โดยผู้ขับร้องและผู้ตีกลองจะต้องเข้าใจจังหวะหน้าทับและปฏิบัติให้สอดประสานกันไปอย่างถูกต้อง” 
 บทร้องร่ายชาตรี มีดังนี ้ 
ค ากลอนที่ 1   แต่อนงค์องค์น้อยมโนห์รา  ต้องจากเผ่าพงศาน่าสงสาร 
ค ากลอนที่ 2  กลับมาสู่พาราก็ช้านาน   ให้ท าการโสรจสรงปลงมลทิน 
ค ากลอนที่ 3  เพ่ือช าระอินทรีย์บริสุทธิ์   ก าจัดกลิ่นสาบมนุษย์ให้สุดสิ้น 
ค ากลอนที่ 4  จะถ้วนครบก าหนดหมดราคิน  ตามระบิลแบบแล้วหรืออย่างไร 
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วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - ซ ลล ล ลท-ล - - - - - - - ทลซ - - - - - - - ลล - ล - - 
- - - - - -แต่อนงค์ องค์น้อย-เอย - - - - - - - อ่ือ - - - - - - -มโนห ์ - รา - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -โท่น-โท่น 

ประโยคที่ 2 
- ลซ - ซ - - -ซ - - - ล - - - ท - ล - - - ลซ - ลท - ล - ท - ร  - - 
-ต้อง-จาก - - - เผ่า - - - พง - - - ศา - (ศา) - - - น่า - สง -(สง)-สาร - ฮึ - - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 
ล ซ - ซ -ล-ท - ล - ซ -ลท-ลท - ล - ซ - - - ซ - - - ล - - - ท 

ต้องจาก-เผ่า -พง-ศา - น่า - - -สง-สาร -ต้อง-จาก  - - - เผ่า - - - พง - - - ศา 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 4 

- ล - - - - ลซ ลท - ล - ลท  - ร  - ล 
- (ศา) - - - - น่า สง -(สง)-สาร - ฮึ - อือ 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 

จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ใน แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
  5.1.2.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 4 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
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  5.1.2.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 ด้วยค าร้องว่า แต่อนงค์องค์น้อย ลากเสียง
ค าว่า เอย ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ลา ยาวไปจนถึงห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ซอล แล้วลากเสียงไปยัง 
ห้องที่ 6 จากนั้นร้องค าว่า มโนห์ ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 7 และร้องค าว่า รา ตรงกับเสียง ลา      
ในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ต้องจากเผ่าพงศาน่าสงสาร ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 และลากเสียง
ค าว่า สาร ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 

ประโยคท่ี 3 ร้องค าว่า ต้องจากเผ่าพงศาน่าสงสาร (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
และร้องค าว่า ต้องจากเผ่าพงศา (รอบที่ 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ที 

ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงค าว่า ศา มาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3   
ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 ร้องค าว่า น่าสงสาร (รอบที่ 3) และห้องที่ 4 เป็นเสียงเอ้ือนที่ปิดค าร้องค าว่า 
สาร ตรงกับเสียง ลา 
  5.1.2.3 การหายใจ 
    ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า แต่อนงค์     
ไปถึงห้องที่ 8   
    ประโยคที่  2 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า ต้องจาก          
ไปถึงห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ต้องจากเผ่า    
และด าเนินท านองร้องต่อไป 
   ประโยคที่  4 พบการหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ห้องที่  1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจ         
ที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 ช่วงที่ 2 เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า น่าสงสาร (รอบที่ 3)   
และสิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 4 
  5.1.2.4 กลวิธีการขับร้อง 

    ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงเอ้ือน ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียงซอล และลากเสียงไปยัง
ห้องท่ี 6 
    ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า จาก ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงซอล และค าว่า 
เผ่า ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงซอล ผันเสียงค าร้องค าว่า ศา ในห้องที่ 4 และ 5 ตรงกับเสียงลา และพบ
การใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าว่า สาร ให้ชัดเจน ปรากฏในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงเร 
   ประโยคท่ี 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า จาก และ เผ่า ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงซอล 
ในห้องที่ 5 ค าว่า จาก ตรงกับเสียงซอล และในห้องที่ 6 ค าว่า เผ่า ตรงกับเสียงซอล ผันเสียงค าร้อง 
ค าว่า ศา ในห้องที่ 8 และห้องที่ 1 ในประโยคที่ 4 ตรงกับเสียงลา 
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   ประโยคที่ 4 พบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร เพ่ือผันเสียงค าว่า สาร 
ในห้องที่ 3 ให้ชัดเจน 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  ใช้ผู้ขับร้องหญิ งซึ่งเป็นรูปแบบที่ ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
ปิยาภรณ์  มีมั่งคั่ง (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีลักษณะนี้      
คือการร้องแบบค าเต็ม คือขึ้นต้นด้วยค าประพันธ์เต็มวรรคโดยขับร้องค าว่า แต่อนงค์องค์น้อย       
แล้วลากเสียงเอ้ือนโดยใช้วิธีการกดเสียง ซึ่งเป็นการเปล่งเสียงค าร้องหรือเสียงเอ้ือนจากล าคอ         
ในระดับเสียงหนึ่งแล้วเลื่อนระดับเสียงลงเพ่ือให้มีระดับเสียงที่ถูกต้องท าให้เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์
ของการขับร้องร่ายชาตรี แล้วจึงร้องค าว่า มโนห์รา จากนั้นลูกคู่จึงร้องรับค าว่า ต้องจากเผ่าพงศาน่าสงสาร 
จ านวน 3 รอบ โดยกดเสียงค าร้องค าว่า จาก และ เผ่า โดยใช้วิธีการดังกล่าวข้างต้นและผันเสียงค าร้อง
ค าว่า ศา ให้ชัดเจน” ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน เพราะร่ายชาตรี
ประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ใช้ขับร้องเพ่ือด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว หากร้องค าร้องไม่ชัดเจน   
จะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะหายใจเพ่ือขับร้องเพียงครั้งเดียว 
และลูกคู่จะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้องและส่งผลให้
แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการขับร้องร่ายชาตรี 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- - - ซ - - - ล ซ - - - ล - ล - - - - ทล - ซ – ซ - ลซ - ล - ล - - 
- - - กลับ - - - มา สู่ - - - พา - รา - - - - - ฮึอือ - เอ่ย - - - ก็ – ช้า - นาน - - 

- - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

-ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ 
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ประโยคที่ 2 
- ลซ - ล - - - ล - - - ซ - - - ลท - - - ล - ล - ล - - - ล - - - - 
- ให้ - ท า - - - การ - - - โสรจ - - - สรง - - - อือ -ปลง- มล - - - ทิน - - - - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 
ลซ ล - ล - ซ - ท - ล - - - ล -ล - ลซ - ล - - - ล - - - ซ - - ลท 
ให้ ท า - การ -โสรจ-สรง - ปลง- - -มล-ทิน - ให้ - ท า  - - - การ - - - โสรจ - - - สรง 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 4 

- - - ร  - ล - ล - - -ล - - - - 
- - - ฮึ -ปลง-มล - - - ทิน - - - - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 

จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ในแต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
  5.1.2.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 4 ลูกคูร่้องรับตั้งแต่ห้องท่ี 1-8 

  5.1.2.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ด้วยค าร้องว่า กลับมาสู่พารา ตรงกับเสียง ลา 
ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอล และในห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า ก็ช้านาน
ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ให้ท าการโสรจสรงปลงมลทิน ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 และ
ลากเสียงค าว่า ทิน ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
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ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ให้ท าการโสรจสรงปลงมลทิน (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
และร้องค าว่า ให้ท าการโสรจสรง (รอบที่ 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ที 

ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงค าว่า สรง มาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3  
ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 ร้องค าว่า ปลงมลทิน (รอบที่ 3) และห้องที่ 4 เป็นการลากเสียงค าว่า ทิน     
ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา 
  5.1.2.3 การหายใจ 
    ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า กลับมาสู่ ไปถึงห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 2 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ให้ท า ไปถึงห้องที่ 8 
   ประโยคที่  3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า ให้ท าการ       
และด าเนินท านองร้องต่อไป 
   ประโยคที่  4 พบการหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ห้องที่  1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจ         
ที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 ช่วงที่ 2 เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ปลงมลทิน (รอบที่ 3) 
และสิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 4 
  5.1.2.4 กลวิธีการขับร้อง 
    ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงค าร้องและเอ้ือน ในห้องที่ 1 ค าว่า กลับ ห้องที่ 2 สู่  
ห้องที่ 6 เป็นการกดเสียงเอ้ือน และห้องที่ 7 ค าว่า ก็ ทุกค าที่กดเสียงตรงกับเสียงซอล และพบการ
ครั่นเสียงเอ้ือนในห้องท่ี 5 
    ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า โสรจ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ซอล 
   ประโยคที่ 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า โสรจ ในห้องที่ 2 และห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ซอล 
   ประโยคที่ 4 พบการใช้หางเสียงตรงกับเสียงเร ในห้องที่ 1 เพ่ือผันเสียงค าว่า สรง       
ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 3 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 2 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  ใช้ผู้ขับร้องหญิ งซึ่งเป็นรูปแบบที่ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่ โบราณ        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
ปิยาภรณ์ มีมั่งคั่ง (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ร้องจบในวรรคที่ 1 แล้ว    
จะลากเสียงยาว ผู้ เป็นต้นบทจะต้องร้องสวมขึ้นมาในค ากลอนที่  2 โดยหายใจเพียงครั้งเดียว       
เปล่งเสียงออกค าร้องให้ชัดเจนในค าว่า กลับมาสู่พาราก็ช้านาน ซึ่งการขับร้องในวรรคนี้จะมีท านอง   
ที่แตกต่างจากการขับร้องท านองที่  1 คือไม่ต้องลากเสียงเอ้ือนยาวเพ่ือให้จังหวะหน้าทับเข้า          
แต่ เป็นการขับร้องเข้าจังหวะไปพร้อมกับหน้าทับ ดังนั้นจึงต้องฟังจังหวะหน้าทับให้ เข้าใจ            
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เมื่อปฏิบัติการขับร้องจะได้ไม่ถ่วงจังหวะซึ่งจะท าให้แนวการขับร้องช้าลง กลวิธีการขับร้องใช้การกดเสียง
ในค าร้องค าว่า กลับ ค าว่า สู่ ค าว่า ก็ และกดเสียงเอ้ือนในห้องที่ 5 โดยเปล่งเสียงค าร้องหรือเสียงเอ้ือน
จากล าคอในระดับเสียงหนึ่งแล้วเลื่อนระดับเสียงลงเพ่ือให้มีระดับเสียงที่ถูกต้อง จากนั้นลูกคู่จึงร้องรับ  
ค าว่า ให้ท าการโสรจสรงปลงมลทิน จ านวน 3 รอบ โดยกดเสียงค าร้องค าว่า โสรจ และใช้หางเสียง
เพ่ือผันเสียงค าว่า สรง ให้ชัดเจน” ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน      
เพราะร่ายชาตรีประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ใช้ขับร้องเพ่ือด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว หากร้องค าร้อง
ไม่ชัดเจนจะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะหายใจเพ่ือขับร้อง 
เพียงครั้งเดียว และลูกคู่จะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน 
หรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้องและส่งผลให้แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการขับร้องร่ายชาตรี  
วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  ล -  ซ  ลล -  -  -  ล -  ล  -  - -  -  ทล - ซ – ซ -  -  -  ล  ล   ซ  - -  

  - - - เพ่ือ   - - ช าระ -  -  - อิน - ทรีย์ - - - - - ฮึอือ - เอ่ย - - -  -  -  บ ริ สุทธิ์ - - 

- - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิง่ - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

-ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ 
ประโยคที่ 2 
-  ล -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  - ลล -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -   - 
- ก า – จัด - - - กลิ่น - - -  สาบ - - - มนุษย์ -  -  -  - - ให้ - สุด - - -   สิ้น -   -  -   - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 

ลซ - ซ - ซ - ลล -  ล  -  ซ -  ซ -  ล ซ  ล - ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ลล 

ก า จัด- กลิ่น -สาบ-มนุษย์ - ให้ - - - สุด -สิ้น - ก า - จัด - - - กลิ่น -  -  -สาบ - - - มนุษย์ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
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ประโยคที่ 4 
-  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  - 
-  -  -  - - ให้ -  สุด -  -  - สิ้น -  -  -   - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
 จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 3 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  5.1.2.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 4 ลูกคูร่้องรับตั้งแต่ห้องท่ี 1-8 

  5.1.2.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ด้วยค าร้องว่า “เพ่ือช าระอินทรีย์” ตรงกับเสียง 
ลา ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอล และในห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า 
บริสุทธิ์ ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่  2 ร้องค าว่า ก าจัดกลิ่นสาปมนุษย์ให้สุดสิ้น ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่  7     
และลากเสียงค าว่า สิ้น ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ซอล 

ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ก าจัดกลิ่นสาปมนุษย์ให้สุดสิ้น (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
และร้องค าว่า ก าจัดกลิ่นสาปมนุษย์ (รอบที่ 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่ 4 เริ่มร้องในห้องที่ 2 ร้องค าว่า ให้สุด (รอบที่ 3) ในห้องที่ 3 ร้องค าว่า สิ้น 
และห้องที่ 4 เป็นการลากเสียงค าว่า สิ้น ตรงกับเสียง ซอล 
  5.1.2.3 การหายใจ 
    ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เพ่ือ ไปถึงห้องที่ 8 
    ประโยคที่ 2 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ก าจัด ไปถึงห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ก าจัดกลิ่น ไปถึง
ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 เริ่มหายใจในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ให้สุดสิ้น (รอบที่ 3) และสิ้นสุด
ช่วงหายใจในห้องที่ 4 
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  5.1.2.4 กลวิธีการขับร้อง 
    ประโยคท่ี 1 พบการ กดเสียงค าร้องและเอ้ือน ในห้องที่ 1 ค าว่า เพื่อ ห้องที่ 8 ค าว่า 
สุทธิ์ ห้องที่ 6 เป็นการกดเสียงเอ้ือน ทุกค าที่กดเสียงตรงกับเสียงซอล และพบการครั่นเสียงเอ้ือน    
ในห้องที่ 5 
    ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า จัด ในห้องที่ 2 ค าว่า กลิ่น  
ในห้องที่ 3 ค าว่า สาบ ในห้องที่ 6 ค าว่า สุด และในห้องท่ี 7 ค าว่า สิ้น ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
   ประโยคที่ 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า จัด และ กลิ่น ในห้องที่ 2   
ค าว่า สาบ ในห้องที่ 4 ค าว่า สุด และ สิ้น ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
   ประโยคที่ 4 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 2 ค าว่า สุด ในห้องที่ 3 ค าว่า สิ้น   
ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
  จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 3 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  ใช้ผู้ขับร้องหญิ งซึ่งเป็นรูปแบบที่ยึดถื อปฏิบัติกันมาแต่โบราณ        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบ  ต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
ปิยาภรณ์ มีมั่งคั่ง (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การด าเนินท านองการขับร้อง          
มีลักษณะคล้ายกับการด าเนินท านองการขับร้องในค ากลอนที่ 2 คือต้นบทจะขับร้องค าว่า เพ่ือช าระ
อินทรีย์บริสุทธิ์ ผู้เป็นต้นบทจะต้องร้องสวมข้ึนต่อจากลูกคู่โดยหายใจเพียงครั้งเดียวแล้วเปล่งเสียงออก
ค าร้องให้ชัดเจน กลวิธีการขับร้องใช้การกดเสียงในค าร้องค าว่า กลับ ค าว่า เพ่ือ และค าว่า สุทธิ์ กด
เสียงเอ้ือนในห้องที่ 5 โดยเปล่งเสียงค าร้องหรือเสียงเอ้ือนจากล าคอในระดับเสียงหนึ่งแล้วเลื่อนระดับ
เสียงลงเพ่ือให้มีระดับเสียงที่ถูกต้อง จากนั้นลูกคู่จึงร้องรับค าว่า ก าจัดกลิ่นสาปมนุษย์ให้สุดสิ้น จ านวน 
3 รอบ โดยกดเสียงค าร้องค าว่า จัด ค าว่า กลิ่นสาป ค าว่า สุดสิ้น ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องออก
เสียง  ค าร้องให้ชัดเจน เพราะร่ายชาตรีประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ใช้ขับร้องเพ่ือด าเนินเรื่อง      
อย่างรวดเร็ว หากร้องค าร้องไม่ชัดเจนจะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ  พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้อง  
ต้นบทจะหายใจเพ่ือขับร้องเพียงครั้งเดียวและลูกคู่จะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจ
ระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้อง 
ไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้
การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง และส่งผลให้แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์  
ของการขับร้องร่ายชาตรี  
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วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 4 
ประโยคที่ 1  
 - - ล ล - ซ  - ล -  -  -  ล -  ซ – ซ -  -  ทล - ซ – ซ -  ซ  -  ล -  ล -   - 
- - จะ ถ้วน - - - ครบ - - -  ก า - หนด - - -  -  ฮึอือ - เอ่ย - - - หมด - รา - คิน -  - 

- - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

-ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ 
ประโยคที่ 2 

-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - - ท  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - 
- - - ตาม -  - ระบิล - - - แบบ - - - แล้ว -  -  -  - -หรือ-อย่าง -  -  - ไร -  -  -  - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 

- ล ล ล -  ซ - ล -  ท  -  ร - ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ซ -  -  -  ล 

- ตามระบลิ - แบบ-แลว้ - หรือ - - - อย่าง-ไร - - - ตาม - -  ระบิล - - - แบบ - - - แลว้ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 4 

-  -  -  - - ทร -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - 
-  -  -  - -หรือ-อย่าง -  -  - ไร -  -  -  - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิง่ - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
 จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 4 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยคได้ดังนี้ 
  5.1.2.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแตห่้องท่ี 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
ประโยคที่ 4 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องท่ี 1-8 
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  5.1.2.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ด้วยค าร้องว่า จะถ้วนครบก าหนด ตรงกับ
เสียง ลา ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอล และในห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า 
หมดราคิน ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ตามระบิลแบบแล้วหรืออย่างไร ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7    
และลากเสียงค าว่า ไร ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ตามระบิลแบบแล้วหรืออย่างไร (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
และร้องค าว่า ตามระบิลแบบแล้ว (รอบท่ี 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ลา 

ประโยคที่ 4 เริ่มร้องในห้องที่ 2 ร้องค าว่า หรืออย่าง (รอบที่ 3) ในห้องที่ 3 รอ้งค าว่า 
ไร และห้องที่ 4 เป็นการลากเสียงค าว่า ไร ตรงกับเสียง ลา 
  5.1.2.3 การหายใจ 
    ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จะถ้วน ไปถึงห้องที่ 8 
    ประโยคที่ 2 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ตาม ไปถึงห้องที่ 8 
   ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ตามระบิล ไปถึง
ห้องท่ี 8 
   ประโยคที่ 4 เริ่มหายใจในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า หรืออย่าง (รอบที่ 3) และ
สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 4 
  5.1.2.4 กลวิธีการขับร้อง 
    ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงค าร้องและเอ้ือน ในห้องที่ 1 ค าว่า ถ้วน และในห้องที่ 4 
ค าว่า หนด ห้องที่ 7 ค าว่า หมด ห้องที่ 6 เป็นการกดเสียงเอ้ือน ทุกค าที่กดเสียงตรงกับเสียงซอลและ
พบการครั่นเสียงเอื้อนในห้องท่ี 5 
    ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า จัด ในห้องที่ 2 ค าว่า กลิ่น  
ในห้องท่ี 3 ค าว่า สาบ ในห้องที่ 6 ค าว่า สุด และในห้องท่ี 7 ค าว่า สิ้น ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
   ประโยคที่ 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 2 ค าว่า แบบ และในห้องที่ 4 ค าว่า 
อย่าง ในห้องที่ 7 ค าว่า แบบ ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
   ประโยคที่ 4 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่  2 ค าว่า อย่าง ในห้องที่ 3 ค าว่า ไร 
ทุกค าตรงกับเสียงซอล 
  จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่  4 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรี        
ใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงซึ่งเป็นรูปแบบที่ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
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และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
ปิยาภรณ์ มีมั่งคั่ง (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า ต้นบทจะขับร้องค าว่า จะถ้วนครบ
ก าหนดหมดราคิน ผู้ขับร้องต้นบทจะต้องร้องสวมขึ้นต่อจากลูกคู่ โดยใช้ เสียงที่ เข้มแข็ง แต่ ไม่       
กระแทกเสียง จะต้องหายใจเพียงครั้งเดียวเพ่ือรักษาแนวการขับร้องให้สม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้อง    
ให้ชัดเจน กลวิธีการขับร้องใช้การกดเสียงในค าร้องค าว่า ถ้วน ค าว่า หนด และค าว่า หมด กดเสียงเอ้ือน
ในห้องที่ 5 โดยเปล่งเสียงค าร้องหรือเสียงเอ้ือนจากล าคอในระดับเสียงหนึ่งแล้วเลื่อนระดับเสียงลง
เพ่ือให้มีระดับเสียงที่ถูกต้อง จากนั้นลูกคู่จึงร้องรับค าว่า ตามระบิลแบบแล้วหรืออย่างไร จ านวน 3 รอบ 
โดยกดเสียงค าร้องค าว่า แบบ และค าว่า อย่าง ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้อง       
ให้ชัดเจน เพราะร่ายชาตรีประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ใช้ขับร้องเพ่ือด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว 
หากร้องค าร้องไม่ชัดเจนจะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะหายใจ
เพ่ือขับร้องเพียงครั้งเดียวและลูกคู่จะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน
หรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องกันหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้อง และส่งผลให้แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของการขับร้องร่ายชาตรี 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โทนชาตรี 
กลองตุ๊ก ฉิ่ง กรับ ไม่มีท านองหลักทางดนตรี รูปแบบการขับร้อง ใช้รูปแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ตามแบบโบราณ วิธีการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 1 คน 
และลูกคู่มากกว่า 2 คนขึ้นไป โดยต้นบทจะขับร้องในประโยคที่ 1 ของแต่ละค ากลอน และลูกคู่จะร้องรับ
ในประโยคที่ 2 3 และ 4 ของแต่ละค ากลอน พบช่วงการหายใจทั้งหมด 16 ช่วงการหายใจ โดยแต่ละค า
กลอนจะหายใจ 4 ช่วง ลักษณะการหายใจจะไม่หายใจระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องร่ายชาตรีที่
ส าคัญคือ การกดเสียงค าร้องและการกดเสียงเอ้ือน โดยสังเกตได้ว่าค าทุกค าหรือเสียงทุกเสียงที่ผ่าน
การกดเสียง จะมีระดับเสียงเดียวกัน นอกจากนี้พบการครั่นเสียงในประโยคท่ี 1 ของแต่ละค ากลอน 
 การขับร้องร่ายชาตรีมุ่งเน้นความกระชับรวดเร็วและความชัดเจนของค าร้อง  ร่ายชาตรี
ประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ พบการเอ้ือนเฉพาะในประโยคที่ 1 ของแต่ละค ากลอนเป็นเอ้ือนเสียง 
ที่แสดงกลวิธีการกดเสียงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องร่ายชาตรี การออกเสียงค าร้องในการขับร้อง
ร่ายชาตรีผู้ขับร้องต้องเน้นค าร้องให้ชัดเจน ต้องร้องให้กระชับรวดเร็วแต่ต้องฟังได้ใจความ ข้อส าคัญ
คือต้องกดเสียงค าร้องทุกค าให้ถึงระดับเสียงที่ก าหนด หากผู้ขับร้องไม่สามารถกดเสียงให้ถึงในระดับเสียง
ที่ก าหนด จะท าให้ส าเนียงของเพลงชาตรีออกมาในลักษณะ “เหน่อ” หมายถึง มีเสียงแปร่งหูไม่ตรงกับ
ระดับเสียงที่ถูกต้องแต่ไม่ถึงกับเพ้ียนเสียง” ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องมีวิธีการออกเสียงที่ท าให้
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เสียงมีความเข้มแข็ง ออกเสียงโดยไม่ต้องประดิษฐ์ถ้อยค าหรือประคบค าเหมือนการขับร้องเพลง     
ลูกคู่จะต้องร้องรับต้นบทด้วยความพร้อมเพรียงทั้งด้านการออกเสียงค าร้องและการหายใจ ผู้ขับร้อง
ร่ายชาตรีทั้งต้นบทและลูกคู่จะต้องอ่านบทประพันธ์ให้คล่องแคล่วแม่นย าเพ่ือให้เกิดความชัดเจน   
ของถ้อยค าและอักขระ เพราะหากไม่คุ้นชินกับค าร้องจะท าให้มีความพะวงส่งผลให้ออกเสียงค าร้อง 
ไม่ชัดเจนและอาจถ่วงจังหวะท าให้ร้องช้าลงได้ การขับร้องร่ายชาตรีไม่ต้องใส่อารมณ์เพลงมากเกินไป
ทั้งต้นบทและลูกคู่ เพราะการร้องร่ายชาตรีเป็นการบรรยายเรื่องราวและด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว   
การหายใจของต้นบทจะต้องหายใจเพียงครั้งเดียวก่อนการขับร้องในแต่ละประโยค เนื่องจากท าให้
สามารถขับร้องได้ตรงตามจังหวะของการขับร้องร่ายชาตรี ส่วนลูกคู่จะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน
ก่อนร้องรับต้นบท ซึ่งลูกคู่จะหายใจประโยคละ 1 ช่วงหรือหายใจเมื่อร้องจบวรรคตอนของค าประพันธ์ 
โดยจะไม่นิยมหายใจระหว่างค าร้องเนื่องจากจะท าให้ถ่วงจังหวะท าให้แนวการร้องช้าลงและ          
ไม่สม่ าเสมอ การขับร้องร่ายชาตรีผู้ขับร้องจะต้องฝึกฝนการขับร้องให้เกิดความช านาญในการกดเสียง 
เพราะถือเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องร่ายชาตรี แม่นย าจังหวะและระดับเสียง จึงจะท าให้สามารถ
ขับร้องประกอบการแสดงได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์ 
 

5.1.3 เพลงกล่อมนารีช้ันเดียว 
 เพลงกล่อมนารีชั้น เดียว เป็น เพลงท่อนเดียว มี  4 จั งหวะ ประเภทหน้าทับปรบไก่           
นายมนตรี ตราโมท ได้แต่งตัดมาจากเพลงกล่อมนารี 2 ชั้น ซึ่งได้ต่อมาจากนางเคลือบ ต้นเสียงหุ่นกระบอก
ของ ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. 2557, น. 26) เพลงกล่อมนารีชั้นเดียวใช้ขับร้อง
ส าหรับบทด าเนินเรื่องโดยทั่วไป ใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ โดยส่วนใหญ่
เป็นตัวละครผู้หญิง เพลงกล่อมนารีชั้นเดียวที่ปรากฏในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยาย
ถึงนางมโนห์ราที่มาเข้าเฝ้าท้าวทุมราชและพระมเหสี 

โครงสร้างเพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2 
ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 2 โดยท านองหลักทางดนตรีและท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กัน
อย่างเหมาะสมกล่าวคือ ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของ
ท านองหลักทางดนตรีตรงกับเสียงซอล ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียงซอล สอดคล้องกับ
ลูกตกของท านองหลักทางดนตรีตรงกับเสียงซอล เมื่อพิจารณาโน้ตท านองทางขับร้องกับโน้ตท านอง
หลักทางดนตรีพบว่า โน้ตลูกตกของทางขับร้องจะปรากฎหลังลูกตกของท านองหลักทางดนตรีเสมอ 
 บทร้องเพลงกล่อมนารีชั้นเดียว มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น     มโนห์รามาถึงพระโรงใหญ่ 
ค ากลอนที่ 2  ตรงเข้าเฝ้าองค์พระทรงชัย   กราบบาทภูวไนยแล้วโศกา 
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วิเคราะห์การขับร้องเพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1               

- - - - - - - - - - - - - รด - ร - - - ด - ท – ด - มร - - -รซ- ร 
- - - - - - - - - - - - - เมื่อ - เอย - - - เออ - เอ่อ - เออ -เฮอะเอย-- - เมื่อ – นั้น 
- - ซ ซ - ซ - - - ล – ท - ด – ร - ด ด ด - ท – ด - ม – ร - ด - ท 

- ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิง่ – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 
- - - - - - - - -ติง-ติง -ทั่งติงท่ัง --ติงทั่ง -ติง-- -ติงทั่งติง -ทั่งติงท่ัง 

ประโยคที่ 2               
-ท – ซซ - - - ซ - - - ล -  ลท - - รล - รม - ซ – ล - - ท ล - - - ซ 
-อือ -มโนห์ - -  รา - -  มา  - ถึง - -  ฮึอือ-เอ่อเออ - เออ - เอย - - พระโรง - - - ใหญ ่

- - - - - ร – ล - - ท ล - ท – ท - - ดรม - ซ – ล - ร – ท - ล – ซ 
- ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิง่ – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 
--ติงทั่ง -ติง-- -ติงทั่งติง -ทั่งติงท่ัง --ติงทั่ง -ติง-- -ติงทั่งติง -ทั่งติงท่ัง 

ประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 2 
- ล- ท - ลซ - -  

- อือ - ฮ้ือ - อืออ่ือ - 
- - ซ ซ - ซ - - 
- ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ 
- - -กรับ - - -กรับ 
- - ติง ทั่ง -ติง - - 
  จากการวิเคราะห์เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 2 ประโยค วิเคราะห์แต่ละ
ประโยคไดด้ังนี้ 
  5.1.3.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  5.1.3.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
   ประโยคท่ี 1 ห้องที่ 1-3 เป็นท านองดนตรีส่งร้อง ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เมื่อเอย ตรงกับ
เสียง เร ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 8 ร้องค าว่า เมื่อนั้น ตรงกับเสียง เร เสียงเอ้ือน
ปิดท้ายค าว่านั้น ปรากฏอยู่ในประโยคที่ 2 ห้องท่ี 1 ตรงกับเสียง ท ี
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ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 เสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 และร้อง
ค าว่า มโนห์ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 ร้องค าว่า รา ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า มา ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ถึง ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 5-6 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 7 ร้องค าว่า พระโรง 
ตรงกับเสียง ลา และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ใหญ่ ตรงกับเสียง ซอล เอ้ือนปิดท้ายค าว่า ใหญ่ ปรากฏอยู่ใน
ประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 2 ห้องท่ี 1 และห้องที่ 2 ตรงกับเสียง ซอล 
  5.1.3.3 การหายใจ 
   ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อเอย ถึง ห้องที่ 1 
ในประโยคที่ 2 
   ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า มโนห์ ถึงห้องที่ 2 
ในประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 2 
  5.1.3.4 กลวิธีการขับร้อง 
    ประโยคที่ 1 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน     

ประโยคที่ 2 พบการ ผันเสียงค าร้อง ในห้องที่ 4 ค าว่า ถึง เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจน 
 จากการวิเคราะห์เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ 
โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของนางมโนราห์ ทัศนีย์ ขุนทอง 
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ใช้ผู้หญิงขับร้องเนื่องจากเป็นเพลง
ที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงนางมโนราห์ เมื่อครั้งที่ก าลังมาเข้าเฝ้าท้าวทุมราชและพระมเหสี             
ใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม      
คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้อง       
ขวัญชนก พุ่มระชัฎร์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงกล่อมนารี ชั้นเดียวขึ้นต้น     
ค าร้องด้วยค าว่า เมื่อนั้น ซึ่งเป็นค าตัดจึงต้องให้ดนตรีบรรเลงท านองส่งร้องมาแล้วจึงขึ้นค าร้องค าว่า  
เมื่อเอย เมื่อนั้น ซึ่งต้องออกเสียงค าร้องให้ชัด เนื่องจากเป็นการขึ้นต้นเพลงจะต้องร้องให้ผู้ชมเข้าใจว่า 
พูดถึงตัวละครใด มีที่มาอย่างไร แต่เนื่องจากเป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว จะต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว
ตามโครงสร้างของเพลงด้วยเช่นกัน กลวิธีที่ใช้จะมีไม่มากเท่ากับเพลง 2 ชั้น เนื่องจากเป็นเพลงอัตราจังหวะ
ชั้นเดียว ในการขับร้องท านองเอ้ือนผู้ขับร้องใช้วิธีการเปิดปาก (อ้าริมฝีปาก) เพ่ือให้เสียงเอ้ือนโปร่ง    
และชัดเจน ผู้ขับร้องต้นบทจะขับร้องในวรรคแรก ค าว่า เมื่อนั้น ลูกคู่จะร้องรับในวรรคหลัง ค าว่า 
มโนราห์มาถึงพระโรงใหญ่ กลวิธีที่ใช้ในการขับร้องเพลงผู้วิจัยพบการครั่นเสียง เพ่ือตกแต่งท านอง     
ทางขับร้องให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิงและใช้การผันเสียงค าร้องค าว่า ถึง ให้ชัดเจนและตรงกับเสียง 
ลา ซึ่งเป็นเสียงท านองหลักของดนตรี พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่
หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค  
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เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงเพราะแบ่งวรรคตอน 
ไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกัน
เพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2 

ประโยคที่ 1 
- ล- ท - ลซ - -  - ด - ท - รด - ร - - - ด - ท – ด - มร - - ร ท - ท 

- อือ - ฮ้ือ - อืออ่ือ - -ตรง-เข้า - เฝ้า-องค์ - - - เออ -เอ่อ-เออ  -เฮอะเอย-- พระทรงชัย- 

 -  -  ซ  ซ  - ซ  -  - - ล – ท - ด – ร - ด ด ด - ท – ด - ม – ร - ด - ท 
- ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 
- - ติง ทั่ง -ติง - - ติง ทั่ง – ติง - ทั่ง ติง ทั่ง - - ติง ทั่ง - ติง - - ติง ทั่ง – ติง - ทั่ง ติง ทั่ง 
ประโยคที่ 2 

- - - ม - - - ม - - - ล - ลล- - - - ร ม - ซ- ล - - ท  ล - ร – ล 
- - - กราบ - - - บาท - - - ภ ู - วนัย - - - - เอ่อเออ - เออ - เอย - - แล้ว โศ - - - กา 

- - - -  - ร – ล -  - ท ล - ท – ท  - - ดรม - ซ - ล - ร – ท - ล – ซ 
- ฉิ่ง - ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ -ฉิ่ง – ฉับ 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 
- - ติง ทั่ง -ติง - - ติง ทั่ง – ติง - ทั่ง ติง ทั่ง - - ติง ทั่ง - ติง - - ติง ทั่ง – ติง - ทั่ง ติง ทั่ง 
ประโยคที่ 2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 
 
 

จากการวิเคราะห์เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 2 ประโยค วิเคราะห์แต่ละ
ประโยคไดด้ังนี้ 
 5.1.3.1 รูปแบบการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 

- ล - ท - ลซ - - 

- อือ - ฮ้ือ -อืออ่ือ- - 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 
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 5.1.3.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 ห้องที่  1-2 เป็นเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า นั้น ในห้องที่  8 ประโยคที่  1     
ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ตรงเข้า ตรงกับเสียง ที ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เฝ้าองค์ ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 5-8  
เป็นท านองเอ้ือน ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า พระทรงชัย ตรงกับเสียง ที 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า กราบ ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 2 ร้องค าว่า บาท ตรงกับ
เสียง มี ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ภู ตรงกับเสียง ลา 3 ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ว(ะ)นัย ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 5-6 
เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 7 ร้องค าว่า แล้วโศ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 8 ร้องค าว่า กา ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.3.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 3 ก่อนการร้องค าว่า ตรงเข้า ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า กราบ ถึงห้องที่ 2     
ในประโยคที่ 2 (ต่อ) 
 5.1.3.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 7 และพบ การใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 8    
ค าว่า พระทรงชัย    

 ประโยคที่ 2 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 หลังการร้องค าว่า โศ เพ่ือท าให้ค าร้อง     
มีความชัดเจนมากขึ้น 

จากการวิเคราะห์เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ 
โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของนางมโนราห์ ทัศนีย์ ขุนทอง 
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ใช้ผู้หญิงขับร้องเนื่องจากเป็นเพลง 
ที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงนางมโนราห์เมื่อครั้งที่ก าลังมาเข้าเฝ้าท้าวทุมราชและพระมเหสี ใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท 
จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้อง ขวัญชนก          
พุ่มระชัฎร์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ขับร้องรับค ากลอนที่ 1 แล้ว ต้นบท   
จะร้องสวมค ากลอนที่ 2 ทันที ในค าว่า ตรงเข้าเฝ้าองค์ แล้วเอ้ือนท านองโดยเปิดปาก (อ้าริมฝีปาก) 
เพ่ือให้เสียงโปร่งใช้การครั่นเสียงท้ายท านองเอ้ือนเพ่ือเพ่ิมความไพเราะและชั้นเชิงในการขับร้อง       
แล้วจึงร้องค าว่า พระทรงชัย โดยใช้การผ่อนน้ าหนักเสียงให้เบาลงและไม่กระแทกเสียงค าร้องนั้น   
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความนอบน้อมของนางมโนห์ราที่มีต่อท้าวทุมราชและพระมเหสี  และข้อส าคัญคือ
ต้องร้องให้กระชับจังหวะเพราะว่าเป็นเพลงอัตราชั้นเดียว” กลวิธีที่พบคือ การครั่นเสียงเพ่ือตกแต่ง
ท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ การใช้เสียงหนักเบาค าว่า พระทรงชัย และการใช้หางเสียง         
ในประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 2 ค าว่า โศ เพ่ือผันเสียงค าร้องให้ชัดเจนพบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้น
บทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง  
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ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วน
ของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
  จากการวิเคราะห์เพลงกล่อมนารีชั้นเดียวที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชบรมนาถบพิตร พบว่าท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม 
กล่าวคือท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี 
ตรงกับเสียง ซอล ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง ซอล รูปแบบการขับร้องใช้รูปแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง วิธีการขับร้อง
แบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 1 คน และลูกคู่มากกว่า 2 คน
ขึ้นไป โดยต้นบทจะขับร้องในประโยคที่ 1 ของแต่ละค ากลอน และลูกคู่จะร้องรับในประโยคที่ 2 ของ
แต่ละค ากลอน พบช่วงการหายใจทั้งหมด 4 ช่วงการหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ  
2 ช่วง และการขับร้องค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านอง
เอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้องเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง กลวิธีการขับร้องที่พบคือ การครั่นเสียง การผันเสียงค าร้องค าว่า ถึง     
การใช้เสียงหนักเบา และพบการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องให้ชัดเจน 
 การขับร้องเพลงกล่อมนารีชั้นเดียว ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร ผู้ขับร้องต้นบทจะต้องใช้เสียงที่ อ่อนหวานไม่แข็งกร้าว  ออกเสียงค าร้องด้วย         
การประคบค าและวางค าอย่างนุ่มนวล การเอ้ือนจะต้องเปิดปาก (อ้าริมฝีปาก) เพ่ือให้เสียงเอ้ือน      
มีความชัดเจนและออกเสียงค าร้องให้ถูกต้อง การขับร้องของต้นบทควรใช้กลวิธีการขับร้องให้เหมาะสม
และพอดีเนื่องจากเป็นเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว โดยในการวิเคราะห์การขับร้องในครั้งนี้พบการครั่นเสียง 
ในท านองเอ้ือนเพ่ือเพ่ิมความไพเราะ การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า พระทรงชัย เพ่ือแสดงให้เห็นกิริยา
นอบน้อมของนางมโนห์ราที่มีต่อท้าวทุมราชและพระมเหสี ส่วนลูกคู่จะต้องออกเสียงค าร้อง           
ให้แข็งแรงแต่ไม่แข็งกร้าว โดยค านึงถึงความพร้อมเพรียงกันในเรื่องของการออกเสียงค าร้อง       
เสียงเอ้ือนและการหายใจ ในการวิเคราะห์การขับร้องครั้งนี้พบการครั่นเสียง เพ่ือตกแต่งท านอง    
ทางขับร้องให้ไพเราะและมีชั้นเชิง ใช้กลวิธีการผันเสียงค าว่า ถึง เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและตรงกับเสียง
ของท านองหลักทางดนตรี และพบการใช้หางเสียงหลังค าร้องค าว่า โศ เพ่ือผันเสียงให้ชัดเจน ลูกคู่
จะต้องท ากลวิธีการขับร้องและการหายใจทุกช่วงให้พร้อมเพรียงกัน แต่ไม่ต้องใส่อารมณ์ในการขับร้อง 
มากเกินไปเนื่องจากเพลงกล่อมนารีชั้นเดียวเป็นเพลงที่ใช้ในการด าเนินเรื่องทั่วไป ผู้ขับร้องต้องจ า  
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บทร้องให้แม่น อ่านบทประพันธ์ให้คุ้นเคยกับค าร้อง ในขณะที่ขับร้องควรดูท่าร าของตัวละครไปด้วย 
เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกันและเป็นการสร้างอรรถรสส าหรับการแสดงให้เพ่ิมมากข้ึน 
 

5.1.4 ร่ายนอก 
 ร่ายนอก ใช้ส าหรับประกอบการแสดงละครนอก ส าหรับบทด าเนินเรื่องที่ต้องการความรวดเร็ว 
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. 2557, น. 593) การแสดงละครเรื่องมโนห์รา เป็นการน าศิลปะของละครนอก
และละครชาตรีมาผสมผสานกัน นายมนตรี ตราโมท ผู้บรรจุเพลงประกอบการแสดงละครเรื่อง   
มโนห์รา จึงได้น าร่ายนอกมาบรรจุในบทละครเรื่อง มโนห์รา 

การขับร้องร่ายนอก เป็นการขับร้องแบบเอกเทศ  โดยไม่มีท านองหลักทางดนตรี          
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายนอกเป็นการขับร้องเข้ากับ
เครื่องประกอบจังหวะคือกรับพวงไม่มีท านองหลักทางดนตรี” 
 บทร้องร่ายนอก มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชนาถา 
ค ากลอนที่ 2  ทั้งพระมเหสีศรีโสภา   ยินดีปรีดาเป็นพ้นไป   
ค ากลอนที่ 3  ต่างเข้าเล้าโลมตระโบมกอด  โอ้เจ้ายอดชีวิตพิสมัย 
ค ากลอนที่ 4  จูงกรพระธิดายาใจ   ให้ทรามวัยขึ้นนั่งบัลลังก์ทอง 
ค ากลอนที่ 5  พลางตรัสซักไซ้ไต่ถาม   ข้อความแต่ต้นหม่นหมอง 
ค ากลอนที่ 6  ตั้งแต่ถูกพรานไพรใช้บ่วงคล้อง  ลูกรักต้องยากเข็ญถึงเช่นไร 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1               
-ซฟ ซล - - ลท - ลซ - ลท - ลทล - ล - - - - - - - ซ - ลซ - ล - ทลซ   ล 

-เมื่อ-เอ่อเอย - - อือฮ้ือ อืออ่ือ-นั้น -อือฮึอือ-เอย - - - - - - - องค ์ -ท้าว-เออ -เฮอะเอิงเอย  ทุม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - -กรับ - - - - - - -กรับ - - -กรับ 

ประโยคที่ 1 (ต่อ)               
- ล ลซ-ล - - - ซ - - - ล     
- มราช -เอย - - - นา - - - ถา      
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ      

จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 3 ในประโยคที่ 1 (ต่อ) 
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 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เมื่อเอย ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 2 เป็นท านองเอ้ือน   
ห้องที่ 3 ร้องค าว่า นั้น ตรงกับเสียง ที ห้องที่ 4 เป็นท านองเอ้ือนลากเสียงยาวไปยังห้องห้องที่ 5 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 6 ค าว่า องค์ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 7 ค าว่า ท้าว ตรงกับเสียง ลา   
ห้องที่ 8 ร้องค าว่า ทุม ตรงกับเสียง ลา ในประโยคที่ 1 (ต่อ) ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ม(ะ)ราช ตรงกับเสียง 
ลา ห้องท่ี 2 ร้องค าว่า นา ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 3 ร้องค าว่า ถา ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 3 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ถึงห้องที่ 5 ช่วงที่ 2       
ในห้องที่ 6 ก่อนการร้องค าว่า องค์ ถึงห้องที่ 8 ช่วงที่ 3 ในห้องที่ 8 ก่อนร้องค าว่า ทุม จนถึงห้องที่ 3   
ของประโยคที่ 1 (ต่อ) 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เมื่อ ห้องที่ 6 ค าว่า องค์ ห้องที่ 7 ค าว่า ท้าว 
ห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 (ต่อ) ค าว่า นา และพบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 จากการ
วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  1 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่  โดยใช้ผู้ขับร้องหญิ ง        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตามรูปแบบการขับร้อง
ประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ ใช้ผู้หญิ งขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์จะกล่าวถึง             
ตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายในบทนี้ขึ้นต้นด้วย   
ค าตัด ค าว่า เมื่อนั้น ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงให้เข้มแข็ง ไม่ประดิษฐ์ถ้อยค าเหมือนการร้องเพลง       
แต่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน และต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียง      
ให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่าย
คือการกดเสียง” กลวิธีที่พบคือ การครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ            
พบการกดเสียงค าร้องค าว่า องค์ท้าว เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย และพบช่วงหายใจ 2 ช่วง      
โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของ
ลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
 
 
 



127 

 

วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 2 
- ล - ล - ซล ร  ล - ร  ทร ท ร ล - - - ล - ล - ล - ล - - ซ ล - ซล ซ 

-พร้อม-พระ - มเห - ส ี - ฮึ ศรี โส - ภา - - - ยิน - ดี - ปรี - ดา - -เป็น พ้น - อือฮ้ือไป 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 

จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า พร้อมพระ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 2 มเหสี ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ศรีโภ ตรงกับเสียง ที ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ภา ตรงกับเสียง ลา จากนั้นลูกคู่
ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ยินดี ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า ปรีดา ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 7   
ค าว่า เป็นพ้น ตรงกับเสียง ลา ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ไป ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า พร้อมพระ ถึงห้องที่ 4  ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ยินดี ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 7 ค าว่า เป็น เพ่ือให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการขับร้อง
ร่ายนอก 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  2 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ขับร้อง
ค าที่ 1 แล้วต้นบทจึงร้องสวมค าที่ 2 โดยต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน เพราะส่วนใหญ่มีแต่ค าร้อง       
มีเอ้ือนเป็นส่วนน้อย ลูกคู่ร้องรับโดยกดเสียงค าว่า เป็น และต้องร้องให้พร้อมเพรียงกัน” พบช่วงหายใจ  
2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของ
ท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยค
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ถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืน   
เป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 3  
- ซฟ - ซ ฟ ล ซ - ฟซ  ลล - ซ - - - ลซ ลซ ลซ - ล - ท  ล -  ล ฟ - ซ - ล 
-ต่าง-เข้า - เล้าโลม - อื่ออือตระโบม - กอด - -  - โอ ้เจ้า ยอด - ชี - วิต วิตอือพิส(สะ) - อือ - มัย 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 

 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 3 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ต่างเข้า ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 เล้าโลม ตรงกับ
เสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ตระโบม ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า กอด ตรงกับเสียง ซอล 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า โอ้เจ้ายอด ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 6 ค าว่า ชีวิต ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 7 ค าว่า พิส(สะ) ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 8 ร้องค าว่า (ห)มัย ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ต่างเข้า ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2  
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า โอ้เจ้ายอด ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า ต่างเข้า และในห้องที่ 7 ค าว่า สะ เพ่ือให้ถึง
ระดับเสียงที่ถูกต้องของการขับร้องร่ายนอก 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  3 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ขับร้อง
ค าที่ 2 แล้วต้นบทจึงร้องสวมค าที่ 3 โดยกดเสียงค าร้องค าว่า ต่างเข้า และค าว่า สะ เพ่ือให้เกิดส าเนียง
ของการร้องร่าย และควรร้องให้กระชับรวดเร็ว” พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง 
และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่าง
วรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะ  
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แบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจ   
ให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 4    
- ซ - ซ - ล ซ ซ - ฟซ - ล - ล - - - ซล - ล - ลซ - ล ซ ล - ซซ  - ซ ล ซ 

- จูง - กร - พระ ธิ ดา -อื่ออือ-ยา - ใจ - - - ให้ทราม-วัย - ขึ้น - นั่ง อื่ออือ- บัลลังก ์ -อือฮื้อ ทอง 

- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - - กรับ - - -กรับ - - - กรับ 
จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 4 พบว่า มี 1 ประโยค 

 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า จูงกร ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 2 พระธิดา ตรงกับเสียง 
ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ยา ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ใจ ตรงกับเสียง ลา จากนั้นลูกคู่    
ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ให้ทรามวัย ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า ขึ้นนั่ง ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 7 
ค าว่า บัลลังก์ ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ทอง ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จูงกร ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2     
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ให้ทรามวัย ถึงห้องที ่8 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า จูง ในห้องที่ 7 ค าว่า บัลลังก์ และห้องที่ 8   
ค าว่า ทอง เพ่ือให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการขับร้องร่ายนอก 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  4 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่     
ขับร้องค าที่ 3 แล้วต้นบทจึงร้องสวมค าที่ 4 โดยกดเสียงค าร้องค าว่า จูง และค าว่า บัลลังก์ทอง เพ่ือให้
เกิดส าเนียงของการร้องร่าย” พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 
ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง  
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และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้  
เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 5    
- ซ - ฟ - ล ล - ซ ฟซ -ซ - ทลท - ร  - ลซ - ล - ซ - ล ซล ซ ฟ - ซ - ล 

- พลาง- ตรัส - ซักไซร้ - -อ่ืออือ ไต่ - ถาม - ฮึ - ข้อ- ความ - แต่ - ต้น อื่ออือ ที่หม่น -อือ-หมอง 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 

จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 5 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า พลางตรัส ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 2 ซักไซร้ ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ไต่ ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 4 ร้องค าว่า ถาม ตรงกับเสียง เร จากนั้นลูกคู่
ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ข้อความ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า แต่ต้น ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 7 
ค าว่า หม่น ตรงกับเสียง ฟา ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า หมอง ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า พลางตรัส ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ข้อความ ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการกดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า ตรัส ห้องที่ 3 ค าว่า ไต่ และห้องที่ 7 ค าว่า 
หม่น เพ่ือให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการขับร้องร่ายนอก 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  5 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการ ขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์  
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น  2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ขับร้อง
ค าที่ 4 แล้วต้นบทจึงร้องสวมค าที่ 5 โดยกดเสียงค าร้องค าว่า ตรัส ค าว่า ไต่ และค าว่า หม่น เพ่ือให้   
เกิดส าเนียงของการร้องร่าย” พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ    
1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผล
ให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน        
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ไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกัน
เพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายนอก ค ากลอนที่ 6  
- ซฟ - ฟ - ซ ซ - ฟ ซ ท ซ - ล - ท -ลซ ท - ล ซ ลซ-ลท ร ล ซ ฟ ซ ล - ซ 
-ตั้งแต-่ถูก -พรานไพร- อื่ออือใช้บ่วง -คล้อง - - - ลูกรัก- ต้อง -ยาก-เข็ญ ฮึอือ เป็น เช่น อือฮ้ือ-ไร 
- - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 6 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.4.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ตั้งแต่ถูก ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 2 พรานไพร ตรงกับ
เสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ใช้บ่วง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า คล้อง ตรงกับเสียง ที 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ลูกรักต้อง ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า ยากเข็ญ ตรงกับ
เสียง ที ห้องท่ี 7 ค าว่า เป็นเช่น ตรงกับเสียง ฟา ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ไร ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.4.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ตั้งแต่ถูก ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ลูกรักต้อง ถึงห้องที่ 8 
 5.1.4.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า ถูก และห้องที่ 7 ค าว่า เช่น เพ่ือให้ถึงระดับเสียง
ที่ถูกตอ้งของการขับร้องร่ายนอก 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 6 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้อง
หญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตามรูปแบบการ 
ขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์จะกล่าวถึง    
ตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้อง        
แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เมื่อลูกคู่ขับร้องค าที่ 5 แล้วต้นบท
จึงร้องสวมค าที่ 6 โดยกดเสียงค าร้องค าว่า ถูก และค าว่า เช่น เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการร้องร่าย”     
พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจ      
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ      
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ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้ เสียงร้องที่ เปล่ง            
มีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอกประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตรพบว่า การขับร้องร่ายนอกเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะคือกรับพวง  
โดยเริ่มตีกรับพวงเจ้าจังหวะในห้องที่ 5 แล้วเว้นจังหวะในห้องที่ 6 ก่อนจะตีกรับต่อไปในห้องที่ 7  
ของค ากลอนที่ 1 ด าเนินจังหวะไปจนจบบทขับร้อง รูปแบบการขับร้องใช้รูปแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้     
ผู้ขับร้องหญิงตามแบบโบราณ วิธีการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
คือต้นบท 1 คน และลูกคู่มากกว่า 2 คนขึ้นไป โดยต้นบทจะขับร้องในห้องที่ 1-4 ของแต่ละค ากลอน 
และลูกคู่จะร้องรับในห้องที่ 5-8 ของแต่ละค ากลอน ยกเว้นค ากลอนที่ 1 ลูกคู่จะร้องรับในห้องที่ 6      
ไปจนถึงห้องที่ 3 ของประโยคท่ี 1 (ต่อ) พบช่วงหายใจทั้งหมด 12 ช่วงหายใจ โดยการขับร้องแต่ละค า
กลอนพบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยช่วงที่ 1 (ห้องที่ 1-4) ของแต่ละค ากลอนเป็นช่วงหายใจของต้นบท    
และช่วงที่ 2 (ห้องที่ 5-8) เป็นช่วงหายใจของลูกคู่ โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของ      
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
ลูกคูต่้องหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียง กลวิธีการขับร้องที่พบคือ การกดเสียงค าร้อง
เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องร่ายนอก 
  การขับร้องร่ายนอกประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร              
ผู้ขับร้องจะต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย เปล่งเสียงด้วยเสียงที่แข็งแรงหนักแน่น 
ไม่ประดิษฐ์ค าร้องหรือวางค ามากเท่ากับการขับร้องเพลง การขับร้องร่ายนอกจะไม่ใส่อารมณ์มาก
เกินไปเนื่องจากร่ายนอกใช้ส าหรับบทบรรยายและการด าเนินเรื่องราวอย่างรวดเร็ว ดังนั้นการขับร้อง
ต้องขับร้องให้กระชับรวดเร็ว โดยต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนฟังได้ใจความ การขึ้นเสียงในการขับร้อง
ร่ายนอก ผู้ขับร้องต้นบทจะต้องขึ้นเสียงโดยยึดถือตามระดับเสียงดนตรีที่บรรเลงมาก่อนหน้านี้        
ให้ถูกต้อง เปล่งเสียงโดยใช้เสียงที่แข็งแรงหนักแน่น และกดเสียงค าร้องทุกค าให้ถูกต้องตามระดับเสียง 
เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องร่ายนอก ลูกคู่จะต้องรับร้องด้วยน้ าเสียงที่หนักแน่น โดยค านึงถึง
ความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ลูกคู่ต้องขับร้องให้กระชับรวดเร็วและกดเสียงค าร้องทุกค าเช่นเดียวกับ
ต้นบท การตีกรับพวงหากผู้ขับร้องตีกรับด้วยตนเองจะสามารถควบคุมแนวการขับร้องและจังหวะ    
ในการขับร้องได้เป็นอย่างดี ท าให้การขับร้องประกอบการแสดงได้อรรถรสมากขึ้น การแบ่งวรรค     
ค าร้องในการขับร้องร่ายยึดตามความหมายของบทละครเป็นส าคัญ การหายใจในการขับร้องร่ายนอก
ของต้นบทและลูกคู่จะต้องหายใจเพียงครั้งเดียวเพ่ือร้องให้จบในส่วนที่ตนเองรับผิดชอบ ส่วนลูกคู่
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นอกจากต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกันแล้วจะต้องเปล่งเสียงร้องรับลูกคู่ให้พร้อมเพรียงกันอีกด้วย 
กลวิธีที่ส าคัญที่สุดของการร้องร่ายคือ ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่ายนอกจะท าให้
เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของการร้องร่าย 
 

5.1.5 เพลงหุ่นกระบอก 
 เพลงหุ่นกระบอก เป็นเพลงที่ใช้ในบทด าเนินเรื่อง ตอนที่นางมโนห์ราเล่าเรื่องราวให้ที่เกิดขึ้น
ที่เมืองปัญจาลให้ท้าวทุมราชและพระมเหสีฟัง  
 บทขับร้องเพลงหุ่นกระบอก มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1   เมื่อพรานป่าคล้องข้าด้วยบ่วงบาศ แสนขยาดเจ็บช้ าลงร่ าไห้ 
ค ากลอนที่ 2  ยิ่งแลเห็นพวกพ่ีบินหนีไป   ดวงหทัยปิ้มว่าจะขาดรอน 
ค ากลอนที่ 3  พรานบังคับขู่เข็ญเป็นที่สุด  กระชากฉุดลากไปไม่หยุดหย่อน 
ค ากลอนที่ 4  จวบจนถึงปัญจาลพระนคร  พบโอรสภูธรนามสุธน 
ค ากลอนที่ 5  พรานป่าน าข้าเข้าถวาย   จึงค่อยคลายขุ่นข้องที่หมองหม่น 
ค ากลอนที่ 6  ยุพราชรักใคร่ใฝ่กมล   เทิดถกลข้าข้ึนเป็นชายา 
ค ากลอนที่ 7  พระสุธนเป็นบุรุษสุดประเสริฐ  น้ าจิตเลิศซื่อสัตย์เสน่หา 
ค ากลอนที่ 8  มั่นสมัครรักลูกผูกอุรา   พระองค์เป็นภรรดาที่แสนดี 
ค ากลอนที่ 9  บังเอิญมีปุโรหิตริษยา   อุบายทูลราชาบดีศรี 
ค ากลอนที่ 10 ให้สามีของข้าไปราวี   ปราบไพรีที่บุกรุกพารา 
ค ากลอนที่ 11 ระหว่างที่ทรงชัยออกไปรบ  ปุโรหิตคิดตลบท าลายข้า 
ค ากลอนที่ 12 กราบทูลภูธเรศเกศประชา   ว่าชะตาพระองค์ร้ายถึงวายชนม์ 
ค ากลอนที่ 13 ต้องเอาข้าบูชายัญจะพลันหาย  พระฦาสายเชื่อค าตามนุสนธิ์ 
ค ากลอนที่ 14 ข้าจึงต้องถ่ายเทด้วยเล่ห์กล  จรดลหนีคืนมาเวียงชัย 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
 ผู้วิจัยวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอกทีละ 4 ประโยค เนื่องจากเพลงหุ่นกระบอกเป็นเพลงที่มี
ลักษณะการร้องด้น มีจังหวะไม่ตายตัว จึงท าให้ไม่สามารถวิเคราะห์เป็นค ากลอนเหมือนกับเพลงอ่ืน ๆ ได้ 
ในการวิเคราะห์โครงสร้างเพลงหุ่นกระบอกไม่มีโน้ตท านองหลักมาเทียบเคียง เพราะเป็นเพลงที่มีซออู้
บรรเลงเคล้าไปกับการร้องเพียงอย่างเดียว (นิรมล ตระการผล, 20 กุมภาพันธ์ 2562, สัมภาษณ์) 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 1 
-  -  - ซ -  -  -  ซ - ฟม - ฟ - ซฟลซ ซ -  -  - ด -   -  ซ ท -  - ด ท ลซ ลซ ซ 
-   -  -  เอิง -  -  -   เงอ เอ้อเออ่ เออ -เห้อเออเห้อเอิงเงอ -    -    -  เอ้อ -    -   เอ่อเอ้อ  -  -   ฮึเงอ เอ้อ ฮะเอิงเงย 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 2 
-  -  -  - -  -  -  - - ทฟ -  ซ - ทซ ฟ ซ -  -  - ฟม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม 
-  -  -  - -  -  -     หึอือ   ฮื้อ ฮึอือ อือฮื้อ -  -  -อืออื่อ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก  ประโยคที่ 3 
-  -  ซ ท -  -  - ทซ - ท - ซท - ซ -  ทซ - - ฟ ม- - - ฟม-ฟ - ซ -  ซฟ -  ซ  -  - 

- -  เมื่อพราน -  -  - ป่า -  ฮื้อ  -คล้อง -  ฮือ  -  ขา้ -  -  -  - - ด้วย-บว่ง - ฮื้อ - บาศก ์ -  ออื  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 4 
-  ท -  ซ -  ท ซ ด - ม -  ฟม - ฟ ซ ท - ม ฟ -  - -  ซ  -  ท -  ฟ ม ฟ -  ม  -  - 
- แสน -  - -   -  ขยาด -  -  - เจ็บ -  -  ช้ า - -  ฮือ  -  - - ลง  -  ร่ า -  -  - ให้ -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

 5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 2 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 3 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 4 เป็นการร้องของต้นบท 
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 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เริ่มร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ซอล แล้วลากเสียง
ไปยังประโยคต่อไป 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นการลากเสียงเอ้ือนมาจากห้องที่ 8 ของประโยคที่ 
1 ห้องท่ี 3 ถึงห้องที่ 5 เป็นการร้องท านองเอ้ือนแล้วลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 ร้องค าว่า เมื่อพรานป่าคล้องข้าด้วยบ่วงบาศ ห้องที่ 8 
เป็นเอื้อนปิดเสียงค าร้องค าว่า บาศก์ ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 ร้องค าว่า แสนขยาดเจ็บช้ าลงร่ าไห้ ห้องที่ 8 เป็นเอ้ือน
ปิดเสียงค าร้องค าว่า “ไห้” ตรงกับเสียง ม ี
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 แล้วด าเนินท านองไปต่อไปในห้องท่ี 8  
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยค พบการ
หายใจ 1 ช่วง ในห้อง 3 ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนร้องค าว่า เมื่อพราน ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนร้องค าว่า แสน ถึงห้องที่ 8 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง  
  ประโยคที่ 1 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรก
ช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 3 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 3 ค าว่า คล้อง และพบการเน้นเสียงเน้นค า 
เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน ในห้องที่ 4 ค าว่า ข้า เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร 
  ประโยคท่ี 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 4 ค าว่า ขยาด และพบการใช้เสียงหนักเบา 
ในห้องที่ 3 ค าว่า ช้ า และห้องที่ 7 ค าว่า ร่ า เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอกพบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า 
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง ซออู้บรรเลงท านองเพลงหุ่นกระบอกแล้วผู้ขับร้องจะต้องฟังท านองเพลงให้ เข้าใจ  
เพ่ือร้องให้ถูกต้องไม่คร่อมจังหวะ การร้องเพลงหุ่นกระบอกผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน      
แต่ไม่ประดิษฐ์ถ้อยค ามากจนเกินไป เพราะค าร้องบางค าสามารถแสดงส าเนียงของการร้องเพลงหุ่นกระบอกได้ 
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การใช้เสียงผู้ขับร้องต้องใช้เสียงที่เข้มแข็งเช่นการร้องร่าย ไม่นุ่มนวลเหมือนกับการร้องเพลง จากการ
วิเคราะห์ท านองทางขับร้องเพลงหุ่นกระบอกพบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน การเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า ข้า ค าว่า ขยาด เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจนและใส่อารมณ์ให้
เข้ากับตัวละคร และพบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า คล้อง ค าว่า ช้ า และค าว่า ร่ า เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ
ตัวละคร พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจ
ระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป
เพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 5 
-  ซ -  ท -  -  ด  - - ร ด -  ท -  ซ -  ท - ซ – ฟ ม -  ฟ -  ซ -  ท -  ท -  ฟ -  - 
- ยิ่ง - แล - -  เห็น - ฮื้อหือ-พวก -  -  -   พี่ -  -  -  - - บิน -  หนี -  -  -  ไป -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 6 
ม  -  - ฟ -  - ม ฟ -  -  -  ซ - ฟ ม - ฟ ม ฟ -  - -  - ซ  ซ - ฟ  -  ซ -  -  -  - 
-  -  - ดวง - -  ห ทัย - - -  ป้ิม -  -  - ว่า -  ฮือ  -  - - - จะขาด - - -  รอน -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 7 
-  -  - ท -  - ท ด -  ซ  -  ซ -  ท  -  ด -  -  -  - -  -  - ฟ ฟ  ด -  ร - - -  ดร 
- - - พราน -  - บังคับ -  -  -  ขู่ -  -  - เข็ญ -  -  -  - -  -  -  ฮึ อือฮื้อ - อือ -  -  อือฮื้อ   

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 8 
- - - ด ท -  -  -  - -  -  ด ท ล ซลซ - ซ -  -  - -  -  -  - -  ท  -  - -  -  -  - 
-  - อืออ่ือ -  -  -  - -  -  ฮึอือ อือเออ-เฮอะเอิง เอย-  -  -   -  -  -  - -  ฮึ -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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 5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 5 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 6 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 7 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 8 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 5 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 ร้องค าว่า ยิ่งแลเห็นพวกพ่ีบินหนีไป ห้องที่ 8 เป็นเอ้ือน
ปิดเสียงค าร้องค าว่า ไป ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคท่ี 6 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 ร้องค าว่า ดวงหทัยปิ้มว่าจะขาดรอน ห้องที่ 8 เป็นการ
ลากเสียงค าร้องค าว่า รอน ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคที่ 7 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ร้องค าว่า พรานบังคับขู่เข็ญ ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 เป็น
การร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 8 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 5 ร้องท านองเอ้ือน แล้วลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 8 เป็น
เอ้ือนท านองหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกในละครเรื่อง มโนห์รา 
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 5 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนร้องค าว่า ยิ่งแล ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 6 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนร้องค าว่า ดวง ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 7 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนร้องค าว่า พราน แล้วด าเนินท านอง 
ไปถึงห้องที่ 8   
   ประโยคที่ 8 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 7 พบการ
หายใจ 1 ช่วง ในห้อง 3 แล้วด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 5 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน พบการเน้นเสียงเน้นค า ห้องที่ 4 ค าว่า พ่ี เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร และพบ  
การกดเสียง ในห้องที่ 7 ค าว่า ไป เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
  ประโยคที่ 6 พบการ กดเสียง ในห้องที่ 2 ค าว่า บังคับ เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้อง
เพลงหุ่นกระบอก พบการใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 4 ค าว่า เข็ญ พบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 6 
เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 7 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 3 ค าว่า ปิ้ม เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและเป็น
การใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 6 ค าว่า ขาด เพ่ือใส่อารมณ์  
ให้เข้ากับตัวละคร 
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  ประโยคที่  8 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่  4  และพบ การใช้หางเสียง ในห้องที่  7       
เพ่ือตกแต่งท านอง 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า 
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทางขับร้องเป็นไปในลักษณะการด้นคือร้องไปโดยไม่มีก าหนดของจังหวะหน้าทับ แต่ต้องร้อง    
ให้ถูกจังหวะและไม่คร่อมจังหวะ มีการใส่กลวิธีที่ท าให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก      
ในค าร้องบางค า ได้แก่ การเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า พ่ี ค าว่า ปิ้ม เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและเป็นการ          
ใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า เข็ญ ค าว่า ขาด เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร 
การกดเสียงค าว่า ไป ค าว่า บังคับ เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก และใช้การครั่นเสียง 
และใช้หางเสียง เพ่ือใช้ตกแต่งท านองและสอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน ซึ่งลักษณะท านองเอ้ือนนี้
เป็นไปในลักษณะการครวญ ไม่มีก าหนดจังหวะที่ตายตัว เป็นเอ้ือนท านองหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของการ
ขับร้องเพลงหุ่นกระบอกประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจ
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 9 
-  -  -  - -  ซ -  ท - - ฟม ฟ -  ซ -  - -  -  ซ ท -ซ ดม ฟม -  ฟ  -  ซ - ฟม - ฟ 
-  -  -  - - เป็น - ที่ -  -  -  สุด -  -  -  - - -กระชาก -  -  -  ฉุด -  -  - ลาก -  -  -  ไป 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 10 
-  -  - มฟ -  - ซฟ ฟ -  ซ -  ซ -  ฟ -  ซ -  ซ -  - -  ท -  ด - รด -  ท -   -  - ท 
-  -  อืออ่ือ -  - ไม่หยุด - อือ-หย่อน -  อือ -  - -  จวบ -  - - จน -  ถึง - ฮึอือ- ปัญ -  -  - จาล 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 11 
-  ซ  -  ซ -  -  -  ท -  ซ  -  ซ -  ฟ  -  - - ซ -  ทม -  ฟ  -  ซ - ฟม -  ฟ -  ฟ  -  - 
- - - พระ -  -  -  - - นะ - คร -  -  -  - - พบ -  - - โอ -  รส -อืออื่อ - ภู - ธร -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 12 
- ม ฟ -  - -  -  - ทซ -   -  ซซ -  -  -  - -   -  - ท -  ท  - ซ -  ท -  ซ -  -  - ท 
-อือ อ่ือ  - - - - นาม -  -  สุธน -  -  -  - - - - พราน -  ป่า  -  - -  -  -  น า -  -  - ข้า 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 9 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 10 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 11 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 12 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 9 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงมาจากประโยคที่ 8 ห้องที่ 2 และห้องที่ 3     
ร้องค าว่า เป็นที่สุด ห้องที่ 4 เป็นเอ้ือนปิดเสียงค าร้องค าว่า สุด ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า 
กระชากฉุดลากไป ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 10 ห้องที่ 1 ร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า ไม่หยุดหย่อน 
ห้องที่ 4 เป็นเอ้ือนปิดท้าย ค าร้องค าว่า หย่อน ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า จวบจนถึงปัญจาล   
ตรงกับเสียง ท ี
  ประโยคที่ 11 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า พระ แล้วลากเสียงไปยังห้องที่  2 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า 
นคร แล้วลากเสียงไปถึงห้องที่ 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า พบโอรสภูธร ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 12 ห้องที่ 1 ร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า นามสุธน   
ลากเสียงยาวไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า พรานป่าน าข้า ตรงกับเสียง ที 
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 9 พบการหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคท่ี 8 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 
ก่อนร้องค าว่า กระชาก ถึงห้องที่ 8 
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  ประโยคที่ 10 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจในประโยคที่ 9 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนร้องค าว่า ไม่หยุด ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า จวบ  
ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่  11 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่  2 ในประโยคที่  10     
และพบการหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่  3 ถึงห้องที่  4 และช่วงที่  2 ในห้องที่  5 ก่อนร้องค าว่า พบ       
แล้วด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8   
   ประโยคที่ 12 ในห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 11 พบการหายใจ 
2 ช่วง ในห้อง 2 ช่วงที่ 1 ก่อนร้องค าว่า นาม ถึงห้องที่ 4 แล้วด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8 ช่วงที่ 2  
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า พราน แล้วด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 9 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 5 ค าว่า กระชาก ห้องที่ 6 ค าว่า ฉุด  
และห้องที่ 7 ค าว่า ลาก เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจนและใส่อารมณ์ให้ตัวละคร   

 ประโยคที่ 10 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน 
  ประโยคที่ 11 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 5 ค าว่า พบ เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน 
  ประโยคที่ 12 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า นาม และ ในห้องที่ 3 ค าว่า สุธน 
เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจนเนื่องจากเป็นชื่อของตัวละคร 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า 
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทางขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน เพราะการร้องเพลงหุ่นกระบอกประกอบด้วยค าร้อง 
เป็นส่วนใหญ่ มีการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า กระชากฉุด ค าว่า ลาก เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและเป็นการ  
ใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร และค าว่า นามสุธน เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจนเนื่องจากเป็นชื่อของตัวละคร 
และใช้การครั่นเสียง เพ่ือใช้ตกแต่งท านองและสอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน พบช่วงหายใจ 7 ช่วง 
โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้   
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง
และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 13 
ซฟม - ฟ -  ม -   - -   - ซ ซ -  -  - ท -  ซ -  ซ - ด  ม  ฟ -  -  - ฟ -  ซ -  ซ 
-  -  - เข้า -  -  -  - - - - ถวาย -  -  -  ฮึ - จึง - ค่อย - - -  คลาย -  -  - ขุ่น - อือ - ข้อง 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 14 
ฟ ม -  - -  ฟ -  ซ - ท  -  ท -  ฟ -  ซ -  -  -  ด -  ท  ท - - ซ  -  ด - ท - ดท 
-  -  -  - - ที่ - หมอง -  -  - หม่น -  อือ  -  - -  -  -  ยุพ -  พ  ราช - -  อือ - รัก -  -  - ใคร่ 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิง่ -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 15 
- ด - ฟ ม - - - ฟ ซ - ท ซ ฟ -  -  -  - -  -  - ฟ - ม -  ฟซ -  -  - ซ - ฟม - ฟ 
-  -  -  ใฝ่ -  -  -  - -  - กมล -  -  -  - -  -  - เทิด -  -  - ถกล -  -  - ข้า -  -  - ขึ้น 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 16 
-   -  - ม -  ซ  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- - - อือ - เป็น- ชา - - - ยา -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 13 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 14 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 15 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 16 เป็นการร้องของต้นบท 
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5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 13 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า “เข้า”แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า 
ถวาย แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า จึงค่อยคลายขุ่นข้อง ตรงกับเสียง 
ซอล 
  ประโยคที่ 14 ห้องที่ 1 ร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า ที่หมองหม่น 
แล้วลากเสียงยาวไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า ยุพราชรักใคร ่ตรงกับเสียง ที 
  ประโยคที่ 15 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ใฝ่ แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า กมล 
แล้วลากเสียงไปถึงห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า เทิดถกลข้าขึ้น ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่  16 ห้ องที่  1 เป็นเอ้ือนปิ ดค าร้องค าว่า ขึ้น  ในประโยคที่  15 ห้ องที่  2           
และห้องที ่3 ร้องค าว่า เป็นชายา แล้วลากเสียงยาวไปยังห้องท่ี 4 ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 13 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจของช่วงที่ 2 ของประโยคที่ 12 
พบการหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนร้องค าว่า ถวาย ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนร้องค าว่า 
จึงค่อยคลายขุ่นข้อง แล้วด าเนินท านองต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 14 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 13 พบการหายใจ 2 
ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนร้องค าว่า ที่หมอง ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า 
ยุพราพ ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 15 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 14 และพบการหายใจ 
2 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ใฝ่ ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนร้องค าว่า เทิด แล้ว
ด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8   
   ประโยคที่ 16 ในห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 15 พบการหายใจ 
1 ช่วง ในห้องท่ี 2 ก่อนร้องค าว่า เป็นชา ถึงห้องที่ 4 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 13 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 1 ค าว่า เข้า ห้องที่ 5 ค าว่า ค่อย     
เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน 

  ประโยคที่ 14 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 7 ค าว่า รัก และห้องที่ 8 ค าว่า ใคร่ 
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร 

 ประโยคที่ 15 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 1 ค าว่า ใฝ่ เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ   
ตัวละคร และห้องที่ 3 ค าว่า กมล และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 5 ค าว่า เทิด และห้องที่ 7  
ค าว่า ถกล เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน 
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  ประโยคที่ 16 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 2 ค าว่า ชา และห้องที่ 3 ค าว่า ยา  
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า 
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทางขับร้องพบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เข้า ค าว่า ค่อย ค าว่า เทิดถกล ค าว่า ชายา            
เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน และใช้เสียงหนักเบา ค าว่า รักใคร่ใฝ่กมล เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร      
ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 7 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของ 
ท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยค
ถัดไปไม่ถกูต้อง 
 หลังจากขับร้องจบประโยคที่ 16 แล้ว ซออู้จะบรรเลงเพลงหุ่นกระบอกต่อไปโดยตัวละคร
เจรจาระหว่างบทร้อง ดังนี้ 
 ท้าวทุมราช  - อ้อ นี่ไปได้มนุษย์เป็นสามีด้วยหรือ 
 มเหส ี   - พระสามีของลูกเป็นกษัตริย์หรือลูก สวยไหมลูกมโนห์รา 
 เมื่อจบการเจรจาของตัวละครแล้ว ซออู้บรรเลงท านองเพ่ือส่งร้องให้ผู้ขับร้องร้องเพลงหุ่นกระบอก
ต่อในประโยคทึ ่17 โดยผู้ขับร้องจะต้องใช้ทักษะในการฟังท านองดนตรีและข้ึนท านองร้องให้ถูกต้อง 
การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 17 
-  -  -  ท - ด  ท  ท -  -  -  ด -  -  ด ท - ด - ร  -  - ฟ  ด ร ด ร ซ -  ท -  ด 
- - - พระ -  -  สุ ธน -  -  - เป็น -  -  บุรุษ - อือ -เออ - - ฮ้ึงเงอ เฮอะเออเฮ้อเอ่อ เอ่อ-เออ 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรบั -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 18 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ท - ร ด -  ด -  -  - ล - ด - ซ -  -  -  ล ซฟ - ซ 
-  -  -  - - - -  เอ่อ - - -  เออ -เฮอะเอิง-เงอ   - - -  เออ - ฮ้ึง - เงอ -  -  - เฮ้อ เออเอ่อ-เอย 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 19 
-  -  -  ท -  -  -  ฟ - ซ  ซ ม - - - - - ซท - ฟ -  ซ -  ท - ฟม - ฟ - ม - ฟม 
-  -  -   ฮึ -  -  -  สุด -อือประเสริฐ -  -  -  - - น้ า -  จิต -  -  -  เลิศ -  -  -  ซื่อ -  -  - สัตย ์

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 20 
-  ฟ -  - -  - ซ ฟ -  ซ -  ซ -  -  -  ท -  -  -  ท - ซ -  ทซ - ท - ด - ท -  ดท 
-  อือ  -  - - -  สะเหน่ -  -  - หา -  -  -  ฮึ -  -  -  มั่น - - - สมัคร   - อือ - รัก -  อือ  - ลูก 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 17 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที ่18 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 19 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 20 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 17 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ร้องค าว่า พระสุธนเป็นบุรุษ ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8  
เป็นการร้องท านองเอ้ือนที่มีส าเนียงจีน ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 18 ห้องที่ 1 ห้องที่ 8 เป็นการร้องท านองเอ้ือนส าเนียงจีน ตรงกับเสียง ซอล 
เป็นเอื้อนท านองหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกในละครเรื่อง มโนห์รา 
  ประโยคที่ 19 ห้องที่ 1 เป็นหางเสียงที่ใช้ปิดเสียงเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า  
สุดประเสริฐ แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า น้ าจิตเลิศซื่อสัตย์ ตรงกับเสียง ม ี
  ประโยคที่ 20 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนปิดค าร้องค าว่า ซื่อสัตย์  ในประโยคที่ 19 ห้องที่ 2   
และห้องที่ 3 ร้องค าว่า สเน่หา ห้องที่ 4 เป็นหางเสียงที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า สเน่หา ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 
ร้องค าว่า มั่นสมัครรักลูก ตรงกับเสียง ท ี
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 17 พบการหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนร้องค าว่า พระสุธน 
ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
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  ประโยคที่ 18 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 17 พบการหายใจ    
2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
  ประโยคที่ 19 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 18 พบการหายใจ     
2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนร้องค าว่า สุดประเสริฐ ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้อง   
ค าว่า น้ าจิต ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป  
   ประโยคที่ 20 ในห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 19 พบการหายใจ 
3 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 ช่วงที่ 3 ห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 
แล้วด าเนินท านองต่อไป 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 17 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน 

  ประโยคที่ 18 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 4 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน 

 ประโยคที่ 19 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 1 เพ่ือตกแต่งท านอง และพบการเน้นเสียง    
เน้นค า ค าว่า เลิศ ในห้องที่ 7 เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน 
  ประโยคที่ 20 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่ 2 ค าว่า สเน่หา และห้องที่ 6 ค าว่า 
สมัคร เพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่กล่าวถึงคนรัก  และพบการใช้หางเสียงในห้องที่ 4       
เพ่ือผันเสียงค าว่า สเน่หา ให้ชัดเจน 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า  
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทาง ขับร้อง พบท านองเอ้ือนที่เป็นส าเนียงจีน หลังค าร้องค าว่า “พระสุธนเป็นบุรุษ” ซึ่งท านอง
เอ้ือนนี้เป็นอีกหนึ่งท านองที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงหุ่นกระบอก ซึ่งผู้ขับร้องต้องเลือกน ามาขับร้องให้
เหมาะสมกับบทประพันธ์และสอดคล้องกับท่ าร าของตัวละคร หลังจากร้องท านองเอ้ือนจบจึงร้อง       
ด้นท านองต่อไป พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เลิศ เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า เสน่หา และค าว่า สมัคร เพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่กล่าวถึง 
คนรัก พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน และพบการใช้หางเสียง 
เพ่ือผันเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 9 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน  
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของ    
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 21 
-  ด  - ฟ - ม -  ฟซ - ท ซ ซ -  ฟ  -  - -  -  ซ ฟ -  -  - ฟ -  -  -  ฟ -  ฟ  -  - 
-  อือ - ผูก -  -  -  อื้อ -  ฮึ  อุ รา -  -  -  - - - พระองค์ -  -  - เป็น -  -  - ภรร   - ดา -   - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 22 
-  มฟ -  - - ซฟ - ซ -  ท -  ท -  ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- อื่ออือ -  - - ที ่- แสน -  ฮึ  -  ดี - - - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1. รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 21 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 22 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 21 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ผูก ห้องที่ 2 ร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 3 ร้องค าว่า อุรา 
แล้วลากเสียงยาวไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า พระองค์เป็นภรรดา ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 22 ห้องที่ 1 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 ร้องค าว่า ที่แสนดี 
แล้วลากเสียงไปยังห้องท่ี 4   
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 21 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากช่วงที่ 3 ในประโยคที่ 
20 และพบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 5 ก่อนร้องค าว่า พระองค ์ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
  ประโยคที่ 22 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 17 พบการหายใจ    
2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ถึงห้องท่ี 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 21 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 3 และพบการกดเสียง ในห้องที่ 3 ค าว่า 
อุรา เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการร้องเพลงหุ่นกระบอก 

  ประโยคที่ 22 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือผันเสียงค าว่า แสนดี และพบใช้เสียง
หนักเบา ในห้องที่ 3 ค าว่า ดี เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับนางมโนห์ราที่มีความชื่นชมในตัวพระสุธน 
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จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบ  
การขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า 
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทาง ขับร้องเป็นการร้องด้นท านอง ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบการใช้หางเสียง 
เพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือนให้มีความไพเราะ พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของ
ท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยค
ถัดไปไม่ถูกต้อง 
 หลังจากขับร้องจบประโยคที่ 22 แล้ว ซออู้จะบรรเลงเพลงหุ่นกระบอกต่อไปโดยตัวละคร
เจรจาระหว่างบทร้อง ดังนี้ 
 ท้าวทุมราช  -  ชะ ๆ ๆ ยังจะมาอวดอ้างความดีของผัวให้ข้าฟัง ถ้าเขารักเจ้าจริงอย่างนั้น 
                   ท าไมเจ้าจึงต้องหนีเขามาด้วยล่ะ  ว่าแต่เขาขับไล่ไสหัวมาน่ะซิ 
 มเหส ี       -  เออ ๆ ท าไมลูกจึงต้องจากเขามาเสียละลูก เล่าให้แม่ฟังหน่อยซิลูก  
 ในระหว่างการเจรจาของตัวละคร ซออู้จะบรรเลงด าเนินท านองต่อไป เมื่อจบการเจรจาแล้ว
จึงร้องเพลงหุ่นกระบอกต่อในประโยคทึ่ 23 โดยผู้ขับร้องจะต้องใช้ทักษะในการฟังท านองดนตรี    
และข้ึนท านองร้องให้ถูกต้อง 
การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 23 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -   - ทท -  -  ท  - ล ซ ทท -  -  -  ท 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - บังเอิญ -  -  มี  - -  -  ปุโร -  -  -  หิต 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 24 
-  ซ  -  ท - - -  ซ -  ท ซ ซ -  -  -  ท -  -  ซซ -  -  -  ซ -  ฟ -  ฟ -  -  - ฟ 
-  -  -  อือ - - -    ริษ -  -  - (สะ)ยา -  -  -  ฮ ึ -  - อุบาย -   -  ทูล -  -  - รา -  -  -ชา 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 25 
-  -  - มฟ - - -   ซซ -  -  -  ซ -  -  -  ท -  ซ -  ด -  -  -  ท -  -  -  ซ - ท - ทซ 
-  -  อ่ืออือ - - -    บด ี -  -  -  ศรี -  -  -  ฮ ึ - ให้ - สา -  -  -  มี -  -  - ของ -  -  -  ข้า 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 26 
-  -  - ฟม -  ซ  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  - -  -  ฟ  -  ม -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ - ฟม- ฟม 

-  -  -  - -  ไป -  รา -  -  -  วี  -  -  -  - - ปราบ - - -  ไพ -  รี -  -  -  ที่ -  -  -  บุก 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 27 
-  ฟ  -  - - ซ ท ท -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  - ท ซ -  -  -  ท -  ซ  -  ท -  ท  -  - 
-  อือ  -  - - รุก - พา -  -  - รา -  -  -  - - -ระหว่าง -  -  -  ที่ -  -  - ทรง -  ชัย -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 23 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 24 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 25 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 26 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 27 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  23 ห้องที่  1-4 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง และในห้องที่  5 -8 ร้องค าว่า 
“บังเอิญมีปุโรหิต” ตรงกับเสียง ท ี
  ประโยคที่ 24 ห้องที่ 1 ลากเสียงปิดค าว่า หิต ในประโยคที่ 23 ห้องที่ 2-3 ร้องค าว่า 
ริษยา แล้วลากเสียงไปยังห้องท่ี 4 ตรงกับเสียง ที ห้องท่ี 5-8 ร้องค าว่า อุบายทูลราชา ตรงกับเสียง ฟา 



149 

 

  ประโยคท่ี 25 ห้องที่ 1 ลากเสียงปิดค าว่า ชา ในประโยคที่ 24 ห้องที่ 2-3 ร้องค าว่า บดีศรี 
แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 5-8 ร้องค าว่า “ให้สามีของข้า” ตรงกับเสียง 
ซอล 
  ประโยคที่ 26 ห้องที่ 1 ลากเสียงปิดค าว่า “ข้า” ในประโยคที่ 25 ห้องที่ 2-3 ร้องค าว่า 
ไปราวี แล้วลากเสียงยาวไปยังห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 5-8 ร้องค าว่า ปราบไพรีที่บุก ตรงกับ
เสียง มี 
  ประโยคที่ 27 ห้องที่ 1 เป็นหางเสียงที่ใช้ปิดเสียงเอ้ือน ค าว่า บุก ในประโยคที่ 26 ห้องที่ 2 
และห้องที่ 3 ร้องค าว่า รุกพารา แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 จากนั้นห้องที่ 5 ร้องค าว่า ระหว่างห้องที่ 6 
ร้องค าว่า ที่ ห้องที่ 7 ร้องค าว่า ทรง และห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ชัย ตรงกับเสียง ท ี
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 23 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนร้องค าว่า แล้วด าเนินท านองต่อไป
ในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 24 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจในประโยคที่ 23 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนร้องค าว่า ริษ ด าเนินท านองต่อไปในห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการ
ร้องค าว่า อุบาย ถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 25 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 24 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า บดีศรี ห้องที่ 5-8 ก่อนร้องค าว่า เทิด แล้วด าเนินท านองไปถึงห้องที่ 8
  ประโยคที่ 26 ในห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 25 พบการหายใจ 
1 ช่วง ในห้องท่ี 2 ก่อนร้องค าว่า ไปราวี ถึงห้องที ่4 

ประโยคที่ 27 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคท่ี 26 พบการหายใจ 
2 ช่วง ในห้องท่ี 2 ก่อนการร้องค าว่า รุกพารา ถึงห้องที่ 4 และห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ระหว่าง 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่  23 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่  6 ค าว่า มี ห้องที่  8 และพบการ       
เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 8 ค าว่า หิต 
   ประโยคที่ 24 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 และพบการกดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 6  
ค าว่า ทูล 

 ประโยคที่ 25 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 
  ประโยคที่ 26 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 3 ค าว่า วี และในห้องที่ 5 ค าว่า ปราบ 
และพบการเน้นเสียงเน้นค า ห้องท่ี 8 ค าว่า บุก 

  ประโยคที่ 27 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า รุก เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน 
พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 6 ค าว่า ที่ ท าให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
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 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้อง
หญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอก          
ใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้าย
วรรคหน้า และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน”     
การด าเนินท านองทางขับร้องเป็นการร้องด้นท านอง ผู้ ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน              
พบการกดเสียงค าร้องค าว่า มี ค าว่า วี  เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก พบการ      
เน้นเสียงเน้นค า ค าว่า บุกรุก และค าว่า ที่  เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจนและท าให้ เกิดส าเนียงของ     
การขับร้องเพลงหุ่นกระบอก พบการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องให้มีความชัดเจน พบช่วงหายใจ       
9 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผล
ให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน         
ไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 28 
-  -  -  ฟ -  -  -  - -  ซ -  ซ - ท - ฟ -  -  ซ ซ -  -  - ซม -  ฟ  -  ซ - ท - ฟม 
- - - ออก -  -  -  - - ไป - รบ - - - อือ -  -  ปโุร -  -  - หิต - อือ - คิด - - - ตลบ 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 29 
-  -  -  ฟ -  -  ซ  ซ - - - ท - ฟ มฟซ -  -  -  ซ -  ท  - - - ซ  - ซ -  -  ซ ซ 
- - -  อือ -  -ท าลาย - - - ข้า -  -  - อ้ือ - - - กราบ -  ทูล - - - อือ - ภู -  - ธเรศ 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 30 
มด - ฟม - - - ฟซ - ท  ซ ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ - ฟม ฟฟ -  - ซ ฟ -  ซ -  ล 
-  -  เกศ - - -  อ้ือ - ฮึ ประชา -  -  -  - -  -  - ว่า - - ชะตา - -พระองค์ - ร้าย -  - 
-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 31 
-   - ท ฟ - ซ ท ดซ -  -  -  ซ -  -  -  - - ทซ - ท -  -  -  ด - ทซ ทท -  -  -  ท 
-  -  -อื่ออือ - ถึง ฮึ วาย -  -  - ชนม์ -  -  -  - - ต้อง -เอา -  -  -  ข้า -  -  บูชา -  -  - ยันต์ 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 28 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 29 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 30 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 31 เป็นการร้องของต้นบท 
 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 28 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า “ออก”แล้วลากเสียงยาวไปยังห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ถึงห้อง
ที่ 4 ร้องค าว่า ไปรบ แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า ปุโรหิตคิดตลบ ตรง
กับเสียง มี  
  ประโยคที่ 29 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้อง ค าว่า ตลบ ในประโยคที่ 28 ห้องที่ 2 
และห้องที่ 3 ร้องค าว่า ท าลายข้า แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า กราบทูล
ภูธเรศ ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคท่ี 30 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้อง ค าว่า “ธเรศ” ร้องค าว่า “เกศ”แล้วลาก
เสียงไปยังห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า “ประชา” แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้อง
ค าว่า “ว่าชะตาพระองค์ร้าย” ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 31 ห้องที่ 1 เป็นท านองเอ้ือนปิดท้ายค าว่า “ร้าย” ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้อง
ค าว่า “ถึงวายชนม์” แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า “ต้องเอาข้าบูชา
ยันต์” ตรงกับเสียง ที 
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 28 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า “ออก” และห้องที่ 2 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2   
ในประโยคที่ 27 พบการหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า “ไปรบ” ถึงห้องที่ 4 
และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า “ปุโรหิต” ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
  ประโยคที่ 29 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 26 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า “ท าลายข้า” ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้อง
ค าว่า กราบทูล ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
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  ประโยคที่ 30 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เกศ และห้องที่ 2 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2       
ในประโยคที่ 27 พบการหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า ประชา ถึงห้องที่ 4 
และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ว่าชะตา ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
  ประโยคที่ 31 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 30 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนร้องค าว่า ถึงวายชนม์ ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า 
ต้องเอาข้า ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 29 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 3 ค าว่า รบ เพ่ือเน้นค าร้องให้มีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 30 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 3 ค าว่า “ข้า” และพบการกดเสียง     
ค าร้องในห้องที่ 8 ค าว่า ธเรศ ซึ่งสองค านี้ท าให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
  ประโยคที่ 31 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 3 และ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า ชา  
และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 8 ค าว่า ร้าย 
  ประโยคที่ 32 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 2 และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 6 
ค าว่า ข้า 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบการ
ขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า  
และลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนิน
ท านองทางขับร้องเป็นการร้องด้นท านอง ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบการกดเสียงค าร้อง
ค าว่า มี ค าว่า วี  เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก พบการเน้นเสียงเน้นค า          
ค าว่า รบ ค าว่า ข้า และค าว่า ร้าย เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจนและท าให้เกิดส าเนียงของการขับร้อง
เพลงหุ่นกระบอก พบการกดเสียงค าว่า ชา และค าว่า ธเรศ เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
พบการใช้หางเสียงเพ่ือผันค าร้องและตกแต่งท านองให้มีความไพเราะมากขึ้น พบช่วงหายใจ 8 ช่วง  
โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้   
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง
และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 32 
-  -  ซ ท -  -  ซ ซ -  -  -  ซ -  -  -  ท -  -  ซ  ฟ -  -  -  ซ -  ท -  ท - ดม  - ฟ 

-  -  อื่ออือ - -จะพลัน -  -  - หาย -  -  -  ฮึ - - พระฤา -  -  -  สาย -  -  -  เชื่อ -  -  -  ค า 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 33 
-  -  - มฟ -  -  -  ซ -  -  ท ซ -  -  -  ท -  -  -  ด - ซ  ท ท -  ซ -  ซ -  -  -  ท 
-  -  อืออ่ือ -  -  - ตาม -  -  นุสนธิ์ -  -  -  ฮึ -  -  -  ข้า -  -  จึงต้อง -  -  -  ถ่าย -  -  -  เท 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิง่ -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 34 
-  -  -  - - ซฟ - ซ - ฟม -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  ฟ  ฟ -  -  -  ซ -  ท -  ท 
-  -  -  - - ด้วย -เล่ห ์ -  อื้อ -  กล -  -  -  - -  -  -  จร -  -  ระดล -  -  -  หนี -  ฮึ -  คืน 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 35 
-  ฟ -  - -  ฟ  -  ฟ -  -  - ฟ -  ซ -  ซ -  -  -  ม -  -  ฟ  ซ - ลซ ฟ ม -  ม  -  - 
-  -  -  - - มา - เวียง -  -  -  ชัย -  -  -  เอย -  -  -  เอ่อ -  - เฮอเออ -เฮอะเออเออเอิง   -  เงอ  -  - 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ -  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง -  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 

การวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก ประโยคที่ 36 
-  ด  -  ม -  ฟ  -  ซ -  ฟ - ลซ -  -  -  ซ 
- เอ่อ -เออ -  เออ -เอ้อ -เออ่-เฮอะเอิง  -  -  -  เอย 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - - - -  กรับ - - -  กรับ - - -  กรับ 
-  -  -  - -  -  - ติง -  ติง  -  - -  ติง - ติง 
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5.1.5.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 32 เป็นการร้องของต้นบท 
  ประโยคที่ 33 เป็นการร้องของต้นบท 

 ประโยคที่ 34 เป็นการร้องของต้นบทในห้องที่ 1 ถึงห้องที่  4 ห้องที่  5 ถึงห้องที่  8      
เป็นการร้องของลูกคู ่

 ประโยคที่ 35 เป็นการร้องของลูกคู่ 
 ประโยคที่ 36 เป็นการร้องของลูกคู ่

 5.1.5.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 32 ห้องที่ 1 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า “จะพลันหาย” 
แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า “พระฤาสายเชื่อค า” ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 33 ห้องที่ 1 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า “ตามนุสนธิ์” 
แล้วลากเสียงไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า “ข้าจึงต้องถ่ายเท” ตรงกับเสียง ที 
  ประโยคที่ 34 ห้องที่ 1 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า “ด้วยเล่ห์กล” 
แล้วลากเสียงไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องค าว่า “จรดลหนีคืน” ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 35 ห้องที่ 1 เป็นท านองเอ้ือน ห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ร้องค าว่า “มาเวียงชัย” 
แล้วลากเสียงไปยังห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกบัเสียง มี 
  ประโยคที่ 36 ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 เป็นท านองเอ้ือน ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.5.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 32 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 31 พบการหายใจ 2 
ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องท่ี 2 ก่อนร้องค าว่า จะพลันหาย ถึงห้องที่ 4 และช่วงที่ 2 ในห้องท่ี 5 ก่อนการร้อง
ค าว่า พระฤาสาย ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป   
  ประโยคที่ 33 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 32 พบการหายใจ 2 
ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนร้องค าว่า ตามนุสนธิ์ ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า 
ข้าจึงต้อง ถึงห้องที่ 8 แล้วด าเนินท านองต่อไป  
   ประโยคที่ 34 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 32 พบการหายใจ    
2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 2 ก่อนร้องค าว่า ด้วยเล่ห์กล ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค า
ว่า จรดล ถึงห้องที ่8 แล้วด าเนินท านองต่อไป 
  ประโยคที่ 35 ห้องที่ 1 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ 2 ในประโยคที่ 18 พบการหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงที่  1 ในห้องที่  2 ก่อนร้องค าว่า “มาเวียงชัย” ถึงห้องที่  4 ช่วงที่  2 ในห้องที่  5 ถึงห้องที่  8        
แล้วด าเนินท านองต่อไป  
   ประโยคที่ 36 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
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 5.1.5.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 32 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 เพ่ือผันเสียงค าว่า หาย ให้ชัดเจน และพบ
การกดเสียง ในห้องที่ 7 ค าว่า เชื่อ ท าให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
  ประโยคที่  33 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่  4 เพ่ือผันเสียงค าว่า นุสนธิ์ และพบการ      
เน้นเสียงเน้นค าร้องค าว่า ข้า ในห้องที่ 5 ท าให้ร้องมีความชัดเจนและเกิดส าเนียงของการขับร้อง    
เพลงหุ่นกระบอก 
  ประโยคที่ 34 พบการ หางเสียง ในห้องที่ 8 เพ่ือผันเสียงค าว่า หนี 
  ประโยคที่ 35 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน 
   ประโยคที่ 36 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน 
 จากการวิเคราะห์เพลงหุ่นกระบอก พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกใช้รูปแบบการ
ขับร้องแบบต้นบท-ลูกคู่ โดยต้นบทจะเริ่มร้องตั้งแต่ค ากลอนแรกจนถึงค ากลอนสุดท้ายวรรคหน้า และ
ลูกคู่ร้องรับค ากลอนสุดท้ายวรรคหลังด้วยน้ าเสียงที่แข็งแรงและพร้อมเพรียงกัน” การด าเนินท านองทาง 
ขับร้องเป็นการร้องด้นท านองของต้นบท และลูกคู่ร้องรับในค าว่า จรดลหนีคืนมาเวียงชัย จากนั้นร้อง
ท านองเอ้ือนเพ่ือลงจบเพลงหุ่นกระบอก พบการกดเสียงค าร้องค าว่า เชื่อ เพ่ือให้เกิดส าเนียงของ      
การขับร้องเพลงหุ่นกระบอก พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า ข้า เพ่ือเน้นค าร้องให้ชัดเจน พบการใช้
หางเสียง เพ่ือผันค าร้องค าว่า นุสนธิ์ และค าว่า หนี และพบการครั่นเสียง เพื่อตกแต่งท านองเอ้ือนให้มี
ความไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของ    
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง  
โดยลูกคูต่้องหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงหุ่นกระบอก ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร พบว่า ลักษณะของการขับร้องหุ่นกระบอกเป็นการขับร้องด้นเข้ากับซออู้ที่
บรรเลงเคล้าไปกับการขับร้อง ใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง การขับร้อง
เพลงหุ่นกระบอกต้นบทจะร้องตั้งแต่ประโยคแรกเป็นต้นไป ลูกคู่จะร้องรับในห้องที่ 5 ของประโยคที่ 35 
ของเพลง พบช่วงหายใจทั้งหมด 59 ช่วงหายใจ โดยผู้ขับร้องจะไม่หายใจค าร้องและการเอ้ือน การขับร้อง
เพลงหุ่นกระบอกมีการใช้ท านองภาษาต่าง ๆ มาขับร้องในระหว่างค าประพันธ์ และมีรูปแบบท านอง  
ที่ใช้ลงจบให้ตัวละครเจรจาหรือลงเพ่ือจบเพลง โดยผู้ขับร้องสามารถเลือกน ามาใช้ขับร้องโดยพิจารณา
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ตามเนื้อหาของบทละคร แต่จะต้องค านึงถึงจังหวะหน้าทับในการขับร้องให้ถูกต้องครบถ้วน         
การขับร้องเพลงหุ่นกระบอกในละครเรื่อง มโนห์รา มีการร้องท านองครวญตรงค าร้องที่ว่า พรานบังคับ  
ขู่เข็ญเป็นที่สุด และร้องท านองส าเนียงจีนตรงค าร้องที่ว่า พระสุธนเป็นบุรุษสุดประเสริฐ ซึ่งท านอง
ดังกล่าวถือเป็นท านองเอกลักษณ์ของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
กลวิธีการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกที่ส าคัญคือ การเน้นเสียงเน้นค า เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจน       
ฟังได้ใจความ การใช้เสียงหนักเบา เพ่ือสร้างอารมณ์ให้แก่ตัวละคร เช่น การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า 
เจ็บช้ า และค าว่า ร่ า ในประโยคที่ 4 เพ่ือแสดงอารมณ์โศกเศร้าของนางมโนห์ราที่ได้รับความทุกข์ทรมาน
เมื่อถูกพรานบุญจับได้ เป็นต้น และการกดเสียงค าร้อง เช่น การกดเสียงค าร้องค าว่า มี ในประโยคที่ 23 
ห้องท่ี 6 เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก 
 เพลงหุ่นกระบอกเป็นเพลงที่เกิดจากภูมิปัญญาของชาวบ้าน ดังนั้นการด าเนินการขับร้อง 
กลวิธีที่ใช้ในการขับร้องจึงมีความแตกต่างจากเพลงที่เกิดขึ้นในราชส านักหรือส านักดนตรีไทยต่าง ๆ 
โดยมีส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลง ซึ่งเกิดจากการกดเสียงเอ้ือนและค าร้องบางค า ซ่ึงการกดเสียง
นอกจากเป็นกลวิธีที่เพ่ิมอารมณ์ให้กับการขับร้องให้สอดคล้องกับตัวละครแล้วยังถือเป็นกลวิธีที่แสดง
เอกลักษณ์ของเพลงหุ่นกระบอก กล่าวคือ ใช้การกดเสียงค าร้องและเสียงเอ้ือนเพ่ือเพ่ิมน าหนักเสียง
และสบัดปลายเสียงลงให้เกิดความเข้มเข็งดุดัน หนักแน่น แต่ไม่ใช่การกระแทกเสียง โดยต้องกดเสียง
ค าร้องให้ถึงระดับเสียงจึงจะท าให้เกิดส าเนียงของเพลงหุ่นกระบอก ไม่ประดิษฐ์เสียงหรือประดิษฐ์
ถ้อยค ามากเกินไป และไม่วางค าให้นุ่มนวลเหมือนอย่างการขับร้องเพลงสองชั้นโดยทั่วไป ผู้วิจัยซึ่งเป็น
ผู้ขับร้องเพลงหุ่นกระบอกประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร พบว่า 
ต้องร้องให้ตรงจังหวะ ไม่ย้อยจังหวะ กระชับรวดเร็วตามรูปแบบของการแสดง ต้องใช้ปฏิภาณไหว
พริบเพราะการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกในละครเรื่องมโนราห์ มีตัวละครพูดสลับกับการขับร้อง        
ผู้ขับร้องจะต้องทอดเสียงยาวเพ่ือส่งให้ตัวละครพูดและฟังท านองของซออู้ที่บรรเลงเพ่ือส่งร้อง        
ให้ขับร้องในบทต่อไปหลังจากที่ตัวละครพูดจบ การหายใจในการขับร้องเพลงหุ่นกระบอกเนื่องจาก
เพลงหุ่นกระบอกมีท านองพิเศษที่สอดแทรกในบทเพลง มีลักษณะเป็นการร้องครวญใช้ลมหายใจ    
ในระยะยาว ผู้วิจัยใช้วิธีการหายใจเข้าและแขม่วท้องเพ่ือกักเก็บลมหายใจ จากนั้นค่อย ๆ ผ่อนลม
หายใจออกทีละน้อย ท าให้สามารถขับร้องได้ลมหายใจที่ยาวขึ้นและมีประสิทธิภาพมากขึ้น จึงกล่าว 
ได้ว่าผู้ขับร้องเพลงหุ่นกระบอกต้องมีไหวพริบในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า มีความเข้าใจในจังหวะ
หน้าทับเพ่ือให้สามารถประดิษฐ์ท านองขับร้องสอดแทรกในบทเพลงได้ถูกต้องครบถ้วนจังหวะหน้าทับ 
และต้องมีความรู้เรื่องท านองการบรรเลงดนตรี (ซออู้) เพ่ือที่สามารถร้องรับท านองส่งร้องได้อย่างถูกต้อง 
ท าให้ขับร้องได้อย่างมีคุณภาพและสร้างอรรถรสในการแสดง 
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5.1.6 เพลงลิงโลด 
 เพลงลิงโลด อัตราจังหวะ 2 ชั้น หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าท านองเพลงลิงโลด
มาท าเป็นทางเปลี่ยนเพ่ือใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น. 641) 
โดยเป็นเพลงที่ใช้ขับร้องส าหรับบทที่แสดงอารมณ์โกรธ ไม่พอใจ หงุดหงิด เย้ยหยัน ใช้กับตัวละคร    
ที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เพลงลิงโลดที่ปรากฏในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา     
เป็นบทที่กล่าวถึงท้าวทุมราช หลังจากได้ฟังเรื่องราวที่นางมโนห์ราเล่าให้ฟังจึงเกิดความไม่พอใจ       
ที่นางมโนห์ราทีย่กย่องเทิดทูนพระสุธนผู้เป็นสามี 
 โครงสร้างเพลงลิงโลด เป็นเพลงท่อนเดียว หมายถึงมีท านองหลักทางดนตรีและท านอง     
ทางขับร้องเพียงท านองเดียว สามารถพลิกแพลงเป็นทางเปลี่ยนได้แต่ลูกตกของเพลงต้องเป็น      
เสียงเดียวกัน ท านองหลักทางดนตรีมีความยาวกว่าท านองทางขับร้อง โดยมีท านองเพลงที่บรรเลง
เริ่มต้นเพ่ือส่งร้อง 4 ห้อง ท านองหลักและท านองทางขับร้องของเพลงลิงโลดมีความสัมพันธ์กันอย่าง
เหมาะสม กล่าวคือท านองทางขับร้องลูกตกตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก     
ทางดนตรตีรงกับเสียง เร 
 บทร้องเพลงลิงโลด มีดังนี้ 

ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น    ทุมราชฟังสารแสนหมั่นไส้ 
ค ากลอนที่ 2  น้อยหรือมโนห์ราผู้ยาใจ   ช่างหลงใหลภัสดาชาวมนุษย์ 
ค ากลอนที่ 3  ถ้าผัวเจ้าดีจริงทุกสิ่งสรรพ์   คงบากบั่นตามติดไม่คิดหยุด 
ค ากลอนที่ 4  แต่เขากลับนอนใจไม่รีบรุด  ยังจะยุดถือว่าเป็นสามี 
ค ากลอนที่ 5  หากว่าเขาม่ันจิตพิศวาส   แล้วสามารถตามหามาถึงนี่ 
ค ากลอนที่ 6  จะยอมเชื่อว่าสุธนเป็นคนดี  กอบพิธีวิวาห์ให้ดังใจจง 
 ตารางแสดงท านองเพลงลิงโลด ปรากฏท านองหลักทางดนตรีซึ่งเป็นท านองเริ่มต้นของเพลง
ใช้ส าหรับบรรเลงเพ่ือส่งร้อง ในประโยคที่ 4 ห้องที่ 5-8 ของแต่ละค ากลอน เนื่องจากผู้วิจัยต้องการ
แสดงวิธีการขึ้นร้องเพลงลิงโลดที่ไม่มีดนตรีบรรเลงส่งร้อง ดังปรากฏในการวิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด
ค ากลอนที่ 1 ประโยคที่ 1 และเพ่ือแสดงการขึ้นจังหวะหน้าทับที่ชัดเจน ดังปรากฏในวิเคราะห์การขับร้อง
เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 1 ประโยคที่ 2  
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วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ท-ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ประโยคที่ 2 
- - - ร - ดท-ด - ท - ดร - - - รซ - - - ร - - - ร - - รฟ - ด - ท 

- - - ฮ้ือ อืออื่อ - เมื่อ - - อ่ืออือ - - - นั้น - - - อือ - - - ทุม - - ม ราช - - - - 
- ฟ ร - - ด-ท ท ท-ด ด ด - ร - - - ซ - ซ-ซ -  ซ - ร - ร - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 3 

- - - ด - - ดด - ท-ด - - - ด - - - - - - - ฟ - - - ร - - - ร 
- - - ทุม - - มราช - - - ฟัง - - - สาร - - - - - - - ฮึ - - - ฟัง - - - สาร 
- ท - ด รด ทล ซฟ -ซล ซลทด - ท-ด รดทล ซฟซล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง -ตุ๊บ-ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - -ตุ๊บ-เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 4 

- - - ฟ - - รฟ ท  - - - ด - ท-ดร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฮึ - - แสน หมั่น - - - ไส ้ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ-ร - ด-ท ท ท-ด ดด-ร - - ฟ ร ด ท - ด -  -  -  ร - ด ด ด 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
  จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค    
ไดด้ังนี้ 
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 5.1.6.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-6 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะเป็นกลอน
บทละครที่ขึ้นต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) เริ่มร้องค าว่า เมื่อ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงโด และร้องค าว่า 
เอย ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงโด 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1-2 ขึ้นต้นด้วยเอ้ือนที่ใช้ปิดค าว่า เอย ในประโยคที่ 1แล้วร้องค าว่า 
เมื่อ ตรงกับเสียง ที จากนั้นเอ้ือนปิดค าว่า เมื่อ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า นั้น ในห้องที่ 4 
ตรงกับเสียง เร ลากเสียงยาวไปจนถึงห้องที่ 5 ร้องค าว่า ทุม ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า 
มราช ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ฟา และลากเสียงยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ที 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ทุม ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า มราช ในห้องที่ 2    
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ฟัง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า สาร ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
ลากเสียงยาวไปจนถึงห้องที่ 5 ห้องที่ 6 เป็นหางเสียงปิดค าว่า สาร แล้วจึงร้องค าว่า ฟัง ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า สาร ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ขึ้นต้นด้วยหางเสียงที่ใช้ปิดค าว่า สาร ในประโยคที่ 3 ตรงกับเสียง 
ฟา ร้องค าว่า แสนหมั่น ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง ที ร้องค าว่า ไส้ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า 
เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เรและในห้องที่ 5-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงรับร้อง 
 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 6ก่อนการร้องค าว่า ทุม และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 7 และ 8 โดยในห้องท่ี 1-5 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ทุม และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปจนถึงห้องที่ 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ยัง ของประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่  4    
ในประโยคที่ 4 
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5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7 ค าว่า เมื่อ เนื่องจากเป็นค าร้องค าแรก
ของเพลงจึงต้องเน้นเสียงให้มีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 2 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า เมื่อ ห้องที่ 4 ค าว่า นั้น ห้องที่ 6 
ค าว่า ทุม และห้องที่ 7 ค าว่า ราช เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 1 ค าว่า ทุม และพบการใส่หางเสียง    
ในห้องที่ 6 เพ่ือผันเสียงค าว่า สาร ให้ชัดเจน 
  ประโยคที่  4 พบการใส่หางเสียง ในห้องที่  1 เพ่ือผัน เสียงค าว่า สาร ให้ชัดเจน          
และพบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า หมั่น ในห้องที่ 3 ค าว่า ไส้ และห้องที่ 4 ค าว่า เอย  
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวั งไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโห    
มากเกินไป 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 1 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้องเดีย่ว 
ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านองผู้ขับร้อง
ต้องร้องให้กระชับค าและกระชับจังหวะ เนื่องเพลงนี้เป็นเพลงอารมณ์ไม่พอใจของตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต 
(2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงลิงโลดเป็นบทของท้าวทุมราชที่ไม่พอใจนางมโนห์รา 
ที่กล่าวสรรเสริญพระสุธนว่าเป็นคนดี การตีความของผู้ขับร้องจะไม่ตีความไปในทางโกรธ เป็นเพียง
อารมณ์ไม่พอใจเย้ยหยันมากกว่า การร้องจึงไม่ควรใส่อารมณ์มากเกินไป ควรร้องให้กระชับค า กระชับจังหวะ” 
พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เมื่อ เพราะเป็นการขึ้นต้นค าร้องค าแรก ค าว่า ทุมราช เพราะเป็นชื่อของ 
ตัวละคร ค าว่า หมั่นไส้ เพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร พบการใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้องค าว่า สาร 
ให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค 
เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน
ไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- - - ร - ด-ฟ - - - ดด - ด - - - - - ร - - ดท - - - รร - ร - - 
- - - น้อย - หรือ - ฮึ - - - มโนห์ - รา - - - - - ฮ้ือ อืออ่ือ - - - - - มโนห์ - รา - - 

- ท-ด ร ด ทล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ท - ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ป๊ะ-ตุ๊บ - ป๊ะ-ตุ๊บ - เท่ง - - - ติง -ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ- เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
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ประโยคที่ 2 
- - - - - ด ท ร - - - ด - ฟร - ร - - - - - ท - ดร - ฟ - ร - - - ฟ 
- - - - - ผู้-ยา - - - อ่ือ ฮึอือ - ใจ - - - - - ช่าง - หลง - - - ไหล - - - ฮึ 
- ฟ - ร - ด-ท ท ท-ด ด ด - ร - - - ซ - ซ-ซ - ซ-ร - ร-ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 3 
- ดท-ด  ฟด - - - ฟ - ร - - ดด - - - - - - - - - - - ฟ - - - รร 

- ช่าง - หลง - ไหล - - - ฮึ - ภัส - - สดา - - - - - - - - - - - ภัส - - - สดา 
- ฟ-ซ - ฟ-ร ร ร-ด ด ด - ท - ท - ด ร ด ท ล  ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ - เพิ่ง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ร - - - รฟ - ร-ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ชาว - - - มนุษย์ - อือ - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ-ร - ด - ท ท ท - ด ด ด - ร - - ฟ ร ด ท - ด -  -  -  ร - ด ด ด 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  -  -  - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง -ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค    
ไดด้ังนี้ 
 5.1.6.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า น้อย ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า หรือ ในห้องที่ 2    
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า มโนห์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า รา ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
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ห้องที่ 5-6 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า รา ร้องค าว่า มโนห์ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า รา 
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงจากค าว่า รา ในประโยคที่ 1 แล้วร้องค าว่า ผู้ยา ใน
ห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เรห้องที่ 3-4 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า ยา แล้วร้องค าว่า ใจ ในห้องที่ 4 ตรงกับ
เสียง เร ห้องที่ 5 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง ร้องค าว่า ช่างหลง ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า 
ไหล ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และห้องที่ 8 เป็นหางเสียงที่ใช้ปิดค าว่า ไหล 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ช่างหลง ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ไหล ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง โด ร้องค าว่า ภัส ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า สดา ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด ลาก
เสียงยาวไปจนถึงห้องท่ี 5 และ 6แล้วร้องค าว่า ภัส ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า สดา ใน
ห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงค าว่า สดา ในประโยคที่ 3 และร้องค าว่า ชาว  
ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า มนุษย์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 
ตรงกับเสียง เร และในห้องท่ี 5-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงรับร้อง 
 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า น้อย และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า “มโนห์”ของประโยคที่ 1 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 5
ในประโยคที่ 2 โดยห้องท่ี 6-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 6 ก่อนการร้องค าว่า ช่าง ของประโยคที่ 2 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 6  
ในประโยคที่ 3 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ภัส ของประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่  4   
ในประโยคที่ 4 

5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคท่ี 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 1 ค าว่า น้อย และค าว่า มโนห์ ในห้องที่ 7 
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโห    
มากเกินไป 
  ประโยคที่ 2 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า ยา ห้องที่ 4 ค าว่า ใจ ห้องที่ 6 
ค าว่า ช่างหลง และพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 8 
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  ประโยคที่ 3 พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 3 และห้องที่ 7 ค าว่า ภัส เพ่ือใส่อารมณ์
ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป 
  ประโยคที่ 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 3 ค าว่า มนุษย์ และค าว่า เอย ในห้องที่ 4
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 2 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้อง
เดี่ยว ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านอง  
ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน รักษาจังหวะในการร้องให้กระชับเพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับ    
ตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต (2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงลิงโลดที่ร้องในครั้งนี้      
มีการตัดเอ้ือนปิดท้ายค าร้องออกบางจุดเพ่ือเน้นค าร้องให้เข้ากับอารมณ์ของตัวละคร และเพ่ือให้         
มีจังหวะที่กระชับรวดเร็ว” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า น้อย ค าว่า มโนห์ ค าว่า ยาใจ ค าว่า ช่างหลง 
ค าว่า ภัส ค าว่า มนุษย์ ค าว่า เอย เพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับตัวละครและท าให้ค าร้องมีความชัดเจน 
มากขึ้น และพบการใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจ      
ตามวรรคตอนของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยค
ถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

- ท–ด - ฟ – ด - ท – ด - ด - - - - ด ร - - ด ท - - - ร - - - ร 
- ถ้า-ผัว - ฮึ - เจ้า - - - ดี - จริง - - - - อือฮ้ือ - - อืออ่ือ - - - ดี - - - จริง 
- ท – ด  ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ป๊ะ-ตุ๊บ - ป๊ะ-ตุ๊บ - เท่ง - - - ติง -ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ- เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ฟ – ด  - - - ด - ฟร– ร - - - ฟ - ร – ด - - - ด - - - ร 
- - - - - ทุก - สิ่ง - - - อือ - - - สรรพ ์ - - - ฮึ - คง - บาก - - - บั่น - - - - 
- ฟ–ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - - ซ - ซ – ซ - ซ - ร - ร – ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
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ประโยคที่ 3 
- ด - ท - - ดท - - - - ด - - ท - - - - - - - - - - - - ฟร - - - ด 

- คง - บาก - - บั่น -  - - - ตาม - - ติด - - - - -  - - - - - - - ตาม - - - ติด 
- ฟ - ซ - ฟ – ร ร ร – ด ด ด – ท - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ - เพิ่ง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 4 

- - - - - ด- ฟ - - - ด - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ไม่ - คิด - - - หยุด - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ–ร - ด – ท ท ท - ด ด ด – ร - - ฟ ร ด ท – ด - - - ร - ด ด ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง -ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 3 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.6.1) รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า ถ้าผัว ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เจ้า ในห้องที่ 2   
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ดี ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า จริง ในห้องที่  4 ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 5-6 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า จริง ร้องค าว่า ดี ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า จริง   
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้องแล้วร้องค าว่า ทุกสิ่ง ในห้องที่ 2 ตรงกับ
เสียง โด ห้องที่ 3 เป็นการลากเสียงปิดค าว่า สิ่ง แล้วร้องค าว่า สรรพ์ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร   
ห้องที่ 5 เป็นหางเสียงที่ใช้ปิดค าว่าสรรพ์ร้องค าว่า คงบาก ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า บั่น 
ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และห้องท่ี 8 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง 
  ประโยคท่ี 3 ร้องค าว่า คงบาก ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ที ร้องค าว่า บั่น ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง ที ร้องค าว่า ตาม ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ติด ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ที    



165 

 

ห้องที่ 5 และ 6 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ตาม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้ อง 
ค าว่า ติด  ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ไม่คิด  ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง ฟา ร้องค าว่า หยุด ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร 
และในห้องท่ี 5-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงรับร้อง 
 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ถ้าผัว และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ดี ของประโยคที่ 1 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่  5     
ในประโยคที่ 2 โดยห้องท่ี 6-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 6 ก่อนการร้องค าว่า คงบาก ของประโยคที่ 2 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 6  
ในประโยคที่ 3 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ตาม ของประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 4  
ในประโยคที่ 4 

5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 ค าว่า จริง เพ่ือใส่อารมณ์
ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป 
  ประโยคที่ 2 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 4 ค าว่า สรรพ์ ในห้องที่ 6 ค าว่า คงบาก 
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ และพบการใส่หางเสียง ในห้องที่ 5 เพ่ือผันเสียง
ค าร้องค าว่า สรรพ์ ให้ชัดเจน 
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 1 ค าว่า คงบาก ห้องที่ 3 ค าว่า ตาม และ
ค าว่า ติด ในห้องที่ 4 เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า คิด ห้องที่ 3 ค าว่า หยุด และค าว่า 
เอย ในห้องที่ 4 เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 3 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้อง
เดี่ยว ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านอง  
ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน รักษาจังหวะในการร้องให้กระชับเพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับ    
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ตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต (2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การออกเสียงค าร้องต้อง   
ออกเสียงให้ชัดเจนทุกค า เพราะเพลงลิงโลดประกอบด้วยค าร้องและเอ้ือนเป็นส่วนน้อย ซึ่งผู้ขับร้อง    
ตัดเอ้ือนบางจุดออกเพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับบทบาทของตัวละคร” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า จริง 
ค าว่า สรรพ์ ค าว่า คงบาก ค าว่า ตามติด ค าว่า คิด ค าว่า หยุด ค าว่า เอย เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ     
ตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป  และพบการใช้  
หางเสียงเพ่ือผันค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของค าร้อง      
ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 4 
ประโยคที่ 1 
- ดท– ด - ฟ ดท - - - - ด - ด - - - ด - ร - - ด ท - - - ฟร - - - ร 
- แต่ - เขา - ฮึ กลับ - - - - นอน - ใจ - - - - - ฮ้ือ - - อืออ่ือ - - - นอน - - - ใจ 
- ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ป๊ะ-ตุ๊บ - ป๊ะ-ตุ๊บ - เท่ง - - - ติง -ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ- เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ด ท ด - ท – ด - ร – ฟ - - - - - - - ร - - ร ฟ - - - - 
- - - - - ไม่ - รีบ - อือ - - - - - รุด - - - - - - - ยัง - - จะ ยุด - - - - 

- ฟ – ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - - ซ - ซ – ซ - ซ – ร - ร – ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 3 

- - - ด - - ด ร - - - ด - ฟ – ฟ - ด – ท - - - - - - - ร - ฟ – ฟ 
- - - ยัง - - จะ ยุด - - - ถือ - ฮึ - ว่า - - - - - - - - - - - ถือ - - - ว่า 
- ฟ – ซ - ฟ – ร ร ร – ด ด ด – ท - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ - เพิ่ง - - - ตุ๊บ 
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ประโยคที่ 4 
- - ด ท - ร – ร - ฟ – ร - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - เป็น - สา - ฮึ - มี - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ฟ – ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - ฟ ร ด ท – ด - - - ร - ด ด ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง -ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 4 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค     

ได้ดังนี ้
 5.1.6.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า แต่เขา ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า กลับ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ที ร้องค าว่า นอน ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ใจ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 5-6 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า ใจ ร้องค าว่า นอน ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า จริง 
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคท่ี 2 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ไม่รีบ ในห้องที่ 2 ตรงกับ
เสียง โด ห้องที่ 3 เป็นการลากเสียงปิดค าว่า รีบ แล้วร้องค าว่า รุด ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 
5 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ยัง ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า จะยุด ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง ฟา และห้องท่ี 8 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ยัง ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า จะยุด ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง เร ร้องค าว่า ถือ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ว่า ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 
5และ6 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ถือ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า ว่า ใน
ห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า เป็นสา ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง เร ร้องค าว่า มี ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ที และใน
หอ้งที่ 5-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงรับร้อง 
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 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า แต่เขา และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า นอน ของประโยคที่ 1 และด าเนินท านองร้องต่อไป
จนถึงห้องที่ 5 ในประโยคท่ี 2 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 6 ไปจนถึงห้องที่ 8 ในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ยัง ด าเนินท านอง
ร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า “ถือ”ของประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 4 
ในประโยคที่ 4 

5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า กลับ และห้องที่ 7 ค าว่า นอน 
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 2 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า รีบ ในห้องที่ 4 ค าว่า รุด และ 
ค าว่า ยุด ในห้องที่ 7 เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า ยุด ห้องที่ 3 ค าว่า ถือ และค าว่า 
ว่า ในห้องที่ 4 เพื่อใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า สา เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ    
ตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 4 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้อง
เดี่ยว ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านอง  
ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน รักษาจังหวะในการร้องให้กระชับ มีการตัดท านองเอ้ือนบางจุด
ออกเพ่ือให้ได้อารมณ์เข้ากับตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต (2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า 
“การขับร้องเพลงลิงโลดต้องกระชับจังหวะโดยใช้วิธีการกระชับค าร้อง ผู้ขับร้องต้องพิจารณาตัดเอ้ือน 
บางจุดเพ่ือให้จังหวะกระชับและสร้างอารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า กลับ   
ค าว่า นอน ค าว่า รีบ ค าว่า รุด ค าว่า ยุดถือว่า เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจ      
แต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจ   
ตามวรรคตอนของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
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ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ             
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 5 
ประโยคที่ 1 
- ท - ด - ท - ด - ฟ - ด - - ท - - - - - - - - - - - - ด - ท - ด 

- หาก - ว่า - - - เขา - - - มั่น - - - จิต - - - - - - - - - - - มั่น - - - จิต 
- ท - ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ท - ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ป๊ะ-ตุ๊บ - ป๊ะ-ตุ๊บ - เท่ง - - - ติง -ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ- เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - ฟ - - - ร - ร – ด - - - ร - ฟ – ร - ฟ – ฟ - ด – ท 
- - - - - - - พิศ - - - อือ - สะ - วาท - - - อือ - แล้ว – สา - ฮึ - มารถ - - - - 

- ฟ – ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - - ซ - ซ – ซ - ซ – ร - ร – ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรบั - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 3 

- ร - ด - ฟ - ด - ท – ด - - ด - - - - - - - - ฟ - - - ร - - - ร 
- แล้ว - สา - ฮึ - มารถ - - - ตาม - - หา - - - - - - - - ฮึ - - - ตาม - - หา - 
- ฟ – ซ - ฟ – ร ร ร – ด ด ด – ท - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ - เพิ่ง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 4 

- - - ฟ - ร – ร - ฟ – ด - ท – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - มา - ถึง - ฮึ - นี่ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ฟ – ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - ฟ ร ด ท – ด - - - ร - ด ด ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง -ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
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  จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 5 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ในแต่ละประโยค 
ได้ดังนี ้
 5.1.6.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า หากว่า ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เขา ในห้องที่  2  
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า มั่น ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า จิต ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ที 
ห้องท่ี 5-6 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า มั่น ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า จิต 
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า พิศ ในห้องที่ 2 ตรงกับ
เสียง ฟา ห้องที่ 3 เป็นการลากเสียงปิดค าว่า พิศ แล้วร้องค าว่า สวาท ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 5 เป็นการลากเสียงปิดค าว่า สวาท แล้วร้องค าว่า แล้วสา ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า 
มารถ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ฟา และห้องที่ 8 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า แล้วสา ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า มารถ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ตาม ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า หา ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 5และ6 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า ตาม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า 
หา ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้องร้องค าว่า มาถึง ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง 
เร ร้องค าว่า นี่ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร และในห้องที่ 5-8 
เป็นท านองดนตรีบรรเลงรับร้อง 
 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า หากว่า และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า มั่น ในประโยคที่ 1 และด าเนินท านองร้องต่อไป
จนถึงห้องที่1ในประโยคที่ 2 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 2 ไปจนถึงห้องที่ 5 ในประโยคที่ 2   
โดยห้องท่ี 6-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
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  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 6ก่อนการร้องค าว่า “แล้วสา”ในประโยคที่ 2 ด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 6    
ในประโยคที่ 3 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า “ตาม”ในประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 4 
ในประโยคที่ 4 

5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า เขา ในห้องที่ 4 ค าว่า จิต     
และค าว่า จิต ในห้องที่ 8 เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 2 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 4 ค าว่า (ห)วาท ในห้องที่ 7 พบการ    
ใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือผันเสียงค าว่า สา และการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า มารถ เพ่ือใส่อารมณ์   
ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ  
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า มารถ เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ 
ตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ  
 ประโยคที่ 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า ถึง และค าว่า นี่ ในห้องที่ 3 เพ่ือใส่อารมณ์
ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 5 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้องเดีย่ว 
ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านองผู้ขับร้อง
ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน รักษาจังหวะในการร้องให้กระชับ  ตีความหมายของบทประพันธ์         
เพ่ือแสดงอารมณ์ให้เข้ากับตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต (2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า  
“การขับร้องเพลงลิงโลดผู้ขับร้องต้องตีความอารมณ์ของตัวละครจากบทประพันธ์ โดยพิจารณา         
บทประพันธ์แต่ละวรรคว่าตัวละครนึกคิดอะไร มีอารมณ์แบบใดและถ่ายทอดออกมาผ่านทางน้ าเสียง” 
พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เขา ค าว่า จิต ค าว่า (ห)วาท ค าว่า มารถ ค าว่า ถึง ค าว่า นี่ เพ่ือใส่อารมณ์
ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจแต่ต้องระวังไม่ตีความไปในทางโกรธหรือโมโหมากเกินไป          
พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง
และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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วิเคราะห์การขับร้องเพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 6 
ประโยคที่ 1 
- ท – ด - - ด - - ท – ด - ท - ด ด - - ด ร - - ด ท - - - ด - ท ร ร 
- จะ - ยอม - - เชื่อ - - - - ว่า - - - สุธน - - อือฮื้อ - - อืออื่อ - - - ว่า - - สุ ธน 

- ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ป๊ะ-ตุ๊บ - ป๊ะ-ตุ๊บ - เท่ง - - - ติง -ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ- เพ่ิง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 2 

- - - - - ร – ร - - - ด - ฟร - ร - - - - - - - ด - - ฟ ร - - - - 
- - - - - เป็น - คน - - - อ่ือ ฮึอือ - ดี - - - - - - - กอปร - - พิธ ี - - - - 

- ฟ – ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร - - - ซ - ซ – ซ - ซ – ร - ร – ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ - - - - - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 3 

- - - ท - - ร ด - - ร ด - - - ด - - - - - - - ท - - ฟ ร - - - ฟ 
- - - กอบ - - พิธ ี - - วิ วาห ์ - - - ให ้ - - - - - - - - - - วิ วาห ์ - - - ให ้
- ฟ – ซ - ฟ – ร ร ร – ด ด ด - ท - ท – ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - - - ติง - ตุ๊บ - ป๊ะ - - - ตุ๊บ - เพ่ิง - - - ตุ๊บ - เพิ่ง - - - ตุ๊บ 
ประโยคที่ 4 
- - ด ท - ร – ร - - - ร - - - ร 
- - - - - ดัง - ใจ - - - จง - - -เอย 
- ฟ - ร - ด – ท ท ท – ด ด ด – ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพิ่ง - - - ติง - ตุ๊บ-ป๊ะ 
  จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 6 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค    
ไดด้ังนี้ 
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 5.1.6.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.6.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า จะยอม ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เชื่อ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ว่า ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า สุธน ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 5-6 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า สุธน แล้วร้องค าว่า ว่า ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า   
สุธน ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า เป็นคน ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียง เร ห้องที่ 3-4 เป็นการเอื้อนปิดค าว่า เป็นคน แล้วร้องค าว่า ดี ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เรห้อง
ที่ 5 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า กอรป ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า พิธี ในห้อง
ที่ 7 ตรงกับเสียง เร และห้องที่ 8 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า กอบ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ที ร้องค าว่า พิธี ในห้องที่ 2 ตรงกับ
เสียง โด ร้องค าว่า วิวาห์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ให้ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด ห้องที่ 5 
และ 6 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง แล้วร้องค าว่า วิวาห์ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า ให้ 
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ไม่มีการด าเนินการขับร้อง ร้องค าว่า ดังใจ ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง 
เร ร้องค าว่า จง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร 
 5.1.6.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จะยอม และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ว่า ในประโยคที่ 1 และด าเนินท านองร้องต่อไป
จนถึงห้องที ่5 ในประโยคที่ 2 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 6 ไปจนถึงห้องที่ 8 ในประโยคท่ี 2 
  ประโยคท่ี 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า กอบ ด าเนินท านอง
ร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 6 ในประโยคที่ 3 โดยห้องที่ 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคที่ 4 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง 
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า วิวาห์ ในประโยคที่ 3 และด าเนินท านองร้องต่อไปจนถึงห้องที่ 4  
ในประโยคที่ 4 
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5.1.6.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 8 ค าว่า ธน เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ     
ตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 2 พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า คน และค าว่า ดี ในห้องที่ 4   
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 3 พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 4 ค าว่า ให้ เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับ     
ตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
  ประโยคที่ 4 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 2 ค าว่า ใจ และค าว่า จง ในห้องที่ 3  
เพ่ือใส่อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่แสดงความไม่พอใจ 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลด ค ากลอนที่ 6 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลดใช้รูปแบบการขับร้อง
เดี่ยว ใช้ผู้ชายขับร้อง เพราะพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช” การด าเนินท านอง  
ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน รักษาจังหวะในการร้องให้กระชับเพ่ือให้เข้ากับการแสดงอารมณ์
ของตัวละคร ไตรภพ สุนทรหุต (2562, 14 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงลิงโลด    
ผู้ขับร้องต้องขึ้นเสียงร้องต่อจากเพลงหุ่นกระบอกและควรก าหนดแนวการขับร้องให้มีจังหวะที่กระชับ  
ไม่ช้าหรือเร็วเกินไป” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า (สุ)ธน ค าว่า คนดี ค าว่า ให้ ค าว่า ใจจง เพ่ือใส่
อารมณ์ให้เข้ากับตัวละครที่มีความไม่พอใจ พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอน    
ของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงลิงโลดที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร พบว่า ท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม กล่าวคือ 
ท านองทางขับร้องแต่ละค ากลอน ตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี    
ตรงกับเสียง เร ทุกค ากลอน รูปแบบการขับร้องคือ การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชายทั้ง 6 ค ากลอน พบ
ช่วงการหายใจทั้งหมด 27 ช่วงหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้อง    
ค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 3 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 4 
พบช่วงหายใจ 5 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 5 พบช่วงหายใจ 6 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 6 พบช่วง
หายใจ 5 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้อง   
ที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน การใช้เสียงหนักเบา เพ่ือแสดงอารมณ์เย้ยหยัน
ของตัวละคร และการเน้นเสียงเน้นค า เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน 
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  การขับร้องเพลงลิงโลดผู้ขับร้องต้องออกเสียงโดยไม่ประดิษฐ์เสียง ใช้วิธีการกระชับค า      
เน้นน้ าหนักของเสียง เช่น ค าว่า หมั่นไส้ เพราะผู้ขับร้องต้องการให้แสดงอารมณ์เชิงตัดพ้อ แต่ไม่โกรธมาก
ถึงขนาดฆ่าฟันกัน ผู้ขับร้องมีการตัดเอ้ือนบางจุดออกเพ่ือให้เกิดความห้วนของค าร้อง นอกจากนี้   
ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนถูกต้องตามอักขระวิธี การแบ่งวรรคค าร้องจะแบ่งตามฉันทลักษณ์ของ
กลอนบทละคร แต่ต้องให้ได้ความหมาย การหายใจควรให้ถูกต้องจึงจะสามารถขับร้องได้ดี  นอกจากนี้
ผู้ขับร้องต้องศึกษาบทประพันธ์ให้เข้าใจอย่างถ้วนถี่จึงจะสามารถตีความและใส่อารมณ์ได้ถูกต้อง 
 

5.1.7 เพลงลมหวน 
 เพลงลมหวน เป็นเพลงท านองเก่า ใช้บรรเลงขับร้องในวงมโหรีและประกอบการแสดงละคร 
(ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์, 2557, น.614) โดยใช้ส าหรับบทด าเนินเรื่องทั่วไป ใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอก
หรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เพลงลมหวนที่ปรากฏในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยาย 
ถึงนางมโนห์ราที่มีความยินดีอย่างเสงี่ยมงาม โครงสร้างเพลงลมหวน ค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลง
ท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 2 
 บทร้องเพลงลมหวน มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น    มโนราห์ ชื่นชม สมประสงค์ 
ค ากลอนที่ 2  กราบก้ม บังคมบาท บิตุรงค์  โฉมยง กราบทูล มูลลิกา 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลมหวน ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - เมื่อ -  -  -  เอย 
-  -  - ท -  ร  ร  ร -  -  - ม - ร  ร  ร -  ท -  ล -  ซ -  ร -  - ม ฟ -  ซ  -  ล 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 
-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ- จ๊ะ -โจ๊ะ- จ๊ะ -โจ๊ะ- จ๊ะ -ติง- ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 2 
-  -  -รท - ล ทล ท - ลซ  - ล -ท ลซ ลด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  ด  -  ร 
-  -  ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเง้อ เออเอ่อ   เออ   - เห้อเออเอ่อ เอย -  -  -  - -  -  -  - - - -  เมื่อ -  -  - นั้น 
-  ล  -  ฟ -  ม  -  ร ร  ร  -  ม ม ม  - ฟ - ซ - ล ท ร ซ ฟ ม ร ม ฟ - ซ  -  ล 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 

-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 
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ประโยคที่ 3 
- ม  -  ร -  ร  -   - -  -  - มม -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  ด -  ร -  -  - รม 
- อือ - - -  อือ -   - - - -  มโนห์ -   -  - รา -  -  -  - -  -  - ชื่น -  -  - ชม - - -  อือหื้อ 

-  ร  -  ท -  ล -  ซ ซ  ซ -  ล ล  ล -  ท - ร  -  ม - ร  -  ท ท ท -  ล ล ล  -  ซ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 
- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ตงิ - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 4 
-   -  รด -   -   - ด -   -   รด ทลทล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ล -  ร  ลล 
-   - อืออ่ือ -  -  -  เออ -   - ฮึเงอ เออเฮอะเอิงเงย -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  สม  - ฮึ ประสงค์ 

-  -  -  ซ -  -  -  ล - ล - ล -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  ร  -  ม - ท  ล  ฟ -  ม  -  ร 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 5 
-  -  ร ล - ท  ล  ซ 
-   - ฮึ อือ -  ฮื้ออืออ่ือ 
-  -  -  - -  -  -  - 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ 

จากการวิเคราะห์เพลงลมหวน ค ากลอนที่ 1 พบว่ามี 5 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค    
ไดด้ังนี้ 
 5.1.7.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 7-8 
  ประโยคที่ 2 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 3-8 
  ประโยคที่ 4 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 5 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-2 
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 5.1.7.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-6 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะเป็น 
กลอนบทละครที่ขึ้นต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) จึงมีดนตรีบรรเลงน ามาก่อนเริ่มร้องค าว่า เมื่อ   
ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงลา และร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงลา 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1-6 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงโด แล้วร้องค าว่า เมื่อ ใน
ห้องท่ี 7 ตรงกับเสียงเร และร้องค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงเร 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-2 เป็นการลากเสียงปิดท้ายค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 
แล้วร้องค าว่า มโนห์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงมี แล้วร้องค าว่า รา ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงมี ลากเสียง
ไปจนถึงห้องที่ 5 แล้วร้องค าว่า ชื่น ในห้องท่ี 6 ตรงกับเสียงเร ร้องค าว่า ชม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงเร 
และห้องที่ 8 เป็นการเอื้อนปิดค าว่า ชม ตรงกับเสียงเร 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1-6 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงลา แล้วร้องค าว่า สม ใน
ห้องท่ี 7 ตรงกับเสียงลา และร้องค าว่า ประสงค์ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงลา 
  ประโยคที่ 5 ห้องท่ี 1-2 เป็นการเอื้อนปิดค าว่า ประสงค์ ตรงกับเสียงซอล 
 5.1.7.3 การหายใจ  
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า “เมื่อ” และเป็น     
ช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจ  
ที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า “เมื่อ” ในห้องที่ 7 ของประโยคที่ 1 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 3     
ของประโยคที่ 2 และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องท านองเอ้ือนด าเนินท านองร้องต่อไป   
ในห้องที่ 6 โดยในห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจ  
ที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ในห้องที่  7 ของประโยคที่  2 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่  2        
ของประโยคที่ 3 และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า มโนห์ ด าเนินท านองร้องต่อไป   
ในห้องที่ 5 โดยในห้องท่ี 7-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 4 
  ประโยคที่ 4 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจ  
ที่  1 ก่อนการร้องค าว่า ชื่น ในห้องที่  6 ของประโยคที่  3 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่  1         
ของประโยคที่ 4 และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องท านองเอ้ือนด าเนินท านองร้องต่อไป   
ในห้องที่ 6 โดยในห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 5 
  ประโยคที่ 5 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 4 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 
ก่อนการร้องค าว่า สม ของประโยคที่ 4 และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที ่2 ของประโยคที่ 5 
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 5.1.7.4 กลวิธีการขับร้อง  
   ประโยคที่ 1 พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 7 ค าว่า เมื่อ เพ่ือวางค าร้องอย่างนุ่มนวล 
  ประโยคที่ 2 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 2 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน และพบการใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 8 ค าว่า นั้น เพ่ือวางค าร้องอย่างนุ่มนวล 
  ประโยคที่ 3 พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 3 ค าว่า มโนห์ เพ่ือวางค าร้องอย่างนุ่มนวล 
  ประโยคที่ 4 พบการครั่น ในห้องที่ 4 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน
และพบการใส่หางเสียงในห้องท่ี 8 ค าว่า สมประสงค์ เพ่ือผันค าร้องให้ชัดเจน 
  ประโยคที่ 5 พบการใส่หางเสียงในห้องที่ 1 

 จากการวิเคราะห์เพลงลมหวน ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้      
ผู้ขับร้องหญิ ง เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของนางมโนราห์  ทัศนีย์  ขุนทอง        
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงลมหวนใช้ผู้หญิงขับร้องเนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุ    
ในบทละครที่กล่าวถึงนางมโนราห์ที่มีความยินดีที่จะได้พบกับพระสุธน ใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้น
บท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด” การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่
จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้อง ผู้ขับร้องต้องใช้น้ าเสียงที่นุ่มนวล            
ไม่กระแทกเสียง ออกเสียงค าร้องให้ ชัดเจนโดยการประคบค าร้อง ลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้องให้        
พร้อมเพรียงกัน ชัดเจนถูกต้องตามอักขระวิธี ใช้น้ าเสียงที่ เข้มแข็งแต่ต้องร้องประคบค าร้องให้มี       
ความนุ่มนวลในการวางค าร้องและต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า เมื่อนั้น
และค าว่า มโนห์รา เพ่ือวางค าร้องอย่างนุ่มนวล พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ 
และมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 8 ช่วง โดย      
ผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 4 ช่วง และลูกคู่หายใจ 4 ช่วง ผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง  
ลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพรียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงลมหวน ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 
-  -  - ซ -   -  -  ล -  ซ   ลล -  -  ล ซ ลท ลซ ลท -  -  ร  ล ท ล -  ม  - ซ  ซ  - 
- - - กราบ -  -   - ก้ม -  - บังคม - - บาท - อือฮื้ออืออื่อเออ -  -   ฮึเงอ ฮะเอย - บิ -  ตุรงค์  - 
- ท - ล ล ล  - ท ท ท -  ร ร ร -  ม - ฟ -  ล - ฟ -  ม ม ม -  ร ร ร -  ท 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 
- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
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ประโยคที่ 2 
- - -  ทล -  ร  -  ล -  -  -  ซ -  ล  -  - -  ร  -  ม - ซม รท -  ร  -  ล -  -  ท ล 
- - -  โฉม - ฮึ - ยงค ์ - - - กราบ -  ทูล -  - - เออ- เออ -เฮอะเออเอิงเงย -  ฮึ -  ม ู -  -   ลิกา 

- ท - ล ล ล  - ท ท ท -  ร ร ร -  ม -  ล  -  ร -  ม -  ฟ - ท  ล  ฟ -  ม  -  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิง่ - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
ประโยคที่ 3 

-  -  -  ท - ลซ -  - 

- - -  ฮื้อ -อืออื่อ - - 

  จากการวิเคราะห์เพลงลมหวน ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์ในแต่ละประโยค
ไดด้ังนี้ 
 5.1.7.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-2 
 5.1.7.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า กราบ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงซอล ร้องค าว่า ก้ม ในห้องที่ 2  
ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า บังคม ในห้องที่ 3  ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า บาท ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง
ซอล ห้องที่ 5-7 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า บาท ตรงกับเสียงลา แล้วร้องค าว่า บิ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง
มี และร้องค าว่า ตุรงค์ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงซอล 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า โฉม ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ยงค์ ในห้องที่ 2 ตรง
กับเสียงลา ร้องค าว่า กราบ ในห้องที่ 3  ตรงกับเสียงซอล ร้องค าว่า ทูล ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา 
ห้องที่ 5-7 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า ทูล ตรงกับเสียงเร แล้วร้องค าว่า มู  ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ลา 
และร้องค าว่า ลิกา ในห้องที่ 8  ตรงกับเสียงลา 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1 และ 2 เป็นการเอื้อนปิดค าว่า ลิกา ตรงกับเสียงซอล 
 5.1.7.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า กราบ ในห้องที่ 1 
ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 7 และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า บิ ด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 8 
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  ประโยคท่ี 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ก่อนการร้องค าว่า โฉม ในห้องที่ 1 ด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 4 โดยในห้องท่ี 5-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ก่อนการร้อง
ท านองเอ้ือน ในห้องที่ 5 ของประโยคที่ 2 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 2 ของประโยคที่ 3 
 4) กลวิธีการขับร้อง  
   ประโยคที่ 1 พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 1 ค าว่า กราบ ห้องที่ 2 ค าว่า ก้ม 
ห้องที่ 4 ค าว่า บาท เพ่ือแสดงอารมณ์ให้สอดคล้องกับตัวละครที่แสดงความอ่อนน้อม และพบ      
การครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 2 พบการใส่หางเสียงในห้องที่ 2 เพ่ือผันค าร้องค าว่า โฉม และห้องที่ 7 และ    
ใช้ตกแต่งท านอง และพบการครั่น ในห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 3 ไม่พบกลวิธี 
 จากการวิ เคราะห์ เพลงลมหวน ค ากลอนที่  2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่            
โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของนางมโนราห์ ทัศนีย์ ขุนทอง 
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงลมหวนใช้ผู้หญิงขับร้องเนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุ    
ในบทละครที่กล่าวถึงนางมโนราห์ที่มีความยินดีที่จะได้พบกับพระสุธน ใช้รูปแบบการขับร้องแบบ     
ต้นบท-ลูกคู่ ใช้ ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด” การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และ
ลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านองทางขับร้องผู้ขับร้องต้องใช้น้ าเสียงที่นุ่มนวล       
ไม่กระแทกเสียง ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนโดยการประคบค าร้อง ลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้องให้พร้อม
เพรียงกัน ชัดเจนถูกต้องตามอักขระวิธี ใช้น้ าเสียงที่เข้มแข็งแต่ต้องร้องประคบค าร้องให้มีความนุ่มนวล 
ในการวางค าร้อง และต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า กราบก้ม และค าว่า 
บาท เพ่ือแสดงอารมณ์ให้สอดคล้องกับตัวละครมโนห์ราที่แสดงความอ่อนน้อมต่อท้าวทุมราช       
และพระมเหสี พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการใช้
หางเสียง เพื่อผันเสียงค าร้องให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 2 ช่วง และ     
ลูกคู่หายใจ 2 ช่วง ผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค
เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน
ไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพรียงกันเพ่ือให้  
เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
 จากการวิเคราะห์เพลงลมหวนที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร พบว่าท านองทางร้องกับท านองหลักมีลูกตกระดับเสียงเดียวกันในประโยคที่ 1 เท่านั้น 
ตั้งแต่ประโยคที่ 2 เป็นต้นไปท านองทางขับร้องและท านองหลักทางดนตรีมีระดับเสียงของลูกตก     
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ไม่ตรงกัน เนื่องจากเพลงลมหวนในท่อนแรกท านองหลักทางดนตรีมี 5 จังหวะ แต่ท านองทางขับร้อง      
มี 4 จังหวะ โดยทางขับร้องนั้นได้ตัดจังหวะที่ 2 ของท านองหลักทางดนตรีออกไป ดังนี้ 
ตัวอย่างเพลงลมหวน ท่อน 1 
ประโยคที่ 1  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - เมื่อ - - -  เอย 

-  -  - ท -  ร  ร  ร -  -  - ม - ร  ร  ร -  ท -  ล -  ซ -  ร -  - ม ฟ -  ซ  -  ล 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 
-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ- จ๊ะ -โจ๊ะ- จ๊ะ -โจ๊ะ- จ๊ะ -ติง- ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 2 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

-  -  - ล -  ล  -  ล - ฟ  ฟ  ฟ -  ล  -  ม  -  ฟ  -  ม - ร  -  ม - ฟ  ฟ  ฟ - ล  -   ม 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 3 
-  -  -รท - ล ทล ท - ลซ - ล -ท ลซ ลด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  ด  -  ร 
-  -  ฮึเงอ เออ ฮะเอิงเงอ เออเอ่อ-เออ -เห้อเออเอ่อเอย -  -  -  - -  -  -  - - - -  เมื่อ -  -  - นั้น 
-  ล  -  ฟ -  ม  -  ร ร  ร  -  ม ม ม  - ฟ - ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ - ซ  -  ล 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 

ประโยคที่ 4 
- ม  -  ร -  ร  -   - -  -  - มม -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  ด -  ร -  -  - รม 
- อือ - หื้อ -  อือ -   - - - -  มโนห์ -   -  - รา -  -  -  - -  -  - ช่ืน -  -  - ชม - - -  อือหื้อ 

-  ร  -  ท -  ล -  ซ ซ  ซ -  ล ล  ล -  ท - ร  -  ม - ร  -  ท ท ท -  ล ล ล  -  ซ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 
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ประโยคที่ 5 
-   -  รด -   -   - ด -   -   รด ทลทล ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   ล -  ร  ลล 
-   - อืออ่ือ -  -  -  เออ -   - หึเงิอ เออหะเองิเงย -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  สม -  ประสงค ์

-  -  -  ซ -   -  -  ล -  ล  - ล -  -  -  ม -  ฟ  -  ม - ร  - ม -  ท ล ฟ - ม  -  ร 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง -  ทั่ง - ติง -  ติง - ทั่ง  - ติง - ติง -  ทั่ง 
 

-  -  ร ล -  ท ล ซ 
- - หื้ออือ -  หื้ออืออ่ือ 

 จากตารางโน้ตข้างต้นพบว่า ในประโยคที่ 2 ปรากฏท านองหลักดนตรีทางดนตรีเพียงอย่างเดียว 
ไม่มีการบรรจุทางขับร้อง สันนิษฐานได้ว่าท านองหลักนี้ไม่สะดวกต่อการบรรจุเนื้อร้อง ทัศนีย์ ขุนทอง 
(2561, 5 มิถุนายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงทั่วไปที่ใช้บรรจุในการแสดงนั้นจะนิยมใช้เพลง         
ที่มีลักษณะเป็น 2 จังหวะ 4 จังหวะ หรือ 6 จังหวะ ไม่นิยมน าเพลงที่มี 5 จังหวะมาบรรจุทางขับร้อง 
รวมถึงเพลงที่มี 3 ท่อนก็นิยมตัดออกหนึ่งท่อนเพ่ือสะดวกต่อการบรรจุบทกลอนซึ่งส่วนมากเป็นกลอนแปด
หรือกลอนบทละคร อีกทั้งรูปเเบบของเพลงประกอบการเเสดง (โดยเฉพาะละครนอก) ต้องการความกระชับ
ในเนื้อหาท านอง จึงไม่สมควรใช้เพลงที่มีลักษณะเอ้ือนที่มีจ านวนมาก แต่เนื่องจากเพลงลมหวนเป็น
เพลงที่ถูกบรรจุมาต้ังแต่ครั้งโบราณ ดังนั้นจึงปฏิบัติขับร้องโดยตัดท านองบางส่วนออกไป เพ่ือให้สะดวก
ต่อการบรรจุค าร้องที่มีลักษณะเป็นกลอนแปดหรือกลอนบทละครลงในท านองเพลง”ด้วยเหตุนี้จึงท าให้
ท านองทางขับร้องและท านองหลักทางดนตรีมีลูกตกเสียงที่ไม่ตรงกันแนวทางการบรรเลงและขับร้อง 
เพลงลมหวน ในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จึงให้ปี่พาทย์ มีหน้าที่บรรเลงส่งร้องและรับร้องโดยยึด
ระดับเสียงของทางขับร้องเป็นหลักจึงไม่มีปัญหาในการปฏิบัติการบรรเลงและขับร้องในเพลงนี้  
  การขับร้องเพลงลมหวนใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง วิธีการขับร้อง
แบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 1 คน และลูกคู่มากกว่า 2 คน
ขึ้นไป โดยค ากลอนที่  1 ต้นบทจะขับร้องประโยคที่  1-2 และลูกคู่จะร้องรับในประโยคที่  3-4          
ในค ากลอนที่ 2 ต้นบทจะขับร้องประโยคที่ 1 และลูกคู่จะร้องรับในประโยคที่ 2 พบช่วงการหายใจ
ทั้งหมด 11 ช่วงหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 7 ช่วง และการขับร้องค ากลอนที่ 2 
พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือนและค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค
ของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน
เพ่ือเพ่ิมความไพเราะและชั้นเชิงในการขับร้อง การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า “กราบก้ม” เพ่ือแสดงกิริยา
ของนางมโนห์ราที่มีความยินดีและแสดงความนอบน้อมต่อท้าวทุมราชและพระมเหสี และการใช้หางเสียง 
เพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า ประสงค์ และค าว่า โฉม ให้ชัดเจน 
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การขับร้องเพลงลมหวน การออกเสียงผู้ขับร้องต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลังเสียง โดยการวาง
ค าร้องให้นุ่มนวลอ่อนโยนเนื่องจากเป็นบทของนางมโนห์รา มีการใช้เสียงหนักเบาเพ่ือสร้างอารมณ์   
ให้สอดคล้องกับตัวละคร การขับร้องในค ากลอนที่ 1 ต้องใช้เสียงสูงในการขับร้องและใช้ลมหายใจมาก 
วิธีการหายใจผู้วิจัยใช้วิธีแขม่วท้องเพ่ือกักเก็บลมหายใจท าให้ลมหายใจยาวขึ้นและสามารถเปล่งเสียงสูง
ได้ดี และต้องหายใจให้ถูกต้องตามวรรคการเอ้ือนและวรรคการหายใจ ผู้ขับร้องควรมีน้ าเสียงที่นุ่มนวล
อ่อนโยน ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ร้องตรงจังหวะและถูกต้องครบถ้วน และไม่ควรใส่อารมณ์      
มากเกินไปเพราะเป็นบทบรรยายเรื่องราว 
 

5.1.8 เพลงการเวก 
 เพลงการเวกหรือเพลงการเวกตัวผู้ เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา ประเภทหน้าทับปรบไก่ 
มี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จังหวะ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น. 641) ใช้ขับร้องส าหรับบทด าเนินเรื่อง
ทั่วไป โดยใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เพลงการเวกที่ปรากฏในการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยายถึงพระสุธนหลังจากได้เดินทางติดตามนางมโนห์รามาถึงนครไกรลาศ 
และมาเข้าเฝ้าท้าวทุมราชกับพระมเหสี 
 โครงสร้างเพลงการเวก ค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2     
ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 2 โดยท านองหลักและท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม 
กล่าวคือท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี 
ตรงกับเสียง ซอล ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง โด สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง โด เมื่อพิจารณาโน้ตท านองทางขับร้องกับโน้ตท านองหลักทางดนตรีพบว่า 
โน้ตลูกตกของทางขับร้องจะปรากฎหลังลูกตกของท านองหลักทางดนตรีเสมอ 
 บทร้องเพลงการเวก มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1      เมื่อนั้น    พระสุธนปรีด์เปรมเกษมสันต์ 
ค ากลอนที่ 2  เข้ามากราบก้มบังคมคัล   สององค์ทรงธรรม์ธิบดี 
วิเคราะห์เพลงการเวกสองชั้น ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  ฟ  -  ซ 
-  -  -  - - - - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - เมื่อ - - - เอย 
- - - ล - ด ด ด - - - ร - ด ด ด - ซ - ม - ร - ด ด ด - ล   ล ล - ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -โจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง 
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ประโยคที่ 2 
- - - ซ ล ซฟ    ม รด - รฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ซท - - - ด - ท - ดร 

- - - เออ เอ้อเออเอิง เงอ เออเอ่อ-เออ - - - เอย - - - ฮ้ือ อืออ่ือ-อ้ือ - - - เมื่อ - - - นั้น 
- ล ด ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - ฟ ม ร - ม -ซ - ม - ฟ - ซ ล - ด 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
-  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 3 
- - - ด - รด - - - - - ร - - ด ด - - - รม - ซม รม  รด    -ซ - - - ซ 
- - - อือ - ฮึอือ - - - - - พระ - - สุ ธน - - - เออ -เฮอะเออ เอิงเง้อ เออเอ่ย -ปร ี - - - เปรม 
- - - ล - ด ด ด - - - ร - ด ด ด - ซ  - ม - ร - ด ด ด - ล ล ล – ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
-  -  -  - - - - กรับ -   -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ -  -  -  - - - - กรับ 

- ทั่ง – ติง -โจ๊ะ - จ๊ะ -โจ๊ะ - จ๊ะ -โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง- ทั่ง - ติง – ติง -ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 
ประโยคที่ 4 

- - - ซ ลซฟ -  ม รด – รฟ - - - ซ - - - - - - - - - - ลล   - ด - ล 
- - - เออ เฮ้อเออเอิง เงอ เออเอ่อ -เออ - - - เอย -  -  - - - - - - - - เกษม  -  ฮึ-สันต์ 
- ล ด ซ ล ซ ฟ ม รด รม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด - ม ร ด - ล - ซ 
- - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 2   

 - - ด   ซ - - - ซ 
- - ฮึ  อือ - - - - 

- - - - - - - - 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ 

- ทั่ง – ติง -โจ๊ะ - จ๊ะ 
 จากการวิเคราะห์เพลงการเวก ท่อน 1 ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค
ไดด้ังนี้ 



185 

 

5.1.8.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  5.1.8.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-6 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะเป็นกลอน
บทละครที่ขึ้นต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) จึงมีดนตรีบรรเลงน ามาก่อนเริ่มร้องค าว่า เมื่อ ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียงซอล และร้องค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงซอล 
  ประโยคที่ 2 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1-6 ตรงกับเสียง ที จากนั้นร้องค าว่า 
เมื่อ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงที และค าว่า นั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงโด 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 และห้องที่ 2 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้อง ค าว่า นั้น ในประโยคที่ 2 
จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า พระ ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 4 ร้องค าว่า สุธน ตรงกับเสียง โด ห้องที่ 5 
และ 6 ร้องท านองเอ้ือน จากนั้นในห้องที่ 7 ร้องค าว่า ปรี ตรงกับเสียง ซอล และในห้องที่ 8 ร้องค าว่า 
เปรม ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอล แล้วลากเสียงยาว 
ไปถึงห้องที่ 6 ในห้องที่ 7 ร้องค าว่า เกษม ตรงกับเสียง ลา และในห้องที่ 8 ร้องค าว่า สันต์ ตรงกับ
เสียงซอล ซึ่งปรากฏอยู่ในประโยคที่ 1 ของค ากลอนที่ 2 
 5.1.8.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ สิ้นสุดช่วงหายใจ
ในห้องที่ 8 ร้องค าว่า นั้น 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 เป็นการร้องท านอง
เอ้ือน ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ไปถึงห้องที่ 8 แล้วลากเสียงต่อไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 7 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้อง
ค าว่า ปรี และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 เป็นการร้อง
ท านองเอ้ือน ช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า เกษม และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8   
ค าว่า สันต์ สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 ในค ากลอนที่ 2 
 5.1.8.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7 ค าว่า “เมื่อ” เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน 



186 

 

  ประโยคที่ 2 พบการ กลืนเสียง ในระหว่างห้องที่ 2 และห้องที่ 3 เพ่ือให้เกิดความพลิ้ว
ไหวในท านองขับร้อง 
  ประโยคที่ 3 พบการครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่ 5 และห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านอง      
ใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 4 พบการ กลืนเสียง ในระหว่างห้องที่ 2 และห้องที่ 3 เพ่ือให้เกิดความพลิ้วไหว
ในท านองขับร้อง พบการใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่  7 ค าว่า เกษม เพ่ือให้สอดคล้องกับบทบาท      
ของตัวละครที่มีความยินดีที่ได้พบผู้เป็นที่รัก และพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 8 และห้องที่ 2        
ในประโยคที ่1 ของ ค ากลอนที่ 2 เพ่ือผันเสียง ค าว่า เกษมสันต์ 
 จากการวิเคราะห์เพลงการเวก ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยใช้ผู้ขับร้องชาย
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “เพลงการเวกใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงพระสุธน       
เป็นเพลงเปิดตัวของพระสุธนที่เข้ามาถึงนครปัญจาล ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย”   
การด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ผู้ขับร้อง
เพลงการเวกมีน้ าเสียงที่นุ่มนวล ไม่แข็งกร้าว การออกเสียงควรวางค าร้องอย่างนุ่มนวล ต้องบังคับเสียง 
ให้นิ่งไม่สั่นเครือ ต้องเปิดปาก (อ้าริมฝีปาก) ออกเสียงค าร้องและการเอ้ือนให้ชัดเจน” เมื่อวิเคราะห์   
การขับร้องพบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เมื่อ ให้ชัดเจนเพราะเป็นค าร้องค าแรกของเพลงต้องให้ผู้ชมฟัง
แล้วเข้าใจว่ากล่าวถึงตัวละครใด วิเคราะห์ท านองเอ้ือนพบการ กลืนเสียง เป็นกลวิธี ที่ท าให้ท านอง  
การขับร้องมีความพลิ้วไหวและนุ่มนวล เพ่ือให้เหมาะกับบทบาทของตัวละคร พบการใช้เสียงหนักเบา 
ค าว่า เกษม เพ่ือแสดงความอ่อนโยนให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครที่มีความยินดีที่ได้พบผู้เป็น 
ที่รัก และพบการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า เกษมสันต์ ให้ชัดเจน พบช่วงหายใจ 7 ช่วง โดย     
ผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้ 
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง
และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์เพลงการเวก ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 
 - - ด   ซ - - - - - - - ซ - ฟ  ซ - ลซฟ-ซล - - ดซ   ลซ  -มร - ม ม ม 
- - ฮึ  อือ - - - - - - - เข้า  -  - มา - ฮื้ออืออื่อ-เออ - - ฮ้ึงเงอ เฮอะเอย-กราบ - อือ - ก้ม 
- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ด - ล - ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ม 

-  - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
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ประโยคที่ 2 
รด ม    ซม รมร - ม รด - ร  มรด -  รฟ - - - ซ - ฟม ฟซฟ - ด - ซ ซ - - - ซ 
(ก้ม)อือ ฮึ้งเงอ เออเฮอะเอิง-เง้อ เออเออ่-เออ เฮ้อเออเอ่อ-เอย - - - ฮื้อ อืออื่อ-อือฮอึือ -  ฮึ -บังคม - - - คัล 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - - - ซล - ด - ซ - ลซฟ ซล - - ด ซ    ลซ  - ม - - - ม 
- - - - - - - - - - - สอง   - ฮึ -องค์ ฮื้ออืออื่อ-เออ - - ฮึ้งเงอ เฮอะเอย-ทรง - - - ธรรม์ 
- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ด - ล - ซ  ซ ซ - ฟ  ฟ ฟ - ม 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 4 

- - - ซม รมร - ม รด –  ร   มรด - รม - - - - - - - ซ - - - ม - - ร ร 
- - ฮึ้งเงอ เออเฮอะเอิง-เง้อ เออเออ่ - เออ เฮ้อเออเอ่อ-เอย - - - - - - - ฮึ  - - - ธิป - - บ ดี 
- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด – ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม – ร ร ร – ด 

- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ  - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
ประโยคที่ 4 (ต่อ) 
 - - - ม - รด - - 
- - - ฮ้ือ -อืออ่ือ- - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

  จากการวิเคราะห์เพลงการเวก ท่อน 2 ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค
ไดด้ังนี้ 

5.1.8.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
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  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  5.1.8.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 ห้องที่  1-2 เป็นเสียงเอ้ือนที่ปิดค าร้องค าว่า สันต์  ที่มาจากห้องที่  8         
ในประโยคที่ 4 ค ากลอนที่ 1 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า เข้า ห้องที่ 4 ร้องค าว่า มา ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 เป็น
การร้องท านองเอ้ือน ห้องท่ี 7 ร้องค าว่า กราบ และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ก้ม ตรงกับเสียง มี 
  ประโยคที่ 2 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 เป็นการร้องท านองเอ้ือน 
ตรงกับเสียง โด จากนั้นร้องค าว่า บังคม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงซอล และค าว่า คัล ในห้องที่ 8     
ตรงกับเสียงซอล แล้วลากเสียงไปถึงห้องที่ 2 ในประโยคที่ 3 
  ประโยคที่  3 ห้องที่  1 และห้องที่  2 เป็นการลากเสียงมาจากห้องที่  8 ค าว่า คัล          
ในประโยคที่ 2 จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า สอง ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า องค์ ตรงกับ
เสียง ซอล ห้องที่ 5 และ 6 ร้องท านองเอ้ือน จากนั้นในห้องที่ 7 ร้องค าว่า ทรง ตรงกับเสียง มี และ     
ในห้องที ่8 ร้องค าว่า ธรรม์ ตรงกับเสียง มี 
  ประโยคที่ 4 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ซอล จากนั้น
ร้องค าว่า ธิป ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงซอล และค าว่า บดี ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงเร แล้วเอ้ือนเสียง
ต่อไปอีก 2 ห้อง ตรงกับเสียงโด 
 5.1.8.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เข้า ถึงห้องที่ 7 ช่วงที่ 2  
ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า กราบ สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 เป็นการร้อง
ท านองเอ้ือน ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า บังคม ไปถึงห้องที่ 8 แล้วลากเสียงต่อไป        
ในห้องที ่2 ประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ก่อนร้องค าว่า สอง ถึงห้องที่ 7 และช่วงหายใจที่ 2     
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า ทรง สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 เป็นการร้อง
ท านองเอ้ือน ช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า ธิป และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 ค าว่า 
บดี สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 4 (ต่อ) 
 5.1.8.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อน 
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  ประโยคที่ 2 พบการครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่ 2 และห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านอง           
ใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือนและพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านอง 
  ประโยคที่ 3 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 เพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า สอง ให้ชัดเจน 
และพบการครั่นเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 4 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 2 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอื้อนและพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ 
 จากการวิเคราะห์เพลงการเวก ค ากลอนที่ 2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยใช้ผู้ขับร้องชาย
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “เพลงการเวกใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงพระสุธน       
เป็นเพลงเปิดตัวของพระสุธนที่เข้ามาถึงนครปัญจาล ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยผู้ขับร้องชาย”  
การด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้อง
ท่อน 2 ใช้ลมหายใจในการขับร้องมากขึ้น เนื่องจากท านองเพลงมีเสียงสูง ผู้ขับร้องมีวิธีการหายใจ     
โดยหายใจเข้าแล้วแขม่วท้องเพ่ือกักเก็บลม จะช่วยให้มีลมหายใจที่ยาวขึ้นสามารถท าเสียงสูงได้ดี  
นอกจากนี้ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนด้วย” เมื่อวิเคราะห์การขับร้องพบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่ง
ท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือนให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการใช้หางเสียง
เพ่ือผันเสียงค าร้องและตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ พบช่วงหายใจ 7 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจ
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงการเวกสองชั้น ที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน   
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชบรมนาถบพิตร พบว่าท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม 
กล่าวคือ ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก    
ทางดนตรี ตรงกับเสียง ซอล รูปแบบการขับร้องคือ การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชายทั้ง 2 ค ากลอน  
พบช่วงหายใจทั้งหมด 15 ช่วงการหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 7 ช่วง การขับร้อง
ค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ 8 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างค าร้อง 
กลวิธีการขับร้องที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า 
เกษม เพ่ือแสดงกิริยาของพระสุธนที่มีความยินดี และการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า เกษมสันต์ 
และค าว่า สอง ให้ชัดเจน  
  เพลงการเวกสองชั้นเป็นบทที่กล่าวถึงพระสุธนมีความยินดีที่จะได้พบกับนางมโนห์รา         
การแบ่งวรรคค าร้องยึดตามความหมายของบทละครเป็นหลัก การออกเสียงของผู้ขับร้องต้องเปล่งเสียง
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อย่างเต็มก าลังเสียง ออกเสียงค าร้องให้หมดจด ชัดเจน เพ่ือให้ทราบเรื่องราวในบทประพันธ์นั้น ๆ  
การหายใจในการขับร้องจะใช้วิธีการแขม่วท้องเพ่ือกักเก็บลมได้มากขึ้น ท าให้สามารถร้องท านองที่มี
การลากเสียงยาวได้อย่างสม่ าเสมอ กลวิธีในการขับร้องจะใช้เสียงหนักเสียงเบาในการสร้างอารมณ์   
ให้ตัวละคร เช่น การท าเสียงอ่อนหวานในค าว่า เกษมสันต์ ลักษณะการร้องเพลงการเวกคือการวางค าร้อง
ให้นุ่มนวลเพ่ือแสดงความนอบน้อมอ่อนโยนให้เหมาะสมกับบทบาทของพระสุธน ผู้ขับร้องเพลงการเวก
ต้องเป็นผู้ที่มีน้ าเสียงนุ่มนวลในการขับร้องผู้ขับร้องต้องแม่นย าในบทร้องและต้องดูตัวละคร เพ่ือขับร้อง
ให้สอดคล้องไปตามอารมณ์ของตัวละครและจังหวะของการแสดง แต่ไม่ควรใส่อารมณ์มากเกินไป
เพราะเป็นบทบรรยายเรื่องราว 
 

5.1.9 เพลงขอมกล่อมลกูชั้นเดียว 
 เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ประเภทหน้าทับปรบไก่ เป็นเพลงท่อนเดียว 6 จังหวะ ใช้บรรเลง
และขับร้องประกอบการแสดงละคร (ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์, สัมภาษณ์, น.58) ใช้ขับร้องส าหรับบทด าเนิน
เรื่องทั่วไป เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ที่ปรากฏในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยายถึง    
ท้าวทุมราชเมื่อได้พบพระสุธนเป็นครั้งแรก 
 โครงสร้างเพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวเป็นเพลงท่อนเดียว หมายถึง มีท านองหลักทางดนตรี
และท านองทางขับร้องเพียงท านองเดียว ลักษณะการขับร้องเป็นการร้องสอดดนตรี หมายถึงมีท านอง
ดนตรีบรรเลงสลับกับการขับร้อง เมื่อพิจารณาท านองหลักและท านองทางขับร้องของเพลงขอมกล่อมลูก
ชั้นเดียวพบว่ามีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม กล่าวคือท านองทางขับร้องลูกตกตรงกับเสียง ซอล 
สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรีตรงกับเสียง ซอล 
 บทร้องเพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1      เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชเรืองศรี 
ค ากลอนที่ 2  เห็นบุรุษแรกรุ่นสุนทรี   เข้ามาอัญชลีภูวไนย 
ค ากลอนที่ 3  นี่หรือพระสุธนยุพราช   ช่างองอาจงามสง่าจะหาไหน 
ค ากลอนที่ 4  ที่เคยกริ้วก็ระงับดับไป   สนทนาปราศรัยด้วยไมตรี 
 ตารางแสดงท านองเพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวพบว่า ท านองหลักทางดนตรีที่เป็นท านอง
ขึ้นต้นจะปรากฎในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 ของประโยคที่ 3 เนื่องจากผู้วิจัยต้องการน าเสนอให้เห็น
ท านองการขับร้องโดยเปรียบเทียบกับจังหวะหน้าทับเป็นส าคัญ 
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วิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ - ด – รม - - - ม - ซ – ล  - ด - ซ - ม – ซ 
- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - เอ่อ  -เออ-เอย - ฮึ - เมื่อ  - - - นั้น 
- - - - - ซ - ม - - ซ ร ม ด ร ม - ด ร ม - ซ – ล - ร – ด - ล – ซ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 2 
- ล – ซ - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร – ซ - ร – ด  - - ด ด 

-(นั้น)-อือ - - - - - - - - - - - - - - - องค ์ - ท้าว - - - อือ - ทุม - - (ม)ราช 
- - - - - ล – ซ - ล ซ ม - ร – ด - ม ซ ล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 3 
- ล – ดล - ซ – ล -ซม - - - ซ - ล - ด ซ  - ซ - - - - - - - - - - - - 
-(ราช) -ฮึ้งเงอ - เอิง-เง้อ -เออเอ่ย- - -เรือง-ศรี - ฮึ อือ - -  - - - - - - - - - - - - 
- ด – ล - ซ – ม - ซ – ล ล ล – ซ - - - - - ล – ซ - ล ซ ม - ร – ด 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงทั่ง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์  
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.9.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
 5.1.9.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-2 เป็นท านองทางดนตรี ห้องที่ 3 ร้องค าว่า เมื่อ ตรงกับเสียงซอล 
ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เอย ตรงกับเสียงมี ห้องที่ 5 และห้องที่ 6 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงโด 
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ห้องที่ 7 ร้องค าว่า เมื่อ ตรงกับเสียงซอล และห้องที่ 8 ร้องค าว่า นั้น ตรงกับเสียงซอล ปรากฏใน  
ห้องท่ี 1 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า นั้น ห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 เป็นท านอง
ดนตรีบรรเลงสอดร้อง เริ่มร้องค าว่า องค์ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง เร ในห้องที่ 6 ร้องค าว่า ท้าว     
ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 7 ร้องค าว่า ทุม ตรงกับเสียง โด และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ม(ะ)ราช ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เรืองศรี 
ตรงกับเสียง ซอล ซึ่งปรากฏในห้องท่ี 5 และห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง  
 5.1.9.3 การหายใจ 
  ประโยคท่ี 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 และช่วงที่ 3 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ด าเนินท านองทางร้อง   
ไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า องค์ ด าเนินท านองทางร้อง 
ไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 ช่วงที่ 2      
ในห้องที่ 4 ก่อนร้องค าว่า เรือง สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 5 
 5.1.9.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ ใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ 
  ประโยคที่  2 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในระหว่างห้องที่  7 และห้องที่  8 ค าว่า ทุมราช      
เพ่ือแสดงให้เห็นอารมณ์ของท้าวทุมราชที่ได้เจอพระสุธนเป็นครั้งแรก 
  ประโยคที่ 3 ไมพ่บกลวิธีการขับร้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว  
โดยใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช ทัศนีย์ ขุนทอง  
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจากเป็น
เพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราช ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยผู้ขับร้องชาย” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลง
ขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ต้องใช้เสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว เมื่อพิจารณาบทละครพบว่าเพลงนี้     
แสดงอารมณ์ของตัวละครได้หลายอารมณ์ เช่น ไม่พอใจ สงสัย หายโกรธ เอ็นดู เป็นต้น ผู้ขับร้องต้อง   
ใช้เสียงให้ถูกต้องให้ผู้ชมเข้าใจอารมณ์ของตัวละครผ่านทางน้ าเสียงให้ชัดเจนที่สุด” พบการใช้เสียง   
หนักเบา ค าว่า ทุมราช เพ่ือแสดงให้เห็นอารมณ์ของท้าวทุมราชที่ได้เจอพระสุธนเป็นครั้งแรก พบการ    
ใช้หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ พบช่วงหายใจ 6 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตาม   
วรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง  
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หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท า ให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2  
ประโยคที่ 1 

- - - ม - ซ - มร - ม - ซ ด ร – ด - รม  - ม - ซ –  ล - ด – ลด - - - ซซ 
- - - เห็น - ฮึ -บุรุษ -อือ-แรก   -รุ่น -อ่ือ  -อ้ือ -เอ่อ  -เฮอ-เอย  - ฮึ – สุน - - - ทรี  
- - - -  - ซ – ม - - ซ ร ม ด ร ม - ด ร ม - ซ – ล - ร – ด - ล - ซ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  -  ด   ร - -มร - ด - ดด – ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เข้า  - อ่ือ มา-  -ฮึอือ-อัญ - ชลี - - 
- - - - - ล – ซ - ล ซ ม - ร – ด - ม ซ ล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรบั - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - -ติงทั่งติง -ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - -ติงทั่งติง -ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 3 
  -ล  - ดล - ซ – ล - ซม - - ซ – ซซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
-อื่อ  -ฮึ้งเงอ - เอิง- เง้อ -เออเอ่ย--  ภู – วนัย - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด – ล - ซ – ม - ซ – ล ล ล – ซ - - - - - ล – ซ - ล ซ ม - ร – ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรบั - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์  
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.9.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
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 5.1.9.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เห็น ตรงกับเสียง มี ห้องที่  2 ร้องค าว่า บุรุษ ตรงกับ
เสียง มีเร ห้องที่ 3 ร้องค าว่า แรก ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า รุ่น ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 5 
ถึงห้องที่ 6 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง ห้องที่ 7 ร้องค าว่า สุน ตรงกับเสียง ลา และห้องที่ 8     
ร้องค าว่า ทรี ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง เริ่มร้องค าว่า เข้า  
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง เร ในห้องที่ 6 ร้องค าว่า มา ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 7 ร้องค าว่า อัญ ตรงกับ
เสียง โด และห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ช(ะ)ลี ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ภูวนัย 
ตรงกับเสียง ซอล และห้องที่ 5 ถึงห้องท่ี 8 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง  
 5.1.9.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เห็น ถึงห้องที่ 5 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ด าเนินท านองทางร้องไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคท่ี 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เข้า ด าเนินท านองทาง
ร้องไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ก่อนจะร้องค าว่า ภูวนัย 
 5.1.9.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ ผันเสียงค าร้องให้ตรงกับเสียงลูกตก ในห้องที่ 4 ค าว่า รุ่น และพบ
การใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน 
   ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรก
ช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
   ประโยคที่ 3 ไม่พบกลวิธีการขับร้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว  
โดยใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช ทัศนีย์ ขุนทอง  
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจาก      
เป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราช ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย”      
การด าเนินท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้อง
เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว เป็นการร้องสอดดนตรี จึงท าให้ไม่เหนื่อยมาก ดังนั้นควรออกเสียงค าร้อง   
ให้ชัดเจน หายใจให้ถูกต้อง” พบการผันเสียงค าร้องให้ตรงกับเสียงลูกตก ในห้องที่ 4 ค าว่า รุ่น และ 
พบการ ใช้หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง 
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ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

- - - ซ - ด - ม  - ซ -  ซ - มม - - - - -     ม - ซ –  ล - - - ด ด – ล ด 
- - - นี ่ - - - หรือ     - ฮึ - พระ - สุธน - - - - -  เอ่อ  -เฮอ-เอย  - - - ฮึ ยุพ -พ ราช 
- - - - - ซ – ม - - ซ ร ม ด ร ม - ด ร ม - ซ – ล - ร – ด - ล – ซ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 2 
ซม – ซ - - - - - - - - - - - - - รด -  ร   - ด  - ร - - - ด  - ดล - - 

(ราช) - อือ - - - - - - - - - - - - - ช่าง - อง -อาจ- ฮึอือ - - - งาม -(สะ)หง่า - 
- - - - - ล – ซ - ล ซ ม - ร – ด - ม ซ ล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรบั - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 3 
- - ด ล - ซ - ล - ชม - -  ซ ลด- ดล - ด ซ - - - - - - - - - - - - - - 

- - ฮ้ึงเงอ - เอิง - เง้อ -เออเอ่ย - - จะหา-ไหน  - ฮึ อือ - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - ล - ซ – ม - ซ - ล ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ล ซ ม - ร - ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 3 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์  
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.9.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
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 5.1.9.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า นี่ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 ร้องค าว่า หรือ ตรงกับ
เสียง มี ห้องที่ 3 ร้องค าว่า พระ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า สุธน ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 5 
ถึงห้องที่ 7 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ยุพราช ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคท่ี 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง เริ่มร้องค าว่า ช่างอง 
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง เร ในห้องที่ 6 ร้องค าว่า อาจ ตรงกับเสียง โด ห้องที่ 7 ร้องค าว่า งาม ตรงกับ
เสียง โด และห้องท่ี 8 ร้องค าว่า สะ(ห)ง่า ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 4 ร้องค าว่า จะหาไหน 
ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 5 เป็นเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าร้อง ค าว่า ไหน ตรงกับเสียง ซอล และห้องที่ 6   
ถึงห้องที่ 8 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง  
 5.1.9.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า นี่ ถึงห้องที่ 5 ช่วงที่ 2  
ในห้องที่ 5 ด าเนินท านองทางร้องไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ช่างอง ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ก่อนจะร้องค าว่า จะหาไหน 
และช่วงที่ 2 ในห้องที่ 4 ถึงห้องที่ 5 
 5.1.9.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่ 1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 1 ค าว่า นี่และห้องที่ 2 ค าว่า หรือ    
เพ่ือแสดงอารมณ์ฉงนใจของท้าวทุมราชที่ได้พบพระสุธน และพบการใช้ หางเสียง ในห้องที่ 3       
เพ่ือตกแต่งท านอง 
  ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในระหว่างห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรก
ช่องว่างระหว่างค าร้อง 
  ประโยคที่ 3 พบการ ใช้หางเสียง ในระหว่างห้องที่ 5 เพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า ไหน     
ให้ชัดเจน 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 3 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว  
โดยใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช ทัศนีย์ ขุนทอง  
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจากเป็น
เพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราช ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยผู้ขับร้องชาย” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ในค าที่ 3 ผู้ขับร้อง
ตีความว่าท้าวทุมราชมีความฉงนใจที่ได้พบกับพระสุธนเป็นครั้งแรก จึงใส่อารมณ์โดยใช้การเน้นเสียง  
เน้นค า ค าว่า นี่หรือ ให้ชัดเจน” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า นี่หรือ เพ่ือแสดงอารมณ์ฉงนใจ       
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ของท้าวทุมราชที่ได้พบพระสุธน พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างค าร้อง   
และพบการใช้หางเสียง เพ่ือตกแต่งท านอง พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอน
ของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยค
ถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 4 
ประโยคที่ 1 

- ซด - ม - - - ซ - ด - ซด มซ  - ม - - - ม - ซ - ล - - - ด - ม - ซ 
- ที่ - เคย - - - กริ้ว - - - ก็ ระงับ - อือ  - - -เอ่อ  -เฮอ-เอย  - - - ฮึ - ดับ - ไป 

- - - - - ซ - ม - - ซ ร ม ด ร ม - ด ร ม - ซ ล - - ร - ด - ล - ซ 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ซ - ร ร - มร - ด - ด - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - สน -  ฮึ - ท นา - ฮึอือ-ปรา - ศรัย – ฮื้อ 
- - - - - ล - ซ - ล ซ ม - ร - ด - ม ซ ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
ประโยคที่ 3 
- ดล - ดล -  ซ  - ล - ซม -    ซ  ม ซ -  ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
-อืออือ่-ฮึ้งเงอ - เอิง - เง้อ -เออเอ่ย-ด้วย - ไม - ตรี - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด – ล - ซ -ม - ซ - ล ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - ล ซ ม - ร - ล 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
- - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง - - ติงทั่ง - ติง - - - ติงทั่งติง - ทั่งติงท่ัง 
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 4 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์  
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
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5.1.9.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  5.1.9.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ที่เคย ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 2 ร้องค าว่า กริ้ว ตรงกับ
เสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ก็ ตรงกับเสียง ซ ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ระงับ ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 5    
ถึงห้องที่ 7 เป็นท านองทางดนตรีสอดร้อง และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ดับไป ตรงกับเสียง ซอล 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง เริ่มร้องค าว่า สน  
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง มี ในห้องที่ 6 ร้องค าว่า ทนา ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 7 ร้องค าว่า ปรา ตรงกับ
เสียง โด และห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ศรัย ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นการร้องท านองเอ้ือน ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ด้วย   
ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ไมตรี ตรงกับเสียง ซอล และห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 เป็นท านอง
ทางดนตรีสอดร้อง  
 5.1.9.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ที่เคย ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ด าเนินท านองทางร้องไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า สน ด าเนินท านองทางร้อง
ไปในห้องท่ี 8 สิ้นสุดช่วงหายใจในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 3 ก่อนร้องค าว่า ด้วย และ
ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 3 ถึงห้องท่ี 5 
 5.1.9.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ประโยคที่  1 พบการ ใช้เสียงหนักเบา ในห้องที่  4 ค าว่า ระงับ เพ่ือแสดงอารมณ์         
ให้สอดคล้องกับตัวละครที่สงบใจลง และพบการใช้ หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านอง 
  ประโยคที่ 2 พบการใช้ หางเสียง ในห้องที่ 6 เพ่ือผันเสียงค าว่า สน และพบการครั่นเสียง 
ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างค าร้อง 
  ประโยคที่ 3 ไม่พบกลวิธีการขับร้อง 
  จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ค ากลอนที่ 4 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว  
โดยใช้ผู้ขับร้องชาย เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของท้าวทุมราช ทัศนีย์ ขุนทอง  
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์)  กล่าวว่า “เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียวใช้ผู้ชายขับร้อง เนื่องจากเป็น
เพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงท้าวทุมราช ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยผู้ขับร้องชาย” การด าเนิน
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ท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ค ากลอนที่ 4         
ผู้ขับร้องต้องผ่อนเสียงให้มีความนุ่มนวลเพ่ือให้เหมาะสมกับอารมณ์ของตัวละคร ออกเสียงค าร้อง       
ให้ชัดเจน หายใจให้ถูกต้อง จะท าให้เกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น” พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า ระงับ 
เพ่ือแสดงอารมณ์ให้สอดคล้องกับตัวละครที่สงบใจลง และพบการใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้องค าว่า สน 
ให้ชัดเจนและเพ่ือตกแต่งท านอง และพบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่าง
ค าร้อง พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง         
ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง  
 จากการวิเคราะห์เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว ที่ใช้ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชบรมนาถบพิตร พบว่าท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม 
กล่าวคือท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1-6 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก  
ทางดนตรี ตรงกับเสียง ซอล รูปแบบการขับร้องคือ การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย พบช่วงหายใจ
ทั้งหมด 20 ช่วงการหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 2 
พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้องค ากลอนที่ 3 พบช่วงหายใจ 5 ช่วง และการขับร้องค ากลอนที่ 4      
พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของค าร้อง ไม่หายใจระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้อง
ที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน การใช้เสียงหนักเบา ค าว่า ระงับ เพ่ือแสดง
กิริยาของท้าวทุมราชที่มีคลายความโกรธ และการใช้หางเสียงเพ่ือผันเสียงค าร้องค าว่า ศรี เห็น นี่หรือ 
ให้ชัดเจน และการผันเสียงค าร้อง ค าว่า รุ่น ให้ตรงกับระดับเสียงของท านองหลักทางดนตรี 
  เพลงขอมกล่อมลูกชั้นเดียว เป็นเพลงที่กล่าวถึงท้าวทุมราชหลังจากที่ได้พบกับพระสุธน     
ความโกรธเคืองที่เคยมีก็ระงับหายไป ผู้ขับร้องจะต้องเป็นผู้ที่มีน้ าเสียงเข้มแข็ง ร้องค าร้องให้ชัดเจน 
และร้องอย่างกระชับรวดเร็ว ถูกต้องและครบถ้วนตรงตามจังหวะ ผู้ขับร้องจะต้องเปล่งเสียงอย่างเต็ม
ก าลังเสียง ให้เสียงมีความเข้มแข็งเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครที่เป็นวรรณะกษัตริย์ ก่อนการขับร้อง
ผู้ขับร้องจะศึกษาบทให้มีความเข้าใจเรื่องราวและบทบาทของตัวละครจากนั้นจึงแบ่งวรรคค าร้อง    
ยึดตามความหมายของบทละครเป็นหลัก การหายใจให้หายใจตามประโยคเพลง ไม่ควรหายใจระหว่าง
วรรคการเอ้ือนและระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องคือ มีการใช้เสียงหนักเสียงเบาในการขับร้อง     
ค าร้องว่า นี่หรือพระสุธนยุพราช ผู้ขับร้องจะเน้นเสียงที่ค าว่า นี่หรือ เพ่ือแสดงอารมณ์ประหลาดใจ  
ให้เข้ากับบทบาทของตัวละคร ผู้ขับร้องจะต้องสื่อสารกับตัวละครด้วยการดูท่าร า จึงจะสามารถ      
ใส่อารมณ์และร้องให้ตรงตามจังหวะท่าร าของตัวละครได้” ดังนั้นผู้ขับร้องควรจ าบทร้องให้แม่นย า 
เพ่ือขับร้องให้เป็นธรรมชาติคล้ายกับการพูดหรือการบอกเล่า 
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5.1.10 เพลงขวัญอ่อน 
 เพลงขวัญอ่อน ประเภทหน้าทับสองไม้ มีท่อนเดียว ใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร  เรียกอีกชื่อว่า 
จีนขวัญอ่อน (ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์, 2557, น.56) ใช้ขับร้องส าหรับบทด าเนินเรื่องโดยทั่วไป ใช้กับ    
ตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เพลงขวัญอ่อนที่ปรากฏในการแสดงละคร    
เรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยายถึงพระสุธนที่กราบทูลเรื่องราวต่าง ๆ ให้ท้าวทุมราชและพระมเหสีฟัง 
 โครงสร้างเพลงขวัญอ่อนเป็นเพลงท่อนเดียว หมายถึงมีท านองหลักทางดนตรีและท านอง  
ทางขับร้องเพียงท านองเดียว ลักษณะการขับร้องเป็นการร้องสอดดนตรีหมายถึงมีท านองดนตรี
บรรเลงสลับกับการขับร้อง เมื่อพิจารณาท านองหลักและท านองทางขับร้องของเพลงขวัญอ่อนพบว่า  
มีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม กล่าวคือท านองทางขับร้องลูกตกตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตก
ของท านองหลักทางดนตรีตรงกับเสียง เร 
 บทร้องเพลงขวัญอ่อน มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1    โปรดเกศ   บารเมศรปกเกล้าเกศี 
ค ากลอนที่ 2  ข้าขอถวายสัจจวาที   มิได้มียอกย้อนซ้อนกล 

-เจรจา- 
   ตัวข้าเองต้องอุบายให้ไปทัพ  แต่พอกลับก็ทราบอนุสนธิ์ 
   ว่ายอดรักมโนห์รานฤมล   จรดลหนีการบูชายัญ 
   หัวอกข้าแทบแยกแตกสลาย  ปิ้มจะวายชีพม้วยด้วยโศกศัลย์ 
   รีบเดินทางตามมาในอารัญ  มิได้หวั่นพรั่นภัยกลัววายปราณ 
   จนลุถึงไกรลาสบุรีศรี   ก าลังกอบพิธีสรงสนาน 
   ข้าจึงเอาธ ามรงค์วงตระการ  อธิษฐานใส่หม้อวารีมา 

-ร้องเพลงขวัญอ่อน- 
ค ากลอนที่ 3  พอพระน้องมโนห์ราสรงวารี  แหวนก็สวมดัชนีดังปรารถนา 
ค ากลอนที่ 4  จึงได้พบสบอารมณ์สมอุรา  จงทราบใต้บาทาฝ่าธุลี 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - ซ  - - - ล - - - ท - ลซ - ลด - - - ด - - - ด 
- - - - - - - - - - - โปรด - - - เอย - - - ฮ้ือ - อืออื่อ-อื้อ - - - โปรด - - - เกศ 
- - - ร  - - - ม - - - ซ  - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม ม ม - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
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ประโยคที่ 2 
- ร - ล - - ล ล - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ล - ท - ดท - ลฟ - ล - ม - ม - ฟ 

- อือ - บาร - - รเมศร - - - ปก - เกล้า - - - เอ่อ - -เออ - เฮอะเออ-เองิเงย - ฮึ - เก - ศี-ฮ่ือ 
- - - ซ  - ล ล ล - - - ท - ล ล ล  - ล - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
ประโยคที่ 3 

- มร  
- อืออ่ือ 
- - -  ร  
- - - ฉิ่ง 
- - - - 

- - - ตุ๊บ 
 จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์ในแต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.10.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.10.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-2 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะเป็นกลอน
บทละครที่ข้ึนต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) จึงมีดนตรีบรรเลงน ามาก่อนเริ่มร้องค าว่า โปรด ในห้องที่ 3 
ตรงกับเสียงซอล ในห้องที่ 4-6 เป็นการเอ้ือนปิดค าว่า โปรด ร้องค าว่า โปรด ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง 
โด และร้องค าว่า เกศ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงโด 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า บาร(ระ) ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า รเมศร ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ปก ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงฟา ร้องค าว่า เกล้า ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงฟา
ห้องที่ 5-6 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า เกล้าตรงกับเสียงฟา แล้วร้องค าว่า เก ในห้องที่ 7 ตรงกับ
เสียงมี และร้องค าว่า ศี ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 3 เป็นเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ศี ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 1 
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 5.1.10.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า โปรด และด าเนิน
ท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 6 โดยในห้องท่ี 7 และ 8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 2 
  ประโยคที่ 2 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 1พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจ
ห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า โปรด ในห้องที่ 7 ของประโยคที่ 1 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 1 
ของประโยคที่ 2 และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า บาร(ระ) ด าเนินท านองร้องต่อไป
ในห้องที่ 4 โดยในห้องท่ี 5-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่  2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5  
ก่อนการเอ้ือนปิดท้ายค าว่า เกล้า ในประโยคที่ 2 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 3 
 5.1.10.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 พบการใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่  3 ค าว่า โปรด และค าว่า เกศ       
ในห้องที่ 8 เพ่ือแสดงถึงความอ่อนน้อมของตัวละคร 
  ประโยคที่  2 พบการ ใช้ เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่  1 ค าว่า บาร(ระ) ค าว่า เกล้า            
ในห้องที่ 4 เพ่ือแสดงถึงความอ่อนน้อมของพระสุธน พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 6 เพ่ือตกแต่งท านอง
ให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการใส่หางเสียง ในห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน 
  ประโยคที่ 3 ไมพ่บกลวิธี 
 จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยใช้ผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การร้องเพลงขวัญอ่อนเป็นบทบาทของพระสุธนจึงใช้ผู้ชายขับร้อง เป็นเพลงที่กล่าวถึงเพลงที่มี
เอ้ือนน้อย มีค าร้องเป็นส่วนใหญ่ดังนั้นจึงควรออกเสียงค าร้องให้ถูกต้องชัดเจน จึงจะสื่อความหมายให้กับ
ผู้แสดงได้ดี การร้องต้องใช้กลวิธีการออกเสียงในค าร้องต่าง ๆ เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับตัวละคร” การ
ด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขึ้นต้นค าร้อง 
ค าว่า โปรดเกศ ต้องใช้น้ าเสียงที่นุ่มนวล ค่อย ๆ วางค าร้อง เพ่ือต้องการแสดงอารมณ์อ่อนน้อมต่อ 
ท้าวทุมราชและพระมเหสี” พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า โปรดเกศ และค าว่า บารเมศ เพ่ือแสดง
อารมณ์อ่อนน้อมต่อท้าวทุมราชและพระมเหสี พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ
และมีชั้นเชิงมากขึ้น และพบการใส่หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้อง
ต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้อง
ไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้
การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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วิเคราะห์การขับร้องเพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- มร  ม - ร - ม - ล   ม ม - ล  ร  - ม - ฟ - มร - มซ - - - ลล - ล - - 
- อืออื่อขา้ - - - ขอ - ฮึ - ถวาย - ฮึ - สัตย์ - อือ-ฮ่ือ อืออื่อ-อื้อ - - - จวา - ที - - 
- - -  ร  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม ซ ม - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
ประโยคที่ 2 

- - - ท - - ฟ ล - - - ล ฟ ล - ทล - ล -ท - ดท ล ฟ - ล - ม - ฟ - ม 
- - -  มิ - - ได้ มี   - - - ยอก   - ย้อน - -   - เอ่อ-เออ เฮอะเออเอิงเอ๋ย - ฮึ-ซ้อน  - - - กล   
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ล - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
ประโยคที่ 3 
- ฟ ม ร - ม 

ฮื้ออืออื่อพอ 
- - - ร 
- - - ฉิ่ง 
- - - - 

- - - ตุ๊บ 
  จากการวิเคราะห์ เพลงขวัญอ่อนสองชั้นค ากลอนที่  2 พบว่า มี  3 ประโยค วิเคราะห์         
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.10.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
 5.1.10.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ศี ในห้องที่ 8 ของประโยคท่ี 2 ค ากลอนที่ 1 
แล้วร้องค าว่า ข้า ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงมี ร้องค าว่า ขอ ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงมี ร้องค าว่า ถวาย 
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ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงมี ร้องค าว่า สัตย์ ในห้องท่ี 4 ตรงกับเสียงเร ห้องที่ 5-6 เป็นเอื้อนปิดท้ายค าว่า 
สัตย์ แล้วร้องค าว่า จวา ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงลา และร้องค าว่า ที ในห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า มิ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงที ร้องค าว่า ได้มี ในห้องที่ 2 ตรงกับ
เสียงลา ร้องค าว่า ยอก ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ย้อน ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงลา ห้องที่ 5-6 
เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า ย้อน ตรงกับเสียงฟา แล้วร้องค าว่า ซ้อน ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงมี  
และร้องค าว่า กล ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง มี 
  ประโยคที่ 3 เป็นเอื้อนปิดท้ายค าว่า กล ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ในค ากลอนที่ 2 
 5.1.10.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ช่วงหายใจที่ 1 ห้องที่ 1ก่อนการร้องค าว่า ข้า ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 6 และ       
ช่วงหายใจที่ 2 ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า จวา ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่  2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจที่  1 ห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า มิ   
ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 4 และช่วงหายใจที่ 2 ห้องที่  5 ก่อนการเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ย้อน 
ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 7 โดยในห้องท่ี 7-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 
ก่อนการร้องค าว่า ซ้อน ในประโยคที่ 2 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 1 ของค ากลอนที่ 3 
 5.1.10.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคท่ี 1 พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 2 ค าว่า ขอ ค าว่า สัจวา ในห้องที่ 7 
และค าว่า ที ในห้องที่ 8 และพบการใช้หางเสียงในห้องท่ี 3 และห้องที่ 4 
  ประโยคที่ 2 พบการ ใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 3 ค าว่า ยอก ค าว่า ย้อน ในห้องที่ 4 
และค าว่า ซ้อน ในห้องที่ 6 และพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 7 
 จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยใช้ผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การร้องเพลงขวัญอ่อนเป็นบทบาทของพระสุธนจึงใช้ผู้ชายขับร้อง เป็นเพลงที่กล่าวถึงเพลง   
ที่มีเอ้ือนน้อย มีค าร้องเป็นส่วนใหญ่ดังนั้นจึงควรออกเสียงค าร้องให้ถูกต้องชัดเจน จึงจะสื่อความหมาย
ให้กับผู้แสดงได้ดี การร้องต้องใช้กลวิธีการออกเสียงในค าร้องต่าง ๆ เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับตัวละคร” 
การด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ผู้ขับร้อง
ต้องร้องโดยวางค าร้องอย่างนุ่มนวล โดยเฉพาะค าว่า สัจวาที หากร้องโดยไม่วางค าจะท าให้ความหมาย
ของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป โดยปกติเพลงขวัญอ่อนเป็นเพลงที่ให้อารมณ์โศกเศร้า แต่ในครั้งนี้ผู้ขับร้อง
ตีความมิให้โศกเศร้าเพราะตามบทละครไมใช่บทโศกเศร้า” พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า ขอ ค าว่า 
สัจวาที ค าว่า ยอกย้อน ค าว่า ซ้อน เพ่ือแสดงอารมณ์ อ่อนน้อมต่อท้าวทุมราชและพระมเหสี         
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พบการใช้หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน พบช่วงหายใจ 5 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอน
ของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ             
ในประโยคถดัไปไม่ถูกต้อง 
 หลังจากขับร้องจบค ากลอนที่ 2 แล้ว ปี่พาทย์บรรเลงเพลงขวัญอ่อนต่อไป โดยตัวละคร 
เจรจาระหว่างบทร้อง ดังนี้ 
  ตัวข้าเองต้องอุบายให้ไปทัพ  แต่พอกลับก็ทราบอนุสนธิ์ 
  ว่ายอดรักมโนห์รานฤมล  จรดลหนีการบูชายัญ 
  หัวอกข้าแทบแยกแตกสลาย  ปิ้มจะวายชีพม้วยด้วยโศกศัลย์ 
  รีบเดินทางตามมาในอารัญ  มิได้หวั่นพรั่นภัยกลัววายปราณ 
  จนลุถึงไกรลาสบุรีศรี   ก าลังกอบพิธีสรงสนาน 
  ข้าจึงเอาธ ามรงค์วงตระการ  อธิษฐานใส่หม้อวารีมา 

 เมื่อจบการเจรจาของตัวละครแล้ว ปี่พาทย์บรรเลงท านองเพ่ือส่งร้องให้ผู้ขับร้องร้องเพลง
ขวัญอ่อนต่อในค ากลอนที่ 3 โดยผู้ขับร้องจะต้องใช้ทักษะในการฟังท านองดนตรีและขึ้นท านองร้อง  
ให้ถูกระดับเสียงและถูกต้องตามจังหวะหน้าทับ 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 

- ฟ ม ร - ม -  ม ฟ - - - ฟ ม - ม - - - ม - ฟ - มร - มซ - ท ร ล - ล - -  
ฮื้ออืออื่อพอ - - พระน้อง - - - มโนห์ - รา - -  - อือ-ฮ้ือ อืออื่อ - อื้อ - สรง - วา - รี - - 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม ม ม - ม 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
ประโยคที่ 2 

- - - ล - ร ฟ ล - ร - ฟ - ลล - - - ล - ท - ทท - ลฟ -ล ม ร - มม - - 
- - - แหวน - ฮึ ก็สวม - ฮึ - ดัช - ชนี - -  - เอ่อ-เออ เฮอะเออเอิงเอ๋ย - ฮึดังปราถ - ถนา - - 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท  - ล ล ล  - ล - ท -  ล  -  ฟ - - -  ม  -  -  - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - -  ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
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ประโยคที่ 3 
- ฟมร - รท 

ฮื้ออืออ่ือจึง 
- - - ร  
- - - ฉิ่ง 
- - - - 
---ตุ๊บ 

 จากการวิเคราะห์ เพลงขวัญอ่อนสองชั้นค ากลอนที่  3 พบว่า มี  3 ประโยค วิเคราะห์         
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.10.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
 5.1.10.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนปิดท้ายค าว่า กล ในห้องที่ 8 ของประโยคท่ี 2 ค ากลอนที่ 2 
แล้วร้องค าว่า พอ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงมี ร้องค าว่า พระน้อง ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงฟา ร้องค าว่า 
มโนห์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงมี ร้องค าว่า รา ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงมี ห้องที่ 5-6 เป็นเอ้ือนปิดท้าย
ค าว่า รา แล้วร้องค าว่า สรงวา ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงลา และร้องค าว่า รี ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า แหวน ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ก็สวม ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ดัช ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงฟา ร้องค าว่า ชนี ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงลา 
ห้องที่ 5-6 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า ชนีตรงกับเสียงฟา แล้วร้องค าว่า ดังปราถ ในห้องที่ 7     
ตรงกับเสียงเร และร้องค าว่า ถนา ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง มี 
  ประโยคที่ 3 เป็นเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ถนา ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ในค ากลอนที่ 3 
 5.1.10.3 การหายใจ 
  ประโยคที่  1 ในห้องที่  1 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่  2 ค ากลอนที่  2          
พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจที่ 1 ห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า พอ ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 6 
และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องท่ี 7 ก่อนการร้องค าว่า สรงวา ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจที่ 1 ห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า แหวน
ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 4 และช่วงหายใจที่ 2 ห้องที่ 5 ก่อนการเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ชนี 
ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 7 โดยในห้องที่ 7-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 
ก่อนการร้องค าว่า ดังปรารถ ในประโยคที่ 2 ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 1 ของค ากลอนที่ 3 
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 5.1.10.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการเน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7 ค าว่า สรง การใช้เสียงหนักเสียงเบา   
ในห้องที่ 7 ค าว่า วา เพ่ือวางค าร้องให้นุ่มนวล และพบการลักจังหวะในห้องที่ 8 ให้ค าร้องค าว่า วารี  
มีความกระชับได้ใจความ   
  ประโยคที่ 2 พบการ ใช้หางเสียงในห้องที่ 2 ห้องที่ 3 เพ่ือใช้ผันค าร้องค าว่า แหวน และ
ค าว่า สวม และห้องที่ 7 เพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือน และพบการครั่น ในห้องที่ 6  เพ่ือตกแต่งท านอง    
ใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอื้อน 

จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที ่3 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยใช้ผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การร้องเพลงขวัญอ่อนเป็นบทบาทของพระสุธนจึงใช้ผู้ชายขับร้อง เป็นเพลงที่กล่าวถึงเพลง   
ที่มีเอ้ือนน้อย มีค าร้องเป็นส่วนใหญ่ดังนั้นจึงควรออกเสียงค าร้องให้ถูกต้องชัดเจน จึงจะสื่อความหมาย
ให้กับผู้แสดงได้ดี การร้องต้องใช้กลวิธีการออกเสียงในค าร้องต่าง ๆ เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับ ตัวละคร” 
การด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ผู้ขับร้อง
ต้องร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนเพราะเพลงขวัญอ่อนเป็นเพลงที่ประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ 
หากผู้ขับร้องร้องไม่ชัดจะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ” พบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า สรง เพ่ือให้ค าร้อง
ชัดเจน พบการใช้เสียงหนักเบา ค าว่า วารี เพ่ือให้เกิดความนุ่มนวล และพบการใช้หางเสียงเพ่ือผันค าร้อง
ค าว่า แหวน ค าว่า สวม ให้ชัดเจนและใช้เพื่อตกแต่งท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบช่วงหายใจ 
5 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค    
เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรค
ตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 

วิเคราะห์การขับร้องเพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที่ 4 
ประโยคที่ 1 
- ฟมร -   รท - - ลซ ร - - ล ท ท  - ล - ล - - - - - ร - ร - ท - -  - ร ล ล 
ฮื้ออืออ่ือ      จึง - - ได้พบ - สบอารมณ์ - - - เอย - - - - - ฮึ  - สม -  ฮึ  - - - - อุรา 

- - - ร  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม ม ม - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
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ประโยคที่ 2 
- ล - ทล - ฟ - ล - ฟ - ล - ล - - - - ล - ท - ดท ล ฟ - ล - ร - ฟม - ฟ 
- จง -ทราบ - - - ใต ้ - - - บา - - - ทา - เอ่อ - เออ เฮอะเออเอิงเอ๋ย - ฮึ - ฝ่า - ธุลี - ฮ่ือ 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ล - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - -ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง 
ประโยคที่ 3 
- มร - - 

- อืออื่อ - - 
- - - ร 
- - - ฉิ่ง 
- - - - 

- - - ตุ๊บ 
จากการวิเคราะห์ เพลงขวัญอ่อนสองชั้นค ากลอนที่  4 พบว่า มี  3 ประโยค วิเคราะห์         

แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.10.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
 5.1.10.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคท่ี 1 ห้องที่ 1 เป็นเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ถนา ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ค ากลอน
ที่ 3 แล้วร้องค าว่า จึง ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงที ร้องค าว่า ได้พบ ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงเร ร้องค าว่า 
สบอารมณ์ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงที ร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงลาแล้วใส่หางเสียง      
ในห้องที่ 7 และร้องค าว่า อุรา ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า จงทราบ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ใต้ ในห้องที่ 2  
ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า บา ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียงลา ร้องค าว่า ทา ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงลา  
ห้องที่ 5-6 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า ทาตรงกับเสียงฟา แล้วร้องค าว่า ฝ่า ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงเร 
และร้องค าว่า ธุลี ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงมี 
  ประโยคที่ 3 เป็นเอื้อนปิดท้ายค าว่า ธุลี ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ในค ากลอนที่ 4 
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 5.1.10.3 การหายใจ 
  ประโยคที่  1 ในห้ องที่  1 เป็ นช่ วงหายใจต่ อเนื่ องจากประโยคที่  2 ค ากลอนที่  3               
พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงหายใจที่ 1 ห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จึง ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 6 
และช่วงหายใจที่ 2 ในห้องท่ี 6 ก่อนการร้องค าว่า สม ด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จง ด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 4 โดยในห้องท่ี 5-8 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องลงไปในประโยคท่ี 3 
  ประโยคที่ 3 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5    
ก่อนการเอ้ือนปิดค าว่า ทา ในประโยคที่ 2 และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 1 ของค ากลอนที่ 4 
 5.1.10.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ การใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่ 3 ค าว่า สบอารมณ์ และห้องที่ 6 
ค าว่า สม เพ่ือแสดงความยินดีของพระสุธน และพบการใช้ท านองร้องทางเปลี่ยนภายในห้องที่ 1-6 
เพ่ือสร้างอรรถรสที่แตกต่างในการรับฟัง พบการใช้หางเสียงในห้องที่ 6 และห้องที่ 7 เพ่ือผันเสียงค าร้อง
ค าว่า สม ให้ชัดเจน 
  ประโยคที่  2 พบการ การใช้เสียงหนักเสียงเบา ในห้องที่  1 ค าว่า ทราบ พบการ          
ใช้หางเสียงในห้องที่  7 เพ่ือแสดงอารมณ์ อ่อนน้อมของพระสุธน และพบการครั่น ในห้องที่  6        
เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 

จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ค ากลอนที ่4 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยใช้ผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็นบทของพระสุธน ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การร้องเพลงขวัญอ่อนเป็นบทบาทของพระสุธนจึงใช้ผู้ชายขับร้อง เป็นเพลงที่กล่าวถึงเพลง   
ที่มีเอ้ือนน้อยมีค าร้องเป็นส่วนใหญ่ดังนั้นจึงควรออกเสียงค าร้องให้ถูกต้องชัดเจน จึงจะสื่อความหมาย
ให้กับผู้แสดงได้ดี การร้องต้องใช้กลวิธีการออกเสียงในค าร้องต่าง ๆ เพ่ือสร้างอารมณ์ให้กับ ตัวละคร” 
การด าเนินท านองทางขับร้อง สิทธิพงษ์ กลับโต (2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ในการร้อง
ค ากลอนที่  4 ผู้ขับร้องร้องท านองทางเปลี่ยนเพ่ือปรับเปลี่ยนอรรถรสในการร้องให้มีความพิเศษ         
ในค าร้องว่า จึงได้พบสบอารมณ์สมอุรา เพ่ือแสดงความรักและความอ่อนโยนที่ได้พบนางมโนห์รา     
ผู้ขับร้องต้องใช้เสียงให้อ่อนโยนแต่ต้องรักษาจังหวะการขับร้องให้สม่ าเสมอ ออกค าร้องให้ชัดเจน”  
พบการใช้เสียงหนักเบาค าว่า สบอารมณ์ ค าว่า สม เพ่ือแสดงความยินดีของพระสุธน ที่ได้พบกับคนรัก 
และค าว่า ทราบ เพ่ือให้เกิดความนุ่มนวล พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอน
ของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ             
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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 จากการวิเคราะห์เพลงขวัญอ่อน ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตรพบว่า ท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม กล่าวคือ 
ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1-4 ตรงกับเสียง เร สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี    
ตรงกับเสียง เร รูปแบบการขับร้องคือ การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย พบช่วงการหายใจทั้งหมด 17 ช่วง 
การหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง การขับร้อง ค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ 5 ช่วง 
การขับร้องค ากลอนที่ 3 พบช่วงหายใจ 5 ช่วง และการขับร้องค ากลอนที่ 4 พบช่วงหายใจ 4 ช่วง      
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือนและค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน  
หรือระหว่างค าร้องกลวิธีการขับร้องที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน การใช้เสียง
หนักเบา ค าว่า จึงได้พบสบอารมณ์สมอุรา เพ่ือแสดงอารมณ์สมปรารถนาที่ได้พบนางมโนห์รา      
และการใช้หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือนให้มีความไพเราะ 
 เพลงขวัญอ่อนเป็นบทที่กล่าวถึงพระสุธนเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นให้ท้าวทุมราชได้ฟัง แสดงถึง
ความซื่อสัตย์ที่มีต่อนางมโนห์รา การแบ่งวรรคค าร้องยึดตามความหมายของบทละครเป็นหลัก         
ผู้ขับร้องต้องมีน้ าเสียงอ่อนโยน การออกเสียงของผู้ขับร้องคือออกเสียงค าร้องให้ ชัดเจน วางค าร้อง   
ให้นุ่มนวล ประคบค า ประคบเสียง เน้นแสดงอารมณ์จากค าร้องให้ชัดเจน การใส่อารมณ์ของผู้ขับร้อง
ใช้เสียงหนักเสียงเบาในการสร้างอารมณ์ให้ตัวละคร เช่น ค าร้องที่ว่า ข้าขอถวายสัจจวาที  จึงได้พบสบ
อารมณ์สมอุรา และ แหวนก็สวมดัชนีดังปรารถนา นอกจากนี้ยังใช้ทางเปลี่ยนเพลงขวัญอ่อนกับค าร้อง
ที่ว่า จงึได้พบสบอารมณ์สมอุรา เพ่ือสร้างอรรถรสที่แตกต่าง แสดงอารมณ์รัก การหายใจในการขับร้อง
จะหายใจตามประโยคเพลงโดยจะไม่หายใจระหว่างวรรคการเอ้ือนและระหว่างค าร้อง” นอกจากนี้ 
การขับร้องเพลงขวัญอ่อน ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้และเข้าใจในท านองดนตรีเพราะตัวละครจะพูด
สลับกับการร้อง ผู้ขับร้องจะต้องมีไหวพริบและดูตัวละครพร้อมทั้งฟังดนตรีส่งให้เพ่ือร้องให้หมดค ากลอน 
ผู้ขับร้องจะต้องสื่อสารกับตัวละครด้วยการดูท่าร า จึงจะสามารถใส่อารมณ์และร้องให้ตรงตามจังหวะ
ท่าร าของตัวละครได้ 
 

5.1.11 ร่ายนอก 
 ร่ายนอก ใช้ส าหรับประกอบการแสดงละครนอก ส าหรับบทด าเนินเรื่องที่ต้องการ        
ความรวดเร็ว (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น. 593) การแสดงละครเรื่องมโนห์รา เป็นการน าศิลปะ 
ของละครนอกและละครชาตรีมาผสมผสานกัน นายมนตรี ตราโมท ผู้บรรจุเพลงประกอบการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา จึงได้น าร่ายนอกมาบรรจุในบทละครเรื่อง มโนห์รา 
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 การขับร้องร่ายนอกเป็นการขับร้องแบบเอกเทศโดยไม่มีท านองหลักทางดนตรี ทัศนีย์ ขุนทอง 
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายนอก เป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบ
จังหวะคือกรับพวง ไม่มีท านองหลักทางดนตรี” 
 บทร้องร่ายนอก มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1            เมื่อนั้น    องค์ท้าวทุมราชเรืองศรี 
ค ากลอนที่ 2   สดับเรื่องถ่ีถ้วนมวลคดี   ภูมีจึงตรัสตอบไป 
ค ากลอนที่ 3    เห็นหทัยเธอแล้วพ่อสุธน   มีกมลรักธิดาข้าเพียงไหน 
ค ากลอนที่ 4     แต่ใคร่ลองให้แท้แน่แก่ใจ   ว่ายังจ าชายาได้ไม่คลางแคลง 
ค ากลอนที่ 5     จงพินิจพิศดูหมู่ธิดา   มโนห์ราคนไหนบอกให้แจ้ง 
ค ากลอนที่ 6    ถ้าเลือกถูกทรามวัยไม่ระแวง  เราจะแต่งพิธีการงานวิวาห์ 
ค ากลอนที่ 7   แล้วตรัสสั่งเจ็ดธิดาผู้ยาใจ   ให้ออกไปยืนเคียงรายเรียงหน้า 
ค ากลอนที่ 8    ทั้งเจ็ดนางบังคมคัลวันทนา  ออกมาตามพระราชโองการ 
วิเคราะห์เพลงร่ายนอก ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 
- ซม ซ ล - - - ล ท - ลซ - ลท - ลทล - ล - - - - - - - ซ - ลซ ล - ทลซ -  ล 
 -เมื่อ-เอ่อเอย  - - อือฮ้ือ -อืออื่อ- นั้น -อือฮึอือ- เอย - - - - - - - องค ์ - ท้าว-เออ  เฮอะเออเอ่ย-ทุม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - กรับ - - - กรับ 
ประโยคที่ 1 (ต่อ) 
-ล ลซ-ล - - - ซ - - -  ล 

 -มราช-เอย  - - - เรือง  - - - ศร ี
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 3 ในประโยคที่ 1 (ต่อ) 
 5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เมื่อเอย ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 2 เป็นท านองเอ้ือน   
ห้องที่ 3 ร้องค าว่า นั้น ตรงกับเสียง ที ห้องที่ 4 เป็นท านองเอ้ือนลากเสียงยาวไปยังห้องห้องที่ 5 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 6 ค าว่า องค์ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 7 ค าว่า ท้าว ตรงกับเสียง ลา   
ห้องที่ 8 ร้องค าว่า ทุม ตรงกับเสียง ลา ในประโยคที่ 1 (ต่อ) ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ม(ะ)ราช ตรงกับเสียง ลา 
ห้องท่ี 2 ร้องค าว่า เรือง ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 3 ร้องค าว่า ศรี ตรงกับเสียง ลา 
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 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 3 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ ถึงห้องที่ 5 ช่วงที่ 2       
ในห้องที่ 6 ก่อนการร้องค าว่า องค์ ถึงห้องที่ 8 ช่วงที่ 3 ในห้องที่ 8 ก่อนร้องค าว่า ทุม จนถึงห้องที่ 3      
ของประโยคที่ 1 (ต่อ) 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เมื่อ ห้องที่ 6 ค าว่า องค์ ห้องที่ 7 ค าว่า ท้าว 
ห้องที่ 2 ของประโยคที่ 1 (ต่อ) ค าว่า เรือง เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย และพบการครั่นเสียง 
ในห้องที่ 4 และระหว่างห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  1 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้องไม่ว่าบทประพันธ์    
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่าย
ขึ้นต้นด้วยค าตัด ค าว่า เมื่อนั้น ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงให้เข้มแข็ง ไม่ประดิษฐ์ถ้อยค าเหมือนการร้องเพลง 
แต่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียง       
ให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่าย
คือการกดเสียง” กลวิธีที่พบคือการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบการกดเสียง
ค าร้อง ค าว่า องค์ท้าว ค าว่า เรือง เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย และพบช่วงหายใจ 3 ช่วง          
โดยผู้ขับร้องต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 2 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง         
ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 2 
- ซฟ - ซ ฟ ฟ ซ - ฟ ซ - ล - ลล - - - ล - ล - ล - ซ - ล - ฟ - ซ ล ซ 

-สดับ-เรื่อง - ถี่ ถ้วน - อื่ออือ-มวล - คดี - - - ภู - ม ี - จึง - ตรัส - - - ตอบ - อือฮื้อ-ไป 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 
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5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า สดับเรื่อง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 ถี่ถ้วน ตรงกับ
เสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า มวล ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า คดี ตรงกับเสียง ลา จากนั้น 
ลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ภูมี ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า จึงตรัส ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 7 
ค าว่า ออก ตรงกับเสียง ฟา ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ไป ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า สดับเรื่อง ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ภูมี ถึงห้องที่ 8 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า สดับเรื่อง ค าว่า ถ้วน ในห้องที่ 2 ค าว่า อ่ืออือ 
ในห้องที่ 3 และค าว่า ตอบ ในห้องที่ 7 เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  2 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการ   ขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณท่ีก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่ การขับร้องแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนินท านอง
ทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่าย      
ใช้เสียงที่เข้มแข็ง ออกเสียงแตกต่างจากการร้องเพลงที่ใช้เสียงนุ่มนวล การร้องร่ายควรออกเสียงค าร้อง
ให้ชัดเจนเพราะการร้องร่ายเป็นร้องเพ่ือด าเนินเรื่อง” ผู้ขับร้องจะต้องไม่ประดิษฐ์ถ้อยค าเหมือน        
การร้องเพลง แต่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบท     
ต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของ
การขับร้องร่ายคือการกดเสียง” กลวิธีที่พบคือ การครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ 
พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า สดับเรื่อง ค าว่า ถ้วน ค าว่า ตอบ เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย       
และพบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจ
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้ เสียงร้องที่ เปล่ง            
มีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
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วิเคระห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 3 
- ซ ฟ ฟ - ฟ  ซ  - -  ฟ -  ลซ ล  ล  -  - - ล - ล  ล - ลท ท ล -  -  ฟ ซ -  -  -  ล 

- เห็นหทัย - เธอ แล้ว - -  -  -  พ่อ สุ ทน  -  - - มี - กมล - รัก ธิ ดา - - ข้าเพียง -  -  -  ไหน 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ - - - กรับ - - - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 3 พบว่า มี 1 ประโยค 
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8  

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เห็นหทัย ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 2 ร้องค าว่า เธอแล้ว 
ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า พ่อ ตรงกับเสียง ลาและเสียงซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า สุทน    
ตรงกับเสียง ลา จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า มีกมล ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า รักธิดา 
ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 7 ค าว่า ข้าเพียง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 8 ร้องค าว่า ไหน ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เห็นหทัย ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า มีกมล ถึงห้องที่ 8 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการกดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 7 ค าว่า เพียง เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  3 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการ   ขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณท่ีก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์  (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “กลวิธี       
การร้องร่ายที่ส าคัญคือ การกดเสียง ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง 
ของการร้องร่าย” ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับ
ต้นบทต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว กลวิธี   
ส าคัญของการขับร้องร่ายคือการกดเสียง” กลวิธีที่พบคือการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้อง    
ให้มีความไพเราะ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า เพียง เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย และพบ         
ช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอน
ของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้
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ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ             
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้ เสียงร้องที่ เปล่ง            
มีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 4 

-  ซฟ -  ซ -  ซฟ  ล  - ซ  -  ล  ซ -  ล  -   - -  ลซ ล ล ล ล -   ล ซ ล ฟ ซ -  ซ  ล  ซ 
-จะใคร-่ ลอง -  ให้ แท้  - อือ - แน่แก่ -   ใจ  -  - - ว่า ยังจ า ชา ยา - ได้ - อือ ไม่คราง -อือฮื้อแครง 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 4 พบว่า มี 1 ประโยค  
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8  

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า จะใครล่อง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 ร้องค าว่า ให้แท ้
ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 3 ร้องค าว่า แน่แก่ ตรงกับเสียง ซอล และเสียงซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ใจ  
ตรงกับเสียง ลา จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ว่ายังจ า ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า 
ชายาได้  ตรงกับเสียง ลา ห้องที่  7 ค าว่า ไม่คราง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่  8 ร้องค าว่า แคลง              
ตรงกับเสียง ซอล 
 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่  1 ในห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า จะใคร่ลอง ถึงห้องที่  4       
ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ว่ายังจ า ถึงห้องที่ 8 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า ใคร่ ห้องท่ี 2 ค าว่า ให้ และห้องที่ 7 ค าว่า ไม ่
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  4 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “กลวิธีการร้องร่าย
ที่ส าคัญคือ การกดเสียง ผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย” 
ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียง
ให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่าย
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คือการกดเสียง” กลวิธีที่พบคือการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบการกดเสียง
ค าร้อง ค าว่า ใคร่ ค าว่า ให้ ค าว่า ไม่ เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย และพบช่วงหายใจ 2 ช่วง      
โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือน
หรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง         
ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 5 
- ซ  ล  ล - ล  ซ  ซ -  -  -  ซ ล ล -  - - ลล - ล -  ล -  ลท - รล  ฟ ซ ฟ  ซ  ฟ  ซ 

  - จง พ ินิจ -พิศ ศะดู -  -  - หมู่ ธิดา -  - -มโนห์- รา -คน- ไหน -  - ขอ ให้ - ฮื้ออือ - แจ้ง 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 5 พบว่า มี 1 ประโยค  
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8 

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า จงพินิจ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 2 ร้องค าว่า พิศดู   
ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า หมู่ ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ธิดา ตรงกับเสียง ลา 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า มโนห์รา ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า คนไหน ตรงกับเสียง 
ลาและที ห้องท่ี 7 ค าว่า ขอให้ ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า แจ้ง ตรงกับเสียง ซอล 

5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า จงพินิจ ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2  
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า มโนห์รา ถึงห้องที่ 8 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการผันเสียงค าร้อง ในห้องที่ 5 ค าว่า ไหน เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน และพบการกดเสียง
ในห้องที่ 7 ค าว่า แจ้ง และค าว่า ให้ ในห้องที่ 8 เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  5 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “กลวิธีการร้องร่าย
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ที่ส าคัญคือการกดเสียงผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย 
ลูกคู่ต้องร้องรับให้พร้อมเพรียงกัน” ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับ
รวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะ
ให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่ายคือการกดเสียง กลวิธีที่พบคือ การครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านอง
ทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า แจ้งค าว่า ให้ เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย 
พบการผันเสียงค าร้อง ค าว่า ไหน ให้ค าร้องชัดเจน และพบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้นบท   
หายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง      
ไม่หายใจระหว่างวรรคเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วน
ของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 6 
ฟ ซ ฟ ฟ -  ซ -  ซ ฟ  ซ -  ล ซ ล ล -  - - ล  ล  ซ ท  ล -  ล -  - ซ  ล - ซ ล  ซ 
-เลือก- ถูก - ทรามวัย - อื่ออือ  - ไม่ - ระแวง - - -เราจะแต่ง พิธี - การ - - งาน วิ - อือฮื่อ วาห์ 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 6 พบว่า มี 1 ประโยค  
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8  

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า เลือกถูก ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 2 ร้องค าว่า ทรามวัย 
ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ไม่ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ระแวง ตรงกับเสียง ลา 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า เราจะแต่ง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 6 ค าว่า พิธีการ ตรงกับ
เสียง ลา ห้องท่ี 7 ค าว่า งานวิ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 8 ร้องค าว่า วาห์ ตรงกับเสียง ซอล 
  5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เลือกถูก ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เราจะแต่ง ถึงห้องที่ 8  
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการกดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เลือกถูก เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย 

 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  6 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
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จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “กลวิธีการร้องร่าย
ที่ส าคัญคือการกดเสียงผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย 
ลูกคู่ต้องร้องรับให้พร้อมเพรียงกัน” ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับ
รวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะ
ให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่ายคือการกดเสียง กลวิธีที่พบคือ การครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านอง
ทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า “เลือกถูก” เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย 
พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจ     
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้ เสียงร้องที่ เปล่ง            
มีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 

วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 7 
ล  ฟ - ฟ - ฟ  ล  ซ ฟ  ซ  ลซ ล -  ล  -  - ล  ซ -  ล -  ล -  ล -  - ซ  ซ - ซ  ฟ  ซ 

แล้วตรัส- สั่ง - เจ็ดธิดา อื่ออือ  ผู้ยา - ใจ -  - ให้ออก-ไป - ยืน- เคียง - - รายเรียง - ฮืออื่อ  หน้า 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 7 พบว่า มี 1 ประโยค  
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ต้นบท เริ่มร้องห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 
  ลูกคู ่ เริ่มร้องห้องท่ี 5 ถึงห้องที่ 8  

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า แล้วตรัสสั่ง ตรงกับเสียง ฟา ห้องที่ 2 ร้องค าว่า เจ็ดธิดา 
ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ผู้ยา ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ใจ ตรงกับเสียง ลา 
จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ให้ออกไป ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า ยืนเคียง ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 7 ค าว่า รายเรียง ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า หน้า ตรงกับเสียง ซอล  
 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่  1 ในห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า แล้วตรัสสั่ง ถึงห้องที่  4      
ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ให้ออกไป ถึงห้องที่ 8  
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  พบการกดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 8 ค าว่า หน้า เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการขับร้องร่าย 
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 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  7 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์    
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “กลวิธีการร้องร่าย 
ที่ส าคัญคือ การกดเสียงผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย 
ลูกคู่ต้องร้องรับให้พร้อมเพรียงกัน” ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับ
รวดเร็ว ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะ
ให้รวดเร็ว กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่ายคือการกดเสียง กลวิธีที่พบคือการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านอง
ทางขับร้องให้มีความไพเราะ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า หน้า เพ่ือให้ได้ส าเนียงของการร้องร่าย       
พบช่วงหายใจ 2 ช่วง โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 1 ช่วง โดยจะต้องหายใจ     
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคเพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้ เสียงร้องที่ เปล่ง            
มีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 

วิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 8 
ประโยคที่ 1 
ฟ  ลฟ  - ซ -  ซซ  -  ซ -  ฟซ  -  ล -  ลล  -   - - ซ – ล - ล ท ล - ซ ซ ซ -  ซ -  ล 
-ท้ังเจ็ด-นาง - บังคม- คัล - อืออือ - วัน - ทนา -  - - ออก - มา - ตาม พระราช - - ชะโอง -  -  -  การ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

ประโยคที่ 2 
-  ลฟ  - ซ -  ซซ  -  ซ -  -  -  ล -  ลล  -  ล - ฟ - ซ - ซ ล ซ - ฟ ฟ ซ -  ซ ล  ซ 
-ท้ังเจ็ด-นาง - บังคม- คัล -  -  -  วัน - ทนา -เอย - ออก - มา - ตาม พระราช - - ชะโอง - อืออ่อ  การ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่ 8 พบว่า มี 2 ประโยค  
 5.1.11.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ต้นบท เริ่มร้องห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ลูกคู่  เริ่มร้องห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8    
และประโยคที่ 2 จะร้องทวนของประโยคที1่ โดยต้นบทกับลูกคู่จะร้องพร้อมกัน  

5.1.11.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ต้นบทเริ่มร้อง ห้องที่ 1 ร้องค าว่า ทั้งเจ็ดนาง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 
ร้องค าว่า บังคมคัล ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า วัน ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ทนา 
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ตรงกับเสียง ลา จากนั้นลูกคู่ร้องรับในห้องที่ 5 ร้องค าว่า ออกมา ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ค าว่า ตามพระราช 
ตรงกับเสียง ลา ห้องท่ี 7 ค าว่า ชโอง ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า การ ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องรับในห้องที่ 1 ค าว่า ทั้งเจ็ดนาง ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 2 ร้องค าว่า 
บังคมคัล ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 3 ร้องค าว่า วัน ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ทนา ตรงกับ
เสียง ลา ห้องที่ 5 ร้องค าว่า ออกมา ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 6 ค าว่า ตามพระราช ตรงกับเสียง ซอล 
ห้องท่ี 7 ค าว่า ชโอง ตรงกับเสียง ซอล ห้องท่ี 8 ร้องค าว่า การ ตรงกับเสียง ซอล 
  ลักษณะการขับร้องซ้ าค ากลอนเช่นนี้ เรียกว่า การร้องร่ายแบบทวน 
 5.1.11.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 4 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ทั้งเจ็ดนาง ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่ 2 
ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ออกมา ถึงห้องที่ 2 ของประโยคที่ 2 ช่วงที่ 3 ก่อนในห้อง ที่ 3 การร้อง    
ค าว่า วัน ถึงห้องที่ 6 ช่วงที่ 4 ก่อนในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า ชโอง ถึงห้องที่ 8 
 5.1.11.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เจ็ด ห้องท่ี 7 ค าว่า โอง 
   ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 5 ค าว่า ออก และห้องที่ 6 ค าว่า ราช 
 จากการวิเคราะห์ร่ายนอก ค ากลอนที่  8 พบว่า ใช้รูปแบบการขับร้องต้นบทลูกคู่ โดยใช้          
ผู้ขับร้องหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายนอกยึดตาม
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่ก าหนดให้ใช้ผู้หญิงขับร้อง ไม่ว่าบทประพันธ์   
จะกล่าวถึงตัวละครใดก็ตาม การร้องร่ายใช้รูปแบบการขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  การขับร้อง           
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือต้นบท จ านวน 1 คน และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป” การด าเนิน
ท านองทางขับร้อง แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “ค าสุดท้าย 
เป็นการร้องร่ายในลักษณะการทวนค า หมายถึงร้องซ้ าค าร้องเดิมอีก 1 เที่ยว กลวิธีการร้องร่ายที่ส าคัญ
คือการกดเสียงผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย ลูกคู่  
ต้องร้องรับให้พร้อมเพรียงกัน” ผู้ขับร้องจะต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและต้องร้องให้กระชับรวดเร็ว 
ลูกคู่ที่ร้องรับต้นบทต้องออกเสียงให้เข้มแข็งแต่ไม่แข็งกร้าว ร้องให้พร้อมกันและกระชับจังหวะให้รวดเร็ว 
กลวิธีส าคัญของการขับร้องร่ายคือการกดเสียง กลวิธีที่พบคือการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองทางขับร้อง
ให้มีความไพเราะ พบการกดเสียงค าร้อง ค าว่า เจ็ด ค าว่า โอง ค าว่า ออก ค าว่า ราช เพ่ือให้ได้ส าเนียง
ของการร้องร่าย พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้อง ต้นบทหายใจ 1 ช่วง และลูกคู่หายใจ 3 ช่วง       
โดยจะต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้   
การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง
และท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง ในส่วนของลูกคู่ควรหายใจให้พร้อมเพียงกันเพ่ือให้  
เสียงร้องที่เปล่งมีความกลมกลืนเป็นเสียงเดียวกัน 
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  จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายนอกประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตรพบว่า การขับร้องร่ายนอกเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ กรับพวง 
โดยเริ่มตีกรับพวงเข้าจังหวะในห้องที่ 5 แล้วเว้นจังหวะในห้องที่ 6 ก่อนจะตีกรับต่อไปในห้องที่ 7  
ของค ากลอนที่ 1 ด าเนินจังหวะไปจนจบบทขับร้อง รูปแบบการขับร้องใช้รูปแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้     
ผู้ขับร้องหญิง วิธีการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 1 คน 
และลูกคู่มากกว่า 2 คนขึ้นไป โดยต้นบทจะขับร้องในห้องที่ 1-4 ของแต่ละค ากลอน และลูกคู่จะร้องรับ
ในห้องที่ 5-8 ของแต่ละค ากลอน ยกเว้นค ากลอนที่ 1 ลูกคู่จะร้องรับในห้องที่ 6 ไปจนถึงห้องที่ 3      
ของประโยคที่ 1 (ต่อ) พบช่วงหายใจทั้งหมด 19 ช่วงหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ  
3 ช่วง ค ากลอนที่ 2-7 พบช่วงหายใจแต่ละค ากลอนจ านวน 2 ช่วง และค ากลอนที่ 8 พบช่วงหายใจ      
4 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของค าร้องไม่หายใจระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องที่พบคือ 
การกดเสียงค าร้องในแต่ละค ากลอน 
  การขับร้องร่ายนอก ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ เบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร              
ผู้ขับร้องจะต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของการร้องร่าย  เปล่งเสียงด้วยเสียงที่แข็งแรง     
หนักแน่น ไม่ประดิษฐ์ค าร้องหรือวางค ามากเท่ากับการขับร้องเพลง การขับร้องร่ายนอกจะไม่ใส่
อารมณ์มากเกินไปเนื่องจากร่ายนอกใช้ส าหรับบทบรรยายและการด าเนินเรื่องราวอย่างรวดเร็ว   
ดังนั้นการขับร้องต้องขับร้องให้กระชับรวดเร็ว ผู้ขับร้องต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนฟังได้ใจความ    
การขึ้นเสียงในการขับร้องร่ายนอกผู้ขับร้องต้นบทจะต้องขึ้นเสียงโดยยึดถือตามระดับเสียงดนตรี        
ที่บรรเลงมาก่อนหน้านี้ให้ถูกต้อง เปล่งเสียงโดยใช้เสียงที่แข็งแรงหนักแน่นและกดเสียงค าร้องทุกค า 
ให้ถูกต้องตามระดับเสียง เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการขับร้องร่ายนอก  ส่วนลูกคู่จะต้องรับร้อง        
ด้วยน้ าเสียงที่หนักแน่น โดยค านึงถึงความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ลูกคู่ต้องขับร้องให้กระชับรวดเร็ว
และกดเสียงค าร้องทุกค าเช่นเดียวกับต้นบท การตีกรับพวงหากผู้ขับร้องตีกรับด้วยตนเองจะสามารถ
ควบคุมแนวการขับร้องและจังหวะในการขับร้องได้เป็นอย่างดี ท าให้การขับร้องประกอบการแสดง   
ได้อรรถรสมากขึ้น การแบ่งวรรคค าร้องในการขับร้องร่ายยึดตามความหมายของบทละครเป็นส าคัญ 
การหายใจในการขับร้องร่ายนอกของต้นบทและลูกคู่จะต้องหายใจเพียงครั้งเดียวเพ่ือร้องให้จบในส่วน
ที่ตนเองรับผิดชอบ ส่วนลูกคู่นอกจากต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกันแล้วจะต้องเปล่งเสียงร้องรับลูกคู่  
ให้พร้อมเพรียงกันอีกด้วย กลวิธีที่ส าคัญที่สุดของการร้องร่ายคือ ต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง
ของการร้องร่ายนอกจะท าให้เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของการร้องร่าย 
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5.1.12 เพลงเวสสุกรรม สองชั้น 
 เพลงเวสสุกรรม สองชั้น เป็นเพลงท านองเก่ า ประเภทหน้ าทับปรบไก่  มี  2 ท่อนที่  1                
มี 2 จังหวะ ท่อนที่ 2 มี 4 จังหวะ นิยมน าไปบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงโขน ละคร    
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น.655) เป็นเพลงที่ใช้ขับร้องส าหรับบทด าเนินเรื่องโดยทั่วไป ใช้กับ     
ตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือตัวละครที่มีวรรณะกษัตริย์ เพลงเวสสุกรรมที่ปรากฏในการแสดงละคร   
เรื่อง มโนห์รา เป็นบทบรรยายถึงพระสุธนตั้งจิตอธิษฐานขอให้การเลือกคู่ในครั้งนี้เลือกได้นางมโนห์รา 
 โครงสร้างเพลงเวสสุกรรมค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2     
ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 2 โดยท านองหลักและท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม 
กล่าวคือ ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี 
ตรงกับเสียง ซอล ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง ซอล เมื่อพิจารณาโน้ตท านองทางขับร้องกับโน้ตท านองหลักทางดนตรีพบว่า 
โน้ตลูกตกของทางขับร้องจะปรากฎหลังลูกตกของท านองหลักทางดนตรีเสมอ 
 บทร้องเพลงเวสสุกรรม มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1    เมื่อนั้น    พระสุธนตั้งจิตอธิษฐาน 
ค ากลอนที่ 2  ขอกุศลสร้างไว้ในเพรงกาล  จงบันดาลเลือกได้มโนห์รา 
วิเคราะห์เพลงเวสสุกรรมสองช้ัน ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ซ ลท ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เมื่อ - -อือเอย 

 - ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร - - - ซ - - -ร - ร - ร - ซ – ม  - ร – ท 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -โจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 2 
- - - ท - - ร ล - ทล - รล - ทลซ ล - - - ซม - - - ล - ซ – ลท - รทล ล 

- - - เออ - - ฮ้ึงเงอ เฮอะเออ -ฮึ้งเงอ - เฮ้อเออเอิง เง้อ - - เออเอ่ย - - - เมื่อ - - - อ้ือ - ฮึอืออือ่ นั้น 

-ท - ร - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ – ม - ร – ซ - - ล ท - ม ร ท - ล – ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
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ประโยคที่ 3 
- - - ท - ลซ - - - - - ล - ซ ซ ซ - - - - - - - - - - - ร - ซ - ทล 
- - - ฮ้ือ - อืออ่ือ - - - - พระ - - สุ ธน - - - - - - - - - - - ต้ัง - อ่ือ- จิต 
-ฟ ม ร - ม – ร - ร – ร  - - - ซ - - - ร - ร – ร - ซ – ม - ร – ท 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 4 

- ท–ท - - ร ล  - ทล – รล - ท ลซ ล - - - ซม - - - -  - - - ซ - - ท ล 
- อือ – เออ - - ฮ้ึงเงอ เฮอะเออ -ฮึ้งเงอ - เฮ้อเออเอิง เง้อ - - เออเอ่ย - - - - - - - อะ - - -ธษิฐาน 

- ท–ร - ท–ล ล ล – ซ ซ ซ – ม - ร - ซ - - ล ท - ม ร ท - ล – ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิง่ - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

 
- ร - ล ทลซ  - 

- ฮึ - อือ ฮื้ออืออือ่ - - 

- - - - - - - - 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ 
  จากการวิเคราะห์เพลงเวสสุกรรมสองชั้น ท่อน 1 ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ 
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.12.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
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 5.1.12.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-6 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เนื่องจากค าร้องมีลักษณะเป็นกลอน
บทละครที่ขึ้นต้นด้วยค าตัด (เมื่อนั้น, บัดนั้น) จึงมีดนตรีบรรเลงน ามาก่อนเริ่มร้องค าว่า เมื่อ ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียงซอล และร้องค าว่า เอย ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงที 
  ประโยคที่ 2 มีการร้องท านองเอ้ือนตั้งแต่ห้องที่ 1-5 ตรงกับเสียง มีจากนั้นร้องค าว่า เมื่อ 
ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียงลา ร้องท านองเอ้ือนในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ที และค าว่า นั้น ในห้องที่ 8   
ตรงกับเสียงซอล 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-2 เป็นเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้อง ค าว่า นั้น ในประโยคท่ี 2 ลากเสียงยาว
ไปจนถึงห้องที่ 2 จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า พระ ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า สุธน ตรงกับเสียง 
ซอล ลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 5 และ 6จากนั้นในห้องที่ 7 ร้องค าว่า ตั้ง ตรงกับเสียง เร และในห้องที่ 8 
ร้องค าว่า จิต ตรงกับเสียง ที (ปรากฏอยู่ในห้องท่ี 1 ประโยคที่ 4) 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ขึ้นต้นด้วยเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า จิต ในประโยคที่ 3 ตรงกับ
เสียง ที และร้องท านองเอ้ือนไปจนถึงห้องที่ 4 และลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 5 แล้วจึงร้องค าว่า อะ 
ตรงกับเสียง ซอล ในห้องที่ 7 และร้องค าว่า ธิษฐาน ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 8 
 5.1.12.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 6 ก่อนการร้องค าว่า เมื่อ และด าเนินท านองร้อง
ต่อไปในห้องท่ี 8 โดยในห้องท่ี 1-5 เป็นช่วงหายใจต่อเนื่องจากประโยคที่ 1   
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 6 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้อง
ค าว่า ตั้ง และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงหายใจที่ 1 เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องท านองเอ้ือน ไปถึงห้องที่ 6 และช่วงหายใจที่ 2   
เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า อะ และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
 5.1.12.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 7 ค าว่า เมื่อ เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน 
เนื่องจากเป็นค าข้ึนต้นของบทเพลง 
  ประโยคที่ 2 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 3 และระหว่างห้องที่ 7 และห้องที่ 8 เพ่ือตกแต่ง
ท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องท่ี 7 ค าว่า ตั้ง เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน  
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  ประโยคที่ 4 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
 จากการวิเคราะห์เพลงเวสสุกรรม ค ากลอนที่  1 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยใช้         
ผู้ ขับร้องชาย เนื่ องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็ นบทของพระสุ ธน ทั ศนี ย์  ขุนทอง            
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “เพลงเวสสุกรรมเป็นเพลงที่ใช้ขับร้องตอนที่พระสุธน        
ตั้งจิตอธิษฐานขอให้พบนางมโนห์รา เนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงพระสุธน จึงใช้
รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย” การด าเนินท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม      
(2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “การใช้เสียงในการขับร้องเป็นสิ่งส าคัญที่ ผู้ขับร้อง        
ต้องปฏิบัติให้แตกต่างกัน เมื่อได้รับมอบหมายให้ขับร้องในบทบาทของตัวละครต่าง ๆ จะต้องใช้เสียง 
และใส่อารมณ์ให้เข้ากับบทบาทของตัวละคร การขับร้องเพลงเวสสุกรรมเป็นบทบรรยายถึงพระสุธน  
ที่ตั้งจิตอธิษฐานให้ได้พบนางมโนห์รา การใช้เสียงในการขับร้องจึงควรใช้เสียงที่อ่อนโยน วางค าร้อง  
อย่างนุ่มนวล” เมื่อวิเคราะห์การขับร้องพบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า เมื่อ ให้ชัดเจนเพราะเป็นค าร้อง 
ค าแรกของเพลงต้องให้ผู้ชมฟังแล้วเข้าใจว่ากล่าวถึงตัวละครใด และค าว่า ตั้ง พบการครั่นเสียง     
เพ่ือตกแต่งท านองให้ไพเราะและมีชั้นเชิงมากขึ้น พบช่วงหายใจ 6 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจ      
ตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่อง
หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจ 
ในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์เพลงเวสสุกรรมสองช้ัน ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 

- ร - ล ทลซ -ด - - - ร - ม รด รม - ซ - ม - ซ ม ม - ซ – ร  - ด – ร 
- ฮึ - อือ ฮื้ออืออือ่ -เอ่อ - - - เออ -เฮ้อเออเอ่อเอ้ย - ฮึ - ขอ - ฮึ กุศล - - - สร้าง - - - ไว ้
- ล ซ ม ซ ม ร ด   - ซ - ด - ด ร ม - ด - - ด รม – ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 2 

- ม - ร - - - ร - มร-ซร - มรดท ลทล - รล - ทลซ ลด - - ร ร - - - ร 
- - - อือ - - - -เออ -เฮอะเออ-ฮึ้งเงอ -เฮ้อเออเอิง-เงอ เอ่อเฮอะเออ-ฮึ้งเงอ -เฮ้อเออเอ่อ เอ้ย - - ในเพรง - - - กาล 
- - - ร - ร - ร - ม - ร - ด - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด - ร 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 
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ประโยคที่ 3 
- - - - - - - - - - - ซ - - ซซ - - - - - - - ร - ซ – ล - ซ–ล ท 
- - - - - - - - - - - จง - - บันดาล - - - - - - - เลือก - - - ได ้ - - - - 

- - ฟ มร - ม–ร - ร–ร - - - ซ - - - ร - ร–ร - ซ–ม - ร–ท 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง – ทั่ง - ติง – ติง - ทั่ง – ติง - ติง – ทั่ง 
ประโยคที่ 4 
- ซ - ลท -ท - - ร ล - ทลรล - ทลซล - - - ซม - - - - - - ลล - ล -ท 
- - อือ - เออ - - ฮ้ึงเงอ เฮอะเออ -ฮึ้งเงอ - เฮ้อเออเอิง เง้อ - - เออเอ่ย - - - - - - มโนห ์ - รา - - 

- ท-ร - ท–ล ล ล–ซ ซ ซ - ม - ร - ซ - ล–ท - ม ร ท - ล – ซ 
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 
-ติง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

ประโยคที่ 4 (ต่อ) 
- - -ท - ลซ - - 

- - - ฮ้ือ - อืออ่ือ- - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

  จากการวิเคราะห์เพลงเวสสุกรรมสองชั้น ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์       
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.12.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
  ประโยคที่ 2 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 3 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย  
  ประโยคที่ 4 ใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยนักร้องชาย 
 5.1.12.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 ห้องที่  1 และ 2 เป็นการเอ้ือนปิดค าร้องค าว่า ฐาน มาจากห้องที่  8          
ในประโยคที่ 4 จากนั้นในห้องที่ 3-5 เป็นการร้องท านองเอ้ือนตรงกับเสียง ซอล จากนั้นในห้องที่ 5 
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ร้องค าว่า ขอ ตรงกับเสียง มีห้องที่ 6 ร้องค าว่า กุศล ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 7 ร้องค าว่า สร้าง ตรงกับ
เสียง เร และในห้องท่ี 8 ร้องค าว่า ไว้ ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่  2 ห้องที่  1 มีการลากเสียง อือ ปิดท้ายค าร้องค าว่า ไว้  ในห้องที่  8           
ของประโยคที่ 1 จากนั้นในห้องที่ 2-6 เป็นการร้องท านองเอ้ือนตรงกับเสียง โดจากนั้นร้องค าว่า      
ในเพรง ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียงเรและค าว่า กาล ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-2 เป็นการลากเสียงค าว่า กาล มาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 
จากนั้นในห้องที่ 3 ร้องค าว่า จง ตรงกับเสียง ซอล ในห้องที่ 4 ร้องค าว่า บันดาล ตรงกับเสียง ซอล 
แล้วลากเสียงค าว่า ดาล ยาวไปจนถึงห้องที่ 6 ห้องที่ 7 ร้องค าว่า เลือก ตรงกับเสียง เร และในห้องที่ 8 
ร้องค าว่า ได้ ตรงกับเสียง ที 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 ขึ้นต้นด้วยเอ้ือนที่ใช้ปิดค าร้องค าว่า ได้ ในประโยคที่ 3 ตรงกับ
เสียง ที และร้องท านองเอ้ือนไปจนถึงห้องที่ 4 และลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 5 แล้วจึงร้องค าว่า มโนห์ 
ตรงกับเสียง ลา ในห้องที่ 7 และร้องค าว่า รา ตรงกับเสียง ลา ในห้องท่ี 8 
 5.1.12.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ได้แก่ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 2 ไปจนถึงห้องที่ 5    
ก่อนการร้องค าว่า ขอ และช่วงที่ 2 เริ่มในห้องท่ี 5 แล้วด าเนินท านองร้องต่อไป 
  ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ได้แก ่ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 2ไปจนถึงห้องที่ 6 และช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนการร้องค าว่า ในเพรง 
และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 และ 2 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 
2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 6 และช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 ก่อนร้องค าว่า เลือก 
และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1 เป็นช่วงหายใจที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
ได้แก่ ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องท านองเอ้ือน ไปถึงห้องที่ 6 และช่วงหายใจที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 
ก่อนร้องค าว่า มโนห์ และด าเนินท านองร้องต่อไปในห้องท่ี 8 
 5.1.12.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ ใช้หางเสียงในห้องที่ 6 เพ่ือผันเสียงค าว่า ขอ ให้ชัดเจน 
  ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 3 และห้องที่ 5 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรก
ช่องว่างระหว่างเอ้ือน 
  ประโยคที่ 3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่ 6 ค าว่า เลือก ในห้องที่ 7 ค าว่า ได้
เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจน 
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  ประโยคที่ 4 พบการครั่นเสียง ในห้องที่ 3 เพ่ือตกแต่งท านองใช้สอดแทรกช่องว่าง
ระหว่างเอ้ือน 
 จากการวิเคราะห์เพลงเวสสุกรรม ค ากลอนที่  2 พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยใช้         
ผู้ ขับร้องชาย เนื่ องจากพิจารณาตามบทละครพบว่าเป็ นบทของพระสุ ธน ทั ศนี ย์  ขุนทอง            
(2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “เพลงเวสสุกรรมเป็นเพลงที่ใช้ขับร้องตอนที่พระสุธน        
ตั้งจิตอธิษฐานขอให้พบนางมโนห์รา เนื่องจากเป็นเพลงที่บรรจุในบทละครที่กล่าวถึงพระสุธน จึงใช้
รูปแบบการขับร้องเดี่ยว โดยผู้ขับร้องชาย” การด าเนินท านองทางขับร้อง เบนซิน จันทร์เสม     
(2562, 13 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์ ) กล่าวว่า “เพลงเวสสุกรรมเป็นเพลงที่ต้องลากเสียงเอ้ือนยาว    
ดังนั้นผู้ขับร้องจะต้องหายใจให้ถูกวิธี โดยการหายใจเข้าแล้วแขม่วท้องเพ่ือกักเก็บลมจะท าให้ลมหายใจ
ยาวนานมากข้ึน นอกจากนี้ควรออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน เพราะเป็นบทบรรยายที่น าเข้าสู่ตอนส าคัญ 
ของเรื่อง มโนห์รา” เมื่อวิเคราะห์การขับร้องพบการใช้หางเสียง ค าว่า ขอ ให้ชัดเจน พบการเน้นเสียง
เน้นค า ค าว่า เลือกได้ เพ่ือให้ค าร้องชัดเจน และพบการครั่นเสียง เพื่อตกแต่งท านองให้มีความไพเราะ
และมีชั้นเชิง พบช่วงหายใจ 8 ช่วง โดยผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของท านองเอ้ือนหรือค าร้อง  
ไม่หายใจระหว่างวรรค เพราะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องและท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
 จากการวิเคราะห์เพลงเวสสุกรรมประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรม
นาถบพิตรพบว่า ท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม กล่าวคือ กล่าวคือ 
ท านองทางขับร้องค ากลอนที่  1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี       
ตรงกับเสียง ซอล ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง ซอล รูปแบบการขับร้องคือ การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย พบช่วงหายใจ
ทั้งหมด 14 ช่วงหายใจ โดยการขับร้องค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 6 ช่วง ค ากลอนที่ 2 พบช่วงหายใจ   
8 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือนและค าร้อง ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน
หรือระหว่างค าร้องกลวิธีการขับร้องที่พบ ได้แก่ การครั่นเสียง ในช่องว่างระหว่างเสียงเอ้ือน การเน้นเสียง
เน้นค า ค าว่า เลือกได้ เพ่ือให้เกิดความชัดเจน และการใช้หางเสียงเพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือนให้          
มีความไพเราะและผันค าร้องให้ชัดเจน 
  เพลงเวสสุกรรมเป็นเพลงที่กล่าวถึงพระสุธนที่ตั้งจิตอธิษฐานขอให้เลือกคู่ได้นางมโนห์รา           
ผู้ขับร้องจะต้องเป็นผู้ที่มีเสียงนุ่มนวล อ่อนโยน ไม่ควรใส่อารมณ์ในการขับร้องมากเกินไป เพราะเป็นบท
ที่ใช้ส าหรับด าเนินเรื่อง การออกเสียงของผู้ขับร้องคือจะต้องเปล่งเสียงอย่างเต็มก าลังเสียง การวางค าร้อง
อย่างนุ่มนวล ร้องเสียงให้โปร่งกว้าง กล่อมค า กล่อมเสียงให้อ่อนหวาน เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาท
ของพระสุธน การเอ้ือนจะต้องร้องให้ชัดและคุมเสียงเอ้ือนให้นิ่ง เนื่องจากมีท านองเอ้ือนที่ลากจังหวะยาว 
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การหายใจให้หายใจตามประโยคเพลง ไม่ควรหายใจระหว่างวรรคการเอ้ือนและระหว่างค าร้อง       
ใช้กลวิธีการเน้นเสียงเน้นค า เพ่ือให้ถ้อยค าและอักขระชัดเจน การร้องให้ได้อารมณ์คือควรดูตัวแสดง
เพราะจะท าให้ร้องได้ตรงจังหวะและสอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละคร 
 

5.1.13 ร่ายชาตรี 
 ร่ายชาตรี นายมนตรี ตราโมท ได้ดัดแปลงขึ้นเพ่ือใช้ขับร้องประกอบการแสดงละคร        
เรื่อง มโนห์รา (กรมศิลปากร, 2498, น. 4) ใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเอกในบทบรรยายเพ่ือด าเนินเรื่องราว
อย่างรวดเร็ว 
 การขับร้องร่ายชาตรีเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โทนชาตรี กลองตุ๊ก 
และฉิ่ง สุจิตต์ ชูวงษ์ (2562, 12 กุมภาพันธ์, สัมภาษณ์) กล่าวไว้ว่า “การขับร้องร่ายชาตรี ผู้ขับร้อง   
จะปฏิบัติขับร้องควบคู่กับจังหวะหน้าทับประกอบด้วย โทนชาตรี กลองตุ๊ก และฉิ่ง ไม่มีดนตรีบรรเลง 
โดยผู้ขับร้องและผู้ตีกลองจะต้องเข้าใจจังหวะหน้าทับและปฏิบัติให้สอดประสานกันไปอย่างถูกต้อง” 
 บทร้องร่ายชาตรี มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1   ว่าพลางทางพินิจพิศดู   ในหมู่พระบุตรีเสน่หา 
ค ากลอนที่ 2  สังเกตทุกสิ่งสรรพ์ด้วยปัญญา  เลือกหายอดพธูคู่หทัย 
วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - ลซ - ล ล ลท - ล - - ท ล - ซ - - - - - - - - - ท - ลล - - 
- - - - -ว่า-พลาง ทางพินิจ-เอย - - - - - อ่ือ - - - - - - - - - พิศ - ศดู - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - กรับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -โท่น-โท่น 

ประโยคที่ 2 

- - - ล - - - ซ -  - ท - - ล ล - - - - - - ล ซ - - - ลท - ล - - 
- - - ใน - - - หมู ่ -  - พระ - - บุตร ี - - - - - - สะเหน่ - - - หา - - - - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
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ประโยคที่ 3 
- ล - ซ - ท ซ ล - ซ - - - ซ - ท - ล - ล - - - ซ - - - ท - - ล ล 

- ใน - หมู่ -พระบุตรี - สะ - - -เหน่ - หา - - - ใน - - - หมู ่ - - - พระ - - บุตร ี
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิง่ - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - ล ซ - - - ท - ร - ล 
- - - - - - ส เหน ่ - - - หา - ฮึ-อือ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 

จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ใน แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.13.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 4 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
 5.1.13.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 7 ด้วยค าร้องว่า ว่าพลางทางพินิจพิศดู ตรงกับ
เสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ในหมู่พระบุตรีสเน่หา ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 และลากเสียงค าว่า 
หา ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ในหมู่พระบุตรีสเน่หา (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และร้อง
ค าว่า ในหมู่พระบุตรี (รอบที่ 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงค าว่า ตรี มาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3 ในห้องที่ 1 
ห้องท่ี 2 ร้องค าว่า “สเน่”ห้องที่ 3 ร้องค าว่า “หา” (รอบที่ 3) และห้องท่ี 4 เป็นเสียงเอ้ือนที่ปิดค าร้อง
ค าว่า หา ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.13.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ว่าพลาง ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 2 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ใน ไปถึงห้องที่ 8 
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  ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เหน่หา ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 สิ้นสุดช่วงหายใจของ ประโยคที่ 3 และพบการหายใจ 1 ช่วง     
ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า เหน่หา ไปถึงห้องที่ 4 
 5.1.13.4 กลวิธีการขับร้อง 

  ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงเอ้ือน ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงลา และลากเสียงไปยังห้องที่ 6 
ตรงกับเสียงซอล การกดเสียงเอ้ือนนี้ถือเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องร่ายชาตรี 
  ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า “หมู่” ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงซอล และค าว่า 
เหน่ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียงซอลและค าว่า หมู่ ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียงซอล เพ่ือให้เกิดส าเนียง    
ของการร้องร่ายชาตรี 
  ประโยคที่ 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า หมู่ ตรงกับเสียงซอล ในห้องที่ 4 
ตรงกับเสียงซอล เหน่ และในห้องที่ 6 ค าว่า หมู่ ตรงกับเสียง ซอล เพ่ือให้เกิดส าเนียงของการร้องร่ายชาตรี 
  ประโยคท่ี 4 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เหน่ ตรงกับเสียง ซอล เพ่ือให้เกิด
ส าเนียงของการร้องร่ายชาตรี และพบการใช้หางเสียง ในห้องที่ 4 เพ่ือผันค าร้องค าว่า หา ให้ชัดเจน 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  ใช้ผู้ขับร้องหญิ งซึ่งเป็นรูปแบบที่ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง     
จารี อ้นนาค (2562, 29 มีนาคม, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายชาตรีบทนี้เป็นการร้องแบบค าเต็ม 
หมายถึงขึ้นต้นด้วยกลอนแปดโดยไม่ได้ขึ้นต้นด้วยค าว่า เมื่อนั้น วิธีการขึ้นต้นการร้องร่ายชาตรีจึงมี
ความแตกต่างกับร่ายชาตรีที่ขึ้นต้นด้วยค าตัด กลวิธีส าคัญที่ใช้ในการร้องร่ายชาตรีคือการกดเสียง” 
พบการกดเสียงเอ้ือนโดยเปล่งเสียงค าร้องหรือเสียงเอ้ือนจากล าคอในระดับเสียงหนึ่งแล้วเลื่อน    
ระดับเสียงลงเพ่ือให้มีระดับเสียงที่ถูกต้อง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการร้องร่ายชาตรี พบการกดเสียงค าร้อง
ค าว่า หมู่ ค าว่า เสน่ และการใช้หางเสียงเพ่ือผันค าร้องค าว่า หา ให้ชัดเจน โดยผู้ขับร้องทั้งต้นบท  
และลูกคู่ต้องออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน เพราะร่ายชาตรีประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ ใช้ขับร้อง
เพ่ือด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว หากร้องค าร้องไม่ชัดเจนจะท าให้ฟังไม่ได้ใจความ  พบช่วงหายใจ 4 ช่วง 
โดยผู้ขับร้องต้นบทจะหายใจเพ่ือขับร้องเพียงครั้งเดียวและลูกคู่จะหายใจตามตามวรรคของท านองเอ้ือน 
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
การขับร้องไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน       
ไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง และส่งผลให้แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ของการขับร้องร่ายชาตรี  
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วิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1  
- - - ลซ - - - ล - - - ซ - ล - ท ร ล - ทล - ซ - ซ - - ลซล - ล - - 
---สังเกต - - - ทุก - - -  สิ่ง -สรรค์ - - - - ฮึอือ - - - เอ่ย --ด้วยปัญ - ญา - - 
- - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิง่ - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - - - - - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ - - - - - - - กรับ 

- ปะ-ป๊ะ -โท่น- ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ - ป๊ะ - ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ 
ประโยคที่ 2 

- - - ล - ซ -ลท - ร - ล - ซ - ลล - - - - - - - ล - ซลล - - - - 
  ---เลือก - - -หา - - - ยอด - - - พธ ู - - - - - - - คู ่ - - หทัย - - - - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรบั - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 
- ลซ - ท - ลซ - ลล - ล - ซ - ล - ล - - - ล -  - ลท - ท - ล - ซ - ลล 
-เลือก-หา -ยอด- พธู - คู่ - - - หะ- ทัย - - - เลือก - - - หา - - - ยอด - - - พธ ู
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ล - ซ ลล - - - - 
- - - - - - - คู ่ - - หทัย - - - - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรบั 
-โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
  จากการวิเคราะห์ร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 4 ประโยค วิเคราะห์ใน แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.13.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ต้นบทร้องตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 2 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 3 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
  ประโยคที่ 4 ลูกคู่ร้องรับตั้งแต่ห้องที่ 1-8 
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 5.1.13.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เริ่มร้องในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ด้วยค าร้องว่า สังเกตทุกสิ่งสรรพ์ ตรงกับเสียง ลา 
ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่  6 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอล และในห้องที่  7 ถึงห้องที่  8 ร้องค าว่า         
ด้วยปัญญา ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคท่ี 2 ร้องค าว่า เลือกหายอดพธูคู่หทัย ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 7 และลากเสียงค าว่า 
ทัย ให้ยาวไปจนถึงห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคท่ี 3 ร้องค าว่า เลือกหายอดพธูคู่หทัย (รอบที่ 2) ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 และร้อง
ค าว่า เลือกหายอดพธู (รอบที่ 3) ในห้องที่ 5 ถึงห้องที ่8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 4 ห้องที่ 1 เป็นการลากเสียงค าว่า พธู มาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3 ในห้องที่ 2 
ถึงห้องที่ 3 ร้องค าว่า คู่หทัย (รอบที่ 3) และห้องที่ 4 เป็นการลากเสียงค าว่า ทัย  ตรงกับเสียง ลา 
 5.1.13.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบการหายใจ 1 ช่วง เริ่มในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า “สังเกต” ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 2 พบการหายใจ  ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า เลือก ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 3 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนการร้องค าว่า เลือกหา ไปถึงห้องที่ 8 
  ประโยคที่ 4 พบการหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนการร้องค าว่า คู ่ไปถึงห้องที่ 4 
 5.1.13.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เกต ตรงกับเสียงซอล พบการ 
ครั่นเสียง ในห้องท่ี 5 และพบการ กดเสียงเอ้ือน ในห้องที่ 6 
  ประโยคที่ 2 พบการ กดเสียงค าร้อง ค าว่า “เลือก” ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงซอล ในห้องที่ 3 
ค าว่า ยอด และในห้องท่ี 6 ค าว่า คู่ 
  ประโยคที่ 3 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 1 ค าว่า เลือก ในห้องที่ 2 ค าว่า ยอด    
ในห้องที่ 3 ค าว่า คู่ ห้องท่ี 5 ค าว่า เลือก และห้องที่ 7 ค าว่า ยอด 
  ประโยคที่ 4 พบการ กดเสียงค าร้อง ในห้องที่ 2 ค าว่า คู ่
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรี ค ากลอนที่ 2 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบ
การขับร้องแบบต้นบท -ลูกคู่  ใช้ผู้ขับร้องหญิ งซึ่งเป็นรูปแบบที่ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ        
ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องร่ายชาตรีใช้รูปแบบการขับร้อง
แบบต้นบท-ลูกคู่ ใช้ผู้ขับร้องหญิงทั้งหมด การขับร้องแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท จ านวน 1 คน 
และลูกคู่จ านวนมากกว่า 2 คนขึ้นไป เป็นเช่นนี้มาตั้งแต่โบราณ” การด าเนินท านองทางขับร้อง จารี อ้นนาค 
(2562, 29 มีนาคม, สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การร้องร่ายชาตรีผู้ขับร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องร้อง      
ให้กระชับรวดเร็ว รักษาแนวของการขับร้องให้สม่ าเสมอ ใช้เสียงที่เข้มแข็ง ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง 
และต้องกดเสียงให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง” พบการกดเสียงค าร้องค าว่า เกต ค าว่า เลือก ค าว่า ยอด 
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ค าว่า คู่ และพบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิง พบช่วงหายใจ 4 ช่วง 
โดยผู้ขับร้องต้นบทจะหายใจเพ่ือขับร้องเพียงครั้งเดียวและลูกคู่จะหายใจตามตามวรรคของท านองเอ้ือน 
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
การขับร้องไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน       
ไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง และส่งผลให้แนวการขับร้องช้าลงไม่เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ของการขับร้องร่ายชาตรี 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องร่ายชาตรีประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร พบว่าการขับร้องร่ายชาตรีเป็นการขับร้องเข้ากับเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โทนชาตรี 
กลองตุ๊ก ฉิ่ง กรับ ไม่มีท านองหลักทางดนตรี รูปแบบการขับร้องใช้รูปแบบต้นบทลูกคู่โดยใช้ผู้ขับร้องหญิง 
วิธีการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่หมายถึง การขับร้องที่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 1 คน และลูกคู่
มากกว่า 2 คนขึ้นไป โดยต้นบทจะขับร้องในประโยคที่ 1 ของแต่ละค ากลอน และลูกคู่จะร้องรับ     
ในประโยคที่ 2 3 และ 4 ของแต่ละค ากลอน พบช่วงการหายใจทั้งหมด 8 ช่วงการหายใจ โดยแต่ละค า
กลอนจะหายใจ 4 ช่วง ลักษณะการหายใจจะไม่หายใจระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องร่ายชาตรี     
ที่ส าคัญคือการกดเสียงค าร้องและการกดเสียงเอ้ือน โดยสังเกตได้ว่าค าทุกค าหรือเสียงทุกเสียงที่ผ่าน
การกดเสียงจะมีระดับเสียงเดียวกัน นอกจากนี้พบการครั่นเสียงในประโยคท่ี 1 ของแต่ละค ากลอน 
 การขับร้องร่ายชาตรีมุ่งเน้นความกระชับรวดเร็วและความชัดเจนของค าร้อง ร่ายชาตรี
ประกอบด้วยค าร้องเป็นส่วนใหญ่ พบการเอ้ือนเฉพาะในประโยคที่ 1 ของแต่ละค ากลอนเป็นเอ้ือนเสียง 
ที่แสดงกลวิธีการกดเสียงซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องร่ายชาตรี การออกเสียงค าร้องในการขับร้อง
ร่ายชาตรีผู้ขับร้องต้องเน้นค าร้องให้ชัดเจน ต้องใช้เสียงที่เข้มแข็งในการขับร้องแต่ละค า และใช้กลวิธี
กดเสียงค าร้องทุกค าให้ถึงระดับเสียงที่ก าหนด และต้องร้องให้กระชับรวดเร็วแต่ต้องฟังได้ใจความผู้ขับร้อง
ทั้งต้นบทและลูกคู่ต้องมีวิธีการออกเสียงที่ท าให้เสียงมีความเข้มแข็ง ออกเสียงโดยไม่ต้องประดิษฐ์
ถ้อยค าหรือประคบค าเหมือนการขับร้องเพลง ลูกคู่จะต้องร้องรับต้นบทด้วยความพร้อมเพรียงทั้งด้าน
การออกเสียงค าร้องและการหายใจ ผู้ขับร้องร่ายชาตรีทั้งต้นบทและลูกคู่จะต้องอ่านบทประพันธ์     
ให้คล่องแคล่วแม่นย าเพ่ือให้เกิดความชัดเจนของถ้อยค าและอักขระ เพราะหากไม่คุ้นชินกับค าร้อง  
จะท าให้มีความพะวงส่งผลให้ออกเสียงค าร้องไม่ชัดเจน และอาจถ่วงจังหวะท าให้ร้องช้าลงได้       
การขับร้องร่ายชาตรีไม่ต้องใส่อารมณ์เพลงมากเกินไปทั้งต้นบทและลูกคู่ เพราะการร้องร่ายชาตรี   
เป็นการบรรยายเรื่องราวและด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว การหายใจของต้นบทจะต้องหายใจเพียงครั้งเดียว
ก่อนการขับร้องในแต่ละประโยค เนื่องจากท าให้สามารถขับร้องได้ตรงตามจังหวะของการขับร้องร่ายชาตรี 
ส่วนลูกคู่จะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกันก่อนร้องรับต้นบท ซึ่งลูกคู่จะหายใจประโยคละ 1 ช่วง    
หรือหายใจเมื่อร้องจบวรรคตอนของค าประพันธ์ โดยจะไม่นิยมหายใจระหว่างค าร้องเนื่องจาก       
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จะท าให้ถ่วงจังหวะท าให้ร้องช้าลงได้ การขับร้องร่ายชาตรีผู้ขับร้องจะต้องฝึกฝนการขับร้องให้เกิด
ความช านาญในการกดเสียง เพราะถือเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องร่ายชาตรี แม่นย าจังหวะ       
และระดับเสียงจึงจะท าให้สามารถขับร้องประกอบการแสดงได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์ 
 
5.1.14 เพลงชาตรีตลุง 
 เพลงชาตรีตลุง เป็นเพลงท านองเก่า ใช้ประกอบการแสดงละครโนรา-ชาตรี หรือละครชาตรี
เครื่องใหญ่ หรือละครชาตรีเข้าเครื่อง เพลงชาตรีตะลุงนี้ เจ้าพระยาวงศาสุรศักดิ์ (แสง) เจ้าเมืองราชบุรี 
ในรัชกาลที่ 2 ได้น าเข้าบรรจุเป็นเพลงร้องในบทมโหรีเรื่อง อิเหนาด้วย โดยใช้เนื้อร้องจากบทละคร
เรื่อง อิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 เพลงชาตรีตลุงที่น ามาบรรจุอยู่ในละครเรื่อง มโนห์รา   
ตอน เลือกคู่ ใช้ในตอนที่พระสุธนเลือกคู่ได้นางมโนห์ราแล้วพาไปเข้าเฝ้าท้าวทุมราชและพระมเหสี  
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น. 204) 
 โครงสร้างเพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 1 ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 1 และค ากลอนที่ 2     
ขับร้องในท านองเพลงท่อนที่ 2 โดยท านองหลักและท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม 
กล่าวคือ ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง โด สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี 
ตรงกับเสียง โด ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 2 ตรงกับเสียง โด สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลัก
ทางดนตรี ตรงกับเสียง โด เมื่อพิจารณาโน้ตท านองทางขับร้องกับโน้ตท านองหลักทางดนตรีพบว่า 
โน้ตลูกตกของทางขับร้องจะปรากฎหลังลูกตกของท านองหลักทางดนตรีเสมอ 

บทร้องเพลงชาตรีตลุง มีดังนี้ 
ค ากลอนที่ 1   เหลือบเห็นธ ามรงค์วงน้อย  สวมก้อยนางหนึ่งจึงจ าได้ 
ค ากลอนที่ 2  คว้ากรนงรามทรามวัย   พาไปเฝ้าองค์พระภูธร 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงชาตรีตลุง  ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - ล - ร - ด ด ด - - - - ซ ล ด ร - มร - - - ด - ร 
- - - - - - - - -เหลือบ-เห็น - ธ ามะรงค ์ - - - - เอ่อเออเออเออ -เฮอะเอย-- -วง-น้อย 

- ด ด ด - ด ด ด - ร ม ร ดล - ด - ฟ ซ ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 

   -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
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ประโยคที่ 2 
- ด - - - - - - - ม - ซ ด ม - ร - ม - - ซมร ม - รด - ด - ด -ด 
- อือ - - - - - - -สวม-ก้อย -นาง-หนึ่ง - อือ - - ฮึ้งเงอเอิงเง้อ -เออเอ่ย-จึง - จ า - ได ้
- ม ม ม - ม ม ม - ร ม ร ด ล - ด - ม ม ม - ม ม ม - ร มร ด ล -ด 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 

- ล - ด - - - - 
- - - อือ - - - - 
- - - - - - - - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ 
- - - โท่น - ป๊ะ - - 
  จากการวิเคราะห์เพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 1 พบว่า มี 2 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยค 
ไดด้ังนี้ 
 5.1.14.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
 5.1.14.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1ห้องท่ี 1-2 เป็นท านองดนตรีบรรเลงส่งร้อง ในห้องที่ 3 ร้องค าว่า เหลือบเห็น 
ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ธ ามรงค์ ตรงกับเสียง โด แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 5 ห้องที่ 6     
ถึงห้องที่ 7 เป็นท านองเอ้ือน ตรงกับเสียง เร ห้องท่ี 8 รอ้งค าว่า วงน้อย ตรงกับเสียง โด 
  ประโยคท่ี 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าร้องค าว่า น้อย ตรงกับเสียง โด 
ห้องที่ 3 ร้องค าว่า สวมก้อย ตรงกับเสียง ซอล ห้องที่ 4 ร้องค าว่า นางหนึ่ง ตรงกับเสียง มีแล้วลากเสียง 
ไปยังห้องที่ 5 ในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 7 เป็นการร้องท านองเอ้ือนแล้วร้องค าว่า จึง ตรงกับเสียง โด     
ในห้องที่ 8 ร้องค าว่า จ าได้ ตรงกับเสียง โด 
 5.1.14.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เหลือบเห็น ถึงห้องที่ 2  
ในประโยคที่ 2 
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  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3ก่อนการร้องค าว่า กราบ ถึงห้องที่ 3      
ในประโยคที่ 2 
 5.1.14.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 พบการ ครั่นเสียง ในห้องท่ี 7 
  ประโยคที่  2  พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่  3 ค าว่า ก้อย และห้องที่  8 ค าว่า ได้        
เพ่ือเน้นค าร้องให้มีความชัดเจน 

จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 1 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรี     
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
มีแนวคิดว่า “การขับร้องเพลงชาตรีตลุงโดยทั่วไปใช้เป็นใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากเป็นบทกล่าวถึงพระสุธนที่เลือกคู่ได้นางมโนห์รา แต่ในครั้งนี้มีแนวคิดว่าเพลงชาตรีตลุง    
เป็นบทสรุปที่ส าคัญของละครเรื่อง มโนห์รา จึงต้องการให้เกิดความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเป็นหนึ่งเดียวกัน 
เพ่ือแสดงถึงความสามัคคี ความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเพ่ือส่งเสด็จพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร สู่สวรรคาลัย จึงก าหนดให้ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่  
โดยผู้ขับร้องชายและหญิง” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนิน
ทางขับร้อง การหายใจ สามารถใส่กลวิธีได้แต่ผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน การขับร้องหมู่
จะต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน  
การขับร้องเพลงชาตรีตลุงผู้ขับร้องจะต้องใช้ทักษะในการฟังและมีสมาธิอยู่เสมอเพ่ือขึ้นค าร้องให้พอดี
กับตัวละคร เนื่องจากเป็นเพลงที่ขับร้องต่อจากการร าซัดชาตรี พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านอง  
ให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิง และพบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า ก้อย และค าว่า ได้ พบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน          
หรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่ต่อเนื่องกันหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องเพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 
- ล - ด - - - - - ด - ร - ม - ซ - - - ล - ม - ซ - - - ด - - - ด 
- - - อือ - - - - -เอ่อ-เออ -เออ-เอย - - - คว้า  - - - กร - - - นง  -- - ราม 
- - - - - - - - - ด - ร - ม – ซ - - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
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ประโยคที่ 2 
- - - - - - - - - - - ม - - - ม - - - - - - - - - ม ร ม ซม ร ม 
- - - - - - - - - - -ทราม - - - วัย - - - -  - - - - -ฮืออื่อเออ เฮอะเออเอิงเง้อ 

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - - - - - - - - - ม ม ม - ม ม ม 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิง่ - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
ประโยคที่ 3 
- - - รด - - - - - ม - ม -ซด - ม - - - - ซ ม ร ม - รด - ร - ด - ด 

- -เออเอ่ย - - - - - พา - ไป -เฝ้า-องค์ - - - - ฮึ้งเงอเอิงเง้อ -เออเอ่ย-พระ -ภู - ธร 
- ม ม ม - ม ม ม  - ร ม ร ดล - ด - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิง่ - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ - - - กรับ 
-ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 
  จากการวิเคราะห์เพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 2 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์แต่ละประโยคได้ดังนี้ 
 5.1.14.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
 5.1.14.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-2 เป็นเสียงเอ้ือนปิดค าร้องในประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 1 ห้องที่ 3 
และห้องที่ 4 ร้องท านองเอ้ือน ตรงกับเสียงซอลในห้องที่ 5 ร้องค าว่า คว้า ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 6 
ร้องค าว่า กร ตรงกับเสียง ซอลห้องที่ 7 ร้องค าว่า นง ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 8 ร้องค าว่า ราม ตรงกับ
เสียง โด แล้วลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 2 ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 เป็นการลากเสียงเอ้ือนมาจากห้องที่ 8 ของประโยคที่ 1 
ห้องที่ 3 ร้องค าว่า ทราม ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 4ร้องค าว่า วัย ตรงกับเสียง มี แล้วลากเสียงไปถึงห้องที่ 6 
ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ร้องท านองเอ้ือนต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 2 ของประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1เป็นท านองเอ้ือนที่ต่อเนื่องมาจากห้องที่  8 ของประโยคที่  2      
ลากเสียงยาวไปยังห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ร้องค าว่า พาไป ตรงกับเสียง มี ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เฝ้าองค์    
ตรงกับเสียง มี แล้วลากเสียงไปยังห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 7 ร้องท านองเอ้ือนแล้วร้องค าว่า พระ 
ตรงกับเสียง เร และห้องที่ 8 ร้องค าว่า ภูธร ตรงกับเสียง โด 
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 5.1.14.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องท านองเอ้ือนถึงห้องที่ 2      
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 เริ่มในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า ทรามวัย
ถึงห้องที่ 6 ช่วงที่ 2 เริ่มในห้องที่ 7 และด าเนินท านองต่อไปในห้องท่ี 8 
  ประโยคที่ 3 ห้องที่ 1 และห้องที่ 2 เป็นการสิ้นสุดช่วงหายใจที่ปรากฎในประโยคที่ 2 
และพบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 3 ก่อนการร้องค าว่า พาไป จนถึงห้องที่ 8 
 5.1.14.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่  6 ค าว่า “คว้า” เพ่ือเน้นค าร้อง            
ให้มีความชัดเจน 
  ประโยคที่ 2 พบการ ครั่นเสียง ในห้องที่ 8 เพ่ือตกแต่งท านองเอ้ือนให้มีความไพเราะ
  ประโยคที่  3 พบการ เน้นเสียงเน้นค า ในห้องที่  4 ค าว่า เฝ้า เพ่ือเน้นค าร้องให้มี     
ความชัดเจน 

จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงชาตรีตลุง ค ากลอนที่ 2 พบว่า การขับร้องร่ายชาตรี       
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
มีแนวคิดว่า “การขับร้องเพลงชาตรีตลุงโดยทั่วไปใช้เป็นใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย 
เนื่องจากเป็นบทกล่าวถึงพระสุธนที่เลือกคู่ได้นางมโนห์รา แต่ในครั้งนี้มีแนวคิดว่าเพลงชาตรีตลุง    
เป็นบทสรุปที่ส าคัญของละครเรื่อง มโนห์รา จึงต้องการให้เกิดความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเป็นหนึ่งเดียวกัน 
เพ่ือแสดงถึงความสามัคคี ความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเพ่ือส่งเสด็จพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรสู่สวรรคาลัย จึงก าหนดให้ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่   
โดยผู้ขับร้องชายและหญิง” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนิน  
ทางขับร้อง การหายใจ สามารถใส่กลวิธีได้แต่ผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน การขับร้องหมู่
จะต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน   
พบการครั่นเสียงเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความไพเราะและมีชั้นเชิง และพบการเน้นเสียงเน้นค า ค าว่า 
คว้า และค าว่า เฝ้า พบช่วงหายใจ 4 ช่วง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามตามวรรคของท านองเอ้ือน      
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
การขับร้องไม่ต่อเนื่องกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน        
ไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 

จากการวิเคราะห์เพลงชาตรีตลุงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช     
บรมนาถบพิตร พบว่าท านองทางขับร้องมีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม กล่าวคือ 
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ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง โด สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี ตรงกับเสียง 
โด ท านองทางขับร้องค ากลอนที่ 1 ตรงกับเสียง โด สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี  
ตรงกับเสียง โด ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ชายและหญิง ซึ่งครูทัศนีย์ ขุนทอง ผู้ควบคุมการขับร้องได้ให้
แนวคิดว่า “ในครั้งนี้ได้ก าหนดให้เพลงชาตรีตลุงใช้รูปแบบการขับร้องแบบหมู่ชายและหญิง เพราะเห็นว่า
บทประพันธ์นี้เป็นบทสรุปที่ส าคัญของละครเรื่อง มโนห์รา จึงต้องการให้เกิดความเข้มแข็ง พร้อมเพรียง
เป็นหนึ่งเดียวกัน อีกนัยหนึ่งคุณครูทัศนีย์ได้กล่าวว่าเพลงชาตรีตลุง เป็นเพลงสุดท้ายที่บรรจุเพ่ือ    
ด าเนินเรื่องในละครเรื่อง มโนห์รา (ไม่นับรวมเพลงระบ าไกรลาส) จึงต้องการให้ผู้ขับร้องทุกคน          
ที่ปฏิบัติงานได้ขับร้องพร้อมกันเพ่ือแสดงถึงความสามัคคี ความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเพ่ือส่งเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร สู่สวรรคาลัย”  
การหายใจพบช่วงการหายใจทั้งหมด 6 ช่วงการหายใจ โดยค ากลอนที่ 1 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ค ากลอนที่ 2 
พบช่วงหายใจ 4 ช่วง ซึ่งผู้ขับร้องทุกคนจะต้องหายใจโดยพร้อมเพรียงกัน จะไม่หายใจระหว่างวรรค
ของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องพบการครั่นเสียง เพ่ือแทรกระหว่างท านองเอ้ือน 
และการเน้นเสียงเน้นค า เพ่ือให้ค าร้องเกิดความชัดเจนถูกต้อง หลักของการขับร้องหมู่คือจะต้องร้อง
ให้พร้อมเพรียงกัน เปล่งเสียงในระดับที่ดังเบาสม่ าเสมอกัน ท านองทางขับร้องจะต้องเหมือนกัน     
การหายใจจะต้องหายใจพร้อมกัน ไม่ควรหายใจระหว่างวรรคการเอ้ือนและระหว่างค าร้อง การใส่กลวิธี
สามารถมีได้แต่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงของผู้ขับร้องเป็นส าคัญ 
 
5.1.15 ระบ าไกรลาศส าเริง 
 ระบ าไกรลาศส าเริง เป็นระบ าที่นายมนตรี ตราโมท ได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้แสดงในละคร        
เรื่อง มโนห์รา จัดแสดงเมื่อ พ.ศ. 2498 (มนตรี ตราโมท, 2523, น. 25) เป็นระบ าที่แสดงให้ เห็นถึง       
การร่วมกันอ านวยพรจากชาวไกรลาศ 
 โครงสร้างเพลงระบ าไกรลาศ เมื่อ พิจารณาท านองหลักและท านองทางขับร้องของ           
เพลงระบ าไกรลาศพบว่ามีความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม เนื่องจากหลักของการขับร้องเพลงระบ า      
ผู้ขับร้องจะร้องตามเสียงท านองหลักทางดนตรี 
 บทร้องเพลงระบ าไกรลาศส าเริง มีดังนี ้
ค ากลอนที่ 1   พวกเราล้วนชาวไกรลาศคิรี     รื่นเริงฤดีเกษมสุขศรีสโมสร   
ค ากลอนที่ 2  ขอร าร่ายกรีดกรายฝ่ายฟ้อน           ให้สุนทรทัศนาสุขารมย์ 
ค ากลอนที่ 3      ร่วมเริงส าราญระรื่นชื่นบานในงานฉลอง     กล่าวค าท านองให้สอดประสานเสียงประสม 
ค ากลอนที่ 4      ตามประเพณีแต่ก่อนการบุราณนิยม         ขอเขญิชมภิรมย์รื่นส าเริงฤทัย 
ค ากลอนที่ 5  ชาวไกรลาศมาดหวังตั้งใจ   อวยพรให้วิโรจน์รุ่งวรานันท์ 
ค ากลอนที่ 6  แวดล้อมพร้อมหน้า   เหล่ากินราและกินรี 
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ค ากลอนที่ 7  หมู่พญาวาสุกรี    อีกครุฑธาและคนธรรพ์ 
ค ากลอนที่ 8  เหล่าเทพธิดาโสภาลาวัลย์   เทพไททุกชั้นอสุรกุมภัณฑ์วิทยาธร 
ค ากลอนที่ 9  ผู้มีคุณธรรม    ประจ าตนเป็นคนดี 
ค ากลอนที่ 10 ซื่อตรงคงท่ี    ไม่ผันแปรเที่ยงแท้แน่นอน  
ค ากลอนที่ 11 บากบั่นมั่นจิตมิคิดย่อหย่อน  เทพช่วยอวยพรแซ่ซร้องสรรเสริญเจริญชัย 
ค ากลอนที่ 12 ให้สันต์เกษมสุข    ห่างภัยไกลทุกข์นิรันตราย 
ค ากลอนที่ 13 ผู้ผยองปองร้ายจงแพ้พ่ายมลายไป  สิ่งที่ประสงค์ขอจงเสร็จได้ 
   เกียรติระบือลือไกล   ทรัพย์สินเงินทองเนืองนองเทอญ 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 1 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  ฟ -  ซ - ฟร  ฟฟ 

-  -  -  - -  -  - พวก -  -  -  - -  -  - เรา -  -  - ล้วน -  -  - ชาว ไกร-ลาศ -  -    คิ รี 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -   ซ - ฟ  -  ซ ฟ ร -  ฟ 

-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉิ่ง 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  -  -  - -  -  -  - - ฟ  ด  ร -  -  ฟ ซ -  -  - ลล ด  ล – ล - ด -  ลซ -  ฟ  -  ฟ 

-  -  -  - -  -  -  - - รื่น - เริ่ง -  -  ฤดี -  -  -เกษม - สุข- ศรี -  -  - สโม -  -  - สร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ด -  ร -  ฟ  -  ซ - ล – ร ด ล -  ร - ล -  ซ -  ฟ -  ร 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 2 
-  -  -  ซ - ฟร -  ร 

-  -  -  ฮื้อ อืออื่อ - ขอ 

-  -  -  - -  -  -  ร 

-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ 

-  - ป๊ะ ป๊ะ -  - ป๊ะ ป๊ะ 
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  จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  1 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ร้องค าว่า พวก ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียงฟา ห้องที่ 4 ร้องค าว่า เรา ตรงกับเสียง 
ซอล ห้องที่ 5 ร้องค าว่า ล้วน ตรงกับเสียง ลา ห้องที่ 6 ร้องค าว่า ชาว ตรงกับเสียง ซ ห้องที่ 7 ร้องค าว่า 
ไกรลาศ ตรงกับเสียง ซอล และร้องค าว่า คิรี ในห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง ฟา   
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า รื่นเริง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 4 ร้องค าว่า ฤดี ตรงกับเสียง 
ซอล ห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 ร้องค าว่า เกษมสุขศรี ตรงกับเสียง ลา ร้องต่อค าว่า สโม ในห้องที่ 7 ตรงกับ
เสียง ซอล และร้องค าว่า สร ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา  และเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า สร จะปรากฏ
อยู่ในประโยคท่ี 1 ค ากลอนที่ 2 ห้องท่ี 1และห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร  
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า พวก ถึงห้องที่ 2      
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า รื่นเริง ถึงห้องที่ 2    
ในประโยคที ่1 ค ากลอนที่ 2 
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง  

 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 1 พบว่า การขับร้องเพลงระบ า
ไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, 
สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้       
เป็นการอวยพรของชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี      
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่
มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลัก    
ทางดนตรีตามหลักของการขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้
พร้อมเพรียงกันและต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้อง
ให้ชัดเจน ผู้ขับร้องทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง 
คือ ช่วงที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า พวก และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า “รื่นเริง” โดยผู้ขับร้องจะหายใจ   
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ตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่า       
หากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้อง ระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 2 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  ซ - ฟร -  ร -  -  -  ฟ -  ด  -  ด -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ฟ 

-  -  -  ฮื้อ อืออื่อ - ขอ -  -  -  - - ร า - ร่าย -  -  -  - - กรีด-กราย -  -  - ฝ่าย -  -  - ฟ้อน 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -   - -  ด -  ล -  -  -  - -  ซ  - ล -  ด – ร -  ฟ  -  ซ 

-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  ล  ด  ร - ฟ ร ด ด - ล  -  ซ ฟ ฟ  - ร -  -  ล ด - ร  -  ฟ 

-  -  -  อือ -  -  -  - - ให้ - สุน -  -  - ทร -  -  - ทัศ (สะ)นา -- -  -  สุขา -  -  - รมย์ 
-  -  -  - -  -  -  - ซ ล ด ร ด ล ด ล - ด ฟ ซ ฟ ร  -  - -  ล  - ด -  ร  -  ฟ 

-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิง่ -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

  จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  2 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2) การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ประโยคที่ 1 เสียงเอ้ือนปิดท้าย ค าว่า สร ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 2  
และร้องค าว่า ขอในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ร าร่ายในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด  ร้องค าว่า 
กรีดกราย ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ฝ่าย ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า ฟ้อน 
ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ซอล และเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ฟ้อน จะปรากฏอยู่ในประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 
ตรงกับเสียง ซอล  
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 เสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า ฟ้อน ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 และร้องค าว่า 
ให้สุน ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ทร ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ทัศ ในห้องที่ 5 
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ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ศนา ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า สุขา ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง 
โด และร้องค าว่า รมย์ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่  1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่  2 ก่อนการร้องค าว่า ขอ ถึงห้องที่  2        
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า ให้สุนทร ถึงค าว่า รมย์ 
ในห้องที่ 8  
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 

 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 2 พบว่า การขับร้องเพลงระบ า
ไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, 
สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้      
เป็นการอวยพรของชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี      
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่
มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลัก    
ทางดนตรีตามหลักของการขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติ   
ให้พร้อมเพรียงกัน และต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียง
ค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้องทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ   
2 ช่วง คือช่วงที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ขอ และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ให้สุนทร โดยผู้ขับร้อง     
จะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 3 
ประโยคที่ 1 
-  -  -  - - ฟร ฟ ซ -  -  -  - - ล ด ซ -  -  ฟ  ฟ ร ซ  ฟ  ซ -  - ฟ  ซ -  -  ล  ล 

-  -  -  - - ร่วม-เริง -  -  -  - - ส า-ราญ - - - ระรื่น - ช่ืน - บาน - - - ในงาน - - - ฉลอง 

-  -  -  - ด ร ฟ ซ -  -  -  - -  ล -  ซ ล ซ ฟ ร -  ฟ - ซ -  ฟ – ซ - ล  -  ด 

-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 
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ประโยคที่ 2 
-  -  - ด - ล – ด -  -  -  - - ร – ด -  -  ล  ซ -  -  ล ล -  ด  - ฟ - ซ ฟ ร 

-  -  -  ฮึ - กล่าว-ค า -  -  -  - - ท า-นอง - -  ให้สอด - -ประสาน - - - เสียง - -  ประสม 
-  -  -  - - ล – ด -  -  -  - - ร – ด ร ด ล ซ ฟ ซ ล ด - ฟ -  ซ ฟ ร – ฟ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 1 ค ากลอนที่ 4 
-  -  ซ  ฟ -  -  -  - 
-  -  ฮื้ออือ -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - 
-  -  - ฉิ่ง -  - - ฉับ 
-  -  -  - -  -  -กรับ 

-  - ป๊ะ ป๊ะ -  - ป๊ะป๊ะ 

จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอน ที่  3 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
 5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เริ่มร้องค าว่า ร่วมเริง ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ส าราญ      
ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ระรื่น ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ฟ ร้องค าว่า ชื่นบาน ในห้องที่ 6 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ในงาน ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ซอล และร้องในห้องที่ 8 ค าว่า ฉลอง 
ตรงกับเสียง โด และหางเสียงของค าว่า ฉลอง จะปรากฏอยู่ใน ประโยคที่ 2 ตรงกับเสียง โด  
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 หางเสียงปิดท้ายค าว่า ฉลอง ในห้องที่ 8 ประโยคท่ี 1 แล้วร้องค าว่า 
กล่าวค า ในห้องที่ 2  ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ท านอง ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ให้สอด 
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ประสาน ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า เสียง ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า ประสม ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร และเสียงเอ้ือนปิดท้ายค าว่า 
ประสม จะอยู่ในประโยคท่ี 1 ค ากลอนที่ 4  ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ฟา 
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 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ร่วมเริง ถึงห้องที่ 1    
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคท่ี 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า กล่าวค า ถึงประโยคที่ 1 
ของค ากลอนที่ 4 ในห้องที่ 2  
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 

 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 3 พบว่า การขับร้องเพลงระบ า
ไกรลาศ ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และ 
ต้องออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน        
ผู้ขับร้องทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วงคือ ช่วงที่ 1 
ก่อนการร้องค าว่า ร่วมเริง และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า กล่าวค า โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรค
ของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจ       
ไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป
เพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 4 
ประโยคที่ 1 
-  -  ซ  ฟ -  -  -  - -  ร - ด -  ร  -  ฟ -  -  ฟ ร - ฟ -  - -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ล 

-  - ฮื้ออือ -  -  -  - - ตาม-ประ - เพ - ณ ี -  - แต่ก่อน - กาล -  - - บุ - ราณ -  - นิยม 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร – ด - ร – ฟ -  ซ  ฟ ร - ฟ - - -  ฟ  - ซ ล  ด-  ล 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 
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ประโยคที่ 2 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ด -  ล  -  ซ -  -  ล  ซ ฟ  ฟ -  - -  ร ด  ล -  -  ซ ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - - ขอ - เชิญ -  -  - ชม -  - ภิรมย์ - รื่น  -  - -  - ส าเริง -  -  ฤทัย 

-  -  -  ด  -  -  -  - -  ร -  ด -  ล  -  ซ -  -  ล ซ ฟ  ร -  - ล ซ ด ล - ซ - ฟ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  4 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้  

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 เอ้ือนปิดท้ายค าว่า ประสม ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 3 
ลากเสียงยาวมาจนถึงห้องที่ 2 แล้วร้องค าว่า ตามประ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เพณี   
ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า แต่ก่อน ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า กาล ในห้องที่ 6 
ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า บุราณ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง ซอล และร้องค าว่า นิยม ในห้องที่ 8     
ตรงกบัเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1-2 ลากเสียงปิดท้ายค าว่า นิยม ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 แล้วร้องค าว่า 
ขอเชิญ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ชม ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ภิรมย์     
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า รื่น ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ส าเริง ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง ลา และร้องค าว่า ฤทัย ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า ตามประ ไปจนถึงห้องที่ 2 
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า ขอเชิญ ไปจนถึง
ประโยคที่ 1 ของค ากลอนที่ 5 ในห้องที่ 1 
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
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 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 4 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์)
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของการขับร้อง
เพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้องออกเสียง
อย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้องทุกคน
จะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 ก่อนการร้อง
ค าว่า ตามประเพณี และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ขอเชิญชม โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรค    
ของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจ       
ไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป
เพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 5 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ด -  ด -  -  -  ล -  ล ซ ล -  ด -  ด - ร - รฟ 
-  -  -  - -  -  - ชาว -  -  -  - - ไกร- ลาศ -  -  -  - - มาด -หวัง -  ฮึ  -  ตั้ง -  อื่อ  - ใจ 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - ม - ด ล -  -  -  - ซ ฟ ซ ล -  ด -  ร -  -  - ฟ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  -  -  - -  -  -  - - ล  ด ร -  ด -  ด - ล ฟ  ซ ฟ  ฟ - ร - - - ลด -  ร -  ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -อวย- พร -   -  - ให้ - - วิโรจน์ - รุ่ง - - -  - วรา -   - นันท์ 

-  -  -  - -  -  -  - ซ ล ด ร ด ล ด ล -ด ฟ ซ ฟ ร - - ด ล - ด -  ร -  ฟ 
-  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 
-  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ -  -  -  - -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

  จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  5 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
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5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

2) การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 ลากเสียงปิดท้ายค าว่า ฤทัย ในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 2 ค ากลอนที่ 4 
ร้องค าว่า ชาว ในห้องที่ 2 แล้วลากเสียงมาห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ไกรลาศ ในห้องที่ 4 
แล้วลากเสียงมาห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า มาดหวัง ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ตั้ง 
ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า ใจ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา 
  ประโยคท่ี 2 ห้องที่ 1-2 ลากเสียงปิดท้ายค าว่า ใจ ในห้องที่ 8 ประโยคท่ี 1 แล้วร้องค าว่า 
อวยพร ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ให้ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า วิโรจน์ ในห้องที่ 5 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า รุ่ง ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า วรา ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด 
และร้องค าว่า นันท์ ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ฟา 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ชาว ไปจนถึงห้องที่ 2 
ในประโยคท่ี 2 
  ประโยคท่ี 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า อวยพร ไปจนถึงห้องที่ 8 
ในประโยคที่ 2  

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 5 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของการขับร้อง
เพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้องออกเสียง
อย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้องทุกคน
จะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 ก่อนการร้อง
ค าว่า ชาวไกรลาศ และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า อวยพร โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน 
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
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การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน   
ไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 6 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  ล  -  ด -  ร  -  ด -  ด -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - แวด -  -  - ล้อม - - -พร้อม - หน้า -  - 

-  -  -  - -  ฟ - ร -  ฟ - ร -  ฟ - ร -  -  - ล -  - ด ร -  - ฟ  ร ด  ล -  - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  ฟ - ซ -   - ล ซ  -  - ร ฟ -  -   ดร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-เหล่า-กิน -   -  นรา  - - และกิน -  -    นร ี -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ฟ - ซ -  ล - ซ ฟ ร – ฟ - ล ด ร -  -  -  - -  ฟ - ร -  ฟ - ร -  ฟ - ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โทน่ -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  6 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง     
และร้องค าว่า แวด ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ล้อม ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า 
พร้อม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า หน้า ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า เหล่ากิน ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า นรา ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า แหละกิน ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า นรี ในห้องที่ 4 ตรงกับ
เสียง เร และลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 5 ห้องท่ี 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
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 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า แวด ไปจนถึงห้องที่ 2 
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า และกิน ไปจนถึงห้องที่ 5 
ในประโยคที่ 2 
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 6 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของการขับร้อง
เพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้องออกเสียง
อย่างเต็มก าลังให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้องทุกคนจะต้อง
หายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า 
แวดล้อม และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า และกินรี โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน 
ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้  
การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอน   
ไม่ถูกต้องท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริงค ากลอนที่ 7 
ประโยคที่ 1 
-  -  - ล -   -  ด  ร -  -  -  ด ดด -  ล - ฟ -  ซ -  ล  -  ซ -  - ร  ฟ -   ด  - ร 
-  - หมู่ -  - พญา -  -  -  วา สุกรี -  - -อีก- ครุฑ -  -  - ฑา - -แหละคน - - - ธรรพ์ 

-  -  - ล -   -  ด  ร -  ฟ - ร ด  ล -  - -  ฟ  -  ซ - ล  -  ซ ฟ  ร  – ฟ -  ล  ด  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

 จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  7 พบว่า มี  1 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 
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5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ร้องค าว่า หมู่ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า พญา ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร    
ร้องค าว่า วา ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า สุกรี ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า อีกครุฑ 
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ฑา ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า แหละคน ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า ธรรพ์ ในห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง เร 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่  1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า หมู่ ถึงห้องที่ 4 ช่วงที่  2       
ในห้องที ่5 ก่อนการร้องค าว่า อีกครุฑ ถึงห้องที่ 8 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง  
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 7 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  
ก่อนการร้องค าว่า หมู่ และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า อีกครุฑา โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรค   
ของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจ       
ไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป
เพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 8 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ด -  ล  ดร -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - เหล่า-เทพ -  -  ธิดา -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  ฟ - ร -  ฟ - ร -  ฟ - ร ซ – ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  ล  ด  ซ  -  ฟ  -  ฟ -  -  - ซ -  ฟ ร - - -   -  - ด - ล  ด  ร  -  ด  -  ด -  ด -  ล 
- โส - ภา -ลา - วัณ -  -  -  ฮื้อ -  อือ อื่อ - -  -  - เทพ -  - พไท - - - ทุก -  ช้ัน -  - 
-  ล -  ซ -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  -  -  ล -  -  ด ร -  -  ฟ ร ด ล -  - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 3 
-  ร  -  ด -   ลล - ซ - - ร ฟ - ล  ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  อะ-  สูร -รกุม-ภัณฑ ์ - - วิท ทะ -  ยา - ธร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

- ร - ด - ล - ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - ฟ -  -  -  - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ 
- ฉิง่ - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  8 พบว่า มี  3 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 3 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
 ประโยคที่  1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง     

และร้องค าว่า เหล่าเทพ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ธิดา ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร     
ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 7 และในห้องท่ี 8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
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 ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า โสภา ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ลาวัณ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง เร ห้องที่ 3-4 เป็นเอ้ือนท้ายค าร้องค าว่า ลาวัณ ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า เทพ ในห้องที่ 5 
ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า พไท ในห้อง 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ทุก ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด 
และร้องค าว่า ชั้น ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 

 ประโยคท่ี 3 ร้องค าว่า อะสูร ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า รกุมภัณฑ์ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า วิททะ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า ยาธร ในห้องที่ 4    
ตรงกับเสียง ฟา ลากเสียงยาวไปจนถึงห้องที่ 5 และในห้องท่ี 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เหล่า ไปจนถึงห้องที่ 7 
ในประโยคที่ 1 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า โสภา ถึงห้องที่ 4 
ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เทพ ถึงห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่ 3 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า อสุ ไปจนถึงห้องที่ 5    
ในประโยคที่ 3 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 8 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์)
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่ง อันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ าสามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  
ก่อนการร้องค าว่า เหล่า ช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า โสภา และช่วงที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า อสุรกุมภัณฑ์ 
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
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วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 9 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  ล  -  ร -  -  -  ด ด  ด  ล - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ผู้ -  -  -   มี - - -  คุณ ณ ธรรม - - 

-  -  -  - -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  -  -  ล -  -  ด ร -  -  ฟ ร ด ล - - 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
-  ฟ  - ซ -  ล  -  ซ -  -  รฟ -  ด -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

- ประ-จ า - - -  ตน - - เป็นคน -  -  - ด ี -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

- ฟ  - ซ -  ล  -  ซ ฟร - ฟ -  ล  ด  ร -  -  -  - -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

  จากการวิ เคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  9 พบว่า มี  2 ประโยค วิ เคราะห์            
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง และ
ร้องค าว่า ผู้ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า มี ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า คุณ ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า ณธรรม ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ประจ า ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ตน ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า เป็นคน ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า ดี ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง 
เร ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 5 และในห้องท่ี 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ผู้ ไปจนถึงห้องที่ 8   
ในประโยคที่ 1 
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  ประโยคท่ี 2 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ประจ า ไปจนถึงห้องที่ 5 
ในประโยคที่ 2 
 5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 9 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  
ก่อนการร้องค าว่า ผู้ และช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ประจ า โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรค       
ของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจ       
ไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไป
เพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้อง ระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 10 
ประโยคที่ 1 
-  -  - ด -  ล  ด ร -  -  - ด -  ด  -  ล -  ซ  ฟ ซ -  ล  -  ซ -  ฟ ร  ฟ -  ฟ  ด ร 
-  -  -ซื่อ -  -  -ตรง -  -  -คง -  ที ่-  - - ไม่ - ผัน -  -  -แปร -เที่ยง-แท้ -แน่-นอน 

-  -  -  ล -  - ด  ร -  -  ฟ  ร ด  ล -  - -  ฟ -  ซ -  ล  -  ซ ฟ  ร - ฟ - ล  ด  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิเคราะห์เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 10 พบว่า มี 1 ประโยค วิเคราะห์แต่ละ
ประโยคไดด้ังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
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5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ร้องค าว่า ซื่อ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ตรง ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร ร้อง
ค าว่า คง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า ที่ ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ไม่ผัน ในห้องที่ 5 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า แปร ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า เที่ยงแท้ ในห้องที่ 7 ตรงกับ
เสียง ฟา และร้องค าว่า แน่นอน ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ซ่ือ ถึงห้องที่ 8 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 10 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2562) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 1 ช่วง คือ ก่อนการร้อง
ค าว่า ซื่อตรง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน
หรือระหว่างค าร้องเพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้อง ระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 11 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ซ -  ล - ร ด ด -  ร  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -บาก-บ่ัน - มั่น- จิต -  อือ -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 
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ประโยคที่ 2 
-  ล -  ซ - ฟ – ร ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ล  ด  ร  -  -  - ด  - ดล - -   
- มิ - คิด -ย่อ-หย่อน -  -  -  - -  -  -  - -  -  - เทพ - - - ช่วย - - - อวย - พร - - 
- ล -  ซ  -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  -  - ล -  - ดร -  -  ฟร ด ล -  - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โทน่ - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 3 
- ร -  ด -  ล -  ซ -  ร  -  ฟ - ล  ซ  ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-แซ-่ซร้อง -สรร-เสรญิ -  -  - จะ -เริญ-ชัย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ร  -  ด -  ล  -  ซ ฟ  ร ด  ร ฟ  ซ - ฟ -  -  -  - -  ซ -  ฟ -  ซ  - ฟ -  ซ -  ฟ 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิเคราะห์เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 11 พบว่า มี 3 ประโยค วิเคราะห์แต่ละ
ประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขบัร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 3 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
 ประโยคที่  1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง     

และร้องค าว่า บากบั่น ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า มั่นจิต ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร    
ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 8 ในประโยคที่ 1 

 ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า มิคิด ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ย่อหย่อน ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง เร ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 3-4 แล้วร้องค าว่า เทพ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า 
ช่วย ในห้อง 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า อวย ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง เร และร้องค าว่า พร ในห้องที่ 8 
ตรงกับเสียง ลา 

 ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า แซ่ซร้อง ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า สรรเสริญ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า จะ ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า เริญชัย ในห้องที่ 4 ตรงกับ
เสียง ฟา ลากเสียงยาวไปจนถึงห้องที่ 5 และในห้องท่ี 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
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 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า บากบั่น ไปจนถึงห้องที่ 8 
ในประโยคที่ 1 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า มิคิด ถึงห้องที่ 4 
ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เทพ ถึงห้องที่ 5 ในประโยคที่ 3 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1-5 เป็นช่วงหายใจมาจาก ประโยคท่ี 2 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
  ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ

คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 11 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  
ก่อนการร้องค าว่า บากบั่น ช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า มิคิด และช่วงที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เทพ   
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้อง ระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 12 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลด - ร -  -  ด ด - ด  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ให้ - - - สันต ์ - - -เกษม -  สุข -  - 
-  -  -  - -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  -  -  ล -  -  ด ร -  -  ฟ ร ด ล - - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 
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ประโยคที่ 2 
-  ฟ  -  ซ -  ล  -  ซ   -   - รม -  -  ดร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

- ห่าง-ภัย -ไกล-ทุกข์ -  - นิรัน -  - ตราย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ฟ  -  ซ -  ล  - ซ ฟ ร  - ฟ -ล  ด  ร -  -  -  - -  ฟ  -  ร - ฟ  -  ร -  ฟ  - ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

จากการวิเคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่  12 พบว่า มี  2 ประโยค วิเคราะห์           
แตล่ะประโยคได้ ดังนี้  

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
  ประโยคที่  1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง     
และร้องค าว่า ให้ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า สันต์ ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า 
เกษม ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า สุข ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง ลา 
  ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ห่างภัย ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า ไกลทุกข์ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า นิรัน ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง มี ร้องค าว่า ตราย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง เร 
ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 5 และในห้องท่ี 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า ให้ ไปจนถึงห้องที่ 8 
ในประโยคที่ 1 
  ประโยคที่ 2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ในห้องที่ 1 ก่อนการร้องค าว่า ห่างภัย      
ไปจนถึงห้องที่ 2 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า นิรัน ไปจนถึงห้องที่ 5 ในประโยคที่ 2 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 12 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
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ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  
ก่อนการร้องค าว่า ให้ ช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ห่างภัย และช่วงที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า นิรันตราย 
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้อง ระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 13 
ประโยคที่ 1 
-   -  - ด - ล   ด ด -  ร  -  - - ด  -  ล -  ฟ -  ซ - ล  ฟ  ซ ฟ ซ ร ฟ -  ด -  ร 
-   -   - ผู ้ -  - ผยอง -  -  -ปอง - ร้าย - - - จง - แพ้ - - - พ่าย - - มลาย -  -  -ไป 
-  -  - ล -  - ด ร -  - ฟ ร ด  ล -  - - ฟ  - ซ - ล  -  ซ ฟ  ร -  ฟ - ล  ด  ร 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

 จากการวิเคราะห์เพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 13 พบว่า มี 1 ประโยค วิเคราะห์ในแต่ละ
ประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
 ร้องค าว่า ผู้ ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ผยอง ในห้องที่ 2 ตรงกับเสียง เร  

ร้องค าว่า ปอง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ร้าย ในห้องที่ 4 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า จงแพ้ 
ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า พ่าย ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า มลาย ในห้องที่ 7 
ตรงกับเสียง ฟา และร้องค าว่า ไป ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียง เร 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องท่ี 1 ก่อนการร้องค าว่า ผู้ ไปจนถึงห้องที่ 8 

5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
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 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 13 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 1 ช่วงคือ ก่อนการร้อง
ค าว่า ผู้ผยอง โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน
หรือระหว่างค าร้อง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้
ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้อง 
วิเคราะห์การขับร้องระบ าไกรลาศส าเริง ค ากลอนที่ 14 
ประโยคที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ด -  ล   ดด -  ร  -   - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - สิ่ง -  ที่ - -ประสงค ์ -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

ประโยคที่ 2 
- ล  ด  ซ -  ร  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ล -   -  ดร -  -  - ด -  -  - ดล 

- ขอ  -  จง - เสร็จ - ได ้ -  -  -  - -  -  -  - - - - เกียรติ - - -ระบือ -  -  - ลือ -  -  -ไกล 

- ล –  ซ -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  ฟ  -  ร -  -  - ล -  - ดร -  -  ฟร ด ล -  - 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 
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ประโยคที่ 3 
-  ร  -  ด -  ล  -  ซ -  ร  -  ฟ ซ  ล  ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-ทรัยพ-์สิน - เงิน- ทอง -  -  -เนือง -นอง-เทอญ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  ร  -  ด -  ล  -  ซ ฟ  ร ด  ร ฟ  ซ - ฟ -  -  -  - -  ซ -  ฟ -  ซ  - ฟ -  ซ -  ฟ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

-  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ -  -  - กรับ 

- - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ - - - ป๊ะ -โท่น - โท่น -ป๊ะ-โท่น - โท่น - ป๊ะ 

  จากการวิเคราะห์ เพลงระบ าไกรลาศ  ค ากลอนที่  14 พบว่า มี  3 ประโยค วิเคราะห์           
แต่ละประโยคได้ ดังนี้ 

5.1.15.1 รูปแบบการขับร้อง 
  ประโยคที่ 1 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 2 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 
  ประโยคที่ 3 เป็นการขับร้องหมู่ชายและหญิง 

5.1.15.2 การด าเนินท านองการขับร้อง 
 ประโยคที่  1 ห้องที่ 1-4 ยังไม่มีการบรรจุท านองร้อง เป็นท านองดนตรีเพ่ือส่งร้อง     

และร้องค าว่า สิ่งที่ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า ประสงค์ ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร     
และลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 

 ประโยคที่ 2 ร้องค าว่า ขอจง ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า เสร็จได้ ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ฟา แล้วลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 4 ร้องค าว่า เกียรติ ในห้องที่ 5 ตรงกับเสียง ลา ร้องค าว่า 
ระบือ ในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง เร ร้องค าว่า ลือ ในห้องที่ 7 ตรงกับเสียง โด และร้องค าว่า ไกล       
ในห้องท่ี 8 ตรงกับเสียง ลา 

 ประโยคที่ 3 ร้องค าว่า ทรัพย์สิน ในห้องที่ 1 ตรงกับเสียง โด ร้องค าว่า เงินทอง ในห้องที่ 2 
ตรงกับเสียง ซอล ร้องค าว่า เนือง ในห้องที่ 3 ตรงกับเสียง ฟา ร้องค าว่า นองเทอญ ในห้องที่ 4     
ตรงกับเสียง ฟา ลากเสียงไปจนถึงห้องที่ 5 และในห้องที่ 6-8 เป็นท านองดนตรีบรรเลงสอดร้อง 
 5.1.15.3 การหายใจ 
  ประโยคที่ 1 พบช่วงหายใจ 1 ช่วง ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า สิ่งที่ ไปจนถึงห้องที่ 8   
ในประโยคที่ 2 
  ประโยคที่  2 พบช่วงหายใจ 2 ช่วง ช่วงที่  1 ในห้องที่  1 ก่อนการร้องค าว่า ขอจง        
ไปจนถึงห้องที ่4 ช่วงที่ 2 ในห้องที่ 5 ก่อนการร้องค าว่า เกียรติ ไปจนถึงห้องที่ 5 ในประโยคที่ 4 
  ประโยคที่ 3 ห้องท่ี 1-5 เป็นช่วงหายใจมาจาก ประโยคท่ี 3 
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5.1.15.4 กลวิธีการขับร้อง 
   ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) กล่าวว่า หลักการร้องเพลงระบ าไกรลาศ
คือร้องตามเสียงของท านองดนตรี ไม่ผันเสียงตามค าร้อง 
 จากการวิเคราะห์การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ ค ากลอนที่ 14 พบว่า การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศ
ใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ โดยผู้ขับร้องชายและหญิง ทัศนีย์ ขุนทอง (2562, 29 กันยายน, สัมภาษณ์) 
กล่าวว่า “การขับร้องเพลงระบ าไกรลาศใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ เนื่องจากระบ านี้เป็นการอวยพรของ
ชาวไกรลาศ การขับร้องหมู่แสดงให้เห็นถึงความพร้อมเพรียง ความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ซึ่งเป็นการขับร้องปิดฉากละครเรื่อง มโนห์รา ได้อย่างสวยงาม” การขับร้องหมู่มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง
เป็นส าคัญ ทั้งเรื่องการด าเนินทางขับร้องซึ่งจะต้องร้องตามท านองหลักทางดนตรีตามหลักของ      
การขับร้องเพลงระบ า สามารถใส่กลวิธีได้โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องปฏิบัติให้พร้อมเพรียงกัน และต้อง
ออกเสียงอย่างเต็มก าลัง ให้เสียงที่เปล่งออกมามีความสม่ าเสมอ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจน ผู้ขับร้อง
ทุกคนจะต้องหายใจให้พร้อมเพรียงกัน เมื่อพิจารณาช่วงหายใจพบช่วงหายใจ 3 ช่วงคือ ช่วงที่ 1   
ก่อนการร้องค าว่า สิ่ง ช่วงที่ 2 ก่อนการร้องค าว่า ขอจง และช่วงที่ 3 ก่อนการร้องค าว่า เกียรติระบือ 
โดยผู้ขับร้องจะหายใจตามวรรคของท านองเอ้ือน ไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือนหรือระหว่างค าร้อง 
เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องไม่พร้อมเพรียงกันหรือท าให้ความหมายของ     
ค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง ท าให้การหายใจในประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 

จากการวิเคราะห์เพลงระบ าไกรลาศประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช    
บรมนาถบพิตร พบว่าใช้รูปแบบการขับร้องหมู่ชายและหญิง โครงสร้างเพลงพบว่าท านองทางขับร้อง   
มีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสม กล่าวคือท านองทางขับร้องตั้งแต่ค ากลอนที่ 1-14
สอดคล้องกับลูกตกของท านองหลักทางดนตรี ตรงกับเสียง เร และเสียง ฟา เพราะหลักของการขับร้อง
เพลงระบ าคือ การขับร้องตามท านองของดนตรี  พบช่วงการหายใจทั้งหมด 30 ช่วงการหายใจ         
โดยผู้ขับร้องจะต้องหายใจโดยพร้อมเพรียงกันในทุกค ากลอน จะไม่หายใจระหว่างวรรคของการเอ้ือน
หรือระหว่างค าร้อง กลวิธีการขับร้องพบการครั่นเสียง เพ่ือสอดแทรกในระหว่างเอ้ือนและการเน้นเสียง
เน้นค า เพ่ือให้ค าร้องมีความชัดเจนถูกต้อง  

เพลงระบ าไกรลาศเป็นเพลงระบ าที่นายมนตรี ตราโมท ประพันธ์ขึ้นโดยท านองเพลงมีส าเนียง
ชาตรี ผู้ขับร้องต้องร้องตามการด าเนินท านองของท านองหลักทางดนตรี ตามหลักของการขับร้องเพลง
ระบ า โดยต้องปฏิบัติให้ถึงระดับเสียงของเพลง มิเช่นนั้นจะไม่เกิดส าเนียงของเพลงชาตรีดังจุดประสงค์
ของผู้ประพันธ์ ใช้รูปแบบการขับร้องแบบร้องหมู่ หลักของการขับร้องหมู่คือต้องร้องให้พร้อมเพรียงกัน 
หายใจพร้อมเพรียงกัน เปล่งเสียงในระดับที่ดังเบาสม่ าเสมอกัน ท านองทางขับร้องจะต้องเหมือนกัน 
โดยผู้ขับร้องทุกคนจะต้องใช้ทักษะการฟังผู้ขับร้องอ่ืน ๆ ที่ร้องร่วมกันเพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียง
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และเกิดสมดุลของเสียง” การขับร้องหมู่คือการขับร้องที่มีผู้ขับร้องมากกว่า 2 คนขึ้นไป แต่จะต้อง  
ร้องออกมาให้เสียงกลมกลืน พร้อมเพรียงและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยพบว่า        
การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนราห์ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีเพลงขับร้อง
จ านวน 15 เพลง ประกอบด้วย เพลงสองชั้นและเพลงชั้นเดียว จ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงสารถี 
เพลงกล่อมนารีชั้นเดียว เพลงหุ่นกระบอก เพลงลิงโลด เพลงลมหวน เพลงการเวก เพลงขอมกล่อมลูก
ชั้นเดียว เพลงขวัญอ่อน เพลงเวสสุกรรม เพลงระบ าไกรลาศ ร่ายนอก 2 เพลง เพลงชาตรี 1 เพลง 
และร่ายชาตรี 2 เพลง วิเคราะห์โครงสร้างเพลงพบว่า ท านองทางขับร้องแต่ละเพลงมีความสัมพันธ์ 
กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน ยกเว้นเพลงลมหวนซึ่งเป็นเพลงท านองเก่า มี 5 จังหวะ     
เมื่อน ามาขับร้องประกอบการแสดงโขน ละคร จึงได้ตัดท านองลงให้เหลือเพียง 4 จังหวะ เพ่ือให้สะดวก
ต่อการบรรจุค าประพันธ์ลงในท านองเพลง จึงเป็นเหตุให้ท านองทางขับร้องไม่สัมพันธ์กับท านองหลัก 
วิธีการปฏิบัติเพลงลมหวนประกอบละครเรื่อง มโนห์รา จึงใช้วิธีให้ดนตรีบรรเลงส่งร้องและรับร้องท้ายเพลง
ตามระดับเสียงของทางขับร้อง ผลการวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา    
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 รูปแบบการขับร้องที่พบในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช          
บรมนาถบพิตร มี 3 รูปแบบคือ รูปแบบการขับร้องเดี่ยว รูปแบบการขับร้องหมู่  และรูปแบบ        
การขับร้องแบบต้นบทลูกคู่  ซึ่ งมี ข้ อแตกต่ างจากรูปแบบการขับร้องละครเรื่อง มโนห์ รา                 
ฉบับกรมศิลปากร ในเพลงชาตรีตลุง โดยปกติใช้รูปแบบการขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชาย เนื่องจาก    
เป็นบทบรรยายของพระสุธน แต่ในครั้งนี้ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่ งชาติ ผู้ควบคุมการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา มีแนวคิดว่าเพลงชาตรีตลุง เป็นบทสรุปที่ส าคัญของละคร    
เรื่อง มโนห์รา จึงต้องการให้เกิดพร้อมเพรียง ความเข้มแข็งเป็นหนึ่งเดียวกัน เพ่ือแสดงถึงความสามัคคี 
เพ่ือส่งเสด็จพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร         
สู่สวรรคาลัย  
 การด าเนินท านองการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา คุณครูทัศนีย์ ขุนทอง 
ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเพลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จากครูท้วม ประสิทธิกุล   
พ.ศ. 2498 กรมศิลปากรได้จัดให้มีการแสดงละครเรื่องมโนราห์ขึ้น ซึ่งครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคุม
และฝึกซ้อม และครูทัศนีย์ได้ร่วมขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนห์ราในครั้งนั้นด้วย      
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ดังนั้นการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จึงด าเนิน          
ตามแนวทางของครูท้วม ประสิทธิกุล กล่าวคือผู้ขับร้องต้องเปล่งเสียงอย่างเต็มก าลัง ร้องให้ตรงจังหวะฉิ่ง
และจังหวะหน้าทับ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและถูกต้องตามอักขระวิธี หายใจตามวรรคของค าร้อง
และท านองเอ้ือน จะไม่นิยมหายใจระหว่างวรรคค าร้องหรือท านองเอ้ือน การร้องเพลงในบทบรรยาย
เรื่องราวจะไม่ใส่อารมณ์มากจนเกินงาม แต่ยังคงไว้ซึ่งรายละเอียดของกลวิธีการขับร้อง ส่วนการขับร้องหมู่
จะมุ่งเน้นความพร้อมเพรียงของผู้ขับร้องเป็นส าคัญ ทั้งด้านการออกเสียงค าร้อง การเปล่งเสียงใน
ระดับที่เท่ากัน การหายใจในการขับร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรี จะต้องร้องให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง
ของเพลงชาตรีและร่ายชาตรี อันท าให้เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของการร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรี 
 ผู้ขับร้องหายใจตามวรรคตอนของการเอ้ือนหรือวรรคตอนของเพลง ไม่หายใจระหว่างวรรคตอน
ของการเอ้ือนหรือวรรคตอนของเพลง เพราะว่าหากหายใจไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องท านองเอ้ือน  
ไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้องเปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง      
และส่งผลให้การหายใจในการขับร้องประโยคถัดไปไม่ถูกต้อง 
 กลวิธีการขับร้องที่ปรากฏในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา องก์ 4 เลือกนาง 
พบกลวิธีการขับร้อง ได้แก่ การครั่นเสียง สอดแทรกระหว่างท านองเอ้ือนเพ่ือตกแต่งท านองให้มี     
ความไพเราะและมีชั้นเชิง การเน้นเสียงเน้นค า เพื่อท าให้ค าร้องเกิดความชัดเจนและสร้างอารมณ์         
ให้เข้ากับตัวละคร การใช้เสียงหนักเบา เพ่ือสร้างอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละคร การผันเสียง
ค าร้อง เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและตรงกับระดับเสียงลูกตกของท านองหลักทางดนตรี การกลืนเสียง 
เพ่ือให้เกิดความพลิ้วไหวในท านองเอ้ือน การใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้องให้ชัดเจนและตกแต่งท านองเอ้ือน 
และการกดเสียง ให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องเพ่ือให้เกิดส าเนียงอันเป็นเอกลักษณ์ของการร้องร่ายนอก
และร่ายชาตรี 

การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง       
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  บรมนาถบพิตร     
เป็นการอนุรักษ์ศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีและคีตศิลป์ เนื่องจากมีการถ่ายทอดองค์ความรู้    
ให้กับนักแสดง นักดนตรีและผู้ขับร้องรุ่นหลังเพ่ือแสดงสู่สายตาของประชาชนชาวไทย ท าให้ประชาชน
ชาวไทยได้ตระหนักและเห็นคุณค่าความส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยที่มีบทบาทในการแสดงมหรสพ
สมโภชพระเมรุอันเป็นเครื่องแสดงถึงพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ 
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บทท่ี 6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

งานวิจัยเรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์ รา ในงานพระราชพิ ธี            
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร    
ผู้วิจัยก าหนดวัตถุประสงค์ศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
และวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง  
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร       
ผู้ วิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  (Document Researth) และข้อมูลภาคสนาม  (Fiedwork)        
มารวบรวมและจัดกระท าข้อมูล ผู้วิจัยขอน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
  6.1 สรุปผลการวิจัย 
   6.1.1) ผลการศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละคร         
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร           
มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
   6.1.2) ผลการวิ เคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา           
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล        
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
  6.2 อภิปรายผล 
  6.3 ข้อเสนอแนะ 

6.1 สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี         
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช        
บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม สามารถสรุปข้อมูล
ตามวัตถปุระสงค์ มีรายละเอียดดังนี้ 
 6.1.1 ผลการศึกษาความเป็นมาในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา        
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล        
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินงานการจัดการแสดงมหรสพสมโภช  ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เริ่มจากส านักนายกรัฐมนตรีสั่งการให้กระทรวงวัฒนธรรมรับผิดชอบ
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ด าเนินการเรื่องการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ซึ่งกระทรวงวัฒนธรรม ได้มอบหมายให้        
กรมศิลปากรเป็นผู้รับผิดชอบเรื่องการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ  เนื่องจากกรมศิลปากร         
ท าหน้าที่สืบทอด สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ธ ารงจารีตประเพณี พระราชพิธี และรัฐพิธี               
โดยกรมศิลปากรขอความอนุเคราะห์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ร่วมกันจัดการแสดงมหรสพสมโภช      
พระเมรุมาศ ซึ่ งคณะด าเนิ นงานการจั ดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ได้ พิ จ ารณ ามหรสพ                  
และจัดแสดงใน 3 เวที คือ เวทีที่ 1 การแสดงหนังใหญ่และโขน เวทีที่ 2 การแสดงละคร หุ่นหลวง               
และหุ่นกระบอก และเวทีที่ 3 เวทีการบรรเลงดนตรีสากล “ธ คือดวงใจ ไทยทั่วหล้า” ซึ่งการแสดง
ละครเรื่อง มโนห์รา จัดแสดงอยู่ในเวทีที่ 2 สาเหตุที่คณะด าเนินงานได้พิจารณาการแสดงละคร    
เรื่อง มโนห์รา ให้เป็นการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศในครั้งนี้ เนื่องจากละครเรื่อง มโนห์รา   
เป็นละครที่กรมศิลปากรได้ปรับปรุงขึ้นโดยผสมผสานศิลปะระหว่างละครชาตรีกับละครนอก      
สร้างขึ้นใน พ.ศ. 2498 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล     
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (รัชกาลที่ 9) นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร    
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตรทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง มโนห์ราบัลเล่ต์      
และทรงเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงกินรีสวีท (Kinari Suite) เพ่ือใช้เป็นเพลงประกอบการแสดง
บัลเล่ต์มโนห์รา ซึ่งเพลงกินรีสวีทนั้นได้น ามาจัดแสดงเป็นส่วนหนึ่งในมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ    
ในเวทีที่ 3 ด้วย อีกทั้งละครเรื่อง มโนห์รา เป็นละครที่มีการด าเนินเรื่องที่ไม่ได้สอดแทรกความตลก
สนุกสนานมาก แต่เป็นเนื้อเรื่องที่ เกี่ยวกับความพลัดพรากจากสิ่งอันเป็นที่รัก จึงเหมาะสม          
และสอดคล้องกับสถานการณ์ในคราวที่ปวงชนชาวไทยได้สูญเสียพระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักไป        
ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2555 สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ผู้ควบคุมการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ กล่าวถึงหลักท่ีใช้ในการคัดเลือกผู้ขับร้องมาปฏิบัติงานในครั้งนี้
ไว้คือ ต้องมีทักษะการขับร้องที่ดี จะต้องถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการขับร้องให้เหมาะสมกับบทบาท  
ของตัวละครนั้น ๆ ผู้ขับร้องต้องมีประสบการณ์การขับร้องและต้องรู้จักการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า       
ที่อาจเกิดขึ้นระหว่างการแสดง อีกทั้งผู้ขับร้องจะต้องมีเสียงไปในทิศทางเดียวกัน มีโทนเสียง          
ที่กลมกลืนกัน และต้องเป็นผู้มีศิลปะนิสัย มีความมุ่งมั่นตั้งใจ ขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อม            
มีสติและสมาธิในการปฏิบัติขับร้อง ดูแลสุขภาพร่างกายให้พร้อมส าหรับการปฏิบัติขับร้อง และต้อง
รู้จักการควบคุมอารมณ์และความรู้สึก สามารถแยกแยะอารมณ์ส่วนตัวกับการปฏิบัติงานให้ออกจากกันได้ 
เนื่องจากในงานนี้เป็นพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตรอันเป็นที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย ดังนั้นผู้ขับร้อง   
จะต้องควบคุมอารมณ์และสติเพ่ือท าการแสดงให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ส าหรับเกณฑ์การพิจารณา
แบ่งเพลงร้องให้ผู้ขับร้อง โดยคุณครูทัศนีย์มีแนวคิดว่า ผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องมีความสามารถ     
ร้องเพลงตามบทบาทของตัวละครได้ทุกตัวละคร โดยผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องใช้ทักษะการขับร้อง
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ของตนเองใส่อารมณ์ผ่านทางน้ าเสียงให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครได้อย่างเหมาะสม         
ครูทัศนีย์จะเลือกแบ่งเพลงให้กับผู้ขับร้องโดย พิจารณาตามเนื้อเสียงและทักษะการขับร้อง          
ของแต่ละคนเป็นส าคัญ 
 การฝึกซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา เริ่มซ้อมต้นเดือนกันยายน 2560 รวมระยะเวลา           
ของการฝึกซ้อมย่อย ตั้งแต่ 8 สิงหาคม - 17 กันยายน พ.ศ. 2560 จ านวน 40 วัน และระยะเวลา 
การฝึกซ้อมตามตารางฝึกซ้อม ตั้ งแต่  18 กันยายน -26 ตุลาคม พ.ศ. 2560 จ านวน 38 วัน          
รวมระยะเวลาในการฝึกซ้อมของผู้ปฏิบัติการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา         
จ านวน 78 วัน ซ่ึงเป็นระยะเวลาที่ผู้ปฏิบัติขับร้องทุกคนมีความมุ่งมั่น ตั้งใจในการฝึกปฏิบัติขับร้อง 
เพ่ือเป็นการถวายงานพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช           
บรมนาถบพิตรในวาระสุดท้ายให้สมพระเกียรติที่สุด 

6.1.2 การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง   
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ประกอบด้วยเพลงขับร้องจ านวน 15 เพลง จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงที่ ใช้ ในบทละคร          
เรื่อง มโนราห์  ประกอบด้วยเพลงสองชั้นและชั้น เดียว จ านวน 10 เพลง ร่ายนอก 2 เพลง          
เพลงชาตรี 1 เพลง และร่ายชาตรี 2 เพลง วิเคราะห์โครงสร้างเพลงพบว่าท านองทางขับร้องแต่ละเพลง 
มีความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน ยกเว้นเพลงลมหวนซึ่งเป็นเพลงท านองเก่า  
มี 5 จังหวะ เมื่อน ามาขับร้องประกอบการแสดงโขน ละคร จึงได้ตัดท านองลงให้เหลือเพียง 4 จังหวะ 
เพ่ือให้สะดวกต่อการบรรจุค าประพันธ์ลงในท านองเพลง จึงเป็นเหตุให้ท านองทางขับร้องไม่สัมพันธ์
กับท านองหลัก วิธีการปฏิบัติเพลงลมหวน ประกอบละครเรื่อง มโนห์รา จึงใช้วิธีให้ดนตรีบรรเลง    
ส่งร้องและรับร้องท้ายเพลงตามระดับเสียงของทางขับร้อง รูปแบบการขับร้องที่พบในการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ 
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มี  3 รูปแบบคือ รูปแบบ          
การขับร้องเดี่ยว รูปแบบการขับร้องหมู่ และรูปแบบการขับร้องแบบต้นบทลูกคู่ ซึ่งมีข้อแตกต่างจาก
รูปแบบการขับร้องละครเรื่อง มโนห์รา ฉบับกรมศิลปากรในเพลงชาตรีตลุง โดยปกติใช้รูปแบบ    
การขับร้องเดี่ยวโดยผู้ขับร้องชายเนื่องจากเป็นบทบรรยายของพระสุธน แต่ในครั้งนี้ครูทัศนีย์ ขุนทอง       
ศิลปินแห่งชาติ ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา มีแนวคิดว่าเพลงชาตรีตลุง
เป็นบทสรุปที่ ส าคัญของละครเรื่อง มโนห์ รา  จึ งต้องการให้ เกิดความเข้มแข็ ง พร้อมเพรียง               
เป็นหนึ่งเดียวกัน เพ่ือแสดงถึงความสามัคคี ความเข้มแข็ง พร้อมเพรียงเพ่ือส่งเสด็จพระบาทสมเด็จ  
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราชบรมนาถบพิตรสู่สวรรคาลัย กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 
ที่ปรากฏในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา องก์ 4 เลือกนาง พบกลวิธีการขับร้อง 
ได้แก่ การครั่นเสียง เพ่ือสอดแทรกระหว่างการเอ้ือน การเน้นเสียงเน้นค า เพ่ือท าให้ค าร้อง         
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เกดิความชัดเจน การใช้เสียงหนักเบา เพ่ือสร้างอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละคร การผันเสียง
ค าร้อง เพ่ือให้ถูกต้องตามระดับเสียงลูกตกของท านองหลักทางดนตรี การใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้อง
ให้ชัดเจนและตกแต่งท านองเอ้ือน การกดเสียง ให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องเพ่ือให้เกิดส าเนียง          
อันเป็นเอกลักษณ์ของละครเรื่อง มโนห์รา  

การด าเนินท านองการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ควบคุมการขับร้อง    
โดยครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ จากการศึกษาประวัติของครูทัศนีย์ พบว่าท่านได้รับการถ่ายทอด
การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในสมัยนายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิการบดีกรมศิลปากร 
ท่านได้สั่งการให้นักเรียนเข้าไปร่วมขับร้องกับคีตศิลปินของกรมศิลปากร เช่น คุณครูอุษา สุคันธมาลัย 
คุณครูสุดา เขียววิจิตร ด้วยเหตุนี้จึงท าให้คุณครูทัศนีย์ได้รับประสบการณ์ตรงด้านการขับร้อง
ประกอบการแสดง ต่อมาในพ.ศ. 2498 กรมศิลปากรได้จัดให้มีการแสดงละครเรื่อง มโนราห์ ขึ้น    
ซึ่งครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ควบคุมและฝึกซ้อม ในขณะนั้นครูทัศนีย์ได้เรียนในชั้นระดับนาฏศิลป์    
ชั้นกลางปีที่ 1 ท่านได้ร่วมขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เข้ารอบที่โรงละคร ซึ่งถือ
เป็นวงดนตรีวงนักเรียนที่ได้รับโอกาสให้ขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงหมุนเวียนสลับกับ     
วงของศิลปินกรมศิลปากร ดังนั้นการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช         
บรมนาถบพิตร จึงด าเนินตามแนวทางของคุณครูท้วม ประสิทธิกุล กล่าวคือ ในการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ผู้ขับร้องต้องเปล่งเสียงอย่างเต็มก าลัง ร้องให้ตรงจังหวะฉิ่ง
และจังหวะหน้าทับ ออกเสียงค าร้องให้ชัดเจนและถูกต้องตามอักขระวิธี การหายใจจะต้องหายใจ  
ตามวรรคของค าร้องและท านองเอ้ือน จะไม่นิยมหายใจระหว่างวรรค การร้องเพลงในบทบรรยาย
เรื่องราวจะไม่ ใส่อารมณ์ มากจนเกินงาม แต่ยั งคงไว้ซึ่ งรายละเอียดของกลวิธีการขับร้อง             
ส่วนการขับร้องหมู่ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา จะมุ่งเน้นความพร้อมเพรียงของผู้ขับร้อง
เป็นส าคัญ ทั้ งด้านการออกเสียงค าร้อง การเปล่งเสียงในระดับที่ เท่ากัน การหายใจระหว่าง           
การขับร้องจะต้องปฏิบัติ ให้พร้อมเพรียงกัน ส่วนการขับร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรี ผู้ขับร้อง       
จะต้องร้องให้ถึงเสียงที่ถูกต้องของเพลงชาตรีและร่ายชาตรี อันท าให้เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์  
ของการร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรี แนวทางการขับร้องที่กล่าวข้างต้นเป็นสิ่งที่ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
เน้นย้ าตลอดระยะเวลาของการฝึกซ้อมการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา แสดงให้เห็นถึงการยึดถือ
แนวทางปฏิบัติการขับร้องที่ถ่ายทอดสืบต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น 
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6.2 การอภิปรายผล 
 งานวิจัยเรื่ อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์ รา ในงานพระราชพิธี          
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
ก าหนดประเด็นในการอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ คือ ศึกษาความเป็นมาของการขับร้อง
ประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา และการวิเคราะห์การขับร้องประกอบการแสดงละคร          
เรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร        
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีรายละเอียดดังนี้  
 6.2.1 ศึกษาความเป็นมาของการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน      
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตรพบว่า กรมศิลปากรร่วมกับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เป็นผู้รับผิดชอบ       
การด าเนินงานด้านการจัดการแสดงมหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ความส าคัญของการแสดงละคร  
เรื่อง มโนห์รา ที่มีต่องานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร    
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  บรมนาถบพิตรคือ ละครเรื่องมโนราห์  มีความเกี่ยวข้องกับ
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรกล่าวคือ          
เป็นละครที่ถูกสร้างขึ้นใน พ.ศ. 2498 ตรงกับ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร       
มหาภู มิ พลอดุ ลยเดชมหาราช  บรมนาถบพิตร (รั ชกาลที่  9) น อกจากนี้ พ ระบ าทสม เด็ จ                 
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ์บทละคร  
เรื่อง มโนห์ราบัลเล่ต์ และทรงเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงกินรีสวีท (Kinari Suite) เพ่ือใช้     
เป็นเพลงประกอบการแสดงบัลเล่ต์มโนห์รา ซึ่งเพลงกินรีสวีทนั้นได้น ามาจัดแสดงเป็นส่วนหนึ่งใน
มหรสพสมโภชพระเมรุมาศ ในเวทีที่ 3 อีกด้วย ด้วยเหตุนี้จึงเป็นอีกเหตุผลหนึ่งที่คณะด าเนินงาน  
การจัดมหรสพสมโภชพระเมรุมาศได้เลือกละครเรื่อง มโนห์รา มาจัดแสดงในเวทีที่ 2 เพ่ือให้การแสดง
แต่ละเวทีมีความสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน อีกทั้งละครเรื่อง มโนห์รา เป็นละครที่ด าเนิ นเรื่อง
โดยไม่ได้สอดแทรกความตลกหรือมุ่งเน้นความสนุกสนาน มีเนื้อเรื่องที่เก่ียวกับความพลัดพรากจากสิ่ง
อันเป็นที่ รักจึงเหมาะสมและสอดคล้องกับสถานการณ์ ในคราวที่ ปวงชนชาวไทยได้สูญเสีย
พระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักยิ่งไปสอดคล้องกับหนังสืองานพระเมรุ: ศิลปสถาปัตยกรรม ประวัติศาสตร์ 
และวัฒนธรรมเก่ียวเนื่อง ของสิโรตม์ ภินันท์รัชต์ธร (2552, น. 284) ได้กล่าวถึงบทบาทของการแสดง
มหรสพในงานพระเมรุไว้ว่า มีการสร้างพระเมรุอย่างมโหฬาร มีการตั้งโรงระทารายรอบพระเมรุ   
เพ่ือจุดดอกไม้เพลิง ระหว่างโรงระทาตั้งโรงมหรสพมากมายหลายชนิด อาทิ โขน หนัง ใหญ่ ละครใน 
ละครนอก หุ่นกระบอก หุ่นหลวง งิ้ว นอกจากนี้พ้ืนที่ว่างยังมีการแสดง การละเล่นต่าง ๆ อาทิ โมงครุ่ม 
ร าโคม นอนหอก นอนดาบ ไต่ลวด หกสูง เป็นต้น ในด้านการด าเนินงานด้านการจัดการขับร้อง         
มีหลักการคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา มีครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ           
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เป็นผู้ควบคุมการขับร้อง โดยท่านจะเลือกผู้ที่มีประสบการณ์ด้านการขับร้อง มีทักษะการขับร้องที่ดี  
มีไหวพริบ รู้จักการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า รู้จักวิธีการใส่อารมณ์ในการขับร้อง ต้องมีจิตใจที่เข้มแข็ง      
แยกอารมณ์ส่วนตัวกับการปฏิบัติงานให้ออกจากกัน และต้องมีโทนเสียงไปในทิศทางเดียวกัน หมายถึง 
เมื่อขับร้องพร้อมกันแล้วโทนเสียงมีความกลมกลืนกัน สิ่งส าคัญที่สุดของการขับร้องประกอบการแสดง
คือการร้องโดยใส่อารมณ์ให้สอดคล้องกับตัวละคร ซึ่งเป็นทักษะที่ผู้ขับร้องจะต้องฝึกซ้อมด้วยความ
ตั้งใจ ขยันหมั่นเพียร กล้าหาญ มีสติและมีสมาธิ ด้านการแบ่งเพลงขับร้องประกอบการแสดงละคร
เรื่อง มโนราห์ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศร         
มหาอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ครูทัศนีย์มีแนวคิดว่าผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องมีความสามารถ
ร้องเพลงตามบทบาทของตัวละครได้ทุกตัวละคร ผู้ขับร้องแต่ละคนจะต้องใช้ทักษะการขับร้องของ
ตนเองใส่อารมณ์ผ่านทางน้ าเสียงให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละครได้อย่างเหมาะสม ผู้ขับร้อง 
ต้องตีความและพิจารณาบทขับร้องว่าควรใส่อารมณ์ในช่วงใดหรือต าแหน่งใดบ้าง และปฏิบัติให้ได้
ตามที่วางไว้ จึงจะสามารถสร้างอารมณ์และเพ่ิมอรรถรสให้แก่ผู้ฟั งได้ ผู้ขับร้องที่มีเสียงนุ่มนวล      
จะมอบหมายให้ขับร้องในบทของพระสุธนและนางมโนห์รา ผู้ขับร้องที่มีน้ าเสียงแข็งแรง ช่องเสียงกว้าง 
จะมอบหมายให้ขับร้องในบทของท้าวทุมราช  เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับตัวละคร แนวทาง      
การขับร้องของครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา         
จากครูท้วม ประสิทธิกุล และได้ถ่ายทอดให้กับผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา          
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล     
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เป็นล าดับต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น สอดคล้องกับหนังสือหลักคีตศิลป์    
ของท้วม ประสิทธิกุล (2529, น. 229) กล่าวว่า ผู้ขับร้องที่ดีต้องแม่นจังหวะ แม่นเสียง แม่นเพลง        
มีก าลังเสียงดี รู้จักรักษาก าลังเสียงให้สม่ าเสมอ มีอักขระดี โดยใช้อักขระถ้อยค าให้ถูกต้อง  มีความ  
กล้าหาญ มีความมั่นใจในตัวเอง หายใจได้ถูกต้อง มีสมาธิดี เป็นผู้ ไม่ประมาท มีสติอยู่ เสมอ           
อีกทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของสุพรรณี เหลือบุญชู (2562, น. 1-15) ท าการวิจัยเรื่องการศึกษา
เปรียบเทียบการขับร้องในราชอาณาจักรไทยและสาธารณรัฐอินเดีย ผลการวิจัยพบว่า การถ่ายทอด
การขับร้องเพลงไทยและการขับร้องเพลงของอินเดียใช้วิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ การขับร้อง    
ของไทยกับการขับร้องของอินเดีย มีความแตกต่างกันที่ระเบียบวิธีการขับร้อง เทคนิคการขับร้อง       
ซึ่งมีความเป็นอักลักษณ์ของผู้ขับร้องแต่ละคน แต่มีความคล้ายคลึงกันในเรื่องวัฒนธรรมการไหว้ครู
และบูชาเทพเจ้าแห่งการดนตรี 
 6.2.2 การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร        
องก์ 4 เลือกนาง ประกอบด้วยเพลง 15 เพลง แบ่งเป็นเพลงสองชั้นและเพลงชั้นเดียว 10 เพลง       
เพลงชาตรี 1 เพลง ร่ายนอก 2 เพลง และร่ายชาตรี 2 เพลง ซึ่งการบรรจุเพลงที่มีโครงสร้างเพลง
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หลากหลายประเภท  มีความส าคัญอย่างยิ่งในการเพ่ิมสุนทรียะให้กับการแสดง เพราะเพลงแต่ละประเภท
ให้อารมณ์ที่แตกต่างกันออกไป การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ใช้รูปแบบการขับร้อง 
3 รูปแบบคือ การขับร้องเดี่ยว การขับร้องหมู่ และการขับร้องต้นบท -ลูกคู่ ซึ่งรูปแบบการขับร้อง
สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามแนวคิดของผู้ควบคุมการขับร้อง โดยต้องค านึงถึงรูปแบบการแสดง      
เป็นส าคัญเพ่ือให้ เกิดสุนทรียรสแห่งการแสดงมากที่สุด สอดคล้องกับหนังสือสุนทรียศาสตร์ของ      
กีรติ บุญเจือ (2546, น. 107) กล่าวว่า ศิลปินสามารถแสดงออกได้ในรูปแบบต่าง ๆ กัน เช่น 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม การถ่ายภาพ นาฏศิลป์ การละคร ดนตรี และวรรณศิลป์ 
เป็นต้น อีกทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของนพคุณ สุดประเสริฐ (2557, น.158-161) ท าการวิจัยเรื่อง
รูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงโขนไทย ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของการขับร้องประกอบการแสดง
โขนไทยมี 3 ประเภท คือ 1. การร้องเดี่ยว หมายถึง การขับร้องเพลงเพียงคนเดียว 2. การร้องหมู่ 
หมายถึง การร้องพร้อมกันตั้ งแต่ 2 คนขึ้นไป มุ่งเน้นความพร้อมเพรียง 3. การร้องต้นบท-ลูกคู่       
ใช้ในการขับร้องประกอบการแสดงเป็นส่วนใหญ่ แบ่งผู้ปฏิบัติการขับร้องออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ต้นบท 
หมายถึงผู้ที่ขับร้องในวรรคสดับและวรรครองในกลอนบทละคร และลูกคู่ หมายถึง ผู้ที่เป็นผู้ขับร้อง     
ในวรรครับและวรรคส่ง โดยลูกคู่จะมีตั้งแต่ 2 คน ขึ้นไปร้องรับพร้อมกัน  
 การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง         
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร     
ด าเนินตามแนวทางของครูท้วม ประสิทธิกุล กล่าวคือ ผู้ขับร้องต้องเปล่งเสียงอย่างเต็มก าลัง        
ร้องให้ตรงจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ หายใจตามวรรคของค าร้องและท านองเอ้ือน จะไม่นิยม
หายใจระหว่างวรรคค าร้องหรือท านองเอ้ือน การร้องเพลงในบทบรรยายเรื่องราวจะไม่ใส่อารมณ์   
มากจนเกินงาม แต่ยังคงไว้ซึ่ งรายละเอียดของกลวิธีการขับร้อง ส่วนการขับร้องหมู่จะมุ่งเน้น        
ความพร้อมเพรียงของผู้ขับร้องเป็นส าคัญ ทั้งด้านการออกเสียงค าร้อง การเปล่งเสียงในระดับที่เท่ากัน 
การหายใจ ในการขับร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรีจะต้องร้องให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องของเพลงชาตรี
และร่ายชาตรี อันท าให้เกิดส าเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของการร้องเพลงชาตรีและร่ายชาตรี นอกจากนี้
การขับร้องเดี่ยวผู้ขับร้องมุ่งเน้นความชัดเจนของค าร้องและเอ้ือน ผู้ขับร้องจะต้องศึกษาบทประพันธ์
ให้มีความเข้าใจบทบาทของตัวละคร และใส่อารมณ์ให้มีความเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร    
การขับร้องหมู่และการขับร้องต้นบท-ลูกคู่ มุ่งเน้นความพร้อมเพรียงด้านการออกเสียง การหายใจ 
เป็นส าคัญ สอดคล้องกับหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย ของเจริญใจ สุนทรวาทิน    
(2530, น. 46) กล่าวว่า ในการขับร้องเพลงไทย การเอ้ือนแต่ละวรรค การร้องแต่ละค าร้องจะต้อง
เป็นไปด้วยความประณีตบรรจง บทขับร้องส่วนใหญ่มักจะคัดมาจากวรรณคดี หากผู้ขับร้องไม่รู้จัก 
การใส่ความประณีตลงไปในค าร้อง การขับร้องก็จะออกมาแบบเรียบ ๆ  ไม่หวือหวา และสื่ออารมณ์
ได้ยาก หากผู้ขับร้องยึดถือและปฏิบัติตามจะส่งผลให้เกิดทักษะการขับร้องที่ดี เข้าใจและรู้จักใส่กลวิธี
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การขับร้องเพ่ือประดิษฐ์ตกแต่งให้เกิดความงามและใส่อารมณ์ให้เกิดอรรถรสแก่ผู้ฟัง อีกทั้งสอดคล้อง
กับงานวิจัยของศิวพงศ์ กั้งสกุล (2557, น.183-185) ท าการวิจัยเรื่อง วิเคราะห์เพลงชาตรีในบทละคร
เรื่อง มโนห์รา กรณีศึกษา ครูทัศนีย์ ขุนทอง ผลการศึกษาพบว่ามีรูปแบบการขับร้องแบบมีต้นเสียง
และมีลูกคู่ รับ มี เทคนิคการร้องที่ เป็นเอกลักษณ์ ได้แก่  การผันเสียง การร้องรับแบบซ้ าค าร้อง          
และทวนค าร้อง 
 การหายใจในการขับร้อง ผู้ขับร้องต้องหายใจตามวรรคตอนของการเอ้ือนหรือวรรคตอน  
ของเพลง ไม่หายใจระหว่างวรรคตอนของการเอ้ือนหรือวรรคตอนของเพลง เพราะว่าหากหายใจ    
ไม่ถูกต้องจะส่งผลให้การขับร้องท านองเอ้ือนไม่ต่อเนื่องกัน หรือท าให้ความหมายของค าร้อง
เปลี่ยนแปลงไปเพราะแบ่งวรรคตอนไม่ถูกต้อง และอาจท าให้การหายใจในการขับร้องประโยคถัดไป
ไม่ถูกต้อง ส่งผลการขับร้องเพลงไม่เกิดสุนทรียรสได้อย่างเต็มที่  สอดคล้องกับเอกสารประกอบ     
การเรียนการสอนเรื่อง สุนทรียศาสตร์กับงานศิลปะ การแสดงและเพลงดนตรีของไทยของ           
พูนพิศ อมาตยกุล (2561, น. 4) กล่าวไว้ว่า สุนทรียะมักเกิดขึ้นในขณะที่ เราก าลังเพลิดเพลิน      
หรือมีอารมณ์ร่วมไปกับสิ่งนั้น ๆ ซึ่งสุนทรียะจะเกิดขึ้นได้ดียิ่งขึ้นนั้น เมื่อผู้นั้นมีความเข้าใจ รู้เรื่อง    
มีประสบการณ์ในสิ่งนั้นมาก่อน และสิ่งส าคัญที่ชัดเจน คือเมื่อได้รับรู้สุนทรียะด้วยประสาททั้ง 5    
ของมนุษย์ อันประกอบไปด้วย ตา หู จมูก ลิ้น และผิวสัมผัส อีกทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของ         
ธนรัฐ อยู่สุขเจริญ (2558, น. 470) ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการขับร้องเพลงประกอบการแสดง
โขนเฉลิมพระเกียรติ เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกพรหมาศ ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบของการขับร้อง 
ได้แก่ ค าร้อง การเอ้ือน การหายใจ จังหวะ และเทคนิคการขับร้อง สามารถสร้างอารมณ์ให้กับการแสดง
ได้เป็นอย่างด ี 
  กลวิธีที่พบในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี         
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช        
บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยพบการครั่นเสียง สอดแทรกระหว่างท านองเอ้ือนเพ่ือตกแต่งท านองให้มี        
ความไพเราะและมีชั้นเชิง การเน้นเสียงเน้นค า เพื่อท าให้ค าร้องเกิดความชัดเจนและสร้างอารมณ์          
ให้เข้ากับตัวละคร การใช้เสียงหนักเบา เพ่ือสร้างอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทบาทของตัวละคร        
การผันเสียงค าร้อง เพ่ือให้ค าร้องชัดเจนและตรงกับระดับเสียงลูกตกของท านองหลักทางดนตรี    
การกลืนเสียง เพ่ือให้เกิดความพลิ้วไหวในท านองเอ้ือน การใช้หางเสียง เพ่ือผันค าร้องให้ชัดเจน   
และตกแต่งท านองเอ้ือน และการกดเสียง ให้ถึงระดับเสียงที่ถูกต้องเพ่ือให้เกิดส าเนียงอันเป็น
เอกลักษณ์ของการร้อง ร่ายนอกและร่ายชาตรี ซึ่งกลวิธีส าคัญในการขับร้องละครเรื่อง มโนห์รา     
คือการกดเสียง ใช้ส าหรับการขับร้องร่ายนอกและร่ายชาตรี ซึ่งกลวิธีพิเศษเหล่านี้เสริมให้การขับร้อง
เกิดความไพเราะและเข้าถึงอารมณ์ตัวละครได้อย่างแนบเนียน สอดคล้องกับหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจ    
ที่ เกิดเป็นนักดนตรีไทยของเจริญใจ สุนทรวาทิน (2530, น. 59-64)  ที่กล่าวไว้ว่า การใส่อารมณ์       



275 

 

ในการขับร้องของผู้ขับร้อง จะต้องอาศัยวิธีการต่าง ๆ เช่น การเน้นค า การเน้นเอ้ือน การเว้นจังหวะ 
การลักจังหวะ การเปล่งเสียงแท้ การเปล่งเสียงอาศัย การควบคุมเสียง รู้จักการผ่อนเสียงให้เหมาะสม 
จะท าให้ผู้ ฟังเกิดอารมณ์ตามที่ เราต้องการได้  อีกทั้ งสอดคล้องกับงานวิจัยของมนตรี สุขกลัด        
(2549, น . 135) ท าการวิจัยเรื่อง กลวิธีการขับร้องประกอบการแสดงโขน เรื่อง  รามเกียรติ์            
ตอนนางลอย บททศกัณฐ์: กรณีศึกษาครูทัศนีย์ ขุนทอง ผลการวิจัยพบว่า ครูทัศนีย์ ขุนทอง มีกลวิธี
พิเศษในการขับร้องเพ่ือสร้างให้บทประพันธ์สัมพันธ์กับอารมณ์ของเพลง ด้วยวิธีการปั้นค า การผ่อนเสียง 
การครั่น การเน้นเสียงการท าเสียงหนักเบา การเชื่อมเสียง การกลืนเสียง  

6.3 ข้อเสนอแนะ 
 งานวิจัยเรื่อง การขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี       
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช      
บรมนาถบพิตร ผู้วิจัยพบข้อเสนอแนะที่ควรด าเนินการวิจัยสืบเนื่อง มีประเด็นดังนี้ 
 6.3.1 ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 
   6.3.1.1 แนวทางการจัดการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน    
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร สามารถน าไปใช้ในเป็นทางการจัดการขับร้องประกอบการแสดงละคร
ประเภทอ่ืน ๆ ได ้
   6.3.1.2 ผลการศึกษาเรื่องการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร เป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปศึกษาต่อยอดเรื่องการแสดงมหรสพสมโภช
พระเมรุมาศ พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
 6.3.2 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
   6.3.2.1 ควรศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธี 
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
เพ่ิมเติมในตอนอ่ืน ๆ เช่น องก์ที่ 1 ถึงองก์ที่ 3 เป็นต้น เนื่องจากปรากฏเพลงส าคัญอ่ืน ๆ ที่ควรค่า 
แก่การศึกษาและบันทึกเป็นหลักฐานทางวิชาการ เช่น เพลงบ้องตัน ร่ายมโนห์รา เพลงฝรั่งคู่      
เพลงจีนแส เป็นต้น 
   6.3.2.2 ควรศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
เนื่องจากเป็นการบันทึกหลักฐานทางวิชาการด้านการแสดงมหรสพสมโภชที่ส าคัญ ในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 
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  6.3.2.3 ควรศึกษาการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง พระมหาชนก ในงาน     
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
บรมนาถบพิตร เนื่องจากเป็นการบันทึกหลักฐานทางวิชาการด้านการแสดงมหรสพสมโภชที่ส าคัญ   
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช   
บรมนาถบพิตร 
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ล ายอง โสวัตร. ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์) 
 อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 10 กุมภาพันธ์ 2562. 
ศุภชัย จันทร์สุวรรณ. ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พุทธศักราช 2548.  
 (ผู้ให้สัมภาษณ์) อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 2 สิงหาคม 2562. 
สิทธิพงษ์ กลับโต. ครูประจ ากลุ่มสาระศิลปะ (ดนตรีไทย) โรงเรียนจิตรลดา ระดับประถมศึกษา.  
 (ผู้ให้สัมภาษณ์) อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 13 กุมภาพันธ์ 2562. 
สุจิตต์ ชูวงษ์. ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (ผู้ให้สัมภาษณ์) 
 อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 10 กุมภาพันธ์ 2562. 
แสงจันทร์ อรรถกฤษณ์. ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.
 (ผู้ให้สัมภาษณ์) อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 12 กุมภาพันธ์ 2562. 
อัมไพวรรณ เดชะชาติ. นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร.  
 (ผู้ให้สัมภาษณ์) อรอนงค์ จตุรภัทรพร. (ผู้สัมภาษณ์) เมื่อ 3 กรกฎาคม 2562. 
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ภาคผนวก ก 

เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ 
ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเร่ือง มโนห์รา 

ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 

1. ท่านมีหลักในการคัดเลือกผู้ขับร้องประกอบการแสดงอย่างไร 

2. ท่านมีแนวคิดในการแบ่งเพลงให้กับผู้ขับร้องแต่ละคนอย่างไรบ้าง 

3. เพลงที่ปรากฏในละครเรื่องมโนห์รา ตอนเลือกคู่ (องก์ท่ี 4) มีลักษณะอย่างไร 

4. ในการขับร้องเพลงชาตรี ผู้ขับร้องต้องค านึงถึงองค์ประกอบใดบ้าง 

5. ท่านคิดว่าผู้ขับร้องที่ขับร้องเพลงแต่ละเพลงในละครเรื่องมโนห์รา ตอนเลือกคู่ (องก์ที่ 4) 

จะต้องมีคุณภาพเสียงอย่างไรบ้าง ใช้รูปแบบการขับร้องอย่างไรบ้าง และมีวิธีการร้องอย่างไรบ้าง 

 - น  าเสียง 

 - การใส่อารมณ์ 

 - ความชัดเจนของถ้อยค า 

 - เทคนิควิธีในการร้องในแต่ละเพลงและตามบทบาทของตัวละคร 

6. ท่านคิดว่าการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีความ
แตกต่างจากการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา โดยทั่วไปหรือไม่ อย่างไร 
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แบบสัมภาษณ์ 
ผู้ควบคุมการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 
 1. ท่านคิดว่าผู้ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ควรมีคุณสมบัติอย่างไรบ้าง 
 2. ในการขับร้องเพลงชาตรี ผู้ขับร้องต้องค านึงถึงองค์ประกอบใดบ้าง 
 3. การฝึกซ้อมการบรรรเลงและขับร้องประกอบการแสดง ละครเรื่อง มโนห์ รา               
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพล     
อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ใช้ระยะเวลาเท่าไร 
 4. การบรรเลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ตอน เลือกคู่ (องก์ที่ 4) ในงานพระราชพิธี        
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
เป็นอย่างไร 
  - การตั งระดับเสียงของดนตรีที่ใช้ในการขับร้อง 
  - การสวมส่ง, การบรรเลงรับร้อง, การบรรเลงคลอร้อง 
  - แนวการบรรเลง 
  - จังหวะหน้าทับ 

5. ท่านคิดว่าการบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงาน        
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร มีความแตกต่างจากการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
โดยทั่วไปหรือไม่ อย่างไร 
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แบบสัมภาษณ์ 
ผู้ด าเนินงานการจัดงานมหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 
1. การประชุมการจัดงานมหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร จัดขึ นเมื่อใด ที่ไหน กลุ่มผู้เข้าร่วม
ประชุมประกอบด้วยกลุ่มใดบ้าง 
2. เพราะเหตุใดจึงเลือกการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา เป็นส่วนหนึ่งของมหรสพสมโภชงานพระราชพิธี 
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช        
บรมนาถบพิตร 
3. ละครเรื่อง มโนห์รา มีความเกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร หรือไม่ อย่างไร 

4. การจัดการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ได้มอบหมายให้หน่วยงานใดเป็นผู้รับผิดชอบ เพราะเหตุใด 

5. การแบ่งหน้าที่ที่มอบหมายให้สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ในด้านการบรรเลง ขับร้องและผู้แสดง   

เป็นอย่างไร 

6. บทที่ ใช้ ในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ใน งานพระราชพิธีถวายพระเพลิ งพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ใช้บทของใคร    

ใครเป็นผู้จัดท าบทการแสดง 

7. ท่ านคิดว่างานมหรสพสมโภชงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จ            

พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร มีความบทบาทส าคัญอย่างไร 
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แบบสัมภาษณ์ 
ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนหร์า 

ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

 

1. ท่านได้รับมอบหมายให้ขับร้องเพลงใดในการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา     
ตอน  เลื อกคู่  (องก์ที่  4) ในงานพระราชพิ ธีถวายพระเพลิ งพระบรมศพพระบาทสมเด็ จ                 
พระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
2. รูปแบบการขับร้องเพลงที่ได้รับมอบหมายเป็นอย่างไร (ร้องเดี่ยว, ร้องต้นบท-ลูกคู่, ร้องหมู่) 

3. ผู้ขับร้องได้รับการถ่ายทอดเพลงขับร้องที่ได้รับมอบหมายจากผู้ควบคุมการขั บร้อง ในงาน       

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร อย่างไรบ้าง 

4. ผู้ขับร้องมีวิธีการขับร้องเพลงที่ได้รับมอบหมายอย่างไรบ้าง  

- การแบ่งวรรคค าร้อง  

- การตีความหมาย  

- การออกเสียง  

- การหายใจ  

- การใส่อารมณ์ในการขับร้อง  

- กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

5. ท่านคิดว่าการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง    

พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร          

มีความแตกต่างจากการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา โดยทั่วไปหรือไม่ อย่างไร 
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ภาคผนวก ข 

ภาพถ่ายขณะด าเนินการวิจัย 
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       ภาพที่ 40 สัมภาษณ์ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์)  
 ผู้ควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
      ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         ภาพที่ 41 สัมภาษณ์อาจารย์ชวลิต สุนทรานนท์ 
                      นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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          ภาพที่ 42 สัมภาษณ์ รศ.ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ  
                สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ผู้ก ากับการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
         ที่มา: ผู้วิจัย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

       ภาพที่ 43 สัมภาษณ์ นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ  
นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
      ทีม่า: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 44 สัมภาษณ์ครูนิตยา แก้วบูชา 

ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

                 
 

ภาพที่ 45 สัมภาษณ์ครูกมลพร ขาวนวล 
ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 46 สัมภาษณ์ครูไตรภพ สุนทรหุต 
ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

         

ภาพที่ 47 สัมภาษณ์ครูแสงจันทร์ อรรถกฤษณ์ ครขูวัญชนก พุ่มระชัฎร์  
และครูปิยาภรณ์ มีม่ังคั่ง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
     ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ภาพที่ 48 สัมภาษณ์ครูยลบิล ไตรงาม ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 

                        ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 

             ที่มา: ผู้วิจัย 
 

        
ภาพที่ 49 สัมภาษณ์ครูกิตติมา กันมะลิกองแก้ว วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

ผู้ปฏิบัติขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
  ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 50 เก็บข้อมูลท านองหลักทางดนตรีกับครูวีระชาติ สังขมาน 

นักดนตรีผู้บรรเลงประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา 
ทีม่า: ผู้วิจัย 

 

      
ภาพที่ 51 การซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 52 การซ้อมละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง 

    พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
                 ที่มา: ผู้วิจัย 
 
 

        
   ภาพที่ 53 วันแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
        พระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ค 

ประวัติครูทัศนีย์ ขุนทอง 
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ประวัติครูทัศนีย์ ขุนทอง 
  ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติและผลงานจากเอกสารและการสัมภาษณ์ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
สามารถสรุปไดด้ังนี  (ทัศนีย์ ขุนทอง. 2561, 17 เมษายน, สัมภาษณ์) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที่ 54 ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
   ที่มา: ผู้วิจัย 

   ครูทั ศนี ย์  ขุนทอง เกิดวันจันทร์  ที่  12  เดื อน กันยายน พ .ศ .  2482  ปี เถาะ               
ณ โรงพยาบาลวชิรพยาบาล ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 312 ซอยวงศ์สว่าง 8 เขตบางซื่อ กรุงเทพฯ     
เป็นธิดาของนายฉาย ขุนทอง และนางแม้นเขียน ขุนทอง บิดามีอาชีพเป็นพนักงานโรงพิมพ์ มารดา  
มีอาชีพค้าขาย มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดาทั งหมด 5 คน เป็นชาย 1 คน หญิง 4 คน ดังนี  

  1. นางประภาพรรณ มณีไกร (ขุนทอง) ถึงแก่กรรม 
  2. นายถนอม ขุนทอง ถึงแก่กรรม 
  3. นางสาวมุกดา ขุนทอง 
  4. นางปราณี พัฒนโชติ (ขุนทอง) 
  5. นางสาวทัศนีย์ ขุนทอง 
 
ประวัติการศึกษา  
 พ.ศ. 2493 ส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั นประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2499 ส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั นต้นปีที่ 6 โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2502 ส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั นกลางปีที่ 3 โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2504 ส าเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลป์ชั นสูงปีที่ 2 โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2527 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ครุศาสตร์บัณฑิต วิทยาลัยครูจันทรเกษม 
(ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) 



297 

 พ.ศ. 2527 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศึกษาศาสตร์บัณฑิต (คีตศิลป์ ไทย)         
คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์สมทบ วิทยาลัยเทคโนโลยี และอาชีวะศึกษา (ปัจจุบันคือมหาวิทยาลัย  
ราชมงคล) 
 
ประวัติการท างาน 
  ครูทัศนีย์ ขุนทอง เริ่มรับข้าราชการเมื่อวันที่ 1 กันยายน พ.ศ. 2502 ในต าแหน่งศิลปิน
ส ารอง แผนกดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากรและได้เลื่อนขั นตาม ล าดับดังนี  
   1 กันยายน พ.ศ. 2501  ต าแหน่งศิลปินส ารอง 
   1 กรกฎาคม พ.ศ. 2520  ต าแหน่งศิลปินจัตวา 
   1 มิถุนายน พ.ศ. 2504  ต าแหน่งครูตรี (วิทยาลัยนาฏศิลป) 
   23 กรกฎาคม พ.ศ. 2512  ต าแหน่งครูโท 
   30 กันยายน พ.ศ. 2518  ต าแหน่งอาจารย์ 1 ระดับ 4 
   1 มิถุนายน พ.ศ. 2520  ต าแหน่งอาจารย์ 1 ระดับ 5 
   1 ตุลาคม พ.ศ. 2525  ต าแหน่งอาจารย์ 2 ระดับ 5 
   2 ตุลาคม พ.ศ. 2539  ต าแหน่งอาจารย์ 2 ระดับ 7 
   1 มิถุนายน พ.ศ. 2542   ต าแหน่งอาจารย์ 3 ระดับ 8 
 ปัจจุบันครูทัศนีย์  ขุนทอง ได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็น ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะ        
การแสดง (คีตศิลป์) พุทธศักราช 2555 และยังด ารงต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญทางด้านคีตศิลป์ไทย          
ทีส่ถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 
ประวัติการศึกษาด้านการขับร้องเพลงไทย 
  ครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้เข้าเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป (ปัจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป)      
เมื่อ พ.ศ. 2489 โดยเข้าเรียนในระดับชั นประถมศึกษาปีที่ 2 ในขณะนั นเรียนร าละคร (นาฏศิลป์) 
เรียนอยู่ 5 ปี ตั งแต่ชั นประถมศึกษาปีที่ 2 - 4 แล้วก็ชั นต้นปีที่ 1 พอขึ นชั นต้นปีที่ 2 แต่ได้เรียนวิชา
ขับร้องในชั นเรียน โดยมีครูลิ นจี่ จารุจรณ เป็นผู้สอนขับร้อง ครูลิ นจี่ได้แนะน าให้ครูทัศนีย์ไปเรียน
วิชาเอกขับร้อง และได้น าไปฝากกับครูท้วม ประสิทธิกุล ซึ่งเป็นครูสอนวิชาเอกขับร้อง ครูทัศนีย์        
ได้เรียนวิชาเอกขับร้องกับครูท้วมโดยท่านได้ต่อเพลงประเภทเพลงสามชั น เพลงเถา เพลงตับและเพลง
ในหลักสูตรต่าง ๆ เมื่อเรียนขับร้องได้สักระยะก็ได้ออกงาน งานแรกคือ ร้องประกอบการแสดงโขน
รามเกียรติ์ ตอน นางลอย ในสมัยนายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิการบดีกรมศิลปากร ท่านได้สั่งการ        
ให้ นั ก เรียน เข้ าไปร่วมขับ ร้องกับคี ตศิ ลปิ นของกรมศิ ลปากร เช่น  ครู อุษ า สุ คัน ธมาลั ย                   
ครูสุดา เขียววิจิตร ด้วยเหตุนี จึงท าให้ครูทัศนีย์ได้รับประสบการณ์ตรงด้านการขับร้องประกอบการแสดง 
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ต่อมาในพ.ศ. 2498 กรมศิลปากรได้จัดให้มีการแสดงละครเรื่องมโนราห์ขึ น ซึ่งครูมนตรี ตราโมท  
เป็นผู้ควบคุมและฝึกซ้อม ในขณะนั นครูทัศนีย์ได้เรียนในชั นระดับนาฏศิลป์ ชั นกลางปีที่ 1 ท่านได้ร่วม
ขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่องมโนห์รา เข้ารอบที่โรงละคร ซึ่งถือเป็นวงดนตรีวงนักเรียนที่ได้รับ
โอกาสให้ขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงหมุนเวียนสลับกับวงของศิลปินกรมศิลปากร ต่อมา 
เมื่อเรียนชั นสูงปีที่ 1 เป็นนักเรียนข้าราชการ (ศิลปินส ารอง) จนเมื่อเรียนจบชั นสูงปีที่ 2 ครูทัศนีย์    
ได้สอบเข้ารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป หลังจากนั นเป็นเวลา 20 กว่าปี ครูจึงไปศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาตรีที่วิทยาลัยครูจันทรเกษม (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) และครูทัศนีย์    
ได้เข้าศึกษาต่อในปริญญาตรีที่คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์สมทบ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา 
(ในขณะที่สอนอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป) วิชาเอกคีตศิลป์ไทย เมื่อศึกษาจบครูทัศนีย์ ก็คงสอนอยู่ที่
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จนกระท่ังเกษียณอายุราชการ 
 
ผลงานของครูทัศนีย์ ขุนทอง 
 การสร้างสรรค์ผลงาน 
  1. ประพันธ์บทร้องและท านองเพลงทางร้องเพลงโยสลัม เถา เมื่อ พ.ศ. 2528 
  2. ประพันธ์ท านองทางขับร้องเพลงตุ๊กตา เถา เมื่อ พ.ศ. 2529 
  3. ประพันธ์ท านองทางขับร้องระบ าชุดไทยพระราชนิยม เมื่อ พ.ศ. 2536 
 1. การประพันธ์บทร้องและท านองเพลงทางร้องเพลงโยสลัม เถา  
   ครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้เลือกเพลงโยสลัม 2 ชั น ของเก่าที่มีอยู่เดิม  ซึ่งไม่ปรากฏนาม        
ผู้แต่ง โดยน ามาขยายขึ นเป็นอัตราสามชั นและลดหลั่นลงมาเป็นชั นเดียว เพลงนี เป็นเพลงท่อนเดียว 
ใช้หน้าทับสองไม้ ประพันธ์ขึ นเมื่อ พ.ศ. 2528 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือจบการศึกษาในระดับ
ปริญญาตรี โดยร่วมกับนักศึกษาวิชาปี่พาทย์ ครูทัศนีย์เป็นผู้ประพันธ์บทร้องและทางขับร้อง        
นายทนง แจ่มวิมล ประพันธ์ท านองทางดนตรี ความหมายของเพลงบรรยายถึงความรู้สึกเก่ียวกับสิ่งที่
เคารพบูชา ความส านึกในพระคุณของวิทยาลัยนาฏศิลปสมทบสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล        
คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ ได้แก่ สิ่งศักดิ์สิทธิ์องค์พระพิฆเฌศที่เคารพ พระพุทธสิหิงส์ ประจ าโบสถ์    
วังหน้า วัดบวรสถานสุทธาวาส ภายในบริเวณวิทยาลัยนาฏศิลป 
 2. การประพันธ์ท านองทางขับร้องเพลงตุ๊กตา เถา  
  ครูทัศนีย์  ขุนทอง เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้องเพลงตุ๊กตา เถา เมื่อปี  พ.ศ. 2529       
ให้แก่นั กศึกษารุ่นน้องที่ ก าลั งจะจบการศึกษาระดับปริญญาตรี  ของวิทยาลัย เทคโนโลยี               
และอาชีวศึกษา (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็น มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) โดยขยายขึ นจากท านอง
เพลงตุ๊กตา อัตราสองชั น และลดหลั่นลงมาเป็นชั นเดียว 
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 3. การประพันธ์ทางขับร้องระบ าชุดไทยพระราชนิยม 
  เมื่อ พ.ศ. 2536 นายสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ เป็นผู้ประพันธ์ท านองดนตรี ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้อง ส่วนบทขับร้องมีผู้ประพันธ์ด้วยกัน 3 ท่าน คือ 
   3.1 อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี 
   3.2 นางรัตรวี ยลปราโมทย์ 
   3.3 นางวารี ไตรเพิ่ม 
  และมีการปรับปรุงแก้ไขเพ่ิมเติมโดย อาจารย์ปราณี ส าราญวงศ์ ส่วนท่าร าของระบ า  
ชุดไทยพระราชนิยม คณาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลปได้ประดิษฐ์ขึ น เนื่องในวาระฉลอง 60 พรรษา       
ของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ จัดแสดงครั งแรกในงานนิทรรศการและการแสดง
ศิลปวัฒนธรรม ประจ าพุทธศักราช 2536 การแสดงชุดนี แสดงถึงความสวยงามความตระการตา    
ของเครื่ อ งแต่ งกายสตรีต ามสมั ยพ ระราชนิ ยม  ซึ่ ง เป็ น ด าริ ขอ งสม เด็ จพ ระนางเจ้ า  ฯ 
พระบรมราชินีนาถ ในวาระท่ีเสด็จเยือนประเทศยุโรปและอเมริกา ซึ่งประกอบไปด้วย 8 ชุด ดังนี  
   1. ชุดไทยเรือนต้น 
   2. ชุดไทยจิตรลดา 
   3. ชุดไทยอมรินทร์ 
   4. ชุดไทยบรมพิมาน 
   5. ชุดไทยจักรี 
   6. ชุดไทยดุสิต 
   7. ชุดไทยจักรพรรดิ 
   8. ชุดไทยศิวาลัย 
  ผลงานสร้างสรรค์ทั ง 3 ชิ นนี  สร้างความภาคภูมิใจให้กับครูทัศนีย์เป็นอย่างมาก          
เพราะนอกจากจะมีความไพเราะแล้ว ทางกรมศิลปากรก็ยังได้น าการแสดงชุดไทยพระราชนิยม     
ออกจัดแสดงเผยแพร่ออกสู่สายตาประชาชนจนนับไม่ถ้วน ท าให้ครูมีแรงผลักดันที่จะคิด            
และสร้างสรรค์ผลงานต่อ ๆ ไป 

การเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณะชนของครูทัศนีย์ ขุนทอง ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
  นับตั งแต่ครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้บรรจุเข้ารับต าแหน่งแรกเป็นศิลปินส ารองเป็นต้นมาตั งแต่
ปี 2499 จนถึงปัจจุบันนี  ครูทัศนีย์ยังคงปฏิบัติหน้าที่เป็นครูผู้สอนวิชาปฏิบัติเอก สาขาคีตศิลป์ไทย 
อยู่เป็นประจ าวิชาที่สอนเป็นวิชาขับร้องซึ่งจะจ าแนกออกมาเป็นอีก เช่น ทักษะการขับร้องเพลงเถา
และสามชั น ทักษะการขับร้องเพลงตับ ทักษะการขับร้องเพลงโขน -ละคร ทักษะการขับร้องเพลง         
หุ่นกระบอก ทักษะการขับร้องเพลงกล่อมเด็ก ตลอดจนวิชาทฤษฏีการขับร้อง เป็นต้น ทั งนี ครูยังเป็น 
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ผู้ที่ขับร้องในงานส าคัญต่าง ๆ เป็นประจ า และหน้าที่ปฏิบัติเป็นประจ าคือหน้าที่ฝึกซ้อมการขับร้อง
การแสดงโขน-ละคร ซึ่งมีผลงานที่ปรากฏอยู่มากมายทั งในประเทศและต่างประเทศ ดังนี   
 การเผยแพร่ผลงานในประเทศ 
  1. พ.ศ.2507  
   - เป็นผู้แสดงในการบันทึกเทปโทรทัศน์สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขนุพรหม 
  2. พ.ศ.2510   
   - ขับร้องลงแผ่นเสียงของกรมศิลปากร ประกอบด้วย เพลงราตรีประดับดาว เถา 
เพลงพม่าห้าท่อน เพลงตับนางซินเดอเรลลา เพลงต่อยรูป เพลงจีนเก็บบุปผาแปลง เพลงระบ าม่านมงคล 
เพลงระบ านพรัตน์ (ร้องหมู่) เพลงนกเขามะราปี เพลงเวสสุกรรม เพลงพื นเมือง (เพลงเต้นก าร าเคียว)
เพลงพื นบ้าน (เทพทอง) เพลงในละครเรื่องเงาะป่า ตอนแต่งงาน เพลงในเรื่องละคร จ าพวกกลุ่มร่าย 
ประกอบด้วย เพลงร่ายชาตรี ชาตรีกรับ ชาตรี 2 และชาตรี 3 

 3. พ.ศ. 2521  
  - การบันทึกเสียงประกอบหนังสือขุนช้าง-ขุนแผน ตอน ขึ นเรือนขุนช้าง ฉบับอ่านใหม่

ของคึกฤทธิ์ ปราโมท พ.ศ. 2521 จ านวน 2 ชุด 
   - ขับร้องในการบันทึกแถบบันทึกเสียงเพลงไทยของกรมศิลปากร “ชุดเต้นก าร าเคียว”  
   - เพลงขับร้องส าหรับนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป 
  4. พ.ศ. 2527 
   - ร่วมแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง คาวี ตอนเผาพระขรรค์ โดยรับบทบาทเป็ น   
เฒ่าทัศปราสาท 
  5. พ.ศ. 2533  
   - ขับร้องแถบบันทึกเสียง เพลงในบทประพันธ์ท านองเพลงของครูประสิทธิ์  ถาวร 
ศิลปินแห่งชาติ ชื่อชุดเพลงสงกรานต์ โดยท่านได้ขับร้องเพลง เริงสงกรานต์ 
  6. พ.ศ. 2535  
   - เป็นผู้ขับร้องเนื่องในงานร าลึกถึงครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน) 
   - ขับร้องลงแถบบันทึกเสียงเพลงระบ าต่าง ๆ ผลงานของครูมนตรี ตราโมท  
ศิลปินแห่งชาติ 
   - เพลงกินนรร า อยู่ในชุดมโนห์ราบูชายัญ (ร้องเดี่ยว) 
  7. พ.ศ. 2536 
   - เป็นผู้น าเสนอผลงานการประพันธ์ท านองร้องเพลงชุดไทยพระราชนิยม ในงาน
มหกรรมการแสดงนาฏศิลป์ดนตรี ณ วิทยาลัยนาฏศิลปะพัทลุง 
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  8. พ.ศ. 2537 
   - ขับร้องเพลงในบทละครเรื่องต่าง ๆ ของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ เช่น เพลงใน 
บทละครเรื่องเจ้าหญิงแสนหวี เพลงใน เรื่องเลือดสุพรรณ เพลงในเรื่องอานุภาพพ่อขุนรามค าแหง 
เรื่องอนุภาพแห่งความเสียสละ เพลงในเรื่องอนุภาพแห่งความรักและอนุภาพศีลสัตย์ 
  9. พ.ศ. 2538  
   - ร่วมขับร้องในวงดนตรีสากลในงานหลวงวิจิตรวาทการ 
  10. พ.ศ. 2539 - 2540  
   - เป็นผู้หนึ่งที่ได้ร่วมในการบันทึกแถบบันทึกภาพ (วีดีทัศน์) ของกรมศิลปากร    
เป็นการรวบรวมเพลงฉุยฉายแบบต่าง ๆ ทั งหมด โดยการบันทึกการขับร้อง-บรรเลงประกอบการร า 
ไว้พร้อมกัน  
  11. ร่วมขับร้องกับวงดนตรีของหน่อยงานภายนอก เช่น ชมรมดนตรีไทยของธนาคาร
แห่งประเทศไทย 
  12. เป็นวิทยากรในการฝึกอบรมปฏิบัติศิลปะการอ่านท านองเสนาะ 
  13. เป็นวิทยากรในการประชุมเชิงปฏิบัติการเสริมทักษะการสอนภาษาไทยและ
วัฒนธรรม 
 การเผยแพร่ผลงานในต่างประเทศ 
  การสร้างสรรค์และเผยแพร่การแสดงต่อสาธารณะชนในต่างประเทศได้ปฏิบัติ        
ตั งแต่ปี พ.ศ. 2504 จนถึง พ.ศ. 2541 ได้รับความไว้วางในจากวิทยาลัยนาฏศิลปร่วมกับกรมศิลปากร      
ให้น าศิลปวัฒนธรรมไทยไปยังต่างประเทศโดยการเป็นผู้ขับร้องเพลงไทยในการแสดง โขน -ละคร   
การแสดงเป็นชุดเป็นตอน ร าวงมาตรฐาน ระบ า ร า ฟ้อน ในการไปต่างประเทศแต่ละครั งครูทัศนีย์    
ได้ปฏิบัติหน้าที่อย่างดีที่สุดจนได้รับค าชมเชยกลับประเทศทุกครั ง ประเทศที่ครูทัศนีย์ได้ไปเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรม มีดังนี  
   พ.ศ. 2512 ประเทศเยอรมัน 
        ประเทศออสเตรเลีย (ครั งที่ 1) 
        ประเทศมาเลเซีย 
   พ.ศ. 2519 ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 
   พ.ศ. 2522 ประเทศญี่ปุ่น (ครั งที่ 1) 
   พ.ศ. 2525 ประเทศเกาหลีเหนือ 
        ประเทศออสเตรเลีย (ครั งที่ 2) 
   พ.ศ. 2533 ประเทศฝรั่งเศส 
        ประเทศญี่ปุ่น (ครั งที่ 2) 
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   พ.ศ. 2540  ประเทศญี่ปุ่น (ครั งที่ 3) 
       ประเทศสิงคโปร์ต่อไปยังประเทศอินโดนิเชีย 

        ประเทศพม่า 
   พ.ศ. 2541  ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 หลังจากเสร็จสิ นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยในต่างประเทศแล้ว ครูทัศนีย์ก็ได้รับการ
ถ่ายทอดเพลงประจ าชาติต่าง ๆ กลับมาประเทศไทยด้วย เช่น เพลงประจ าชาติพม่า จีน อินโดนิเชีย 
เป็นต้น ครูทัศนีย์ ได้ท าการฝึกซ้อมจนแม่นย าเพ่ือขึ นเผยแพร่ให้ประชาชน ณ  สังคีตศาลา           
และโรงละครแห่งชาติ ทีวีช่อง 5 ทีวีช่อง 9  
 การเผยแพร่ข้อมูลทางศิลปะการแสดงแก่สาธารณชน  
  - ผลงานทางวิชาการในรูปแบบหนังสือ บทความในสื่อ เช่น สื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ 
  - ผลงานที่เผยแพร่ลงในสิ่งพิมพ์ สื่อโปสเตอร์ วิทยุ อินเทอร์เน็ต 
  - พ.ศ. 2504 เขียนผลงานทางวิชาการเป็นรูปแบบศิลปนิพนธ์ เรื่องเสภา 
  - พ.ศ. 2527 ได้เขียนผลงานทางวิชาการเรื่อง หุ่นกระบอก 
  - พ.ศ. 2528 เขียนผลงานทางวิชาการเป็นรูปแบบศิลปนิพนธ์ เรื่องเพลงกล่อมเด็ก 

    - เขียนผลงานทางวิชาการ เรื่องเพลงชาตรีในเรื่องละครมโนห์ราเพ่ือเป็นเอกสาร
ประกอบการแสดง วิชาปฏิบัติศิลปะเอกขับร้องเพลงไทย ชื่อเพลงในเรื่องละคร 3 รหัสวิชา 830 -317 
ระดับปริญญาตรีปีที่ 1 (จ านวน 79 หน้า) 
   - พ.ศ. 2530 เขียนผลงานทางวิชาการเรื่องเพลงกล่อมเด็กลงในหนังสือคีตวรรณกรรม
ของชมรมศิษย์เก่า จารึกบัณฑิตวิทยาลัยกลุ่มคีตวรรณกรรม ภาควิชาภาษาตะวันออก ซึ่งหนังสือ   
และเอกสารต่าง ๆ ได้เผยแพร่ไปยังวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาค ได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เป็นต้น 
 การท างานในปัจจุบัน 
  ครูทัศนีย์ ขุนทอง ได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  
(คีตศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2555 ถึงแม้ครูทัศนีย์ ขุนทอง จะได้เกษียณอายุข้าราชการแล้ว แต่ยัง
ปฏิบัติหน้าที่เป็นผู้เชี่ยวชาญการสอนคีตศิลป์ไทยของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
นอกจากนี ยังปฏิบัติหน้าที่ถ่ายทอดความรู้ให้แก่สถาบันการศึกษา และหน่วยงานต่าง  ๆ เช่น
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยบูรพา และยังคงปฏิบัติหน้าที่ให้เป็นประโยชน์แก่สังคม      
โดยการไดร้ับเชิญไปเป็นผู้ขับร้องตามสถานที่และงานต่าง ๆ ทั งยังเป็นกรรมการตัดสินการขับร้องเพลงไทย 
อีกทั งยังเป็นคณะกรรมการจัดท าหลักสูตรในวิชาการขับร้องเพลงไทย เป็นวิทยากรให้กับวงดนตรีต่าง ๆ 
อย่างสม่ าเสมอ 
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  หน้าที่ส าคัญอีกหน้าที่หนึ่งที่ครูทัศนีย์ได้รับมอบหมายจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์    
คือการเป็นผู้อ านวยการฝึกซ้อมการขับร้องในการแสดงต่าง ๆ ซึ่งในแต่ละครั งครูก็ปฏิบัติหน้าที่      
ได้อย่างเต็มความสามารถ เช่น 
  1. เป็นผู้อ านวยการฝึกซ้อมและควบคุมการขับร้องในการแสดงโขนตามพระราชเสาวนีย์   
ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ดังนี  
    1.1. โขนรามเกียรติ์ ชุดพรหมาศ พ.ศ. 2552 
   1.2. โขนรามเกียรติ์ ชุดนางลอย พ.ศ. 2553 
   1.3. โขนรามเกียรติ์ ชุดศึกมัยราพณ์ พ.ศ. 2554 
   1.4. โขนรามเกียรติ์ ชุดจองถนน พ.ศ. 2555  
   1.5. โขนรามเกียรติ์ ชุดหอกโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 
   1.6. โขนรามเกียรติ์ ชุดศึกนาคบาศ พ.ศ.2557 
   1.7. โขนรามเกียรติ์ ชุดศึกพรหมาศ พ.ศ. 2558 
   1.8 โขนรามเกียรติ์ ชุดพิเภกสวามิภักดิ์ พ.ศ. 2561 
  2. เป็นผู้อ านวยการฝึกซ้อมการขับร้องในการแสดงละครเรื่อง ศรีธรรมมาโศกราช            
ณ โรงละครมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง เมื่อ พ.ศ. 2553 
  3. เป็นครูผู้สอนและครูควบคุมการขับร้องและบรรเลงของศูนย์ศิลปะการแสดงคึกฤทธิ์ 
ในทุก ๆ โอกาสที่มีการแสดง 
  4. เป็นผู้ควบคุมการขับร้องในงานยุวศิลปินอัมพวา ในงานวันพระบาทสมเด็จ         
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ณ อุทยานรัชกาลที่ 2 อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นประจ าทุกปี 
  5. เป็นผู้ควบคุมการขับร้องในการแสดงละครในเรื่อง อุณรุท เนื่องในงาน 101 ปี    
ละครวังสวนกุหลาบ 

 6. เป็นผู้ควบคุมการขับร้องในการแสดงละครพันทางเรื่อง ราชาธิราช เนื่องในงาน   
เฉลิมฉลอง 85 ปี ศาลาเฉลิมกรุง 

 7. เป็นผู้ควบคุมการขับร้องในการแสดงโขนพระราชทานเรื่อง รามเกียรติ์ เนื่องในงาน    
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช      
บรมนาถบพิตร 

  8. เป็นผู้ควบคุมการขับร้องในการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

 จากการศึกษาพบว่า ครูทัศนีย์ ขุนทอง เป็นผู้ขับร้องที่ได้รับการถ่ายทอดจากปรมาจารย์    
ด้านคีตศิลป์ไทยหลายท่าน มีประสบการณ์การขับร้องมามากกว่า 60 ปี มีผลงานด้านการขับร้อง     
ที่ เป็นที่ประจักษ์ต่อสังคม เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้แก่ลูกศิษย์อย่างเต็มความสามารถ       
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ตลอดระยะเวลาที่รับราชการ อีกทั งเมื่อเกษียณอายุราชการแล้วนั นก็ยังสร้างประโยชน์ให้แก่สังคม   
ในการส่งเสริมและสืบสานศิลปวัฒนธรรมของไทย จนได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ    
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) นอกจากนี ยังได้รับความไว้วางใจให้เป็นผู้ควบคุมการขับร้อง          
ในงานส าคัญต่าง ๆ หนึ่งในนั นคือ การควบคุมการขับร้องประกอบการแสดงละครเรื่อง มโนห์รา     
ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระชนกาธิเบศรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
บรมนาถบพิตร 
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ต าแหน่ง   คร ู
สถานที่ท างาน   วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
    ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 
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