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บทคัดย�อ  

บทความวิชาการเรื่อง องค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด           
มีวัตถุประสงค9เพ่ือนําเสนอประวัติ ผลงาน รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; และแนวทาง
สร;างสรรค9ดนตรีชุด นาฏตะลุงหลุง ด;วยกระบวนการจัดเก็บองค9ความรู;จากปราชญ9ศิลป@น
ผลการศึกษาพบวCา ครูอํานาจ นุCนเอียด เกิดเม่ือป� พ.ศ. 2494 ปXจจุบันอายุ 71 ป� (2565) 
เริ่มเรียนป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; เม่ืออายุ 15 ป� มีความรู;และสามารถบรรเลงดนตรีประกอบการ
แสดงโนรา หนังตะลุง นาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 และบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCตํ่ากวCา 300 เพลง ผลงานด;านดนตรี ได;แกC การสร;างสรรค9ทํานองเพลงประกอบชุด    
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; เรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง  
บันทึกแผCนเสียงดนตรีหนังตะลุงและเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียงเพลงลูกทุCง รูปแบบการฝJก
เปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด มี 5 ข้ันตอน ได;แกC การฝJกทCานั่ง การฝJกจับเลาป�L 
การฝJกอมลิ้นป�L การแบCงระดับชCวงเสียง และการฝJกไลCเสียง ครูมีการแบCงระดับชCวงเสียงป�L
ออกเป̂น 4 ชCวงเสียง คือเสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง และเสียงลูกยิ่ว แนวทางสร;างสรรค9
ดนตรีประกอบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง ของครูอํานาจ นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ           
ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน โดยทําการศึกษาข;อมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวข;องกับชุดการแสดง เพ่ือนํามาใช;
พิจารณาบริบททางดนตรี รูปแบบดนตรีท่ีสร;างสรรค9มีทCวงทํานองเพลงสั้น ๆ   ไมCสลับซับซ;อน 
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องค9ประกอบดนตรีท่ีใช;สร;างสรรค9บทเพลง ได;แกC ระดับเสียงป�L อัตราความเร็ว จังหวะหน;าทับ 
และอารมณ9เพลง 

คําสําคัญ : องค9ความรู; รูปแบบการฝJกเปKาป�L การสร;างสรรค9 ครูอํานาจ นุCนเอียด 

Abstract 

The objectives of academic articles titled “The Body of Knowledge of 
Traditional Music Scholar: A Case Study of Master Amnat Nun-iad” were to examine 
the biography, works, and patterns of southern folk music. Moreover, also analyzed 
the created approaches to music, the Nang Talung series, with the process of 
collecting knowledge from scholars and artists. The results revealed that Master 
Amnat Nun-iad was born in 1951 and is currently 71years old. He started learning 
the piano for the southern folk song at age 15, having knowledge and ability to 
play music for Nora performances, Nang Talung, and created southern folk dances. 
He could play at least 300 southern folk songs. His musical works included the 
creation of melodies for the southern folk dance performances, music for Nora and 
Nang Talung, Recording LP arrangements, Nang Talung music, and southern folk 
music with an accent of Luk Thung, etc. Master Amnat Nun-iad's practice for playing 
the traditional music in the southernregion consisted of 5 steps: naming, sitting 
posture practice, catching the reed oboe, holding the tongue, and practicing how 
to sound. The sound training divided the pitches into four tones: low, mid, high, 
and treble. The creative approach to music for the performance of the Nang Talung 
series by Master Amnat Nun-iad had principles and methods of practice that are 
unique by studying the basic information related to the show, which was taken into 
the musical context. The created music style had short and uncomplicated 
melodies. The musical elements used to create a song include the pitch of the 
reed oboe, front speed stroke, and music mood. 

Keywords: Knowledge, Reed Oboe practice pattern, Creative, Amnat Nun-iad 
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บทนํา 

ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ;าน จัดอยูCในประเภทของภูมิปXญญาด;านศิลปวัฒนธรรม        
และประเพณี ภูมิปXญญาด;านดนตรีของประเทศไทยจึงเป̂นผลงานท่ีเกิดจากการสร;างสรรค9
เก่ียวกับดนตรีของชนชาติไทย เป̂นการถCายทอดอารมณ9ความรู;สึกโดยวิธีการขับร;อง         
การบรรเลงเครื่องดนตรีแสดงให;เห็นถึงคุณคCาแหCงการดําเนินชีวิตหรือวิถีชีวิตความเป̂นอยูC 
ดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ;านจึงเป̂นภูมิปXญญาแหCงความสุนทรีย9 ท่ีมีการถCายทอดมาต้ังแตC
สมัยโบราณจนถึงปXจจุบัน 

ดนตรีพ้ืนบ;าน เป̂นภูมิปXญญาทางด;านดุริยางคศิลปไทยท่ีมากคุณคCา ควรสCงเสริม 
อนุรักษ9 และสCงเสริมให;มีการถCายทอดความรู ;จากครูภูมิปXญญาท;องถิ่นหรือปราชญ9        
ดุริยางคศิลปไปสูCเยาวชนทุกระดับ กCอเกิดวัฒนธรรมซ่ึงทุกคนในสังคมภาคภูมิใจ ซาบซ้ึง รัก 
และหวงแหนให;ศิลปวัฒนธรรมด;านดนตรีคงอยูCตลอดไป 

การศึกษาประวัติศาสตร9ของดนตรีพ้ืนบ;านของแตCละท;องถ่ินจึงทําให;เราเข;าใจ          
วิถีชีวิตความเป̂นอยูC ลักษณะหรือรูปแบบ ตลอดจนพัฒนาการของดนตรีในแตCละท;องถ่ิน  
ซ่ึงหลายสิ่งหลายอยCางท่ีเกิดข้ึนจากการเลCนดนตรีดังกลCาว มาจากองค9ความรู;และภูมิปXญญา
ของนักดนตรีเหลCานั้นจนหลาย ๆ ทCานได;รับขนานนามเป̂นปราชญ9ชาวบ;านด;านดนตรี 

วราลี ศรีทอง (2544, น.15) ได;กลCาวถึงแนวทางการนําภูมิปXญญาจากปราชญ9ศิลป@น            
เข;าสูCการศึกษา สรุปได;วCา การเรียนรู;ในอนาคตมิใชCเป̂นการศึกษาในระบบแตCเพียงอยCางเดียว        
ยังเป̂นการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ซ่ึงสามารถจัดได;โดยบุคคล 
ครอบครัว สถาบัน องค9กรตCาง ๆ ในสังคม เพ่ือให;เกิดการเรียนรู;ตลอดชีวิตสําหรับทุกคน
และให;สังคมเป̂นสังคมแหCงการเรียนรู;ในทุกด;าน ท้ังการศึกษา ศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 
ทําให;สภาพการจัดรูปแบบและวิธีการจัดการศึกษาเปลี่ยนไปตามสภาพความต;องการ        
และจําเป̂นแตCละชุมชน สังคม การจัดระบบทรัพยากรและการลงทุนดังกลCาวจึงต;องเปลี่ยน
ตามไปด;วย เพ่ือให;สามารถจัดการศึกษาท่ีมีคุณภาพและสนองตอบตามความต;องการเรียนรู;
ของผู;เรียนแตCละคนด;วยความเสมอภาค เป̂นธรรม มีประสิทธิภาพ การศึกษาจึงจําเป̂นต;อง
จัดให;มีการเรียนรู;และถCายทอดภูมิปXญญาไทยจากปราชญ9ชาวบ;าน เพ่ือให;การศึกษาท้ังในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัยทําให;สังคมไทยเป̂นสังคมแหCงการเรียนรู;
เป̂นสังคมแหCงภูมิปXญญา 
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อรวรรณ บรรจงศิลป (2537, น. 247-259) ได;กลCาวถึงภูมิปXญญาไทยทางด;าน          
ดุริยางคศิลป สรุปได;วCา บรรพบุรุษของชนชาติไทยได;สร;างวัฒนธรรมทางด;านดนตรีให;มีคูCกับ
ประเทศไทยมานานพอ ๆ กับการสร;างประเทศให;อยูCมาจนถึงปXจจุบัน ดนตรีไทยเป̂นการแสดง
ให;เห็นถึงภูมิปXญญาด;านดนตรีที่มีความไพเราะของผู;สร;างผลงาน ภูมิปXญญาไทย 
ทางด;านดุริยางคศิลปเป̂นความรู;ทางดนตรีไทย ความเชื่อเก่ียวกับดนตรีไทย ความสามารถ
ในการบรรเลงดนตรีไทย การสร;างเครื่องดนตรีไทยและพฤติกรรมของนักดนตรีไทย  

ภูมิปXญญาด;านดุริยางคศิลปท่ีสะสมมาแตCโบราณทําให;เกิดวัฒนธรรมสCวนหนึ่ง         
ท่ีแสดงออกถึงความเป̂นไทย เกิดเครื่องดนตรี วงดนตรี ทํานองเพลง จังหวะ กลวิธีการบรรเลง 
การขับร;อง รูปแบบเพลง และการแปรทางตCาง ๆ การสร;างสรรค9ดุริยางคศิลปเหลCานี้       
มิใชCเพียงแตCเป̂นผลท่ีทําให;ชาวไทยมีเพลงร;อง และมีเครื่องดนตรีไทยบรรเลงเทCานั้น แตCยัง
สะท;อนถึงประวัติความเป̂นมาของชาติด;วย ความเจริญรุCงเรืองต้ังแตCอดีต วิถีชีวิตความเป̂นอยูC 
ความเชื่อ สังคม ประเพณี วัฒนธรรมไทย สิ่งแวดล;อมในแตCละยุคแตCละสมัย อันแสดงถึง
ความเป̂นไทยอยCางชัดเจน การท่ีดนตรีไทยมีเอกลักษณ9ของตนเองซ่ึงไมCเหมือนชาติใด ๆ นั้น 
ยCอมแสดงให;เห็นวCาไทยไมCเคยอยูCใต;อํานาจของผู;ใด ดังนั้น จึงเป̂นหน;าท่ีของคนไทยทุกคน        
ท่ีต;องชCวยกันรักษา ปฏิบัติ สCงเสริม และสืบทอดดนตรีไทยอันเป̂นเอกลักษณ9ของไทยไว; 
และชCวยกันเผยแพรCโดยเฉพาะให;ชนรุCนใหมCรับรู; เข;าใจ และตระหนักในคุณคCาเพ่ือชCวยกัน
จรรโลงศิลปวัฒนธรรมให;อยูCคูCกับประเทศชาติสืบตCอไป ซ่ึงการท่ีคนไทยสามารถแสดง
เอกลักษณ9และวัฒนธรรมประจําชาติได;นี ้เป^นผลมาจากภูมิปXญญาของไทยที่มีมา          
แตCโบราณ  

บทความวิชาการเรื่ององค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด            
เป̂นการนําเสนอประวัติ ผลงาน รูปแบบการฝJกเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต; หลักการปฏิบัติ        
และแนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; ชุด นาฏตะลุงหลุง 
โดยใช;แนวทางการศึกษาผCานกระบวนการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ การถCายทอดองค9ความรู;
จากครูภูมิปXญญาท;องถ่ิน วิเคราะห9 ทําความเข;าใจกระบวนการคิด วิธีการสร;างสรรค9ดนตรี 
จากการบอกเลCา การสาธิต การฝJกปฏิบัติ และการถCายทอดความรู;โดยผู;ศึกษาเข;าไปมีสCวนรCวม
ในการบรรเลง นํากระบวนการหรือแนวคิดแนวปฏิบัติของปราชญ9ดุริยางคศิลป@น                      
มาจัดระบบองค9ความรู; วิเคราะห9กระบวนการคิดท่ีเป̂นระบบ กCอให;เกิดองค9ความรู;ใหมC 
สามารถนําไปใช;ประโยชน9ในศาสตร9ด;านนาฏดุริยางคศิลปตCอไป 
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ประวัติครูอํานาจ นุ�นเอียด  

ครูอํานาจ นุCนเอียด เกิดวันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2494 ท่ีตําบลปรางหมูC อําเภอเมือง
พัทลุง จังหวัดพัทลุง สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนปรางหมูCศรีวิทย9ศึกษา 
อําเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ระดับมัธยมศึกษาป�ท่ี 3 จากศูนย9การศึกษานอกโรงเรียน
จังหวัดพัทลุง ในป� พ.ศ. 2558 ได;รับปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 
(ดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;) จากมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา จังหวัดสงขลา  

ครูอํานาจ นุCนเอียด เริ่มต;นเรียนดนตรีเม่ืออายุได; 15 ป� สีซอเป̂นเครื่องดนตรีชิ้นแรก 
ตCอมาได;มีโอกาสเรียนเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต;กับลุงกลัด ซ่ึงเป̂นบิดาของพ่ีเขย นับเป̂น
จุดเริ่มต;นของการได;ฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; ครูมีความเพียรพยามฝJกซ;อมเปKาป�Lเป̂นประจําทุกวนั 
และโอกาสใดท่ีมีคณะหนังตะลุง โนรา มาทําการแสดงครูต;องไปดูทุกครั้ง โดยให;ความสนใจ
และพยายามสังเกตการใช;นิ้วของนายป�Lเป̂นพิเศษ ซ่ึงวิธีการเรียนรู;จากการสังเกตของครูวิธีนี้
นับวCาได;ผลอยCางดียิ่ง ครูได;เห็นการใช;นิ้วในการเปKาป�Lของนายป�Lท่ีบรรเลงประกอบการแสดง
หนังตะลุงได;อยCางชัดเจน และได;จดจําวิธีท่ีเรียกวCาครูพักลักจํามาใช;ในการฝJกฝน ปรับปรุง
พัฒนาทักษะการเปKาป�Lของตัวครูเอง ทําให;วิธีการเปKาป�LของครูคCอย ๆ พัฒนาเป̂นไปทีละนิ้ว 
ทีละเสียง จนในท่ีสุดครูก็สามารถเปKาป�Lพ้ืนบ;านได;ตามเสียงและสําเนียงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต; 
และได;เป̂นนักดนตรีเปKาป�Lพ้ืนบ;านให;แกCคณะหนังตะลุง และคณะโนรา นับแตCนั้นมา 

 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ครูอํานาจ  นุ�นเอียด 
ท่ีมา : ผู
เขียน 



6 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 

 

ผลงานด
านการสร
างสรรค�ดนตรี 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นครูภูมิปXญญาท;องถ่ินด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; (ป�Lพ้ืนบ;าน) 
มีความรู;และสามารถบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ตอนบนประกอบการแสดงหนังตะลุง 
โนรา การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 สามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCตํ่ากวCา 300 เพลง อดีตจนถึงปXจจุบันครูอํานาจ นุCนเอียด ทําหน;าที่เปKาป�Lให;แกC          
คณะหนังตะลุงท่ีมีชื่อเสียงในภาคใต; อาทิ คณะหนังพร;อมน;อย ตะลุงสากล ศิลป@นแหCงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ;าน (หนังตะลุง) หนังก;องฟ�า ดาราศิลป และหนังจรูญน;อย หัวไทร 
ในด;านการเปKาป�Lประกอบการแสดงโนรา ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;เปKาป�Lให;แกCคณะโนรา           
ท่ีมีชื่อเสียงในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดใกล;เคียง เชCน คณะโนราเติม จังหวัดตรัง คณะโนรา
เฉลิม ทองแฉล;ม และคณะโนราสมพงษ9น;อย ดาวรุCง นอกจากนี้ในอดีต ครูอํานาจ นุCนเอียด 
ยังได;เปKาป�LประกอบการแขCงขันชกมวยให;แกCเวทีมวยรัตนโชติ ของจังหวัดพัทลุงอีกด;วย 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นอาจารย9สอนกลุCมสาระการเรียนรู;ดนตรีพ้ืนบ;าน ภาควิชา
ดุริยางคศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ต้ังแตCป� พ.ศ. 2535           
จนถึงปXจจุบัน นอกจากนี้ยังทําหน;าท่ีถCายทอดการบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ให;แกCนักเรียน 
นักศึกษา และบุคคลภายนอกท่ีสนใจเป̂นจํานวนมาก อีกท้ังรCวมบรรเลงดนตรีพ้ืนบ;าน
ภาคใต;ในโอกาสสําคัญตCาง ๆ  

ตลอดระยะเวลา 40 ป� ของการเป̂นศิลป@นดนตรีพ้ืนบ;าน ครูอํานาจ นุCนเอียด ต้ังใจ
ขยันฝJกซ;อมเพ่ือการพัฒนาฝ�มือการบรรเลงป�L พ้ืนบ;านภาคใต; เรียบเรียงและประพันธ9      
เพลงพ้ืนบ;านภาคใต; เพ่ือใช;ประกอบการแสดงไว;เป̂นจํานวนมาก ตลอดจนถCายทอดองค9
ความรู;การเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ให;แกCลูกศิษย9ด;วยความเมตตามาโดยตลอดจึงสCงผลให;           
ครูอํานาจ นุCนเอียด มีผลงานด;านดนตรีมากมายและจากความสามารถในการเปKาป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต;ได;รสเพลงหวานและไพเราะจึงได;รับฉายา “อาจารย9ต;อยป�Lหวาน” ปXจจุบันครูอํานาจ 
นุCนเอียด ยังคงรCวมเผยแพรCศิลปวัฒนธรรมการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง คณะหนังตะลุง 
และคณะโนราตCอสาธารณชนท้ังในและตCางประเทศ 

ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;สร;างสรรค9ผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;และเผยแพรC 
การแสดงตCอสาธารณชน การออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกC
สถานศึกษา มีผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านท่ีโดดเดCนเป̂นประโยชน9ตCอสังคมและประเทศชาติ 
ดังตCอไปนี้ 
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1. ผลงานด;านการออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกC
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง นับแตC พ.ศ. 2535 จนถึงปXจจุบัน จํานวนไมCน;อยกวCา 30 ชุด 
สําหรับชุดการแสดงท่ีรู;จักโดยท่ัวไปและได;รับความนิยมอยCางแพรCหลายในปXจจุบัน ได;แกC 
ระบําเก็บข;าวชาวใต; ระบํากินนรรCอนรํา ระบําขวัดข;าวชาวใต; ระบําจินตปาตี ระบําฉายานาฏกะ 
ระบําชะนางสุCมปลา ระบําชนโค ระบําซัดต;ม ระบําตะลุงนฤตย9 ระบําแตระ ระบําทักษิณาชวาลัย 
ระบําทักษิณาภัตราภรณ9 ระบํานาฏตะลุงหลุง ระบํานกน้ําทะเลน;อย ระบําปาดตาล ระบําเป��ยว 
ระบําพราน ระบําพุทธบูชาชวาลัย ระบําโพน ระบํามาลีศรีตรัง ระบํามวยลา ระบํารีดนมโค 
ระบํารื่นเริงกะลาเภรี ระบําโลมาอิรวดี ระบําสทิงปุระ ระบําสานจูด ระบํายั่วป�L และระบํา
หัตถศิลปถ่ินตะลุง  

2. ผลงานด;านการเรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ครูอํานาจ นุCนเอียด       
ได;เรียบเรียงดนตรีประกอบหนังตะลุง ซ่ึงนิยมใช;บรรเลงจนถึงปXจจุบัน ได;แกC เพลงโหมโรง 
เพลงลงโรง เพลงนาดฤๅษี เพลงถอนบท และเพลงดําเนิน  

3. ผลงานด;านบันทึกแผCนเสียงดนตรีหนังตะลุง และเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียง
เพลงลูกทุCงไว;เป̂นจํานวนมาก 

รูปแบบการฝIกเปJาปKLพ้ืนบ
านภาคใต
 

รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นองค9ประกอบ
พ้ืนฐานสําคัญในการนําไปใช;สร;างสรรค9ทํานองเพลงประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; 
ทักษะวิธีการบรรเลงและสําเนียงดนตรีท่ีมีทCวงทํานองตามโครงสร;างของระบบเสียงป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต; สามารถสื่อความเป̂นเอกลักษณ9ทางวัฒนธรรมดนตรีท;องถ่ินภาคใต;ได;เป̂นอยCางดี 
การนํารูปแบบการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ไปปรับประยุกต9ใช;ในการประพันธ9เพลงประกอบ 
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;าน จึงสCงผลให;ชุดการแสดงในแตCละชุดมีความเป̂นเอกลักษณ9
สมบูรณ9ลงตัว ดึงดูดความนCาสนใจและเกิดสุนทรียรสตCอผู;ท่ีได;รับชมมากยิ่งข้ึน  

รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด เริ่มจากข้ันฝJกทักษะ
พ้ืนฐานเป̂นการเตรียมความพร;อมของผู;เรียนท่ีไมCมีพ้ืนฐานด;านการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;มากCอน 
เพ่ือให;ผู;เรียนสามารถปฏิบัติได;อยCางถูกต;องและรวดเร็ว เป̂นไปตามข้ันตอนจากงCายไปหายาก 
เริ่มจากการฝJกทCานั่ง การฝJกจับเลาป�L การฝJกอมลิ้นป�L การแบCงระดับชCวงเสียง และวิธีการ 
ฝJกไลCเสียง ซ่ึงมีรายละเอียดในแตCละข้ันตอน ดังตCอไปนี้ 
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1. ท�านั่ง สําหรับทCานั่งของผู;บรรเลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามรูปแบบของครูอํานาจ 
นุCนเอียด นั่งในทCาขัดสมาธิโดยยกปลายเท;าซ;ายหรือขวาตามแตCความถนัดของแตCละบุคคล 
ลําตัวต้ังตรง คอต้ังไมCก;มหน;า ให;เงยหน;าแตCพองาม ไมCหCอไหลCเพ่ือให;เกิดความสงCา ในการนั่ง
ลักษณะนี้ครูอํานาจ นุCนเอียด ให;เหตุผลวCาเป^นทCานั่งที่สบายเนื่องจากชCวยในเรื่องของ        
การระบายลมได;ดีข้ึน และเกิดความคลCองตัวในการเปKาป�Lได;ดี ดังแสดงภาพท่ี 2 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ท�านั่ง 
ท่ีมา : ผู
เขียน 

 

2. การจับเลาปKL การจับเลาป�Lใช;มือซ;ายจับด;านบนและมือขวาจับด;านลCาง        

แตCสําหรับลูกศิษย9ท่ีมาฝJกกับครูอํานาจ นุCนเอียด ทCานไมCบังคับวCาใช;มือข;างใดจับด;านบน

หรือด;านลCางแล;วแตCความถนัดของผู;เรียน การจับเลาป�Lใช;นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางของ          

ท้ังสองมือสําหรับเป@ด - ป@ดรูบังคับเสียง สCวนนิ้วหัวแมCมือของท้ังสองมือใช;รองรับน้ําหนัก

ของเลาป�LเรียกวCานิ้วคํ้า ในขณะจับเลาป�Lนั้นแขนท้ังสองข;างไมCกางหรือหนีบจนเกินไป          

ดังแสดงภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 3 การจับเลาปKL 
ท่ีมา : ผู
เขียน 

 

3. การอมล้ินปKL ลักษณะการอมลิ้นป�Lของป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามรูปแบบของครูอํานาจ 
นุCนเอียด ใช;วิธีการอมโดยใช;ริมฝ�ปากคาบให;ติดกับปลายของลิ้นป�L อมลิ้นป�Lเข;าปากให;ลึก
ประมาณ 1 ใน 4 ของลิ้นป�Lท้ังหมดให;ลิ้นป�LอยูCระหวCางริมฝ�ปากบนและริมฝ�ปากลCางแล;ว       
เม;มลิ้นป�Lไว; การเม;มลิ้นป�LไมCเม;มแนบสนิทมากเพราะการเม;มแบบแนบสนิทนี้ทําให;ลิ้นป�Lแฟบ
และเสียงจะขาดหายไป ดังแสดงภาพท่ี 4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4 การอมลิ้นปKL 
ท่ีมา : ผู
เขียน 
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4. การแบ�งระดับช�วงเสียง ครูอํานาจ นุCนเอียด แบCงชCวงเสียงของป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต; ออกเป̂น 4 ระดับ คือ ชCวงเสียงระดับตํ่า ชCวงเสียงระดับกลาง ชCวงเสียงระดับสูง 
และชCวงเสียงลูกยิ่ว โดยใช;นิ้วเป@ด-ป@ด และใช;วิธีการบังคับระดับลมท่ีแตกตCางกัน สามารถ
แบCงระดับชCวงเสียงของป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; ได; ดังนี้  

1) ชCวงเสียงระดับตํ่ามี 1 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง ที ตํ่า 
2) ชCวงระดับเสียงกลาง มีท้ังหมด 7 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา 

และ ที 
3) ชCวงระดับเสียงสูง มีท้ังหมด 7 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา 

และ ที 
4) ชCวงเสียงลูกยิ่ว หรือการเปKาเสียงเรสูงสุด (ร�) เป̂นเสียงท่ีเรียกตามสําเนียงป�L 

มีท้ังหมด 2 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด และ เร 
5. การไล�เสียง การฝJกทักษะการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามแนวทางของครูอํานาจ 

นุCนเอียด มีแบบฝJกหัดในการฝJกไลCเสียงท้ังหมด 3 รูปแบบ ดังนี้ 
แบบฝJกท่ี 1 การเปKาไลCเสียงโน;ตตัวเดียว เริ่มจากเสียง โดตํ่า ไปหาเสียง โดสูง 

และจากเสียง โดสูง ไปหาเสียงโดตํ่า เปKาในลักษณะช;าเปรียบเสมือนอัตราจังหวะ 3 ชั้น  
เป^นการฝJกกําลังลมในการเปKา เพื่อให;ผู;เรียนเกิดทักษะในการควบคุมระดับลมให;นิ่ง               
ตรงกับระดับเสียงในแตCละตัวโน;ต และเป̂นการฝJกเป@ด - ป@ดรูป�L ซ่ึงเป̂นการฝJกในข้ันพ้ืนฐาน
ของครูอํานาจ นุCนเอียด ท่ีถCายทอดให;แกCลูกศิษย9  

ตารางท่ี 1 แบบฝIกท่ี 1 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - ฟ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ดํ 
- - - - - - - ดํ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แบบฝJกท่ี 2 การเปKาไลCเสียงแบบตอดลิ้นตCอเนื่อง 3 เสียง อัตราความเร็ว

ระดับกลางหรือเปรียบเสมือนอัตราจังหวะ 2 ชั้น ซ่ึงเป̂นการฝJกท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด         

ใช;ถCายทอดเพ่ือให;ผู;เรียนฝJกเทคนิคการตอดลิ้นและฝJกควบคุมระดับลม  
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ตารางท่ี 2 แบบฝIกท่ี 2 

- - - ด - ด - ด - - - ร - ร - ร - - - ม - ม - ม - - - ฟ - ฟ - ฟ 
- - - ซ - ซ - ซ - - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ดํ - ดํ - ดํ 
- - - รํ - รํ - รํ - - - รํ - รํ - รํ - - - ดํ - ดํ - ดํ - - - ท - ท - ท 
- - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - ฟ - - - ม - ม - ม 
- - - ร - ร - ร - - - ด - ด - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แบบฝJกท่ี 3 การเปKาไลCเสียงแบบเรียงตัวโน;ตตCอเนื่อง 3 เสียง เชCน ดรม รมฟ 

มฟซ การเปKาไลCเสียงข้ึนและการเปKาไลCเสียงลง เป̂นแบบฝJกเพ่ือให;ผู;เรียนเกิดทักษะ         

ความคลCองแคลCวในการเป@ด-ป@ดนิ้ว และเพ่ิมความแมCนยําในการไลCตัวโน;ต ดังแบบฝJกท่ี 3 

ตารางท่ี 3 แบบฝIกท่ี 3 

- - - ด - ร - ม - - - ร - ม - ฟ - - - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - ล - ท - - - ล - ท - ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - - รํ - ดํ - ท 
- - - ดํ - ท - ล - - - ท - ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - ม 
- - - ฟ - ม - ร - - - ม - ร - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แนวทางสร
างสรรค�ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปWพ้ืนบ
านภาคใต
ครูอํานาจ นุ�นเอียด 

แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ 
นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน เม่ือครูจะประพันธ9 เพลง
ประกอบการแสดงในแตCละชุด ครูมีการเตรียมตัวและศึกษาค;นคว;าข;อมูลพ้ืนฐานในบริบทตCาง ๆ 
เกี่ยวกับชุดการแสดงนั้น ๆ มากCอนเป^นอยCางดี นําแนวคิดที่เป^นวัตถุประสงค9ของ             
การสร;างสรรค9ชุดการแสดงมาศึกษาเนื้อหารายละเอียด และพิจารณาในสCวนท่ีเก่ียวข;องกับ
บริบททางด;านดนตรีท้ังทํานองเพลง บทร;อง และจังหวะหน;าทับ นอกจากนั้นยังนําแนวคิด
ท่ีเป̂นวัตถุประสงค9ของชุดการแสดงนั้น ๆ พิจารณาการคัดเลือกใช;เครื่องดนตรีและวงดนตรี
ให;มีความสอดคล;องเหมาะสมกับการแสดง มีหลักการปฏิบัติและแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
ซ่ึงนําไปสูCวิธีการถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต; ท่ีใช;ประกอบ            
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; เพ่ือสื่อถึงผู;ชมให;มีจินตนาการตามลีลาทCารํา และความหมาย
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ของการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงในแตCละชุดมีลักษณะหลักรCวมกันคือ มีรูปแบบ
ของทํานองเพลงและจังหวะหน;าทับท่ีไมCสลับซับซ;อน แสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ิน
ภาคใต; และมีทCวงทํานองสั้น ๆ  จดจําได;งCาย สCวนองค9ประกอบหลักท่ีใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรี 
ประกอบด;วยเสียง จังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรี เป̂นต;น 

การสร
างสรรค�ดนตรีประกอบการแสดง ชุด นาฏตะลุงหลุง 

แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ 
นุCนเอียด ชุดนาฏตะลุงหลุง พบวCา ครูมีการศึกษาและนําบริบทตCาง ๆ ท่ีเก่ียวข;องกับชุดการแสดง
ซ่ึงมีสCวนสัมพันธ9เก่ียวโยงกับองค9ประกอบทางดนตรีมาใช;เป̂นแนวทางและหลักปฏิบัติ          
ในการสร;างสรรค9ดนตรี ชุดนาฏตะลุงหลุง สามารถสังเคราะห9ออกมาเป̂นองค9ความรู;ได; ดังนี้ 

1. แนวคิดของการแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง ได;นําแนวคิดมาจากการเลCนหนังตะลุง 
กระบวนการหรือลําดับข้ันตอนของการเลCนหนังตะลุงท่ีถือวCาเป̂นขนบนิยมในการเลCน         
ท่ีปฏิบัติกันมาแตCโบราณ เพ่ือสื่อให;เห็นถึงความเป̂นมาของหนังตะลุงในอดีต การแกะตัวหนัง 
ขนบนิยมในการเลCนหนัง และลีลาการเชิดตัวหนังตะลุง ได;แกC การเชิดออกลิงขาวจับลิงดํา 
เชิดออกฤๅษี เชิดนางฟ�อน (นางฟ�า) เชิดพระอิศวรทรงโค (ออกโค ขวัดโค) เชิดปรายหน;าบท 
พระเอก นางเอก ตัวยักษ9 นางสองแขนหรือนางร;าย และการเชิดตัวตลก  

2. รูปแบบการแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง การแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง มีรูปแบบการ
แสดงแบCงออกเป̂น 3 องก9 มีการสร;างสรรค9บทเพลงเพ่ือใช;ประกอบการแสดงท้ังหมด 12 เพลง 
และได;กําหนดชื่อตามกระบวนทCารําท่ีโดดเดCนนั้นไว; ได;แกC  

องก9ท่ี 1 กวCาจะเป̂นหนัง นําเสนอรูปแบบการแสดงในลักษณะการแสดงจินตภาพ
สื่อให;เห็นถึงแหลCงกําเนิดหนังตะลุงซ่ึงอาศัยหลักหลุงหรือหลักตะลุงเป̂นจุดเริ่มต;น          
การสร;างสรรค9ทํานองดนตรีสําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ ทํานองเพลง         
เกริ่นหัวป�Lจําลอง และเพลงจีนหลงทCา 

องก9ท่ี 2 ขนบนิยมในการเลCนหนังตะลุง กระบวนทCารําในข้ันตอนนี้เป̂นการแสดง
จับลิงดําลิงขาว เชิดฤๅษี และเชิดรูปพระอิศวรทรงโคขนาดใหญC ตามลีลาการเชิดรูปหนัง
ผCานแสงเงาท่ีปรากฏบนจอ และด;านหน;าจอหนัง เพ่ือให;เห็นลีลาการเชิดตัวหนัง โดยเฉพาะ
พระอิศวรหรือพระมหาเทพ ซ่ึงนับเป̂นพระผู;เป̂นเจ;าอันยิ่งใหญCสูงสุดท่ีเก่ียวกับหนังตะลุง 
รูปพระอิศวรถือเป̂นรูปศักด์ิสิทธิ์ และเป̂นเทพเจ;าแหCงความบันเทิง ทํานองดนตรีท่ีสร;างสรรค9
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ข้ึนสําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ ทํานองเพลงจับลิงดําลิงขาว เพลงเชิดฤๅษี          
เพลงพระอิศวรทรงโค (ออกโค) และเพลงพระอิศวรทรงโค (ขวัดโค)  

องก9ท่ี 3 ลีลาของตัวหนังตะลุง กระบวนทCารําของผู;แสดงสื่อให;เห็นถึงกิริยา
ทCาทางบุคลิกของตัวหนังตะลุงตCาง ๆ โชว9ลีลาทCาเต;นตามทํานองเพลงพ้ืนบ;าน ตCอจากนั้น           
ผู;แสดงทุกคนจึงแปรแถวต้ังซุ;มจบทCานิ่งในชCวงท;ายของการแสดง ทํานองดนตรีท่ีสร;างสรรค9ข้ึน
สําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ เพลงปรายหน;าบท เพลงเจ;าเมืองนางเมือง 
(นางเดินปKา) เพลงเดินยักษ9 เพลงนางสองแขน และจบด;วยเพลงท;ายเสมอเครื่องออกลูกหมด  

3. วงดนตรีท่ีใช;บรรเลง สืบเนื่องจากแนวคิดชุดนาฏตะลุงหลุง ได;นํามาจากการแสดง
เก่ียวข;องกับหนังตะลุง ครูจึงเลือกวงดนตรีพ้ืนบ;านตะลุงสากล ซ่ึงเป̂นวงดนตรีท่ีเกิดจาก 
การผสมผสานของเครื่องดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;ตอนบนกับเครื่องดนตรีสากล ท่ีใช;บรรเลง
ประกอบการแสดงหนังตะลุงในปXจจุบัน  

4. ลําดับการเรียบเรียงบทเพลง ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;เรียบเรียงบทเพลงตCาง ๆ 
ตามข้ันตอนของบทเพลงท่ีใช;ประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยยังคงยึดรูปแบบข้ันตอน          
การบรรเลงแบบสมัยโบราณ  

5. เพลงบรรเลงท่ีใช;ประกอบการแสดง ครูยึดขนบนิยมตามรูปแบบของการ
บรรเลงเพลง หนังตะลุงท่ีมีมาแตCอดีต และได;สร;างสรรค9บทเพลงเพ่ิมเติมเพ่ือตอบสนอง
ความต;องการของคนในยุคปXจจุบัน ปรับแนวทางของดนตรีให;ก;าวยCางไปตามกาลเวลา         
และความต;องการของสังคม เริ่มจากการเกริ่นหัวป�Lจําลอง เพลงโหมโรง (จีนหลงทCา) ซ่ึงเป̂น
เพลงท่ีใช;บรรเลงเพ่ือบูชาครู ออกเพลงเสมอเครื่อง เพลงจับลิงดําลิงขาว จากนั้นตCอด;วย
เพลงเชิดฤๅษี เพ่ือปXดเสนียดรังควาญ เพลงนางฟ�อน (นางฟ�า) เพลงเชิดรูป พระอิศวรทรงโค
เพ่ือบูชาเทวดา เพลงอภิปรายหน;าบท เพลงเจ;าเมืองนางเมือง (นางเดินปKา) เพลงเดินยักษ9 
เพลงนางสองแขน และจบด;วยท;ายเสมอเครื่องออกลูกหมด  

6. แนวทางสร;างสรรค9ดนตรี ครูอํานาจ นุCนเอียด มีแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
ประกอบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง ท่ีเป̂นลักษณะเฉพาะ ได;แกC 1) จินตนาการในการ
สร;างสรรค9บทเพลงโดยจินตนาการตามบทเพลงท่ีมีลักษณะทํานองใกล;เคียงกับเพลง          
ท่ีใช;แสดงหนังตะลุงจริง ๆ 2) การถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลง มีการถCายทอด
เรื่องราวความคิดตCาง ๆ ตามเจตนารมณ9ของผู;คิดชุดการแสดงโดยใช;ทักษะประสบการณ9
การเลCนดนตรีของตัวครูเองท่ีมีการสั่งสมมาตลอดชีวิต 3) การแสดงอารมณ9และความรู;สึก 
ในบทเพลง เป^นการสื่อความหมายของบทเพลงให;สอดคล;องกับบริบทของตัวแสดง   
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และสื่อให;ผู;ฟXงเกิดอารมณ9รCวมไปพร;อมกับผู;แสดงหรือผู;บรรเลง เชCน ความสนุกสนาน                     
ความอCอนหวาน ความรCาเริงแจCมใส ความคึกคะนอง ความโศกเศร;า ความท;อแท;สิ้นหวัง  

7. องค9ประกอบและรูปแบบดนตรี องค9ประกอบดนตรีท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด 
นํามาใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; ชุด นาฏตะลุงหลุง 
ประกอบด;วย ระดับเสียงป�L อัตราความเร็วของเพลง จังหวะหน;าทับ และอารมณ9บทเพลง 
สCวนรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด        
มีลักษณะหลักรCวมกันคือ มีรูปแบบของทํานองเพลงท่ีไมCสลับซับซ;อน มีทCวงทํานองเพลงสั้น ๆ 
จดจํางCาย และแสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ินภาคใต; 

สรุป 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นครูภูมิปXญญาท;องถ่ินด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; (ป�Lพ้ืนบ;าน) 
มีความรู;และสามารถบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ประกอบการแสดงหนังตะลุง การแสดงโนรา 
การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 และสามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCต่ํากวCา 300 เพลง 

ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;สร;างสรรค9ผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; และเผยแพรC
การแสดงตCอสาธารณชน ออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกCวิทยาลัย
นาฏศิลปพัทลุง นับแตC พ.ศ. 2535 จนถึงปXจจุบัน จํานวนไมCน;อยกวCา 30 ชุด รวมท้ัง          
ชุดนาฏตะลุงหลุง เรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง ให;แกCคณะโนรา
หนังตะลุงในภาคใต; ซ่ึงนิยมใช;บรรเลงอยูCในปXจจุบัน ได;แกC เพลงโหมโรง เพลงลงโรง           
เพลงนาดฤๅษี เพลงถอนบท และเพลงดําเนิน เป̂นต;น นอกจากนี้ยังมีผลงานด;านบันทึกแผCน
เสียงดนตรีหนังตะลุง และเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียงเพลงลูกทุCง ไว;เป̂นจํานวนมาก 

องค9ความรู;ท่ีเกิดจากการศึกษา พบวCารูปแบบการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครู
อํานาจ  นุCนเอียด ในข้ันทักษะพ้ืนฐานมี 5 ข้ันตอน ประกอบด;วย การฝJกทCานั่ง การจับเลาป�L 
การอมลิ้นป�L วิธีการปฏิบัติเสียง และวิธีการฝJกไลCเสียง โดยการฝJกในข้ันทCานั่ง ใช;ทCาขัดสมาธิ
เพราะเป̂นทCาท่ีสบายชCวยในเรื่องของการระบายลม การจับเลาป�L ครูอํานาจ นุCนเอียด ใช;มือซ;าย
อยูCบนมือขวาอยูCลCาง การจับเลาป�Lใช;นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางของท้ังสองมือเป@ด-ป@ดรู 
นิ้วหัวแมCมือใช;ประคองด;านลCางของเลาป�L สCวนการอมลิ้นป�L ครูอํานาจ นุCนเอียด ใช;ริมฝ�ปาก
คาบให;ติดกับปลายของลิ้นป�Lให;ลึกประมาณ 1 ใน 4 ของลิ้นป�Lท้ังหมด โดยใช;ปากเม;มลิ้นป�Lไว;
ให;อยูCระหวCางริมฝ�ปากบนและริมฝ�ปากลCาง การปฏิบัติเสียงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;แบCงออกได;เป̂น
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ระดับชCวงเสียงตํ่า ระดับชCวงเสียงกลาง ระดับชCวงเสียงสูง และระดับชCวงเสียงลูกยิ่ว วิธีการฝJก
ทักษะเปKาป�Lข้ันพ้ืนฐานแบCงออกได;เป̂น 3 รูปแบบคือ การไลCเสียงโน;ตตัวเดียว เริ่มจากเสียงโดตํ่า
ถึงโดสูงสลับข้ึนลง การไลCเสียงแบบตอดลิ้นตCอเนื่อง 3 ตัวโน;ต และการไลCเสียงแบบเรียงตัวโน;ต 
3 เสียง เพ่ือฝJกความคลCองแคลCวในการเป@ด-ป@ดนิ้ว และเพ่ิมความแมCนยําในการไลCตัวโน;ต 

แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; ครูอํานาจ 
นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน เม่ือครูจะประพันธ9 เพลง
ประกอบการแสดงในแตCละชุด ครูมีการเตรียมตัวและศึกษาค;นคว;าข;อมูลพ้ืนฐานในบริบทตCาง ๆ 
เก่ียวกับชุดการแสดงนั้น นําแนวคิดท่ีเป̂นวัตถุประสงค9ของการสร;างสรรค9ชุดการแสดง        
มาศึกษาเนื้อหารายละเอียด และพิจาณาในสCวนท่ีเก่ียวข;องกับบริบททางด;านดนตรี            
ท้ังทํานองเพลง บทร;อง และจังหวะหน;าทับ นอกจากนั้นยังนําแนวคิดมาใช;ในการพิจารณา
การคัดเลือกใช;เครื่องดนตรีและวงดนตรีให;มีความสอดคล;องเหมาะสมกับการแสดง             
มีหลักการปฏิบัติและแนวทางสร;างสรรค9ดนตรีถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลง เพ่ือสื่อถึง
ผู;ชมให;มีจินตนาการตามลีลาทCารําและความหมายของการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบ 
การแสดงแตCละชุดมีลักษณะหลักรCวมกัน คือมีรูปแบบของทํานองเพลงและจังหวะหน;าทับ 
ท่ีไมCสลับซับซ;อน แสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ินภาคใต; และมีทCวงทํานองสั้น ๆ 
จดจําได;งCาย สCวนองค9ประกอบหลักท่ีใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรี ประกอบด;วยเสียง จังหวะ 
ทํานอง และเครื่องดนตรี  

แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดง ชุด นาฏตะลุงหลุง ซ่ึงเป̂นการศึกษา
แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด 
ชุดนาฏตะลุงหลุง พบวCา องค9ความรู;ท่ีเป̂นหลักสําคัญซ่ึงครูนํามาใช;ในการประพันธ9ดนตรี 
ชุดนาฏตะลุงหลุง ประกอบด;วย แนวคิดของการแสดง ได;แนวคิดมาจากกระบวนการหรือ
ลําดับข้ันตอนของการเลCนหนังตะลุงท่ีถือเป̂นขนบนิยมในการเลCนท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา       
แตCโบราณ รูปแบบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง มีรูปแบบการแสดงแบCงออกเป̂น 3 องก9         
มีการสร;างสรรค9บทเพลงเพ่ือใช;ประกอบการแสดงท้ังหมด 12 เพลง และได;กําหนดชื่อ         
ตามกระบวนทCารําท่ีโดดเดCน วงดนตรีท่ีใช;บรรเลงประกอบการแสดง เนื่องจากแนวคิด         
ชุดนาฏตะลุงหลุง เป̂นการแสดงท่ีเก่ียวข;องกับการเลCนหนังตะลุง ครูอํานาจ นุCนเอียด        
จึงเลือกนําเอาวงดนตรีพ้ืนบ;านตะลุงสากล ซ่ึงใช;บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง       
ในปXจจุบัน ลําดับการเรียบเรียงบทเพลง ครูได;เรียบเรียงบทเพลงตCาง ๆ ท่ีใช;ประกอบ         
การแสดงโดยยึดรูปแบบตามลําดับข้ันตอนแบบโบราณ เพลงบรรเลงท่ีใช;ประกอบการแสดง
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ยึดขนบนิยมตามรูปแบบของการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงท่ีมีมาแตCอดีต 
แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดง ครูอํานาจ นุCนเอียด มีแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
โดยจินตนาการตามบทเพลงท่ีมีลักษณะทํานองใกล;เคียงกับเพลงท่ีใช;แสดงหนังตะลุงจริง ๆ 
มีการถCายทอดเรื่องราวความคิดตCาง ๆ ตามเจตนารมณ9ของผู;คิดชุดการแสดง สื่ออารมณ9
และความรู;สึกในบทเพลงให;สอดคล;องกับบริบทของตัวแสดง และสื่อให;ผู;ฟXงเกิดอารมณ9รCวม
ไปพร;อมกับนักแสดงและผู;บรรเลง องค9ประกอบดนตรีท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด นํามาใช;ในการ
สร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบ;านภาคใต; ชุดนาฏตะลุงหลุง ประกอบด;วย 
ระดับเสียงป�L อัตราความเร็วของเพลง จังหวะหน;าทับ และอารมณ9บทเพลง สCวนรูปแบบดนตรี        
มีลักษณะหลักรCวมกัน คือ มีรูปแบบของบทเพลงท่ีไมCสลับซับซ;อน ทCวงทํานองสั้น ๆ จดจํางCาย 
และแสดงถึงความเป̂นอัตลักษณ9ทางดนตรีเฉพาะถ่ินพ้ืนบ;านภาคใต; 

ข
อเสนอแนะ  

องค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด ผู;เขียนได;ถอดองค9ความรู;
จากปราชญ9ดุริยางคศิลป@นท้ังหลักการทางทฤษฎีและปฏิบัติการเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต; 
ตลอดจนแนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป พ้ืนบ;านภาคใต;               
ในหลากหลายมิติ และนํามาเรียบเรียงเนื้อหาไว;อยCางเป̂นระบบ นับเป̂นองค9ความรู;ใหมC         
ของผู;เขียน ซ่ึงผู;สนใจท่ัวไปสามารถนําไปบูรณาการปรับใช;ประโยชน9ในการสร;างสรรค9ดนตรี
หรือนําไปใช;ในด;านอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข;องได;ตCอไป  
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กลองไชยมงคล: การเปรียบเทียบหลักการเรียนรู�ของพ�อครูมานพ ยาระณะ 
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CHAIMONGKOL DRUM: A COMPARISON BETWEEN  
LEARNING PRINCIPLES OF MANOP YARANA, LARN NA FOLK 

PHILOSOPHER, AND BLOOM’S TAXONOMY  

ปทุมทิพย� กาวิล∗ 

PATUMTIP KAWIN  
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บทคัดย�อ  

บทความวิชาการฉบับนี้ นําเสนอการเปรียบเทียบ หลักการเรียนรู?ทักษะการตี
กลองไชยมงคล ของปราชญGพ้ืนบ?านล?านนา คือ พIอครูมานพ ยาระณะ ผู?ได?รับการยกยIองเปMน
ศิลปNนแหIงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ชIางฟQอน) ประจําป� พ.ศ. 2548 และหลักการเรียนรู?
ของ เบนจามิน บลูม นักทฤษฎีการศึกษา ซ่ึงแนวความคิดในการสอนท้ังสองแนวคิดพบวIา 
หลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ มี 3 ข้ัน ได?แกI ข้ันท่ี 1 การรับเปMนศิษยG สอดคล?อง
กับทฤษฎีการศึกษาของบลูม ด?านจิตพิสัย ข้ันท่ี 2 การฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือข้ันสอนของ         
พIอครูมานพ ยาระณะ สอดคล?องกับด?านพุทธิพิสัยของบลูม และหลักการเรียนรู? ข้ันท่ี 3 
การนําไปใช?หรือการพัฒนาทักษะไปสูIการปฏิบัติข้ันสูง สอดคล?องกับทฤษฎีการเรียนรู?
ของบลูมในด?านทักษะพิสัย ความแตกตIางระหวIางหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ         
กับทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม พบวIา มิติของการถIายทอดทางวัฒนธรรมของ
พIอครูมานพ ยาระณะ นั้น เม่ือผู?เรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน มีการนําไปตIอยอด ขยายผล 
สร?างสรรคG สืบทอดองคGความรู?สIงตIอกันไปอยIางไมIมีท่ีสิ้นสุด สIวนด?านหลักการศึกษาของ           
เบนจามิน บลูม สิ้นสุดลงหลังการประเมินผลหรือการรับวุฒิบัตรทางการศึกษา                              

คําสําคัญ : กลองไชยมงคล หลักการเรยีนรู? พIอครูมานพ ยาระณะ เบนจามิน บลมู 
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Abstract 

This article presented a comparison between Chaimongkol drumming 
skill learning principle of Larn Na folk philosopher named “Manop Yarana” 
and the principle of Bloom’s Taxonomy. Manop Yarana is a national artist of 
performing arts (northern folk dancer or Chang Forn) announced in 2005. 
The results showed similarities in two teaching methods. Manop Yarana’s 
learning principle consists of 3 steps as follows: 1) student acceptance, 
which is in accordance with Bloom’s affective domain, 2) basic training, 
which can be connected to Bloom’s cognitive domain, and 3) practical 
application or skill development for higher practice, which is related to 
psychomotor domain of Bloom. Regarding a difference between these two 
learning principles, it was found that in the dimension of cultural inheritance 
of Manop Yarana, after the students achieved the learning goal, his students 
would apply, modify and transfer knowledge to others continuously while 
Bloom’s principle of learning ended after evaluation or graduation. 

Keywords: Chaiyamongkol drum, Learning principle, Manop Yarana, Benjamin Bloom 

บทนํา 

การเรียนรู? หมายถึง กระบวนการของการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมท่ีเปMนผลมาจาก    
การจัดสถานการณG หรือประสบการณG และเมื ่อได?ร ับการฝZกฝนและฝZกหัดจนเกิด          
ความชํานาญแล?ว สIงผลทําให?เกิดเปMนพฤติกรรมที่ถาวรมากขึ้น ลักษณะความสําคัญของ
หลักการเรียนรู? คือ พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไปอยIางคIอนข?างถาวร จึงถือวIาเกิดการเรียนรู?ข้ึน และ
พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ต?องเกิดจากการฝZกฝนหรือเคยมีประสบการณGนั้น ๆ มากIอน  
หลักการเรียนรู?ท่ีรู?จักกันอยIางแพรIหลาย คือ หลักการเรียนรู?ตามทฤษฎีของ Bloom 
(Bloom's Taxonomy) ที่ได?แบIงการเรียนรู?ออกเปMน 6 ระดับ ได?แกI ความรู? (Knowledge) 
ความเข?าใจ (Comprehension) การนําความรู ?ไปประยุกตG (Analysis Application)              
การวิเคราะหG (Analysis) การสังเคราะหG (Synthesis) และการประเมินคIา (Evaluation) 
หลักการเรียนรู?ของเบนจามิน บลูม และลําดับขั้นการเรียนรู?ดังกลIาว เปMนพื้นฐานไปสูI
กระบวนการเรียนการสอนในทุกศาสตรG ซึ่งเริ่มจากการมีความรู?ความเข?าใจ จึงสามารถ
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นําไปประยุกตGใช?ในสาขาวิชาชีพของตนเอง ทั้งยังต?องอาศัยการวิเคราะหGองคGความรู? 
การสังเคราะหGและประเมินคIา  

อิทธิพลของหลักการเรียนรู�ของเบนจามิน บลูม ต�อวงการศึกษา 
ทฤษฎีการเรียนรู?ของบลูม (Bloom’s Taxonomy) ประกอบไปด?วยการเรียนรู?     

3 ด?าน ได?แกI ด?านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) ด?านจิตพิสัย (Affective Domain)        
และด?านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปMนทฤษฎีท่ีสIงเสริมการเรียนรู? เพ่ือให?ครูผู?สอน 
นําไปใช?ปรับใช?ในการสอน เพ่ือให?ผู?เรียนรู?วIาควรได?รับอะไร และอยIางไร จากการเรียนรู?
โดยเฉพาะ ด�านพุทธิพิสัย พฤติกรรมด?านสมอง ด?านความคิดและสติป�ญญา ครูสามารถ
นําไปใช?เปMนแนวทางในการการต้ังคําถามในห?องเรียนและกระตุ?นให?ผู?เรียนเกิดการรับรู?     
ในระดับท่ีสูงข้ึน โดยเฉพาะพฤติกรรมด?านสมอง เปMนพฤติกรรมเก่ียวกับสติป�ญญา ความรู?
ความคิด ความเฉลียวฉลาด ความสามารถในเรื่องราวตIาง ๆ อยIางมีประสิทธิภาพ ซ่ึงเปMน
ความสามารถทางป�ญญา ด�านจิตพิสัย พฤติกรรมด?านจิตใจคIานิยม ความรู?สึก ความซาบซ้ึง 
ความเชื่อ ความสนใจ และคุณธรรม เปMนพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนทันที ครูผู?สอนมีสIวนรIวมในการ
จัดการเรียนการสอน จัดกิจกรรม และจัดสภาพแวดล?อมท่ีเหมาะสม พร?อมสอดแทรกสิ่งท่ีดีงาม
ตลอดเวลา ทําให?ผู?เรียนเปลี่ยนไปในแนวทางท่ีพึงประสงคG ด�านทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?าน
กล?ามเนื้อประสาท) ท่ีบอกถึงความสามารถในการปฏิ บั ติงานได?อยIางคลIองแคลIว             
ซ่ึงแสดงออกมาได?โดยตรง โดยมีเวลาและคุณภาพของงานเปMนตัวบIงชี้ระดับของทักษะ         
(Sirikanya, 2557) 

 ศาสตรGของการศึกษาด?านดนตรีโดยเฉพาะดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา มีอัตลักษณGท่ีโดดเดIน 
เปMนมรดกทางวัฒนธรรมท?องถ่ินอันล้ําคIา มีหลักการเรียนรู?ท่ีสอดคล?องกับทฤษฎีทางการศึกษา
ของบลูม เชIนเดียวกัน โดยผู?เรียนต?องมีความรู?ความเข?าใจ มีการพัฒนาด?านพฤติกรรม     
ด?านความรู?สึก จึงนําไปสูIทักษะความชํานาญจนสามารถนําไปประยุกตGใช?ได? การศึกษา
ดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา ประเภทเครื่องตี เชIน กลองชนิดตIาง ๆ มีความสําคัญตIอศาสนา 
ประเพณี พิธีกรรมของชาวล?านนา ต้ังแตIอดีตจนถึงป�จจุบัน และกลองท่ีมีบทบาทสําคัญ   
ในอดีต และยังคงมีการสืบทอดเปMนองคGความรู?ท่ีนIาสนใจ คือ กลองไชยมงคล 

ความหมาย ลักษณะ และความสําคัญของกลองไชยมงคล   

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ได?กลIาวถึงความหมายของกลองไชย
มงคลไว?วIา คําวIาชัยและไชย (ไช.ไชยะ) ดีกวIาเจริญกวIา พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
ได?อธิบายความหมายของคําวIา มงคล (มงคน,มงคนละ) เหตุที่นํามาซึ่งความเจริญ 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 262) และหากพิจารณาในเชิง พุทธศาสนา กลองไชยมงคล 
มีบทบาทสําคัญตIอพฤติกรรมของคนล?านนาท่ีแสดงออกถึงความเชื่อ ดังเชIน ดนตรีล?านนา
หลายชนิดท่ีมีความสัมพันธGกับพุทธศาสนา โดยเห็นได?จากรูปแบบของกลองชนิดตIาง ๆ ท่ีมี
คาถาธรรมปรากฏให?เห็น ซ่ึงในคาถาธรรมเปMนลักษณะความเชื่อท่ีแฝงไว?ด?วยคติธรรมความ
เชื่อของคนล?านนาท้ังทางโลกและทางธรรม โดยคติธรรมของพุทธศาสนาเข?าไปสัมผัสกับ
กระสวนจังหวะของกลองไชยมงคลท่ีดําเนินอยIางตIอเนื่อง และทุกทIวงทีลีลาท่ีผู?ตียIางก?าวคือ
ความมีสติระลึกได? ประกอบไปด?วยโลกแหIงการแสดง  (ทางโลก) และโลกแหIงการบริกรรม
คาถาในบทสวด (โลกทางธรรม) (ดิษฐG โพธิยารมยG, 2553, น. 19) ซ่ึงเปMนหนทางไปสูIการเกิด
สมาธิในการเรียนรู? 

ครูมงคล เสียงชารี (2564, 10 มกราคม) ลูกศิษยGใกล?ชิดของพIอครูมานพ ยาระณะ        
ได?กลIาวถึงท่ีมาของกลองไชยมงคลไว?วIา  

“กลองไชยมงคล เดิมมีกลองไชย อย�างเดียวแต�ต�อมาแตกหน�อออกไปเป�น         
กลองสะบัดชัย กลองปูจา ซ่ึงป!จจุบันกลองไชยมงคลแบบต้ังมีชุดเดียว อยู�ท่ีวัดเกต     
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม� ผู*ท่ีครอบครองดูแลนํามาเป�นกลองปูจา (บูชา) อยู�ท่ีวัด”  

นอกจากนี้ ผู?ชIวยศาสตราจารยGสมภพ เพ็ญจันทรG (2564, 25 มีนาคม) ผู?เชี่ยวชาญ

ด?านการแสดงพ้ืนบ?านล?านนา ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI ได?กลIาวถึงลักษณะและท่ีมา

ของกลองไชยมงคลไว?วIา 

“กลองไชยมงคลหรือกลองปูจา เป�นกลองท่ีอยู� ในวัด บางคนสันนิษฐานว�า              
เป�นกลองชนิดเดียวกัน แต�ย*ายลูกมาอยู�ด*านขวา การตีกลองไชยมงคลเป�นการตี
เพ่ือรวมพลทหารหรือการบอกสัญญาณ การเข*ารบหรือการถอย ซ่ึงมีทุกจุดเพ่ือส�ง
สัญญาณ และเม่ือเสร็จศึกสงครามและเริ่มมีการใช*อาวุธป:น การต�อสู*ด*วยหอก ดาบ 
จึงหายไป การต�อสู*ซ่ึงหน*าก็กลายเป�นการซุ�มยิง ซ่ึงต*องใช*ความเงียบ ดังนั้น จึงไม�ใช*กลอง 
กลองจึงถูกท้ิงไว*ในวัง ซ่ึงพ�อครูมานพเคยบอกไว*ว�า สิ่งใดท่ีท้ิงไว*ในวังชาวบ*านก็ไม�กล*า
นํามาใช*ประโยชน<เพราะเกรงจะมีอาถรรพ<ดังท่ีภาษาเหนือกล�าวว�า “มันจะขืดจะจา”      
ซ่ึงต�อมากลองไชยมงคล คงถูกนําไปใช*ตีเป�นสัญญาณของการบิณฑบาตรของพระ 
กลองไชยมงคล จึงกลายเป�นกลองบูชาพระพุทธเจ*า ซ่ึงไม�ได*เรียกว�า “กลองสะบัดชัย” 
ส�วนความเป�นมาอีกประเด็นหนึ่งที่ได*ร�วมสนทนากับครูรักเกียรติ ป!ญญายศ       
ถึงท่ีมาของกลองไชยมงคลหรือกลองปูจา โดยสรุปว�า กลองไชยมงคลเป�นเครื่องดนตรี 
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จากวังมาวัดและบ*าน และมีการลดรูปลดขนาดลงเพ่ือสะดวกต�อการเคลื่อนย*าย    
ไปยังท่ีต�าง ๆ ”  

ลักษณะกลองไชยมงคล 

กลองไชยมงคล ประกอบด?วยกลองจํานวน 4 ใบ แสดงดังภาพท่ี 1 และภาพท่ี 2          

จากภาพท่ี 1 กลองใหญIหมายเลข 1 เรียกวIา “แมIกลอง” โดยท่ัวไปมีขนาดเส?นผIาศูนยGกลาง

ประมาณ 30-40 นิ้ว กลองใบเล็ก 3 ใบ เรียกวIา “ลูกตุบ” มีขนาดลดหลั่นกันไปประกอบด?วย 

กลองหมายเลข 2 เรียกวIา “ลูกตุบเก�า” อยูIติดกับแมIกลอง กลองหมายเลข 3 เรียกวIา 

“ลูกตุบรอง” อยูIติดกับลูกตุบเก�า กลองหมายเลข 4 เรียกวIา “ลูกตุบหล?า” อยูIด?านบน        

ตรงกลางระหวIางลูกตุบเก�าและลูกตุบรอง สIวนอุปกรณGและเครื่องประกอบจังหวะที่ใช?

ประกอบการตีกลองไชยมงคล ได?แกI ไม?แจIม ทําด?วยไม?ไผIผIาซีก ฉีกปลายออกเปMนซ่ี ๆ         

ใช?ตีด?วยมือข?างซ?าย และมีไม?ค?อน 1 อัน ด?ามจับไม?ค?อนทําจากไม?ไผIย�ะหรือไม?เนื้อแข็ง        

สIวนหัวพันด?วยผ?าล?วน ๆ นิยมพันด?วยผ?าสีเหลืองทองหรือสีขาว ใช?ตีด?วยมือข?างขวา          

เครื่องประกอบจังหวะท่ีใช?ประกอบการตี คือ โหมIง 9 ใบ พร?อมกับไม?ตี มีขนาดลดหลั่นกัน

ตามลําดับ และฉาบ 1 คูI    

     
     

        ภาพท่ี 1 กลองไชยมงคล (ด�านหน�า)                 ภาพท่ี 2 กลองไชยมงคล(ด�านข�าง) 
                      ท่ีมา : ผู�เขียน                                          ท่ีมา : ผู�เขียน  

ในอดีต การสืบทอดการตีกลองไชยมงคล ถือเปMนศาสตรGชั้นสูง ต?องอาศัยปราชญGผู?รู?

ท่ี มีเชื้อสายเปMนเชื้อพระวงศGหรือขุนนางในการสืบทอด แตIเม่ือรูปแบบการปกครอง              

และสถานการณGเปลี่ยนไปตามยุคสมัย สIงผลให?บทบาทหน?าท่ีของกลองไชยมงคลลดน?อยลงไป 

1 4 

3 2 
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แตIยังคงมีการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในศาสนพิธีท่ีสําคัญในวัฒนธรรมล?านนาเทIานั้น เชIน 

งานเทศนาธรรมปลาชIอน การแหIพระพุทธสิหิงคG พระเจ?าฝนแสนหIา และในประเพณีบูชา

เสาอินทขิล (รัฐธนันทG สกุลโชคเศรษฐี, 2560, น.2) และปราชญGชาวบ?านล?านนาท่ีมีความรู?

ความสามารถ มีชื่อเสียง เปMนท่ีรู?จักของคนท่ัวไป ด?านทักษะการตีกลองไชยมงคล ได?แกI           

พIอครูมานพ ยาระณะ (ศิลปNนแหIงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ชIางฟQอน) ป�พ.ศ. 2548)               

หรือวงการดนตรีและการแสดงพ้ืนบ?านล?านนาเรียกทIานวIา “พIอครูพัน ยาระณะ”  

 
                   

ภาพท่ี 3 พ�อครูมานพ ยาระณะ 
ท่ีมา : ผู�เขียน 

พIอครูมานพ ยาระณะ (พIอครูพัน ยาระณะ) เกิดท่ีบ?านแมIก�ะ อําเภอดอยสะเก็ด 

จังหวัดเชียงใหมI บิดาชื่อ นายคําป�น ยาระณะ อาชีพรับราชการครูประชาบาล มีภูมิลําเนา

อยูIท่ีบ?านสันป�าขIอย อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมI มารดาชื่อ นางบัวเขียว สายใจดี มีพ่ีน?อง

ท้ังหมด 4 คนเปMนชายจํานวน 2 คน และหญิงจํานวน 2 คน พIอครูมานพ ได?รับการศึกษา

จากโรงเรียนวัดแมIจ?อง และวัดแมIก�ะ บิดา มารดาพาไปฝากไว?กับพระสงฆG เพื่อศึกษา    

ทางธรรมและทางโลกควบคูIกันไป ทIานได?รับการถIายทอดวิชาการตIอสู ?ปQองกันตัว       

และได?วิชาชกมวยกับทหารของคIายกาวิละ จังหวัดเชียงใหมI ได?รับฉายาในการชกมวยวIา 

“พันศักด์ิ ลูกจาวเหนือ” ตIอมาจึงมีผู?เรียกทIานวIา “พIอครูพันหรือตาพัน” พIอครูมานพ ยาระณะ 

ได?รับการเลี้ยงดูทIามกลางวัฒนธรรมของเมืองเหนือท่ีมีความเปMนเอกลักษณGอันสร?างสมมาจาก
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ภูมิป�ญญาของบรรพบุรุษ หลายชั่วอายุคนทIานมีความชื่นชอบและซึมซับศิลปะการแสดง

พ้ืนบ?านล?านนามาโดยตลอด (มงคล เสียงชารี, 2564, 10 มกราคม)  
                

 
 

ภาพท่ี 4 การตีกลองไชยมงคลของพ�อครูมานพ ยาระณะ 
                                              ท่ีมา : ผู�เขียน  

หลักการเรียนรู�ทักษะการตีกลองไชยมงคล ของพ�อครูมานพ ยาระณะ 

หลักการเรียนรู?และลักษณะวิธีการถIายทอดทักษะการตีกลองไชยมงคลของพIอครู
มานพ ยาระณะ มี 3 ข้ันตอนได?แกI ข้ันท่ี 1 การรับเปMนศิษยG (ข้ันนํา) ข้ันท่ี 2 การฝZกหัด
เบ้ืองต?น (ข้ันสอน) และข้ันท่ี 3 การนําไปสูIการแสดง (ข้ันทักษะ) สําหรับข้ันนําหรือ              
การรับเปMนศิษยG สมภพ จําปาทอง (2564, 20 มกราคม) ลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ    
ได?กลIาวถึงลักษณะการถIายทอดของครูไว?วIา 

“ข้ันนําหรือการรับเป�นศิษย< เริ่มจากการไหว*ครูโดยผู*เรียนต*องจัดเตรียมดอกบัวขาว         
9 ดอก ธูป 9 เล�ม เทียนข้ีผึ้งจํานวน 5 เล�ม และมีน้ําส*มปAอย ตามธรรมเนียมปฏิบัติ
ท่ีได*ถ�ายทอดกันมา และก�อนเริ่มการสอนพ�อครูมานพ ยาระณะ จะทําพิธีไหว*ครู     
เพ่ือขอพรจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ มาอํานวยพรและปกป!กรักษาลูกศิษย<ทุกคน และสาเหตุท่ี
สิ่งของในการไหว*ครู มีลักษณะสีขาวทุกอย�างเพราะพ�อครูมานพได*กล�าวไว*ว�า             
สีขาวคือสีของความบริสุทธิ์ ลูกศิษย<ทุกคนเปรียบเสมือนผ*าขาว แม*จะแตกต�างกัน
ในวัยวุฒิ และคุณวุฒิเม่ือเข*ามาเรียนรู*จากครู ต*องเริ่มจากศูนย<เท�ากัน ก�อนการเรียนรู*
ด*านทักษะ ครูจะขัดเกลาพฤติกรรม ปลูกฝ!งทัศนคติและค�านิยมท่ีดี พัฒนา
บุคลิกภาพและสติป!ญญาและความคิดของผู*เรียน ให*เป�นผู*มีความกตัญGู มีจิตใจ          



24 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 

ท่ีดีงาม อ�อนน*อมถ�อมตน โดยใช*หลักธรรมคําสอนทางพุทธธรรมมาสอดแทรก         
ในการสอนทุกครั้ง”   
ข้ันการฝ_กหัดเบ้ืองต�น (ข้ันสอน) ครูมงคล เสียงชารี (2564, 10 มกราคม)        

ลูกศิษยGใกล?ชิดของพIอครูมานพ ยาระณะ กลIาววIา  
“สําหรับข้ันสอนพ�อครูมานพ ยาระณะ จะเริ่มสอนด*านทฤษฎีท่ีเก่ียวกับกลองไชยมงคล 
อันได*แก�ลักษณะทางกายภาพ องค<ประกอบต�าง ๆ ของกลองไชยมงคล รวมท้ัง     
การเรียนรู*โดยการใช*ความจํา ความเข*าใจ การสังเกต เป�นต*น จากนั้นจึงฝIกทักษะ              
4 ข้ันตอนได*แก� 1) การฝIกเข*ามือ 2) การฝIกเข*าไม* 3) การฝIกเข*ากลองและ 4) การฝIก
อ*อนหน*ากลอง ในการฝIกเข*ามือ พ�อครูมานพ ยาระณะ จะให*ลูกศิษย<นั่งเรียงแถว         
และให*ทุกคนนั่งขัดสมาธิลําตัวตรง จากนั้นให*ตีเข�าขวาซ*ายสลับกันไปเรื่อย ๆ            
และบริกรรมถาคาไปพร*อมกับการตีไม* คือ “มา มา มา อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา 
อะระหังสัมมา” เม่ือตีเข�าและท�องถาคาธรรมได*แม�นยํา ก็ฝIกให*เข*าไม* โดยใช*ปาก
ท�องคาถา ไปพร*อมกับการตีไม*ลงบนพ้ืน (ให*สมมุติว�าบนพ้ืนเป�นหน*ากลอง ) โดยใช*
ปากท�อง ซ*ายชวา ซ*ายขวาสลับกันไปพร*อมกับการตีไม* และใช*ปากนับไปพร*อมกับ
การตีไม* “ -1-2-...3-4-5 นําไปสู�การฝIก โดยใช*การท�องคาถาธรรมไปพร*อมกับ         
การตีไม* เม่ือลูกศิษย<ท�องจําได*ข้ึนใจ จึงให*ฝIกวิธีการจับไม*กลองไม*แจ�ม (ทําจากไผ�) 
และบริกรรมคาถา “อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา” จนมาถึงการตี
เข*าไม* การใช*มือขวาถือไม* มือซ*ายถือไม*แจ�ม และฝIกตีทํานองออกศึก โดยตี 3 
เท่ียวจากนั้นท�องคาถาธรรม พุทโธกันหะ ธรรมโมกันหะ สังโฆกันหะ โดยครูจะเป�น
ผู*สาธิตและให*ลูกศิษย<ปฏิบัติตาม เม่ือเกิดความชํานาญครูก็จะให*ฝIกการเข*ากลอง 
โดยให*ผู*เรียนยกมือไหว*ก�อนเรียน และให*ฝIกการตีเลียขอบกลอง (การใช*มือขวาถือ
ไม*กลอง ตีท่ีขอบกลอง มือซ*ายถือไม*แจ�มตีท่ีกลอง) ตีกด (การใช*มือขวาท่ีถือไม*
กลองตีลงไปท่ีกลองแล*วกดกับหน*ากลอง มือซ*ายถือไม*แจ�มตีท่ีกลอง) ตีเดินขุมข�าง 
(การตีกลองแล*วใช*เท*าเดินก*าวข*างไปทางด*านซ*ายหรือด*านขวา) การเดินท�ากว�าง 
(กวาง) เหลียวขวา (การตีแล*วเดินไปทางซ*าย เท*าขวาก*าวไขว*เท*าซ*ายหันตัวตีกลอง) 
การตียกเท*าโหยงเหยงซ*ายขวา (การตีกลองแล*วยกเท*าซ*าย-ขวาอยู�กับท่ี) เป�นต*น 
จากนั้นครูใช*การวัดประเมินผลในการเรียนเบ้ืองต*น เป�นรายบุคคล เพ่ือทดสอบ
ความรู*ความสามารถ โดยครูยึดหลักของความเมตตา ความยุติธรรมเป�นหลัก         
ในการประเมินผู*เรียน”   
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ข้ันการนําไปสู�การแสดง (การฝ_กทักษะข้ันสูง) ในข้ันนี้เม่ือลูกศิษยG ได?ฝZกทักษะ

เบ้ืองต?นมีความชํานาญในระดับหนึ่งแล?ว ครูมงคล เสียงชารี ได?กลIาวเพ่ิมเติมถึงข้ันไปสูI   

การแสดงและการฝZกทักษะข้ันสูงไว?วIา 

“ในข้ันนี้ครูจะพิจารณาระดับความสามารถของลูกศิษย<ว�าใครสามารถฝIกไปถึง
ทํานองชนะศึกหรือขอฝนแสนห�า และฝIกทํานองแปดหม่ืนสี่พันพระธรรมขันธ<ได* 
เนื่องจากเป�นทํานองเพลงกลองข้ันสูงสุดท่ีผู*เรียนต*องใช*ระยะเวลาการเรียนรู*        
การฝIกฝน ต*องใช*ส ติ  สมาธิ ข้ันสูง ใช*ความอดทน และสามารถปฏิ บั ติ ได*                
อย�างต�อเนื่อง อย�างไรก็ตามกระบวนการฝIกของพ�อครูหากลูกศิษย<สามารถปฏิบัติได*     
ก็สามารถนําไปสู�การแสดงต�อสาธารณชนได* และหลักการเรียนรู*ของพ�อครูมานพ 
ยาระณะ ต้ังแต� ข้ัน พ้ืนฐานไปจนถึงทักษะข้ันสูง สิ่ งสําคัญคือการใช* ทักษะ              
การเคลื่อนไหวของร�างกายทุกส�วน รวมไปถึงการศึกษาทักษะการสื่อสาร โดยใช*
ภาษาและท�าทางท่ีแสดงออก ท้ังวจนภาษาและอจนภาษา ระหว�างผู*สอน             
และผู *เรียนและหลักวิธีการถ�ายทอดดังกล�าว ทําให*ลูกศิษย<ของครูทุกคน              
มีผลสัมฤทธิ์เป�นท่ีประจักษ<ต�อสาธารณชนจนถึงป!จจุบัน” 

จากการสัมภาษณGลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ ถึงหลักการเรียนรู?ท้ัง 3 ข้ันตอน 
พบวIา ในข้ันตอนท่ี 1 การรับและมอบตัวเปMนลูกศิษยG เปMนกระบวนการขัดเกลาพฤติกรรม
ของผู?เรียนให?ถึงพร?อมด?วยคุณธรรมจริยธรรมอันดี ด?วยความนอบน?อมและปฏิบัติตIอพIอครู
ด?วยจิตใจท่ีบริสุทธิ์ประดุจผ?าขาวท่ียังไมIมีสิ่งใดแตIงแต?ม เม่ือพIอครูได?ขัดเกลาพฤติกรรม    
ให?เปMนผู?ถึงพร?อมงามความดี มีความกตัญ�ูกตเวทิตา โดยมีบรรทัดฐานท่ีเหลือ ยังคงเหลือแกIนไว? 
คือการไหว?ครูกIอนเรียน ซ่ึงกระทําด?วยความนอบน?อมจนนําไปสูIการฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือ
ข้ันของการสอน ในข้ันท่ี 2 โดยการเรียนรู?อยูIภายใต?การกําหนดสติด?วยคาถาธรรม สําทับ  
ลงไปบนเสียงกลอง แสดงให?เห็นถึงพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนา กระบวนการ
ถIายทอดของพIอครูเปMนการถIายทอดผIานคติทางธรรมและคติทางโลก โดยในทางธรรม    
ขณะตีกลองใจต?องไมIอยูIในกลอง แตIโน?มไปหาทางธรรมด?วยการบริกรรมคาถา ผลท่ีเกิด    
ทําให?มีสติตลอดเวลา ในทางโลกคือ เม่ือมีการแสดงก็พยายามปรุงแตIงพัฒนาออกไปจากเดิม   
มีการออกลีลาทIาทางเพ่ือเปMนการแสดง เติมแตIง สร?างสรรคGออกไปสูIจุดมุIงหมายคือ ความมีศิลปะ      
อันเกิดจากการฝZกทักษะ ความคลIองแคลIวชํานาญ ซ่ึงเปMนการเรียนรู?ข้ันท่ี 3 โดยฝZกทักษะทํานอง
กลองข้ันสูงในทํานองชนะศึกหรือขอฝนแสนหIา และฝZกทํานองแปดหม่ืนสี่พันพระธรรมขันธG         
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ท่ีต?องใช?เวลา สติ สมาธิ ตIอเนื่อง ใช?ความอดทนและทักษะ จนสามารถนําไปสูIการแสดง
ตIอสาธารณชนได?  

หลักการเรียนรู�ของครูมานพ ยาระณะ ท่ีส�งผลสัมฤทธิ์ต�อลูกศิษย�  

จากการถIายทอดทักษะการตีกลองไชยมงคลของพIอครูมานพ ยาระณะ ทIานได?ใช?
หลักการเรียนรู?ท้ัง 3 ข้ันตอน ทําให?ลูกศิษยGของทIานประสบความสําเร็จ และมีผลสัมฤทธิ์ท่ีดี 
อันนําไปสูIผลงานเปMนท่ีประจักษG และสามารถนําไปประกอบอาชีพท้ังรับราชการและเปMนศิลปNน 
รวมไปถึงผู?ถIายทอดศิลปะการแสดงประเภทตIาง ๆ ให?แกIเยาวชนและบุคคลท่ัวไป ทIานแรก
ได?แกI ครูมงคล เสียงชารี ข?าราชการเกษียณวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI ซ่ึงป�จจุบัน            
เปMนปราชญGชาวบ?านท่ีมีความรู?ความสามารถในศิลปะการตีกลองล?านนาและการแสดง
พ้ืนบ?านล?านนา เชIน เจิงดาบ เจิงหอก ศิลปะการปQองกันตัว นอกจากนี้ ครูมงคล เสียงชารี
ยังได?รับเชิญเปMนวิทยากรสอนกลองพ้ืนบ?านและศิลปะการแสดงให?แกIกลุIมเยาวชนในจังหวัด
เชียงใหมIและจังหวัดใกล?เคียงอยIางตIอเนื่องจนได?รับรางวัลโลIเกียรติคุณมากมาย เชIน            
โลIรางวัลเพชรราชภัฏ ป� พ.ศ. 2548 ผู?ทําคุณประโยชนGแกIเด็กและเยาวชนแหIงชาติ          
ประจําป� พ.ศ. 2550 โดยทIานเปMนลูกศิษยGท่ีได?ตIอยอดและพัฒนาสร?างสรรคGองคGความรู?ของ
พIอครูมานพ ยาระณะ และเปMนลูกศิษยGใกล?ชิดท่ีได?รับการถIายทอดองคGความรู?และการแสดง     
เจิงตIอสู?ทุกประเภท รวมไปถึงได?รับการถIายทอดครบถ?วนกระบวนการตีกลอง เปMนผู? ท่ี     
ตIอยอดองคGความรู?และพัฒนาสร?างสรรคGสิ่งท่ีพIอครูได?ถIายทอดให? โดยเปNดเปMนศูนยG        
การเรียนรู?ภูมิป�ญญาชาวบ?านท่ีอําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหมI ทIานท่ี 2 ผู?ชIวยศาสตราจารยG
สมภพ เพ็ญจันทรG ข?าราชการเกษียณ (ผู?เชี่ยวชาญด?านศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือ) 
ซ่ึงรับการถIายทอดองคGความรู?และทักษะจากพIอครูมานพ ยาระณะ ป�จจุบันเปMนอาจารยG
เชิญสอนวิชาศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือของหลักสูตรนาฏศิลปไทยศึกษา วิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหมI ทIานมีความสามารถในศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือท่ีหลากหลาย  
ทIานท่ี 3 ครูสมภพ จําปาทอง (ตําแหนIงครูจ?างสอนศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI) เปMนผู?รับการถIายทอดจากพIอครูมานพ ยาระณะ โดยตรง มีวิชา
ความรู? และได?ถIายทอดให?แกIนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI รวมไปถึง 
ลูกศิษยGที่ได?ฝZกฝนเรียนรู?กับพIอครูมานพ ยาระณะ รุIนหลัง อยIางเชIน ครูณัฐพงศG กิตติ        
ท่ีได?สอนศิลปะการแสดง การตีกลองประเภทตIาง ๆ ให?แกIนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหมI และอีกหลาย ๆ ทIาน ด?านหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะนั้น 
ลูกศิษยGทุกคนได?รับถIายทอดโดยใช?หลักพุทธธรรม และการใช?โครงสร?างทางศาสนา          
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ท่ีแข็งแรง มาปลูกฝ�งให?ถึงพร?อมด?วยความรู?ความสามารถ ควบคูIกับการมีคุณธรรม        
และการมีมโนคติท่ีดี  

  

     
 

          
 

 

ป�จจุบัน ลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ ทุกคนยังคงรักษา และมีการถIายทอด
ศิลปะการแสดงทุกแขนงวิชาท้ังศิลปะการตIอสู? การตีกลองไชยมงคลของครูไว?อยIางดี 
รวมถึงองคGความรู?ดังกลIาวได?ถูกเก็บรวบรวมในรูปแบบของงานวิจัย บทความ และเอกสาร
ประกอบการสอน เพ่ือให?เยาวชน นักเรียนนักศึกษารุIนหลังได?รIวมกันเรียนรู? และสืบทอด
เจตนารมณGของพIอครูตIอไป 

 

 
 

ภาพท่ี 7 การฝ_กพ้ืนฐานการตีกลองไชยมงคลของนักศึกษา 

โดย นายณัฐพงศ� กิตติ ครูผู�สอนนาฏศิลปeพ้ืนบ�านวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม� 
ท่ีมา : ผู�เขียน  

        ภาพท่ี 5 ครูมงคล เสียงชารี                  
                   ท่ีมา : ผู�เขียน 

ภาพท่ี 6 การตีกลองไชยมงคลของครูมงคล เสียงชารี 
ท่ีมา : ผู�เขียน 
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สําหรับหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ พบวIา มีความสอดคล?อง           

และแตกตIางจากกับทฤษฎีการเรียนรู?ของ เบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) ดังกลIาว

มาแล?วข?างตัน ท้ัง 3 ด?าน ได?แกI ด?านพุทธิพิสัย (พฤติกรรมด?านสมอง) เปMนพฤติกรรม

เก่ียวกับสติป�ญญา ความรู? ความคิด ความเฉลียวฉลาด ความสามารถในการคิด วิเคราะหG 

สังเคราะหG และการประเมินคIา ด?านจิตพิสัย (พฤติกรรมด?านจิตใจ) คIานิยม ความรู?สึก 

ความซาบซ้ึง ทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ การรับรู? การตอบสนอง และการพัฒนา

บุคลิกภาพ และด?านทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อประสาท) พฤติกรรมที่บIงถึง  

ความสามารถในการปฏิบัติงานได?อยIางคลIองแคลIวและชํานาญจนสามารถปฏิบัติได?ตIอเนื่อง

โดยอัตโนมัติ และเปMนไปอยIางธรรมชาติ 

หลักการเรียนรู�ของเบนจามิน บลูม 

เบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) เปMนนักจิตวิทยาทางการศึกษาท่ีมีชื่อเสียง 

เกิดเม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธG 2456 ณ รัฐเพนซิลเวเนีย เบนจามิน บลูมเปMนคนสัญชาติ

อเมริกัน สมรสกับ โซฟ��  บลูม สําเร็จการศึกษาจาก เพนนGสเตด มหาวิทยาลัยชิคาโก           

มีบุตรชาย 2 คน คือ เดวิดบลูม และโจนาธานบลูม หลังสําเร็จการศึกษา บลูมได?ทํางานเปMน

นักวิจัยให?แกIองคGกรบรรเทาทุกขGของรัฐเพนซิลเวเนีย ตIอมาย?ายไปทํางานยังสถานท่ีตIาง ๆ 

เชIน สภาเยาวชนอเมริกัน คณะกรรมการสอบของมหาวิทยาลัยชิคาโก และในศตวรรษท่ี 

1980 เริ่มทํางานด?านการศึกษาในระดับสากลท่ีฮัมบูรกG เยอรมันนี และได?รับเชิญไปยัง

มหาวิทยาลัยเชี่ยงไฮ? ในฐานะ 1 ใน 25 นักวิชาการแลกเปลี่ยนระหวIางจีนกับสหรัฐอเมริกา 

เสียชีวิตเม่ือวันท่ี 13 กันยายน 2542 ณ เมืองชิคาโก รัฐอัลลินอยสG ประเทศสหรัฐอเมริกา 

(Sawadee.wiki, 2564)  

หลักการเรียนรู?ของเบนจามิน บลูม เชื่อวIาการเรียนการสอนท่ีประสบความสําเร็จ และ

มีประสิทธิภาพนั้น ผู?สอนต?องกําหนดจุดมุIงหมายให?ชัดเจน และได?แบIงประเภทของ

พฤติกรรมโดยอาศัยทฤษฎีการเรียนรู?และจิตวิทยาพ้ืนฐานวIา มนุษยGจะเกิดการเรียนรู?ใน 3 ด?าน 

คือ ด?านสติป�ญญา ด?านรIางกาย และด?านจิตใจ ท้ังยังจําแนกเปMนจุดมุIงหมายทางการศึกษา 

ออกเปMน 3 ด?าน คือ ด�านท่ี 1 พุทธิพิสัย ได?แกIพฤติกรรมด?านสมอง เปMนพฤติกรรมเก่ียวกับ
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สติป�ญญา ความคิด ความสามารถในการคิดเรื ่องราวตIาง ๆ อยIางมีประสิทธิภาพ              

ซึ่งพฤติกรรมทางพุทธิพิสัย 6 ระดับ คือ ความรู? ความเข?าใจ การนําไปประยุกตGใช?           

การวิเคราะหG การสังเคราะหG และการประเมินคIา ด�านท่ี 2 ด�านจิตพิสัย ได?แกI (พฤติกรรม

ด?านจิตใจ) คIานิยม ความรู?สึก ความซาบซ้ึง ทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ และคุณธรรม 

พฤติกรรม ด?านนี้อาจไมIเกิดข้ึนทันที ดังนั้น การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการ              

จัดสภาพแวดล?อมท่ีเหมาะสม และสอดแทรกสิ่งท่ีดีงามอยูIตลอดเวลา ทําให?พฤติกรรมของ

ผู?เรียนเปลี่ยนไปในแนวทางท่ีพึงประสงคGได? ซ่ึงประกอบด?วย พฤติกรรมยIอย ๆ 5 ระดับ 

ได?แกI 1) การรับรู?  2) การตอบสนอง 3) การเกิดคIานิยม 4) การจัดระบบ 5) บุคลิกภาพ  

ด�านท่ี 3 ทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อ) ได?แกI การรับรู? การกระทําตามแบบ          

การหาความถูกต?อง การกระทําตIอเนื่องและความเปMนธรรมชาติ (Sirikanya, 2557)  

การเปรียบเทียบหลักการเรียนรู�  

 จากการศึกษาหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ ในการถIายทอดทักษะ 

การตีกลองไชยมงคล พบวIา ผู?สอนใช?คติทางธรรมและคติทางโลกประกอบกัน ท้ังยังเน?น

กระบวนการสอนที่เริ ่มจากการพัฒนาขัดเกลาพฤติกรรมของผู?เรียน ให?ถึงพร?อมด?วย        

จิตที่แข็งแกรIงบริสุทธิ์ กIอนพัฒนาไปสูIทักษะความชํานาญ สIวนหลักการเรียนรู?ของ

เบนจามิน บลูม เปMนทฤษฎีทางการศึกษาท่ีจําแนกหลักการเรียนรู?เปMนข้ันตอนตIาง ๆ            

ท่ีพัฒนาพฤติกรรมด?านสมอง พฤติกรรมด?านจิตใจ และพฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อ             

ซ่ึงหลักการเรียนรู?ของท้ัง 2 ทIาน สามารถเปรียบเทียบออกมาเปMนภาพกระบวนการ

ถIายทอดท่ีมีความสอดคล?องและแตกตIางกัน ดังนี้ 
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ภาพท่ี 8 หลักการเรียนรู�ของพ�อครูมานพ ยาระณะ  

ท่ีมา : ผู�เขียน 
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ภาพท่ี 9 ทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม 

ท่ีมา : ผู�เขียน 

จากภาพท่ี 8 และภาพท่ี 9 สามารถเปรียบเทียบหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ 

ยาระณะ และทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) ได?วIา มีความ

สอดคล?อง และความแตกตIางระหวIางกัน คือ หลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ         

เริ่มจากการเรียนรู?ข้ันท่ี 1 ขั้นการรับเปMนศิษยG โดยเปMนการขัดเกลาพฤติกรรมและจิตใจ

ให?เปMนคนดี มีการรับรู? และตอบสนองจนเกิดคIานิยมท่ีดีงาม รับการถIายทอดความรู?สึก 

ทัศนคติ ความเชื ่อ  ความซาบซ้ึง จนเกิดเปMนบุคลิกภาพท่ีดี การพัฒนาจิตวิญญาณ         

ของผู?เรียน โดยกําหนดสติ สมาธิ จนเกิดป�ญญา สอดคล?องกับทฤษฎีการศึกษาของบลูม 

ด�านจิตพิสัย จากนั้นจึงเข?าสูIกระบวนการเรียนรู?ข้ันท่ี 2 ข้ันฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือข้ันสอน 
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ให?ลูกศิษยGมีความรู? ความเข?าใจ สามารถประยุกตGใช?องคGความรู? โดยการคิดวิเคราะหG 

สังเคราะหGบทเรียนและองคGความรู? ซ่ึงเปMนพฤติกรรมด?านการใช?สมอง โดยข้ันนี้ครูได?นํา 

หลักพุทธคุณและคาถาธรรมมาเปMนเครื่องมือในการถIายทอดเพ่ือให?ผู?เรียนมีความซาบซ้ึง

และเรียนรู?เข?าใจมากข้ึน สอดคล?องกับ ด�านพุทธิพิสัย ของเบนจามิน บลูม และหลักการเรียนรู?

ข้ันท่ี 3 ข้ันสุดท?ายของพIอครูมานพ ยาระณะ คือ การเรียนรู?ด?านทักษะ ซ่ึงเปMนข้ันการนําไปใช?

หรือการพัฒนาทักษะไปสูIการปฏิบัติขั้นสูง การใช?กล?ามเนื้อประสาท การเคลื่อนไหว       

ที่มีการกระทําอยIางตIอเนื่องจนสามารถปฏิบัติได?คลIองแคลIว อยIางเปMนธรรมชาติ และ

ถือเปMนความสามารถของการปฏิบัติในระดับสูง สอดคล?องกับทฤษฎีการเรียนรู?ของ 

เบนจามิน บลูม ด�านทักษะพิสัย   

สําหรับความแตกตIางระหวIางหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ กับทฤษฎี

ทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม พบวIา หากเรียงลําดับตามข้ันตอนหลักการเรียนรู?ของพIอครู

เริ่มจากพฤติกรรมด?านจิตใจ การรับรู? การตอบสนอง การปลูกฝ�งคIานิยมให?เกิดบุคลิกภาพท่ีดี 

หรือด?านจิตพิสัย ไปสู Iการเรียนรู?โดยใช?ความรู? ความจําความเข?าใจ ด?านพุทธิพิสัย  

และทักษะพิสัยตามลําดับ แตIในสIวนของเบนจามินบลูม ข้ันแรกคือการเรียนรู?ด?านพุทธิพิสัย 

โดยให?เกิดความรู? ความเข?าใจ แล?วจึงประยุกตGใช? จากนั้นจึงไปสูIการรับรู? การตอบสนอง 

และข้ันสุดท?ายคือการเรียนรู?ด?านทักษะเชIนเดียวกัน 

นอกจากนี้ ในมิติของการถIายทอดทางวัฒนธรรมของพIอครูมานพ ยาระณะ          

เม่ือผู?เรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก็นําไปตIอยอดขยายผล สร?างสรรคG สืบทอดองคGความรู?      

สIงตIอกันไปอยIางไมIมีท่ีสิ้นสุด ด?านหลักการศึกษาของเบนจามิน บลูม เม่ือผู?เรียนสําเร็จการศึกษา 

การถIายทอดก็สิ้นสุดลงหลังการประเมินผลหรือการรับวุฒิบัตรทางการศึกษา    

อยIางไรก็ตาม แม?วIาทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม และหลักการเรียนรู?

ของพIอครูมานพ ยาระณะ จะเริ่มต?นจากด?านใดก็ตาม แตIท้ัง 2 ทฤษฎีตIางเปMนบันไดไปสูI

เปQาหมายของความสําเร็จในการศึกษาท้ังด?านดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา

เชIนเดียวกัน 
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 บทสรุป  

หลักการเรียนรู? ของพIอครูมานพ ยาระณะ นอกจากสอดคล?องกับทฤษฎีของ           

เบนจามิน บลูม มีบางประเด็นท่ีสอดคล?องกับนักทฤษฎีทางการศึกษาหลายทIาน เชIน 

ทฤษฎีการเรียนรู?ทางการศึกษาของบรูนเนอรG (Bruner) ท่ีเชื่อวIา ผู?เรียนเริ่มต?นเรียนรู?จาก

การกระทํา เพ่ือให?สามารถจินตนาการสร?างภาพในใจ หรือสร?างความคิดข้ึนได?เอง           

แล?วจึงคIอยพัฒนาถึงข้ันการคิดและเข?าใจในสิ่ งท่ี เปMนนามธรรมมากข้ึนตามลําดับ           

(สมชาย รัตนทองคํา, 2556)  

วีก็อตสกี้ (Vygotsky) ได?ให?ความสําคัญกับวัฒนธรรมและสังคมเปMนอยIางมาก          

เขาอธิบายวIา มนุษยGได?รับอิทธิพลจากสิ่งแวดล?อมต้ังแตIแรกเกิดซ่ึงนอกจากสิ่งแวดล?อม        

ทางธรรมชาติแล?ว ยังมีสิ่งแวดล?อมทางสังคม ซ่ึงก็คือวัฒนธรรมท่ีแตIละสังคมสร?างข้ึน ดังนั้น

สถาบันสังคมตIาง ๆ เริ่มต้ังแตIสถาบันครอบครัว มีอิทธิพลตIอพัฒนาการทางเชาวนGป�ญญา

ของแตIละบุคคล นอกจากนั้นภาษายังเปMนเครื่องมือสําคัญของการคิดและพัฒนาป�ญญาข้ันสูง 

พัฒนาการทางภาษาและทางความคิดของเด็ก เริ่มด?วยการพัฒนาท่ีแยกจากกัน แตIเม่ือ         

อายุมากข้ึน พัฒนาท้ังสองด?านไปรIวมกัน (ทิศนา แขมมณี, 2547, น. 91)   

นอกจากนี้  ธอรGนไดคG หรือเอ็ดเวิรGด ลี ธอรGนไดคG (Edward Lee Thomdike) 

กลIาวถึงการเรียนรู?วIา การท่ีผู?เรียนสามารถสร?างความสัมพันธG เชื่อมโยง (Bond) ระหวIางสิ่งเร?า 

และการตอบสนอง และได?รับความพึงพอใจทําให?เกิดการเรียนรู?ข้ึน ธอรGนไดคG ทําการทดลอง

พบวIา การเรียนรู?ของอินทรียG ท่ีด?อยความสามารถเกิดจากการลองผิดลองถูก (Trial and Error) 

(มัณฑรา ธรรมบุศยG, 2559, น. 1)  

จากแนวคิดทฤษฎีของนักศึกษาท้ังบรูนเนอรG วีก็อตสก้ี และธอรGนไดคG ท่ีกลIาวถึง

การเรียนรู?จากการกระทําของผู?เรียน พัฒนาเปMนความคิดและความเข?าใจ การให?ความสําคัญกับ

วัฒนธรรม สังคม และสิ่งแวดล?อม รวมไปถึงการเรียนรู?จากความเชื่อมโยงระหวIางสิ่งเร?ากับ

การตอบสนอง ล?วนสอดคล?องกับหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ แตIทฤษฎี           

ท่ีมีความเก่ียวโยงและสอดคล?องกับหลักการสอนของพIอครูมานพ ยาระณะมากท่ีสุด คือ 

ทฤษฎีของเบนจามิน บลูม นักการศึกษาท่ีมีชื่อเสียงเปMนท่ียอมรับและเปMนต?นแบบของ
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ทฤษฎีการเรียนรู?ท่ีวงการศึกษาท้ังไทยและตIางประเทศให?ความนิยม และนํามาประยุกตGใช?

เพ่ือจัดกระบวนการเรียนการสอน การวัดผลประเมินผลให?แกIผู?เรียนต้ังแตIอดีตจนป�จจุบัน  

ในความสอดคล?องและความแตกตIางของหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ          

และทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูมนั้น ทฤษฎีการเรียนรู?ของบลูม เริ่มจาก       

การถIายทอดความรู?ความเข?าใจ กIอนการพัฒนาเรื่องของจิตวิญญาณ และพฤติกรรม           

สIวนแนวคิดและหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ เริ่มจากการพัฒนาและการขัดเกลา

ด?านพฤติกรรมของผู?เรียนกIอนการถIายทอดให?ผู?เรียนเกิดความรู? ความจํา ความเข?าใจ        

การรู?จักวิเคราะหG สังเคราะหG จากนั้นจึงวัดผลประเมินผล จนผู?เรียนสามารถนําองคGความรู?

และทักษะไปใช?และสามารถพัฒนาทักษะฝ�มือในข้ันท่ีสูงข้ึน  

สําหรับลักษณะเดIนของหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ ในการถIายทอด

ทักษะการตีกลองไชยมงคลคือการใช?หลักพุทธธรรมและคาถาธรรม เข?ามาเปMนองคGประกอบ

ของการเรียนรู? เพ่ือพัฒนาจิตวิญญาณของผู?เรียน การกําหนดสติ สมาธิ จนเกิดป�ญญา         

เปMนสิ่งเกิดข้ึนในมิติของวัฒนธรรมท่ีลึกซ้ึง เกิดประโยชนG และชIวยในการจดจําทํานองเพลงกลอง 

การจัดระเบียบความคิด และการสร?างสรรคG ตIอยอด ขยายผล ศาสตรGทางดนตรีท้ังดนตรีไทย

และดนตรีพ้ืนบ?านในภูมิภาคอ่ืน ๆ  
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บทคัดย8อ  

บทความวิชาการนี้เป8นการศึกษาสภาพป?จจุบันของวงปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา ประกอบดPวยวงปFGพาทยIตามจารีตและแบบพ้ืนบPาน โดยศึกษาวงปFGพาทยI      
คณะรัตนบรรเลงดPวยการสัมภาษณI การสังเกตแบบมีสVวนรVวม วิเคราะหIและนําเสนอขPอมูล
เชิงพรรณนา ผลการศึกษาพบวVา วงปF GพาทยIคณะรัตนบรรเลง กVอ ตั ้งโดยนายพิษ      
รัตนสันเทียะ และเป8นหัวหนPาวง นักดนตรีประกอบดPวยกลุVมเพ่ือนรVวมสํานัก และศิษยI        
มีบทบาทหนPาท่ี ในการรับงานพิธีกรรมและประกอบการแสดงในชุมชน  

นายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPรับการสืบทอดทางดนตรีจากครูหลายทVาน ท่ีสําคัญเป8นศิษยI
และนักดนตรีคณะศิษยIเกตุคงของครูบุญยัง เกตุคง ภายหลังเม่ือครูบุญยัง เกตุคง ถึงแกVกรรม 
จึงกVอต้ังวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงของนายพิษ รัตนสันเทียะ ข้ึนมา ดPานการถVายทอดองคI
ความรูPทางดนตรีนั้น นายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPถVายทอดองคIความรูPทางดนตรีใหPลูกศิษยI 3 กลุVม 
คือกลุVมครอบครัว กลุVมศิษยIท่ีมาฝากตัว และกลุVมนักเรียนในระบบการศึกษา การจัดการ
เรียนการสอนใชPเครื่องดนตรี สื่อ และเทคโนโลยีประกอบการสอน ใชPวิธีการสอนท้ังแบบเกVา
และแบบประยุกตI โดยมีฆPองวงใหญVเป8นเครื่องมือแรกในการฝ`กหัดตามหลักวิชาการดนตรีไทย 
ซ่ึงฆPองวงใหญVทําหนPาท่ีดําเนินทํานองหลักของเพลง โดยผูPสอนตีทํานองแลPวใหPลูกศิษยIตีตาม 
มีการใชPกระบวนการทําซํ้าเพ่ือใหPเกิดทักษะ 

คําสําคัญ : วงปFGพาทยI การสืบทอดทางดนตร ีวงปFGพาทยIคณะรตันบรรเลง พิษ รัตนสันเทียะ 
                                                           

∗ โรงเรียนโนนสมบูรณIวิทยา อําเภอเสิงสาง จังหวัดนครราชสีมา   
   Non Somboon Wittaya School, Soeng Sang District, Nakhon Ratchasima Province 
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Abstract 

The purpose of this academic article was to study general conditions of 
the Piphat band in Muang District, Nakhon Ratchasima Province, which is 
characterized by both traditional and folk styles. Rattanabanleng Piphat 
ensemble in Muang district, Nakhon Ratchasima province was examined by the 
author interview with the band leader, participant observation, data analysis, 
and descriptive presentation. According to the study results, Mr. Pis 
Rattanasnatia has acted as the founder and leader of the Rattanabanleng Piphat 
ensemble. The musicians in the band consist of a group of colleagues and 
disciples. They take the roles and duties on both rituals and performances in 
the community. 

Mr. Pis Rattanasantia inherited music from a variety of teachers, but 
most significantly, he was a member of the Ket Khong Muang Korat band of Kru 
Boonyang Ketkong. Rattanabanleng Piphat ensemble was formed by Mr. Pis 
Rattanasantia after the passing of Kru Boonyang Ketkong. Mr. Pis Rattanasantia 
has transferred the knowledge of music to 3 groups: family group, committed 
learners and students in the education system. In the teaching and learning 
process, musical instruments, media and technology have been used through 
traditional and modern applied teaching methods. Khong Wong Yai has been 
employed as the first tool for practicing Thai music as well as served as the 
song's main melody. The teacher starts playing the melody, followed by the 
students enhancing their skills through repetition. 

Keywords: Piphat ensemble, Musical succession, Rattanabanleng Piphat ensemble,             
Mr. Pis Rattanasantia 

บทนํา 

จังหวัดนครราชสีมา เป8นจังหวัดหนึ่งของประเทศท่ีมีประชากรหลากหลายชาติพันธุI 
โดยกลุVมชาติพันธุIไทยท่ีอยูVในนครราชสีมาเรียกอีกอยVางวVา ไทยโคราช เป8นคนกลุVมใหญVท่ีสุด         
ในจังหวัดนครราชสีมา ซ่ึงคนกลุVมนี้ใชPภาษาคลPายคนไทยภาคกลาง เพียงแตVเสียงวรรณยุกตI
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เพ้ียนเหนVอไปบPาง และมีคําศัพทIสํานวนบางอยVางท่ีมีลักษณะเป8นของตนเอง เป8นกลุVมท่ี
แสดงเอกลักษณIของเมืองนครราชสีมา โดยกลุVมไทยโคราชอาศัยอยูVในทุกอําเภอในจังหวัด
นครราชสีมา (ปรีชา อุยตระกูล, 2541, น. 187-192) ท้ังนี้ วัฒนธรรมหนึ่งของกลุVมไทยโคราช          
ท่ีสามารถพบไดP เหมือนกับกลุVมคนในภาคกลางคือ วัฒนธรรมการดนตรีในวิ ถีชีวิต 
โดยเฉพาะอยVางยิ่งการบรรเลงปFGพาทยIในงานพิธีกรรม  

บทบาทของการศึกษาดPานดนตรีท่ีมีมาแตVโบราณนั้นมีสามสถาบันหลักเป8นแหลVง 
ใหPความรูPทางดPานดนตรี คือ บPาน วัด และวัง (สมชาย เอ่ียมบางยุง, 2558, น. 1) โดยหากมอง
การศึกษาดPานดนตรีไทยในป?จจุบัน มักพบในสถานศึกษาเป8นสVวนใหญV ซ่ึงมีการวางหลักสูตร
และรูปแบบการจัดการเรียนการสอนอยVางชัดเจน ท้ังในระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน          
ในโรงเรียนประถมศึกษา มัธยมศึกษา ท้ังของรัฐและเอกชน ระดับวิชาชีพท่ีเป8นสถานศึกษา
เฉพาะทาง ตลอดจนถึงระดับอุดมศึกษาท้ังท่ีเป8นหลักสูตรเฉพาะทางดนตรี และการจัดการศึกษา
ในรูปแบบกิจกรรมสVงเสริม ผูPเขียนพิจารณาพบวVา การศึกษาดนตรีไทยในระบบนั้น อยูVในสภาวะ
ท่ีไดPรับการดูแลสVงเสริมจึงไมVไดPอยูVในข้ันวิกฤตอยVางท่ีเขPาใจ ในทางกลับกันการศึกษาระบบ        
บPานดนตรีหรือครอบครัวดนตรีนั้น กลับอยูVในสภาวะท่ีนVาวิตก โดยเฉพาะอยVางยิ่ง รูปแบบ         
บPานดนตรีปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา อันมีวัฒนธรรมการบรรเลงปFGพาทยI  
ทั้งในแบบจารีตและพื้นบPาน แมPวVาการกVอตัวของคณะปFGพาทยI มีแนวโนPมเพิ่มมากขึ้น 
แตVการสืบทอดทางดนตรีในรูปแบบบPานดนตรีนั้นมีโอกาสท่ีสูญหายไป วงปFGพาทยIหลายวง 
ไรPผูPสืบทอด ทายาทไมVไดPรับการสืบทอดองคIความรูPทางดนตรีจากบรรพบุรุษไวP ซ่ึงอาจทําใหP
รูปแบบและทางเพลงท่ีเป8นเอกลักษณIและมีคุณคVาสูญหายไป จากการท่ีผูPเขียนไดPเคยศึกษา
การสืบทอดวงปFGพาทยI ในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา จึงเห็นความสําคัญของการสืบทอด
องคIความรูPทางดนตรีปFGพาทยIของนักดนตรีอาวุโสในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา ผลจาก
การศึกษาดังกลVาว พบวVา วงปFGพาทยIท่ีมีอายุการกVอต้ังท่ีคVอนขPางยาวนาน ในอําเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมานั้น คือ วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง โดยมีนายพิษ รัตนสันเทียะ เป8นผูPกVอต้ัง        
และเป8นหัวหนPาวงในป?จจุบัน มีประวัติการศึกษาดPานดนตรีรวมไปถึงความรูPความสามารถ          
ทางดนตรีเป8นท่ีนVาสนใจอยVางยิ่ง ดังท่ีจะนําเสนอตVอไปนี้  

ประวัติคณะรัตนบรรเลง  

ป?จจุบันวงปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมามีหลายคณะ สVวนใหญV
เป8นวงปFGพาทยIที่ตั้งขึ้นใหมVหรือแยกตัวออกจากวงเดิมมาสรPางเครื่องดนตรีและรับงาน 
อาศัยนักดนตรีท่ีรูPจักกันในกลุVมนักดนตรีในอําเภอเมืองบPาง ตVางอําเภอบPาง มาบรรเลงกันไป 
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ท้ังนี้ วงปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมาท่ีมีประวัติการกVอต้ังและมีการสืบทอด    
ที่ควรนําเสนอเป8นตัวอยVางการศึกษาวงปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา  
ณ ท่ีนี้ คือ วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง 

วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง ต้ังอยูVเลขท่ี 74/1 หมูV 6 ตําบลหม่ืนไวย อําเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา มีนายพิษ รัตนสันเทียะ เป8นหัวหนPาวง ดPานการกVอต้ังวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงนั้น 
นายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPกลVาวถึงประวัติของวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงไวPวVา เม่ือครั้งท่ีตน 
ยังประกอบอาชีพรับราชการอยูVนั้น ตนไดPเป8นศิษยIของครูดนตรีหลายทVาน และท่ีสําคัญ        
ไดPเป8นศิษยIและนักดนตรีคณะศิษยIเกตุคง ของครูบุญยัง เกตุคง ท่ีวัดโพธิ์ อําเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา อยูVจนกระท่ังครูบุญยัง เกตุคง ถึงแกVกรรม ภายหลังงานพระราชทาน
เพลิงศพครูบุญยัง เกตุคง ณ วัดโพธิ์ อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมาเม่ือปFพุทธศักราช 2541 
เสร็จสิ้นแลPว นายพิษ รัตนสันเทียะ จึงออกมาต้ังคณะปFGพาทยIของตนเองโดยใหPชื่อคณะวVา  
“รัตนบรรเลง” (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน) 

เครื่องดนตรีในวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง นายพิษ รัตนสันเทียะ หัวหนPาวง กลVาววVา 
เครื่องดนตรีสVวนใหญVสั่งทํามาจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา สVวนผืนระนาดเอกตนเองเป8นผูPเหลา 
ดPวยความท่ีนายพิษ รัตนสันเทียะ ประกอบอาชีพในทางชVางอยูVแลPว จึงมีความรูP
ความสามารถในงานชVางเป8นอยVางดี การเหลาผืนระนาด นอกจากใชPบรรเลงในคณะแลPว  
ยังสามารถขายตVอไดPอีกดPวย (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน) เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องดําเนินทํานองและเครื่องกํากับจังหวะอยูVในสภาพที่ดีพรPอมใชPงานแทบทุกชิ้น 
แตVในสVวนของเครื่องดนตรีประเภทกํากับจังหวะหนPาทับนั้นมีสภาพท่ีชํารุดอยูVมากชิ้น ท้ังนี้
เนื่องจากไมVไดPมีเครื่องดนตรีประเภทนี้ไวPสํารองสับเปลี่ยนทําใหPตPองหม่ันสาวหนังเรVงเสียง
อยูVบVอยครั้ง เป8นเหตุใหPตําแหนVงไสPละมานของหนPากลองนั้นอยูVลึกกวVาระดับปกติ บางชิ้น      
มีอาการชํารุดคVอนขPางมาก 

จากการสํารวจเครื่องดนตรีในวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงนั้น พบวVาวงปFGพาทยI 
คณะรัตนบรรเลงมีเครื่องดนตรีประจําวง 105 ชิ้น จําแนกเป8นเครื่องดนตรีประเภท
ดําเนินทํานอง 64 ชิ้น เครื่องดนตรีประเภทกํากับจังหวะหนPาทับ 24 ชิ้น เครื่องดนตรี
ประเภทกํากับจังหวะ 17 ชิ้น ดังนี้ 

ประเภทเครื่องดําเนินทํานอง 
1)  รางระนาดเอก จํานวน 2 ราง แยกเป8น 

-  รางแบบไทย ตัวราง/โขนราง/เทPาราง ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด เป8นไมPแผVนตัน
ขัดเงาลงน้ํามัน จํานวน 1 ราง 
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-  รางหงสI ตัวราง/โขนราง/เทPาราง ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด แกะสลัก
ลวดลายคลPายรูปฆPองมอญ ลงรักป�ดทองคําเปลว จํานวน 1 ราง 

2) รางระนาดทุPม  จํานวน 2 ราง แยกเป8น 
-  รางแบบไทย ตัวราง/โขนราง/เทPาราง ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด เป8นไมPแผVนตัน

ขัดเงาลงน้ํามัน จํานวน 1 ราง 
-  รางหงสI ตัวราง/โขนราง/เทPาราง ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด แกะสลัก

ลวดลายคลPายรูปฆPองมอญ ลงรักป�ดทองคําเปลว จํานวน 1 ราง 
3) ผืนระนาดเอก จํานวน 40 ผืน 
4) ผืนระนาดทุPม จํานวน 9 ผืน 
5) ฆPองวงใหญV โขนรPานฆPองทําดPวยไมPเนื้อแข็งไมVทราบชนิด ขัดเงาลงทาสีทอง 

รPานฆPองทําดPวยหวายลงน้ํามันยึดติดกับโขน มีลูกมะหวดทําดPวยไมPเนื้อแข็งไมVทราบชนิด 
ทาสีทองตรงกลาง ผูกลูกฆPองทําดPวยโลหะผสมข้ึนรูปดPวยการตี ซ่ึงนายพิษ รัตนสันเทียะ
เรียกวVา ฆPองบุ จํานวน 16 ลูก จํานวน 4 รPาน 

6) ฆPองวงเล็ก โขนรPานฆPองทําดPวยไมPเนื้อแข็งไมVทราบชนิด ขัดเงาลงทาสีทอง 
รPานฆPองทําดPวยหวายลงน้ํามันยึดติดกับโขน มีลูกมะหวดทําดPวยไมPเนื้อแข็งไมVทราบชนิด 
ทาสีทองตรงกลาง ผูกลูกฆPองทําดPวยโลหะผสมข้ึนรูปดPวยการตี ซ่ึงนายพิษ รัตนสันเทียะ
เรียกวVา ฆPองบุ จํานวน 18 ลูก จํานวน 2 รPาน 

7) ฆPองมอญวงใหญV ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด หนPาพระดPานซPายแกะสลักเป8นรูป
กินนร ดPานขวาแกะสลักเป8นรูปหางแมงป�อง ตัวรPานฆPองและเทPาแกะสลักลวดลายกนก 
ท้ังหมดลงรักป�ดทองคําเปลว ผูกลูกฆPองทําดPวยโลหะผสมจํานวน 15 ลูก เทียบเสียง         
อยVางมอญ จํานวน 3 รPาน 

8) ฆPองมอญวงเล็ก ทําดPวยไมPไมVทราบชนิด หนPาพระดPานซPายแกะสลักเป8นรูป
กินนร ดPานขวาแกะสลักเป8นรูปหางแมงป�อง ตัวรPานฆPองและเทPาแกะสลักลวดลายกนก 
ท้ังหมดลงรักป�ดทองคําเปลว ผูกลูกฆPองทําดPวยโลหะผสมจํานวน 15 ลูก เทียบเสียง         
อยVางมอญ จํานวน 2 รPาน 

ประเภทเครื่องกํากับจังหวะหนPาทับ 
1) ตะโพนไทย จํานวน 2 ใบ แยกเป8น 

-  แบบเดิม หุVนกลองทําดPวยไมP ขึ้นหนPาดPวยหนัง ไสPละมานทําดPวยหนัง
พันเกลียว ใชPหนังเรียดลบเหลี่ยมเป8นสายโยงเรVงเสียง มีรัดอกทําดPวยหนัง จํานวน 1 ใบ 
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-  แบบประยุกตI หุVนกลองทําดPวยไมP ข้ึนหนPาดPวยหนPากลองชุดทําดPวยพลาสติก 
ซ่ึงนักดนตรีวงปFGพาทยIในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา รูPจักและเรียกกันวVา “หนังยPาด” 
หรือ “หนังแกPว” เจาะรูท่ีขอบ ใชPลวดสลิงแทนหนังเรียดเป8นสายโยงเรVงเสียง ไมVมีรัดอก 
จํานวน 1 ใบ 

2) ตะโพนมอญ หุVนทําดPวยไมPเนื้อเบา ข้ึนดPวยหนังท้ัง 2 หนPา ไสPละมาน        
ทําดPวยหนังพันเกลียว ใชPหนังเรียดลบเหลี่ยมเป8นสายโยงเรVงเสียง เทPาตะโพนทําดPวยไมP
แกะสลักลวดลายลงรักป�ดทองคําเปลว จํานวน 1 ใบ 

3) กลองทัด หุVนกลองทําดPวยไมPขัดเงาลงน้ํามัน ขึ้นดPวยหนังทั้ง 2 หนPา        
ตรึงดPวยหมุดทําดPวยโลหะ ติดหูระวิงท่ีหุVนกลอง มีหมอนรองกลองทําดPวยไมP จํานวน 2 คูV  

4) เป�งมางคอก จํานวน 1 ชุด แตVละชุดประกอบดPวยลูกเป�งมาง 1 ชุด                
มีจํานวน 7 ลูก ขนาดลดหลั่นเรียงกันตามลําดับ มีสายหิ้วหรือแขวนทําดPวยหนังพันเกลียว 
หุVนกลองทําดPวยไมP ข้ึนดPวยหนังท้ัง 2 หนPา ไสPละมานทําดPวยหนังพันเกลียว ใชPหนังเรียดลบเหลี่ยม
เป8นสายโยงเรVงเสียง ลูกเป�งมาง 1 ชุดแขวนบนแผงเป�งมางคอก 1 ชุดประกอบดPวย 3 แผง 
แตVละแผงทําดPวยไมPแกะสลักลวดลายลงรักป�ดทองคําเปลว 

5) กลองแขก หุVนกลองทําดPวยไมPไมVทราบชนิดขัดเงาลงน้ํามัน ข้ึนหนPาดPวยหนัง
ท้ัง 2 หนPา มีหนังเรียดลบเหลี่ยมอยVางหนาเป8นสายโยงเรVงเสียง จํานวน 2 คูV 

6) กลองตุ�ก หุVนกลองทําดPวยไมPขัดเงาลงน้ํามัน ขึ้นดPวยหนังทั้ง 2 หนPา         
ตรึงดPวยหมุดทําดPวยโลหะ ติดหูระวิงท่ีหุVนกลอง มีลักษณะอยVางกลองทัดแตVขนาดเล็กกวVามาก 
จํานวน 1 คูV  

7) โทนชาตรี หุVนกลองทําดPวยไมPขัดเงา ข้ึนหนPาดPวยหนัง ไสPละมานทําดPวย
หนังวัวพันเกลียว ใชPหนังเรียดลบเหลี่ยมเป8นสายโยงเรVงเสียง จํานวน 1 คูV 

8) กลองยาว หุVนกลองทําดPวยไมPเนื้อเบา ข้ึนหนPาดPวยหนังวัว สายโรงเรVงเสียง
ทําดPวยเชือกไนลVอน มีกระโปรงคลุมหุVนกลอง จํานวน 6 ใบ 

9) กลองฝรั่ง (Bass Drum) ลักษณะเป8นกลองใหญVสองหนPา มีหลักสําหรับยึด
หนPากลองทําดPวยโลหะ หนPากลองทําดPวยพลาสติก มีหูระวิงสําหรับแขวน จํานวน 1 ใบ 

10) กลองแต�ก (Snare Drum) มีลักษณะเป8นกลองสองหนPาขนาดยVอม มีหลัก
สําหรับยึดหนPากลองทําดPวยโลหะ หนPากลองทําดPวยพลาสติก มีชุดสายสแนรIอยูVดPานหนึ่ง 
ทําดPวยโลหะคลPายลวดสปริง จํานวน 1 ใบ 

ประเภทเครื่องกํากับจังหวะ 
1) ฉ่ิง ทําดPวยโลหะ 1 คูVมี 2 ฝา จํานวน 4 คูV 
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2) ฉาบเล็ก ทําดPวยโลหะ 1 คูVมี 2 ฝา จํานวน 4 คูV 
3) ฉาบใหญV ทําดPวยโลหะ 1 คูVมี 2 ฝา จํานวน 4 คูV 
4) กรับ ทําดPวยไมPเนื้อแข็ง เหลาเป8นทรงแทVงสี่เหลี่ยม จํานวน 3 คูV  
5) โหมVงมอญ จํานวน 1 ชุด แตVละชุดประกอบดPวย กระจังโหมVงทําดPวยไมP

แกะสลักลวดลายลงรักป�ดทองคําเปลว สามารถถอดประกอบไดP สําหรับแขวนลูกโหมVง       
ทําดPวยโลหะ จํานวน 3 ใบ ขนาดลดหลั่นกัน 

 อนึ่ง เป8นท่ีนVาสังเกตวVา นอกจากมีเครื่องดนตรีท่ีใชPประจําสําหรับวงปFGพาทยIท่ัวไปแลPว 
วงปF GพาทยIคณะรัตนบรรเลงยังพบวVามีเครื ่องดนตรีประเภท “เครื ่องภาษา” หรือ 
“เครื่องออกภาษา” อาทิ กลองตุ�ก โทนชาตรี กลองยาว กลองฝรั่ง กลองแต�ก (Snare Drum)       
ซ่ึงไมVพบในวงปFGพาทยIอ่ืน ๆ ของอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา โดยนายพิษ รัตนสันเทียะ 
ไดPเลVาวVา ครูบุญยัง เกตุคง เป8นผูPถVายทอดเพลงภาษาไวPใหPและนิยมนํามาบรรเลงในงานศพ 
สอดคลPองกับเรียง รอสูงเนิน (2564, 17 เมษายน) ไดPอธิบายวVาการเลVนเพลงออกภาษา 
ไดPรับการถVายทอดมาจากครูบุญยัง เกตุคงเชVนกัน  

 
 

ภาพท่ี 1 หCองเก็บเคร่ืองดนตรีคณะรัตนบรรเลง 
ท่ีมา : ผูCเขียน 

นักดนตรีในวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง นายพิษ  รัตนสันเทียะ กลVาววVา นักดนตรี

ในวงของคณะรัตนบรรเลงนั้น สVวนใหญVเป8นนักดนตรีท่ีรูPจักคุPนเคยดPวยเป8นศิษยIครูเดียวกัน 

กลVาวคือ เคยเรียนวิชาดนตรีกับคุณครูบุญยัง เกตุคงมาดPวยกัน วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง

จึงถือวVาเป8นวงท่ีรวมนักดนตรีรุVนเกVาคณะเดียวในอําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา อีกสVวน

เป8นกลุVมนักดนตรีรุVนใหมVท่ีมาฝากตัวเรียนวิชาดนตรีกับนายพิษ รัตนสันเทียะ ดPวยเหตุนี้ 
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การบรรเลงของ วงรัตนบรรเลงจึงสามารถบรรเลงเพลงตVาง ๆ ไดPอยVางพรPอมเพรียง          

นักดนตรีในจังหวัดนครราชสีมาท่ีเคยรVวมวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลง ไดPแกV นายเรียง รอสูงเนิน 

นายรอง รอสูงเนิน (ถึงแกVกรรม) เป8นนPองชายของนายเรียง รอสูงเนิน นายสุเทพ กิขุนทด 

ท้ังสามทVานนี้เป8นศิษยIครูบุญยัง เกตุคง รVวมสํานักเดียวกับนายพิษ รัตนสันเทียะ หัวหนPาวง 

นอกจากนี้ ยังมีนักดนตรีท่ีเป8นกลุVมลูกศิษยIของนายพิษ รัตนสันเทียะ อีกสVวนหนึ่ง อาทิ 

นายประวุฒิ เข็มภาษิต นายสมชาย รัตนะแสง นายสดายุ อุณาพันธI นายศราวุฒิ อินทะเดช  

นายทักษิณ จันทะดี (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน) 

บทบาทหนPาท่ีในการรับใชPสังคมของวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงนั้น มีการรับงาน
อยูVในป?จจุบัน โดยแบVงเป8นดPานตVาง ๆ 2 ดPาน ประกอบดPวย 

1) ดPานพิธีกรรม คณะรัตนบรรเลง มีการรับงานพิธีกรรมตVาง ๆ อาทิ งานศพ  
เป8นงานท่ีรับมากท่ีสุด โดยใชPวงปFGพาทยIมอญรับงานเป8นหลัก รับงานต้ังแตV 1 เวลา คือ 
เฉพาะวันเผาวันเดียว หรือรับประโคมศพต้ังแตV 1 คืน ถึงสูงสุด 7 คืน มีการรับงานทําเพลง
ประจํากัณฑIเทศนIมหาชาติ ประจําอยูVท่ีวัดเวฬุวนาราม(โคกไผV) และวัดโคกประดูV ตําบลหม่ืนไวย 
อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา และงานบวงสรวง เททอง ยกฉัตรและยอดเจดียI เป8นตPน 
นอกจากนี้รับงานอุปสมบท และงานมงคลสมรสอยูVบPาง โดยเฉพาะงานมงคลสมรสนั้น             
เคยรับบรรเลงดPวยวงปFGพาทยIไมPนวมผสมเครื่องสาย ซ่ึงเป8นคณะเดียวในอําเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา ท่ีรับบรรเลงดPวยวงดนตรีประเภทนี้ นอกจากนี้ยังเคยรับบรรเลงเพลงหนPาพาทยI
ประกอบพิธีไหวPครูดนตรี โขนละคร ซ่ึงนายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPรับการประสิทธิ์เพลงหนPาพาทยI
จากครูบุญยัง เกตุคง ศิลป�นแหVงชาติ โดยรVวมกับนักดนตรีศิษยIที่เป8นชาวนครราชสีมา 
ที่เป8นศิษยIครูบุญยัง เกตุคง ดPวยกันในนาม “ศิษยIเกตุคงโคราช” (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564,          
18 เมษายน) 

2) ดPานประกอบการแสดง วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงของนายพิษ รัตนสันเทียะ          
เคยบรรเลงประกอบการแสดงลิเก ต้ังแตVยุคลิเกโคราชยุคแรก โดยบรรเลงอยูVวิกลิเก        
แมVเสง่ียม และขณะท่ีนายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPฝากตัวเป8นศิษยIกับคุณครูบุญยัง เกตุคง        
เคยบรรเลงประกอบการแสดงละคร รVวมกับคุณครูบุญยัง เกตุคง และวงปFGพาทยIคณะศิษยIเกตุคง 
สVวนการแสดงรําและระบําเบ็ดเตล็ดตVาง ๆ นั้น เคยบรรเลงซ่ึงอยูVในลักษณะของการแสดง
หนPาไฟในงานฌาปนกิจศพ (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน) 
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ชีวประวัตินายพิษ รัตนสันเทียะ 

ดPานประวัติสVวนตัว การศึกษาและการสืบทอดทางดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ 
หัวหนPาวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงนั้น ผูPเขียนพบขPอมูลท่ีนVาสนใจ ดังนี้ 

นายพิษ รัตนสันเทียะ ป?จจุบันเป8นขPาราชการบํานาญ สังกัดกระทรวงมหาดไทย 

(สํานักงานเรVงรัดพัฒนาชนบทจังหวัดนครราชสีมา) เกิดเม่ือวันท่ี 24 กรกฎาคม พุทธศักราช 

2483 ป?จจุบันอายุ 81 ปF (พุทธศักราช 2564) บิดาชื่อนายขํา รัตนสันเทียะ มารดาชื่อนางสี          

รัตนสันเทียะ มีพ่ีนPองรVวมบิดามารดารวม 7 คน ไดPแกV 

   1) นางสมชิต หวังเงินกลาง ไมVมีความรูPทางดนตรี 
  2) นายหรั่ง รัตนสันเทียะ  ไมVมีความรูPทางดนตรี 
  3) นางสมเกลี้ยง ประสบธรรม ไมVมีความรูPทางดนตรี 
  4) นายพVวง รัตนสันเทียะ  ไมVมีความรูPทางดนตรี 
  5) นายผล รัตนสันเทียะ  เป8นนักดนตรี 
  6) นายพิษ รัตนสันเทียะ  เป8นนักดนตรี 
  7) นางชมพูV นพวงษIรังสี  ไมVมีความรูPทางดนตรี 
นายพิษ รัตนสันเทียะ สมรสกับนางลําเจียก รัตนสันเทียะ สกุลเดิม กรสันเทียะ         

มีบุตรธิดารVวมกัน 5 คน ไดPแกV 
  1) นางพัชมน รูปสมดี 
  2) รPอยตํารวจโทชานุรัตนI รัตนสันเทียะ 
  3) นางบุญพัตร รัตนสันเทียะ 
  4) นางจุฑาพร รัตนสันเทียะ 
  5) นางพรอนันตI พรมบุตร 
นายพิษ รัตนสันเทียะ สําเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมปFท่ี 4 จากโรงเรียนบPานหม่ืนไวย 

และเขPาศึกษาตVอท่ีโรงเรียนชVางไมPนครราชสีมา (ป?จจุบัน คือ วิทยาลัยเทคนิคนครราชสีมา) 
จากนั้นไดPศึกษาตVอจนสําเร็จการศึกษาในระดับประกาศนียบัตรประโยคมัธยมศึกษา
อาชีวศึกษาชั้นสูง (แผนกชVางไมPและกVอสรPาง) จากสถาบันเดิม ภายหลังสําเร็จการศึกษา            
ไดPเขPารับราชการในตําแหนVงนายชVางโยธา สํานักงานเรVงรัดพัฒนาชนบทจังหวัดนครราชสีมา 
กระทรวงมหาดไทย จนเกษียณอายุราชการในตําแหนVงนายชVางโยธา 7 สํานักงานเรVงรัด
พัฒนาชนบทจังหวัดนครราชสีมา กระทรวงมหาดไทย (พิษ รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน) 
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ภาพท่ี 2 นายพิษ รัตนสันเทียะ 
ท่ีมา : ผูCเขียน 

 ประวัติการสืบทอดดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ พบวVา เริ่มศึกษาดPานดนตรีไทย

ครั้งแรกเม่ืออายุ 12 ปF กับหลวงพVอเพชร วัดหม่ืนไวย โดยเริ่มเรียนฆPองวงใหญV เพลงสาธุการ

และเพลงชุดโหมโรงเย็น จากนั้นไดPฝากตัวเป8นศิษยIกับครูดนตรีหลายทVาน อาทิ 

ครูบุญยัง เกตุคง เรียนเพลงหนPาพาทยI เพลงเถา และเพลงละคร 
ครูสกล แกPวเพ็ญกาศ  เรียนเพลงเรื่อง เพลงเถา โดยครูสกุล แกPวเพ็ญกาศนั้น 

เริ่มเรียนดนตรีไทยจาก ครูเหรียญ ผูPเป8นบิดา จากนั้นไดPฝากตัวเป8นศิษยIของครูพรPอม สุนทรนัฏ 
ครูกลPาย ณ บางชPาง และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป8นครูคนสุดทPาย 

หลวงราชเริงระบํา (ชาญ อินทรโชติ) (นายพิษ เรียกวVาครูหลวงชาญอินทรโชติ) 
เรียนเพลงเด่ียว ทางรPองและวิชาโหราศาสตรI 

ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ  เรียนเพลงเถา และเพลงเกร็ด 
ชVวงเวลาท่ีสําคัญของนายพิษ รัตนสันเทียะนั้น เป8นชVวงท่ีนายพิษ รัตนสันเทียะ       

รับราชการอยูV ครูบุญยัง เกตุคง ไดPเดินทางมาฝากตัวเป8นศิษยIครูเต�ก เสือสงVา ครูลิเก              
ท่ีมีชื่อเสียงของคณะวิกลิเกแมVเสง่ียม ซ่ึงเป8นภรรยาของครูเต�ก โดยครูบุญยัง เกตุคงนั้น         
มีความสามารถท้ังทางปFGพาทยIและการแสดงลิเก ทําใหPมีนักดนตรีลิเกชาวโคราชและใกลPเคียง       
มาฝากตัวเป8นศิษยIกับครูบุญยัง เกตุคง อยVางมากมาย รวมไปถึงนายพิษ รัตนสันเทียะดPวย 
นายพิษ รัตนสันเทียะไดPเป8นศิษยIและนักดนตรีคณะศิษยIเกตุคง ของครูบุญยัง เกตุคง        
ท่ีวัดโพธิ์ อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมาอยูVจนกระท่ังครูบุญยัง เกตุคงถึงแกVกรรมลง 
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ภายหลังงานพระราชทานเพลิงศพครูบุญยัง เกตุคง เม่ือปFพุทธศักราช 2541 เสร็จสิ้นลงแลPว 
นายพิษ รัตนสันเทียะจึงออกมาต้ังคณะปFGพาทยIของตนเองโดยใหPชื่อคณะวVา “รัตนบรรเลง” 

นายพิษ รัตนสันเทียะ เคยถVายทอดความรูPทางปFGพาทยIใหPแกVบุตรธิดาทุกคน      
เม่ือเยาวIวัย ภายหลังเม่ือเติบโตข้ึนบุตรธิดาก็ประกอบอาชีพอ่ืน ไมVมีใครเอาดีทางอาชีพ          
นักดนตรี แตVยังพอมีความรูPทางดนตรีอยูVบPางทุกคน 

ดPวยนายพิษ รัตนสันเทียะ เป8นศิษยIของครูบุญยัง เกตุคง ครูสกล แกPวเพ็ญกาศ 
และครูดนตรีมีชื่อเสียงในสมัยนั้นหลายทVาน จึงเป8นผูPมีฝFไมPลายมือในการบรรเลงเป8นท่ี
ยอมรับในกลุVมนักดนตรีเมืองนครราชสีมา วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงจึงเป8นวงปFGพาทยIท่ีมี
ชื่อเสียงคณะหนึ่ง เป8นป?จจัยสําคัญป?จจัยหนึ่งท่ีทําใหPมีผูPมาฝากตัวเป8นศิษยIของนายพิษ  
รัตนสันเทียะอยVางมากมาย ภายหลังนายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPสละเวลาสVวนตัวทําการสอน
ดนตรีไทยแกVนักเรียนโรงเรียนบPานหม่ืนไวยดPวย (พิษ รัตนสันเทียะ,2564, 18 เมษายน) 

การสืบทอดและการถ8ายทอดดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ 

เม่ือศึกษาการสืบทอดปFGพาทยIนายพิษ รัตนสันเทียะแลPว พบวVา นายพิษ รัตนสันเทียะ         
มีลูกศิษยI 3 กลุVม กลVาวคือ 

1. กลุVมครอบครัว ดังไดPกลVาวมาแลPววVา นายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPถVายทอด
ความรูPทางปFGพาทยIใหPแกVบุตรธิดาของตนเองทุกคนตั้งแตVวัยเยาวI บุตรธิดาของนายพิษ 
รัตนสันเทียะ จึงมีความสามารถดPานดนตรี และเป8นนักดนตรีของคณะรัตนบรรเลงทุกคน 
แตVภายหลังเม่ือเจริญวัยข้ึน บุตรธิดาของนายพิษ รัตนสันเทียะ ไมVมีใครเอาดีทางดนตรี          
และหันไปประกอบอาชีพอยVางอ่ืนแทน 

2. กลุVมศิษยIท่ีมาฝากตัว เป8นกลุVมท่ีปวารณาตัวเป8นศิษยI และเขPามาตVอเพลง
กับนายพิษ รัตนสันเทียะดPวยตัวเอง ซ่ึงสามารถจําแนกออกไดPอีกเป8น 2 ประเภท คือ 

1)  ประเภทไมVมีพ้ืนฐานทางดนตรี และเขPามาเริ่มตPนเรียนต้ังแตVพ้ืนฐาน  
2)  ประเภทมีพ้ืนฐานทางดนตรี และเขPามาตVอเพลงเพ่ิมเติม โดยสVวนใหญV 

เป8นนักเรียนนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  
3. กลุVมนักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) ซ่ึงนายพิษ 

รัตนสันเทียะ ไดPอุทิศเวลาสVวนตัวใหPแกVการสอนดนตรีไทยแกVนักเรียนโรงเรียนชุมชน        
บPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) ตําบลหม่ืนไวย อําเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา            
จนไดPรับโลVประกาศเกียรติคุณจากนายวิเชียร จันทรโณทัย ผูPวVาราชการจังหวัดนครราชสีมา 
ใหPเป8นปราชญIชาวบPานดPานการอนุรักษIดนตรีไทย เม่ือวันท่ี 5 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2558 
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ภาพท่ี 3 โล8ประกาศเกียรติคุณนายพิษ รัตนสันเทียะ จากผูCว8าราชการจังหวัดนครราชสีมา 
ท่ีมา :  ผูCเขียน 

 นอกจากการทําหนPาที่ศิลป�นในการรับงาน การบรรเลงดนตรีในวงปF GพาทยI 

คณะรัตนบรรเลงของนายพิษ รัตนสันเทียะแลPว ในการถVายทอดองคIความรูPทางดนตรี       

ของนายพิษ รัตนสันเทียะนั้น มีกระบวนการถVายทอด ดังนี้ 

พิธีกรรมการรับศิษยI เม่ือเริ่มฝ`กหัดดนตรีนั้น นายพิษ รัตนสันเทียะ เลือกวันพฤหัสบดี
เป8นวันรับศิษยI ซ่ึงนายพิษ รัตนสันเทียะไดPรับคติความเชื่อนี้มาจากหลวงราชเริงระบํา  
(ชาญ อินทรโชติ) ครูของนายพิษ รัตนสัน เทียะ ซึ ่งเป8นผู Pม ีความรู Pความสามารถ              
ทางโหราศาสตรI (พิษ รัตนสันเทียะ,2564, 18) โดยใหPศิษยIเตรียม “เครื่องยกครู” หรือ 
เครื่องกํานล ธรรมเนียมการจัดเครื่องยกครูนั้นมีใชPต้ังแตVการรับศิษยIไปจนถึงการยกครูหรือ
บูชาครูกVอนการบรรเลงในงานตVาง ๆ เครื่องยกครูตามแบบฉบับของนายพิษ รัตนสันเทียะนั้น          
มีการยึดถือขนบจารีตปฏิบัติในการรับศิษยIสืบตVอจากครูของนายพิษ รัตนสันเทียะหลายทVาน   
ซ่ึงเครื่องยกครูหรือเครื่องกํานลในการไหวPครูและรับศิษยIของนายพิษ รัตนสันเทียะ 
ประกอบดPวย 

1)  พาน 1 ใบ หรือขันน้ําพานรอง 1 ชุด 
2)  กรวยพระ 6 กรวย ในแตVละกรวยบรรจุสิ่งของตVาง ๆ ประกอบดPวย 

ดอกไมP ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลVม ยาสูบ 5 มวน 
3)  ผPาขาว ขนาดยาว 2 เมตร 1 ผืน 
4)  เงินกํานล 24 บาท 
5)  เหลPาขาว 1 ขวด 
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ภาพท่ี 4 เคร่ืองยกครูวงป��พาทย
คณะรัตนบรรเลง 
ท่ีมา : ผูCเขียน 

 จากนั้น นายพิษ รัตนสันเทียะ นําศิษยIกลVาวคํายกครู หรือคําบูชาครู โดยมี          

บทกลVาวบูชาครู ดังนี้ 

นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ 
อิมัง อัคคี พาหูบุปผัง อะทังวันทา อาจาริยัง วินาศสันติ สิทธิการิยะ อะปะระ

ปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 
ทุติยัมป� อิมัง อัคคี พาหูบุปผัง อะทังวันทา อาจาริยัง วินาศสันติ สิทธิการิยะ 

อะปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 
ตะติยัมป� อิมัง อัคคี พาหูบุปผัง อะทังวันทา อาจาริยัง วินาศสันติ สิทธิการิยะ 

อะปะระปะชา อิมัสมิง ภะวันตุเม 
พุทธะบูชา ธรรมะบูชา สังฆะบูชา อิติ บูชา เวสุกรรมมหา ป?ญจสีขรเทวามหิตา 

เตป�ตุมเห พระอนุรักขันตุ อะระหัง เทมิ 
ขPาพเจPาขอนมัสการ ครูพระฤาษี ครูพVอแกV ครูพระพิฆเนศ ครูพระประคนธรรพ 

คุณพระบิดา คุณพระมารดา ครูอุป?ชฌายI คุณครูบาอาจารยI ทVานครูพักลักจํา ครูท่ีสั่งสอน
แนะนําขPาพเจPามา ขPาพเจPาขอบูชา อะระหังเทมิ จากนั้นจึงเริ่มเรียนดนตรีเป8นลําดับไป  
(พิษ  รัตนสันเทียะ, 2564, 18 เมษายน)   
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ในดPานการจัดสถานท่ีเรียนของ นายพิษ รัตนสันเทียะ มีการใชPสถานท่ีสําหรับ        
การสอนอยูV 2 แหVง ดังนี้ 

1) กลุVมผูPเรียนเป8นบุตรและผูPมาฝากตัวเป8นศิษยI นายพิษ รัตนสันเทียะ           
ใชPหPองเก็บเครื่องดนตรีท่ีอยูVในบริเวณบPานของตนเองเป8นท่ีจัดการเรียน โดยนักดนตรีกลุVมนี้          
ใชPเวลาชVวงเย็นและวันเสารIอาทิตยIซ่ึงเป8นวันหยุดในการเรียน ดังท่ีนายประวุฒิ เข็มภาษิต          
เลVาวVา เม่ือเลิกจากโรงเรียนแลPวจะมาตVอเพลงท่ีหPองเก็บเครื่องดนตรีท่ีบPานครู แลPวถึงจะ
กลับไปบPานตัวเองในชVวงคํ่า ถPาเป8นวันเสารI วันอาทิตยIหรือวันท่ีโรงเรียนหยุดก็จะมา        
ตVอเพลงต้ังแตVเชPาจนถึงตอนเย็น ๆ (ประวุฒิ เข็มภาษิต, 2564, 18 เมษายน) 

2) กลุVมนักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) ซ่ึงเป8นกลุVม
ท่ีนายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPเป8นวิทยากรสอน นายพิษ รัตนสันเทียะจึงใชPหPองเรียนดนตรี 
โรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) เป8นสถานท่ีเรียน (พิษ รัตนสันเทียะ, 
2564, 18 เมษายน) 

การจัดการเรียนการสอนทางดนตรี นายพิษ รัตนสันเทียะ (2564, 18 เมษายน) 
อธิบายวVา มีการใชPเครื่องดนตรี สื่อ และเทคโนโลยีในการเรียนการสอน ดังนี้ 

1) เครื่องดนตรี ใชPสําหรับตVอเพลงไดPแกV กลุVมเครื่องดําเนินทํานอง เชVน ฆPองวงใหญV 
ฆPองวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุPม ฆPองมอญวงใหญV ฆPองมอญวงเล็ก ซอดPวง ซออูP ในการ            
ตVอเพลง กรณีท่ีเป8นกลุVมลูกศิษยIท่ีเขPามามาเรียนท่ีบPาน นายพิษ รัตนสันเทียะ ก็จะใชP        
เครื่องดนตรีท่ีบPานซ่ึงเป8นเครื่องดนตรีในวงปFGพาทยIท้ังไทยและมอญในการตVอเพลง สําหรับ
กลุVมนักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) นั้น ดPวยตPองสอนในสถานศึกษา 
จึงใชPเครื่องดนตรีท่ีโรงเรียนมีรVวมกับเครื่องดนตรีของตนเองบPาง กลุVมเครื่องกํากับจังหวะหนPาทับ 
เชVน ตะโพนไทย ตะโพนมอญ กลองทัด กลองแขก เป�งมางสองหนPา ใชPไมVบVอยนัก โดยมาก 
เป8นการใชPเพื่อประกอบการซPอมเป8นสVวนใหญV สําหรับกลุVมเครื่องกํากับจังหวะ ใชPฉ่ิง 
และกรับ ในการใหPจังหวะในการทบทวนเพลงหรือการซPอมเพลง 

2) การใชPสื่อ พบการใชPโนPตในการเรียนการสอน เนื่องจากนายพิษ รัตนสันเทียะ          
ไดPเป8นวิทยากรในการสอนดนตรีแกVนักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) 
จํานวนผูPเรียนในแตVละครั้งมีคVอนขPางมาก จึงมีการใชPโนPตเขียนบนกระดานเพ่ือชVวยใหP
นักเรียนเกิดทักษะและความจําไดPงVายข้ึน เป8นไปในทิศทางเดียวกัน โนPตของนายพิษ รัตนสันเทียะ  
มีลักษณะเป8นโนPตตัวอักษรไทยแยกมือซPายขวา  

3) ดPานเทคโนโลยี พบการใชPแถบบันทึกเสียงและเครื ่องบ ันทึกเสียง         
นายพิษ รัตนสันเทียะ มีการบันทึกเสียงในการเรียนเพื่อใหPลูกศิษยIนํากลับไปทบทวน 
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โดยนายพิษ รัตนสันเทียะ ยังปรารภกับผูPเขียนวVา ในอนาคตอยากบันทึกเพลงตVาง ๆ 
โดยเฉพาะเพลงหนPาพาทยIเก็บไวPเป8นวิทยาทานแกVผูPท่ีสนใจ  

รูปแบบการจัดการเรียนการสอนของนายพิษ รัตนสันเทียะ มีการจัดการเรียน
การสอน 2 รูปแบบ ไดPแกV 

1) การจัดการเรียนการสอนท่ีบPาน ใชPรูปแบบการเรียนการสอนแบบมุขปาฐะ
อยVางโบราณ รูปแบบการเรียนการสอนนี้เรียกวVา “ตVอเพลง” โดยสอนในกลุVมเครื่องดําเนินทํานอง
อยVางเดียว ครูเป8นผูPตีบอกเพลง ใหPผูPเรียนตีตาม มีการใหPผูPเรียนทบทวน ตีซํ้า ๆ จนเกิด 
ความชํานาญ แลPวจึงเริ่มทํานองใหมV เนื้อหาของหลักสูตรมีเนื้อฆPองเป8นหลัก สVวนทํานองแปร 
เชVน ระนาดเอก ระนาดทุPมนั้น จะตVอใหPสําหรับผูPท่ีมีความสนใจเป8นพิเศษ หากผูPเรียนไมVมี
ความรูPทางดนตรีจะเริ่มดPวยเพลงสาธุการ ไปจนจบโหมโรงเย็น จากนั้นจึงตVอเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงชPา เชVน สรPอยสน พระรามเดินดง เพลงประเภทเพลงเถา สVวนใหญVเป8นเพลงท่ี
ประพันธIโดยครูบุญยงคI เกตุคง และครูบุญยัง เกตุคง อาทิ พันธุIฝรั่ง เถา สยามานุสติ เถา 
สองฝ?Gงโขง เถา เพชรนPอย เถา หากผูPเรียนมีความรูPพ้ืนฐานอยูVแลPว หรือผูPเรียนมาศึกษา
เพ่ิมเติมนั้น การตVอเพลงมักเป8นไปตามความประสงคIของผูPเรียน ท้ังนี้  ครูจะพิจารณา     
โดยคํานึงถึงความเหมาะสมในวัยวุฒิและคุณวุฒิของผูPเรียนประกอบกัน 

2) การจัดการเรียนการสอนท่ีโรงเรียน ดPวยนายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPอุทิศตน
เป8นวิทยากรดนตรีไทยแกVนักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอน จึงเป8นรูปแบบท่ีประยุกตIจากรูปแบบมุขปาฐะเดิม          
โดยยังคงมีครูเป8นผูPสาธิตใหPผูPเรียนปฏิบัติตาม หากแตVปรับเปลี่ยนเนื้อหาของเพลงใหPมี 
ความกระชับ งVายตVอการเขPาใจของผูPเรียน ซ่ึงอยูVในระดับประถมศึกษา เนื้อหาของเพลง 
เป8นเพลงจําพวกเพลงหนPาทับลาว ไดPแกV ลาวจPอย ลาวเจริญศรี ตPอยตลิ่งสองชั้น โดยมีการ
พิจารณาใหPผูPเรียนเลือกเครื่องดนตรีตามความชอบของผูPเรียน 

สรุป 

วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงเป8นวงปFGพาทยI ท่ีอยูV ในเขตอําเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา กVอต้ังเม่ือปFพุทธศักราช 2541 มีนายพิษ รัตนสันเทียะ เป8นผูPกVอต้ังและหัวหนPา
วงในป?จจุบัน นักดนตรีในวงประกอบดPวยกลุVมศิษยIครูบุญยัง เกตุคง หรือท่ีเรียกวVา           
“ศิษยIเกตุคงเมืองโคราช” อันเป8นศิษยIรVวมสํานักเดียวกับนายพิษ รัตนสันเทียะ หัวหนPาวง 
และกลุVมลูกศิษยIของนายพิษ รัตนสันเทียะ หัวหนPาวง มีการรับงานทั้งดPานพิธีกรรม 
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ป?จจุบันรับบรรเลงปFGพาทยIมอญในพิธีศพเป8นหลัก และประกอบการแสดงซึ่งสVวนใหญV
เป8นการแสดงในรูปแบบของการแสดงหนPาไฟ  

 
 

ภาพท่ี 5 วงป��พาทย
มอญคณะรัตนบรรเลงประโคมศพ ณ วัดเวฬุวนาราม(โคกไผ8) 
ท่ีมา :  ผูCเขียน 

การสืบทอดทางดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ หัวหนPาวงนั้น พบการสืบทอดจาก

ครูหลายทVาน ครูดนตรีท่ีสําคัญ คือ ครูบุญยัง เกตุคง ภายหลังเมืองครูบุญยัง เกตุคง ถึงแกVกรรม 

นายพิษ รัตนสันเทียะ จึงไดPกVอต้ังวงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงข้ึน 

การถVายทอดดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ แบVงเป8น 3 ระบบ ประกอบดPวย                  
1) ระบบครอบครัวดนตรี พVอสอนลูก โดยไดPถVายทอดความรูPทางปFGพาทยIใหPแกVบุตรธิดา          
ของตนเองทุกคนต้ังแตVวัยเยาวI 2) ระบบศิษยIท่ีตPองมีการฝากตัวเป8นลูกศิษยI ปวารณาตัว
เป8นศิษยI และเขPามาตVอเพลงกับนายพิษ รัตนสันเทียะดPวยตัวเอง และ 3) ระบบการศึกษา          
ในสถานศึกษา นายพิษ รัตนสันเทียะ ไดPอุทิศเวลาสVวนตัวใหPแกVการสอนดนตรีไทยใหPแกV
นักเรียนโรงเรียนชุมชนบPานประโดก-โคกไผV (สถิตวิริยคุณ) ตําบลหม่ืนไวย อําเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา สําหรับพิธีกรรมการรับศิษยIเรียกวVา “ยกครู” จะกระทําในวันพฤหัสบดี        
ใชPเครื่องยกครูเป8นเครื่องบูชา ตามคตินิยมของทPองถ่ิน  

การจัดการเรียนการสอนทางดนตรีของนายพิษ รัตนสันเทียะ ใชPเครื่องดนตรี 
สื่อ และเทคโนโลยีในการเรียนการสอน ดังนี้ 1) เครื่องดนตรี กรณีที่เป8นกลุVมลูกศิษยI
ท่ีเขPามามาเรียนท่ีบPาน นายพิษ รัตนสันเทียะ ใชPเครื่องดนตรีที่บPานซ่ึงเป8นเครื่องดนตรี
ในวงปF GพาทยIทั ้งไทยและมอญในการตVอเพลง และสําหรับกลุ Vมนักเรียนโรงเรียน       
ใชPเครื่องดนตรีที่โรงเรียนมีรVวมกับเครื่องดนตรีของตนเองบPาง 2) การใชPสื่อ เนื่องจาก
การสอนดนตรีแกVนักเรียนโรงเรียน จํานวนผูPเรียนคVอนขPางมาก จึงมีการใชPโนPตเขียน
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บนกระดานเพื่อชVวยใหPนักเรียนเกิดทักษะและความจําไดPงVายข้ึน 3) ดPานเทคโนโลยี 
ใชPการบันทึกเสียงในการเรียนเพื่อใหPลูกศิษยIนํากลับไปทบทวน  

รูปแบบการจัดการเรียนการสอน สําหรับการจัดการเรียนการสอนท่ีบPาน ใชPวิธี      
การสอนแบบเกVา “การสอนแบบมุขปาฐะอยVางโบราณ” หรือเรียกวVา “ตVอเพลง” โดยสอน        
ในกลุVมเครื่องดําเนินทํานองอยVางเดียว ครูเป8นผูPตีบอกเพลง ใหPผูPเรียนตีตาม และการจัดการเรียน
การสอนท่ีโรงเรียนใชPวิธีการสอนแบบประยุกตIจากรูปแบบมุขปาฐะเดิม โดยยังคงมีครู           
เป8นผูPสาธิตใหPผูPเรียนปฏิบัติตาม หากแตVปรับเปลี่ยนเนื้อหาของเพลงใหPมีความกระชับ           
งVายตVอการเขPาใจของผูPเรียน 

อภิปรายผล 

วงปFGพาทยIคณะรัตนบรรเลงเป8นตัวอยVางหนึ่งของวงปFGพาทยIในพ้ืนท่ีอําเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา เม่ือพิจารณาแลPวพบวVา บทบาทวงปFGพาทยIดPานพิธีกรรมในป?จจุบัน         
ถูกลดบทบาทจนแทบหายไปจากสังคมเมืองนครราชสีมา พิธีกรรมท่ีใชPวงดนตรีถูกลดทอน 
บางครั้งถึงกับตัดออกเพ่ือความสะดวกในสภาพป?จจุบัน วงปFGพาทยIยังคงมีบทบาทมาก
เพียงแตVในพิธีกรรมศพเทVานั้น แตVกระนั้นวงปFGพาทยIก็ยังตPองปรับไปใชPวงปFGพาทยIมอญแทน
วงปFGพาทยIนางหงสIเชVนแตVกVอน ท้ังนี้เพ่ือความอยูVรอดตามความนิยมในสังคม สอดคลPองกับ 
ทฤษฎีโครงสรPางหนPาท่ี (Structural Functional Theory) วVา ระบบสังคมเป8นการเคลื่อนไหว 
เขPาสูVความสมดุล การปรับความสมดุลของระบบทําใหPเกิดการเปลี่ยนแปลงภายในระบบ 
ความตVอเนื่องของกระบวนการของขVาวสารจากภายในและภายนอก นอกจากนี้ทฤษฎี
ระบบยังมองวVา ความขัดแยPง ความตึงเครียด และความไมVสงบสุขภายในสังคมก็เป8น
สาเหตุหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม อยVางไรก็ตาม พิธีกรรมทางศาสนาพบเห็นการใชP 
วงปFGพาทยIบPางในบางวัด ป?จจัยสําคัญของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเชVนนี้มาจาก          
ความเจริญทางดPานวัตถุ ความกPาวหนPาทางเทคโนโลยี และการรับอิทธิพลอ่ืนเขPามามีสVวนรVวม
ในชีวิตประจําวันของคนในสังคม (ธนาคม พจนาพิทักษI 2560, น. 47) 

รูปแบบและวิธีสอนของนายพิษ รัตนสันเทียะ มีรูปแบบการจัดการเรียนการสอน 
2 แบบ คือ การจัดการเรียนการสอนแบบด้ังเดิม และการประยุกตIการจัดการเรียนการสอน                  
ท่ียืดหยุVนตVอผูPเรียนและสภาพสังคมในป?จจุบัน วิธีสอนยังคงใชPรูปแบบเดิม โดยครูเป8น
ศูนยIกลางความรูPของผูPเรียน มีกระบวนการพัฒนาตามข้ันตอนท่ีครูไดPวางแผนไวP การสอน
สVวนใหญVอยูVในรูปแบบมุขปาฐะ ใชPวิธีสอนแบบสาธิต เนPนการฝ`กทักษะ ซ่ึงนับวVาเป8นวิธีสอน
ท่ีมีประสิทธิภาพในการจัดการเรียนการสอนท่ีดีท่ีสุด สอดคลPองกับกฎแหVงการฝ`กหัดหรือ
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การกระทําซํ้า (The Law of Exercise or Repetition) ท่ีอธิบายวVา ความสัมพันธIระหวVาง
สิ่งเรPากับการตอบสนองจะแนVนแฟ�นยิ่งข้ึนเม่ือมีการฝ`กหัดหรือซํ้าบVอย ๆ และความสัมพันธIนี้
คลายอVอนลงเม่ือไมVไดPใชP (มัณฑรา ธรรมบุศยI , 2559, น. 1-2) แตVในขณะเดียวกัน
สภาพแวดลPอมทางสังคมจําเป8นท่ีครูตPองปรับตัว เปลี่ยนแปลง ลดขั้นตอน เพื่อใหPผูPเรียน
สามารถเรียนรูPและนําไปใชPไดPทันการ ดังนั ้นการจัดการเรียนการสอนจึงมุVงหวังผล          
ในทางการใชPประโยชนIโดยไมVคํานึงถึงรากฐานทางดนตรีท่ีถูกตPอง แหลVงความรูPทางดนตรี
ในพ้ืนท่ีมีโอกาสท่ีเขPาสูVระบบการศึกษาท่ีรัฐจัดใหPยังคงมีโอกาสนPอยมาก หากผูPจัดการศึกษา
ตามระบบยังคงไมVเล็งเห็นความสําคัญ  
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บทคัดย9อ  

การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค=เพ่ือรวบรวมรูปแบบการเจรจาสําเนียงตามเชื้อชาติ
ของตัวละครท่ีปรากฏอยูOในการแสดงละครพันทาง เรื่อง ราชาธิราช ชุด สมิงพระรามอาสา 
โดยใชTวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะห=ขTอมูลเอกสาร การสัมภาษณ= สื ่ออิเล็กทรอนิกส=        
การสังเกต และการฝZกปฏิบัติ สรุปผลการวิจัยดTวยรูปแบบพรรณนาวิเคราะห= โดยศึกษา
บทบาทตัวละคร 3 เชื้อชาติ ไดTแกO มอญ พมOา และจีน  

จากการศึกษาพบวOา ในการเจรจาเลียนสําเนียงของตัวละครเชื้อชาติตOาง ๆ ในการแสดง
ละครพันทาง เรื่องราชาธิราช ชุด สมิงพระรามอาสา มี 2 รูปแบบ ไดTแกO  

1. รูปแบบการฝZกหัดเลียนสําเนียงแตOละเชื้อชาติ มีวิธีดังนี้ 1) ผูTแสดงตTองทOองจํา
บทการแสดงใหTไดT 2) การฝZกหัดกับครูผูTฝZกซTอมดTวยการฝZกพูดตาม 3) ใชTวิธีการผันเสียงตาม
วรรณยุกต= สระ และตัวสะกด 4) เม่ือพูดไดTจึงฝZกปฏิบัติการแสดงตOอไป  

2. รูปแบบการเจรจาเลียนแบบสําเนียงของท้ัง 3 เชื้อชาติ มีวิธีดังนี้ 1) การเจรจา         
เลียนสําเนียงมอญใชTวิธีการเจรจาดTวยลักษณะการใชTเสียงข้ึนลง ชTาและชัด มีการปรับเสียง
วรรณยุกต= 2) การเจรจาเลียนสําเนียงของพมOาเนTนจังหวะของคํา มีการใชTหางเสียงตํ่า      
เปaนสOวนใหญO เนTนการกดเสียงในลําคอ การแบOงคํา รวมถึงการกระแทกเสียงใหTหนักแนOน   
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3) การเจรจาเลียนสําเนียงของจีน ท่ีตTองใชTการผันเสียงของวรรณยุกต= ตัวสะกดใหTมีความสั้น
และหTวน มีการแปลงตัวสะกดใหTเกิดสําเนียงท่ีใกลTเคียง                                                

คําสําคัญ : การเจรจาในละคร สําเนียงตามเช้ือชาต ิละครพันทาง ราชาธิราช 

Abstract 

The objective of this study was to collect patterns of racial accented 
speech of characters appearing in Lakhon Phanthang Rachathirat in episode 
of Saming Phra Ram Arsa by using a qualitative research methodology 
comprising analysis of academic documents, interviews, electronic media, 
observation, and practice. The results were concluded by employing 
descriptive analytics focusing on the roles of characters from 3 nationalities, 
namely Mon, Burmese and Chinese.   

The results could be divided into two patterns as follows:                      
1. The training pattern that the actors used to imitate the accent 

included (a) memorizing the script; (b) practicing with the trainer by repeating 
what he/she said; (c) inflection of tone, vowel and spelling; (d) practicing 
their acting if they could get through their speech;  

2. The speech pattern of accent imitation used by 3 nationalities 
comprised (a) Mon accent required an up-down voice, slow and clear 
speech. The tone was also adjusted; (b) Burmese accent emphasized the 
rhythm of words. It was mostly used in low tone of voice, focusing on 
pressing sound in the throat, word division of speech, speaking sharply; (c) In 
Chinese accent imitation, the tone of the voice was modified to make it 
shorter, and the spelling has been adjusted to make accent more similar to 
Chinese. 

Keywords: Speech in the drama, ethnic accent, Lakhon Phanthang, Rachathirat    
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บทนํา 

ละครพันทางเปaนรูปแบบการแสดงละครรําอีกประเภทหนึ ่งที ่เกิดขึ ้นจาก               

การผสมผสานรูปแบบการแสดงละครรําด้ังเดิมกับวัฒนธรรมใหมOท่ีไดTมาจากสิ่งท่ีมีอยูOในบริบท

ของสังคม และวัฒนธรรมในชOวงเวลานั้นท่ีประกอบไปดTวยกลุOมเชื้อชาติตOาง ๆ ท้ังท่ีเขTามา 

พ่ึงพระบรมโพธิสมภารของกษัตริย=ไทย โดยสิ่ งท่ี ติดมากับกลุOมคนเชื้อชาติเหลOานี้           

กลับกลายเปaนสิ่งสําคัญท่ีทําใหTเกิดการพัฒนาการแสดงละครรําด้ังเดิมของไทย มาเปaน

รูปแบบของละครท่ีมีความแปลกใหมOในชOวงเวลานั้น ซ่ึงตOอมาไดTพัฒนาเปaนรูปแบบของ

ละครพันทางในยุคปyจจุบัน แตOเดิมนั้นยังไมOไดTเรียกละครพันทางเหมือนอยOางเชOนปyจจุบัน 

แตOเรียกตามลักษณะของละครท่ีเกิดข้ึน หรือ เรียกตามชื่อ เจTาของคณะละคร เปaนตTน  

 ลักษณะท่ีโดดเดOนของละครพันทางคือ การนําเรื่องราว ตลอดจนสิ่งท่ีแสดงใหTรูT

ถึงอัตลักษณ=ของเชื้อชาติมาผสมผสานกับองค=ประกอบ และรูปแบบของการแสดงละครรํา

ของไทย ท่ีออกมาในลักษณะละครแบบลูกผสมท่ีมีท้ังทOารําไทยผสมลีลาของทOาทางในเชื้อชาติ 

ท่ีนําเรื่องราวมาแสดงดTวยความผสมผสานของรูปแบบละครนี้ จึงมีผูTเรียกรูปแบบการแสดง

ละครนี้วOาละครผสมสามัคคี โดยคําวOา “ละครผสมสามัคคี” นี้เปaนคําเรียกท่ีเกิดข้ึนในสมัย

รัชกาลท่ี 5 เนื่องจากมีวิธีผสมผสานจากสิ่งตOาง ๆ มากมาย (สุรพล วิรุฬห=รักษ=, 2553, น. 296)  

ถึงแมTรูปแบบการแสดงละครพันทางเปaนละครท่ีผสมผสานข้ึนใหมO ท่ีมีรูปแบบแตกตOางไปจาก

การแสดงละครด้ังเดิม สิ่งสําคัญท่ีเปaนเอกลักษณ=ของละครพันทางนอกจากรูปแบบ            

เครื่องแตOงกาย ทํานองเพลงท่ีใชTประกอบการแสดงแลTว สําเนียงภาษาศัพท=ของเชื้อชาติ       

ท่ีนํามาใชTเจรจาประกอบการแสดง นับเปaนสOวนสําคัญท่ีเอื้อใหTการแสดงละครพันทางนั้น       

มีความสมจริงและใกลTเคียงกับเชื้อชาติของเรื่องท่ีนํามาแสดงไดTเปaนอยOางดี    

 สําหรับการเจรจาสําเนียงตามเชื้อชาติในรูปแบบละครพันทางเปaนอีกสิ่งหนึ่ง              

ท่ีแสดงใหTเห็น ถึงลักษณะเฉพาะของการแสดงละครพันทาง การเจรจานับวOาเปaนอีกสิ่งหนึ่ง 

ท่ีผูTแสดงตTองเจรจาออกมาใหTไดTสําเนียงของเชื้อชาตินั้น ซ่ึงสําเนียงท่ีพบในการแสดงละคร

พันทางเรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ซ่ึงมีวิธีการเจรจาตามสําเนียงของแตOละเชื้อชาติ        

ก็มีความแตกตOางกันไปตามเชื้อชาติ ซ่ึงบางสําเนียงมีความคลTายคลึงกัน มีการออกเสียง             

ท่ีคลTายกัน บางสําเนียงมีการออกเสียงในการเจรจาท่ีตOางกัน จึงทําใหTผูTท่ีไมOมีประสบการณ=
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ในการแสดงเกิดความสับสน และอาจไมOเขTาใจในวิธีการเจรจาตามสําเนียงเชื้อชาติของตัวละคร 

ซ่ึงการเจรจานั้นนับวOามีความสําคัญอีกสOวนหนึ่งท่ีทําใหTการแสดงสมบูรณ= และเสมือนจริง  

อาจเปaนปyจจัยสิ่งสําคัญท่ีทําใหTผูTแสดงเกิดความกังวลไดT ดTวยบางครั้งในการเจรจาตTอง        

มีการใชTทOาทาง สีหนTา อารมณ= ประกอบขณะเจรจายิ่งทําใหTเปaนจุดดึงดูดความสนใจจาก

ผูTชมในขณะท่ีกําลังแสดงอยูO         

ในการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช มีลักษณะการเจรจาของตัวละครตTอง

เจรจาเองในบางชOวงบางตอน โดยบทเจรจานั้นเปaนการตัดตอนมาจากตัวบทละครท่ีเปaน

แบบกลอนสุภาพ หรือกลอนบทละคร และบทรTอยแกTวท่ีมาจากการเรียบเรียงจากคําในบทกลอน 

ผูTแสดงตTองใชTการเจรจาดTวยคําไทยปกติท่ีมีอยูOตามบทแตOตTองมีการเพ่ิมเติมในเรื่องของ

สําเนียงภาษาตามสําเนียงเชื้อชาติของตัวละครนั้นเขTาไป หากเปaนตัวละครท่ีมีเชื้อชาติมอญ - พมOา 

ผูTแสดงก็ตTองเจรจาใหTไดTหางเสียงเลียนแบบเสียงของมอญ - พมOา ซ่ึงเปaนเรื่องยาก หากผูTแสดง        

ยังไมOเคยแสดงหรือไมOมีประสบการณ=มากOอน ผูTแสดงตTองฝZกหัดการเจรจาใหTเกิดความเขTาใจ        

ในการใชTสําเนียง หางเสียง การผันเสียงใหTไดTความใกลTเคียงของเชื้อชาตินั้นมากท่ีสุด ท้ังนี้

ลักษณะการเจรจาของเชื้อชาติตOาง ๆ ท่ีพบในการแสดงละครพันทางท่ีแสดงอยูOในปyจจุบัน

และทุกครั้งท่ีแสดงผูTแสดงยังตTองเจรจาตามเชื้อชาติท่ีสามารถเห็นไดTชัดคือ การแสดงละคร

พันทางเรื่องราชาธิราช เปaนเรื่องราวท่ีประกอบไปดTวยตัวละครเชื้อชาติมอญ พมOา และจีน 

ดTวยความยากในการเจรจาเพ่ือใหTไดTสําเนียงตามเชื้อชาติ ประกอบกับโอกาส       

ท่ีไดTรับคัดเลือกใหTเปaนผูTแสดงละครพันทางมีไมOท่ัวถึง จึงทําใหTการฝZกหัดเจรจาถูกจํากัด          

อยูOแตOในกลุOมของผูTท่ีเคยแสดง ประกอบกับการเรียนรูTวิธีการเจรจาสําเนียงในการแสดงละคร

พันทางนี้ มิไดTมีการสอนอยOางแพรOหลายโดยท่ัวไป จึงเปaนองค=ความรูTเฉพาะตัวบุคคลของผูTท่ี

มีประสบการณ=ในการแสดงท่ีถOายทอดใหTแกOผูTแสดงในรุOนหลังในแบบตัวตOอตัวดTวยวิธี           

มุขปาฐะมากกวOา สOวนในดTานการเรียนการสอนยังไมOพบวOามีการสอนอยOางแพรOหลาย             

มีบางสถานศึกษาเทOานั้นท่ีเป�ดสอน เชOน สาขาวิชานาฏศิลปd คณะศิลปนาฏดุริยางค= ซ่ึงเปaน

การฝZกในสําเนียงมอญ และจีน ในรายวิชาทักษะนาฏศิลปd ที่ศึกษาตอนสมิงพระราม        

รบกามนี เทOานั้น  
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ท้ังนี้ การเจรจาสําเนียงในการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช  ชุดสมิงพระรามอาสา 

ผูTท่ีเจรจาไดTตTองเปaนผูTท่ีมีความเขTาใจท่ีเปaนผลมาจากประสบการณ=การแสดง และถOายทอด

จากรุOนสูOรุOนในกลุOมเทOานั้น ผูTที่มิไดTรับโอกาสจึงไมOสามารถเรียนรูTหรือรับการฝZกการเจรจา            

ไดTอยOางถูกตTอง จึงทําใหTการเจรจาตามสําเนียงภาษาในการแสดงละครพันทางกลายเปaนสิ่งท่ียาก 

ท้ังยังขาดความชัดเจนในวิธีการฝZกหัด ดังนั้น ในความสําคัญของการเจรจาสําเนียงในการแสดง

จึงเปaนสิ่งสําคัญอยOางยิ่ง ดTวยเหตุผลดังกลOาว ผูTเขียนจึงสนใจในการศึกษา รวบรวมขTอมูล

เก่ียวกับการเจรจาตามสําเนียงเชื้อชาติในการแสดงละครพันทาง เรื่องราชาธิราช เพ่ือเปaน

แนวทางในการศึกษาเรียนรูT จัดทําเปaนขTอมูลทางวิชาการ สําหรับการคTนควTา อTางอิง            

ในวงวิชาการและวิชาชีพนาฏศิลปdไทยตOอไป รูปแบบการเจรจาสําเนียงตามเชื้อชาติ           

ของตัวละครที่ปรากฏอยูOในการแสดงละครพันทาง เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระราม                   

มี 3 สําเนียง ไดTแกO สําเนียงมอญ สําเนียงพมOา และสําเนียงจีน    

 สําหรับวิธีการศึกษาในเบ้ืองตTนผูT เขียน ใชTวิธีการศึกษาจากรูปแบบเอกสาร          

การสัมภาษณ= การสังเกตการณ= รวมไปถึงการฝZกปฏิบัติท่ีเกิดจากประสบการณ=ในดTานการแสดง 

การฝZกซTอมการแสดง โดยแบOงการรวบรวมขTอมูล ดังนี้      

1. วิธีการเรียนรูTจากการสังเกตบทประพันธ=ท่ีใชTในการแสดงไดTแกO บทการแสดง
ละครพันทางเรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร         
บทการแสดงละครพันทางของวิทยาลัยนาฏศิลป 

2. วิธีการสัมภาษณ=กลุOม ครู อาจารย= ผูTเชี่ยวชาญ นาฏศิลป�น และผูTท่ีเคยไดTรับบทบาท               
ของตัวละครตามเชื้อชาติในรูปแบบละครพันทางเรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา     
ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร และวิทยาลัยนาฏศิลป ในเรื่องวิธีการเจรจาสําเนียงตOาง ๆ        
ท่ีมีอยูOในการแสดงละครพันทาง หรือตัวละครท่ีมีเชื้อชาติ มอญ พมOา และจีน โดยผูTใหT
สัมภาษณ=ตTองเปaนผูTท่ีมีประสบการณ=ไดTรับการยอมรับ เคยไดTรับบทบาทเปaนผูTแสดง   
เปaนผูTฝZกซTอมและถOายทอดการแสดงของตัวละครในเชื้อชาตินั้น          
 3. วิธีการสังเกตการณ= โดยสังเกตการณ=จากข้ันตอนการฝZกการเจรจา วิธีการเจรจา                
การออกเสียง รวมไปถึงวิธีการถOายทอดใหTแกOผูTรับการถOายทอดและการแสดง ซ่ึงในการสังเกตนั้น
ผูTเขียนไดTมีสOวนรOวมในการทําหนTาท่ีเปaนผูTชOวยผูTฝZกซTอม และรOวมเปaนผูTแสดงดTวย นอกจากนี้           
ยังใชTวิธีการสังเกตการณ=แบบไมOมีสOวนรOวมจากการชมการแสดงจริง และชมจากสื่อวีดิทัศน=         
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ใชTการสังเกตจากสําเนียงการพูด การสนทนา หรือการใชTภาษาในวิถีชีวิตของกลุOมภาษา
ท่ีมีความสัมพันธ=กับสําเนียงท่ีปรากฏในเชื้อชาติการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช 
ชุดสมิงพระรามอาสา    

4. การไดTเปaนผูTรับการถOายทอดโดยตรงจากผูTถOายทอดท่ีเปaนผูTแสดงและสามารถ
เจรจาสําเนียงของเชื้อชาตินั้นไดT 

ผลการศึกษาในข้ันตอนวิธีการศึกษาพบวOาการเจรจาในการแสดงละครพันทาง            
เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา คือการพูดของตัวละครท่ีมี 2 ลักษณะไดTแกO ผูTแสดง
เจรจาคนเดียว และผูTแสดงเจรจาโตTตอบต้ังแตO 2 คนข้ึนไป ในทางการแสดงละครถือวOา       
การเจรจาเปaนองค=ประกอบสําคัญในกระบวนการการแสดงอยOางยิ่ง ไมOวOาจะเปaนการแสดง
ละครรําแบบด้ังเดิมหรือละครสมัยใหมO การเจรจาของตัวละครนับวOาเปaนสOวนหนึ่งของ
กระบวนการที่ชOวยใหTมีการดําเนินเรื่องตOอไป ทั้งนี้ ในการเจรจานั้นอาจเปaนบทเจรจา               
ท่ีถูกแตOงข้ึนท่ีมีท้ังรูปแบบรTอยแกTว และรTอยกรอง หรือการเจรจาท่ีเกิดจากการดTนบท         
โดยตัวผูTแสดงเอง สําหรับข้ันตอนในการเจรจาท่ีปรากฏในรูปแบบการแสดง ไมOวOาจะเปaน
การเจรจาเพื่อสรุปใจความสําคัญ หรือเนTนย้ําในสิ ่งที ่กระทําเพื่อใหTดําเนินเรื ่องตOอ         
หากสังเกตจากการแสดงแลTว พบวOาท่ีชOวงการเจรจาสามารถแบOงไดT ดังนี้ 

1. การเจรจาหลังจากท่ีผูTแสดงไดTแสดงทOาทางประกอบการตีบทตามคํารTอง
เรียบรTอยแลTว 

2. การเจรจาระหวOางผูTแสดง กําลังแสดงทOาทางประกอบการตีบทตามคํารTอง        
โดยใชTชOวงจังหวะทํานองรับรTอง หรือชOวงท่ีกําลังรTองโดยการเจรจาสอดแทรกใหTมีเนื้อหา      
เขTากับเหตุการณ=ในขณะท่ีดําเนินอยูO 

3. การเจรจาสอดแทรกในขณะท่ีเพลงกําลังบรรเลงประกอบเหตุการณ=นั้นอยูO  
4. การเจรจาในขณะท่ีไมOมีเพลงรTอง และเพลงบรรเลงประกอบ   
5. การเจรจารับบทของผูTแสดงท่ีกําลังมีบทโตTตอบอยูO   

ท้ังนี้ การเจรจาในแตOละชOวง ตTองดูบริบทของการแสดงในขณะนั้นวOาเปaนการรบกวน     
ผูTแสดงท่ีกําลังมีบทบาท หรือ กําลังมีบทเจรจาสําคัญอยูOหรือไมO เพ่ือไมOใหTผูTรOวมแสดงทOานอ่ืน
เสียสมาธิ เสียจังหวะในการแสดง ซ่ึงตTองระมัดระวังใหTดี เม่ือไดTทราบชOวงจังหวะในการเจรจา        
ในการแสดงเปaนอยOางดีแลTว สิ่งสําคัญตOอไปท่ีผูTแสดงตTองเรียนรูTเม่ือไดTรับเลือกใหTเปaนผูTแสดง             
ตามบทบาทของเชื้อชาติ คือการทําความเขTาใจกับบทเจรจาที่ตTองมีการใชTสําเนียง      
ตามเชื้อชาติ ในเรื่องท่ีนํามาแสดงท่ีสอดคลTองกับลักษณะการแสดงละครพันทาง โดยเชื้อชาติ        
ท่ีปรากฏในการแสดงละครพันทางนั้นมีความแตกตOางของการเจรจาสําเนียงตOางกันไป            
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ในแตOละเรื่อง เพ่ือใหTเขTาใจถึงวิธีการเจรจาตามสําเนียงของเชื้อชาตินั้นไดTอยOางถูกตTอง        
จึงขออธิบายเปaนกลุOมตามสําเนียงของแตOละเชื้อชาติ ดังนี้ 

กลุ9มท่ี 1 การเจรจาเลียนสําเนียงของเช้ือชาติมอญ สําหรับตัวละครท่ีปรากฏ         
ในการแสดงละครพันทางท่ีมีเชื้อชาติมอญและตTองเจรจาสําเนียงมอญ ท่ีพบเห็นไดTชัดเจน
ท่ีสุดคือตัวละครพันทางในเรื่องราชาธิราช ซ่ึงเปaนเรื่องท่ีเก่ียวขTองกับการทําสงครามระหวOาง 
มอญ และพมOา โดยเนื้อเรื่องมุOงเนTนไปท่ีการยกยOองเชิดชูพระเกียรติพระเจTาราชาธิราช
กษัตริย=มอญ ผูTมีความสามารถในการทําสงคราม โดยระหวOางการทําสงครามมักมีเหตุการณ=
ปลีกยOอยท่ีสลับกันไปตามลักษณะอรรถรสของการจัดทําบทละคร ซ่ึงบทละครเรื่อง
ราชาธิราชนี้ ประพันธ=บทโดย หลวงพัฒนพงษ=ภักดี (ทิม สุขยางค=) ตOอมากรมศิลปากร        
ไดTนํามาปรับปรุงและเรียบเรียงข้ึนใหมO และไดTจัดแสดง ชุดสมิงพระรามอาสาเปaนครั้งแรก 
เมื่อ พ.ศ.2495 ณ โรงละคอนศิลปากร นอกจากนี้ยังมีอีกหลายตอนที่นํามาแสดง                   
ทั้งในรูปแบบตอนสั้น และตอนที่นํามารTอยเรียงขึ้นใหมOเพื่อเนTนตัวละครเอกในแตOละตอน 
เชOน  ตอนมะกะโทสามิภ ักดิ ์ สัจจาธิษฐานพOอลาวแกOนทTาว พระยานTอยชมตลาด  
สัจจะสมิงนครอินทร= (ภุมรินทร= มณีวงษ=, 2559, น. 47)     

สําหรับวิธีการเจรจาในรูปแบบสําเนียงมอญผูTแสดงตTองหัดจากการฟyงแลTวฝZกพูดตาม          
ดังท่ี ศุภชัย จันทร=สุวรรณ= (2565, 4 เมษายน) ไดTอธิบายวOา  

“ในตอนท่ีเริ่มฝ�กหัดต�อบทตัวละครมอญ ไม�ว�าจะเป�นสมิงพระราม สมิงนครอินทร#  
ลาวแก�นท%าว พระเจ%าราชาธิราช เม่ือได%บทมาแล%ว ต%องท�องจําให%ได% เม่ือท�องจําได%แล%ว
จะต%องไปฝ�กพูดให%เป�นสําเนียงแบบมอญ โดยฝ�กกับแม� (คุณครูลมุล ยมะคุปต#) ซ่ึงวิธี
ฝ�กคือการฟ4งและพูดตามจนคล�อง ถ%าตรงไหนท่ีจําเสียงไม�ได%ก็จะใช%วิธีจดวรรณยุกต#
ให%ตรงกับเสียงท่ีพูดกับแม�”  
โดยในการฝZกนี้แสดงวOานอกจากมีการตOอทOาทางในการแสดงแลTวการฝZกการเจรจา

ถือเปaนสิ่งสําคัญ เปaนการฝZกระหวOางตัวบุคคล โดยผูT ท่ีไดTรับการฝZกจะไดTรับการชี้แนะ          
การออกเสียง ถTาหากจําไมOไดTตTองใชTวิธีการผันเสียงตามวรรณยุกต=ใหTตรงกับเสียงท่ีครู
ถOายทอดใหT เพ่ือใหTไดTฝZกการออกเสียงใหTไดTสําเนียงแบบมอญ ดังท่ี ศุภชัย จันทร=สุวรรณ= 
(2565, 4 เมษายน) ไดTอธิบายวOา  

“การพูดให%ได%สําเนียงมอญ สิ่งสําคัญคือจะต%องพูดช%า ๆ  เนิบ ๆ แต�ชัดคํา เพราะ
บางครั้งต%องพูดเป�นคํากลอนยิ่งต%องเน%นอักขระให%ชัด ถ%าพูดแบบธรรมดาก็ต%องแบ�ง
วรรคให%ถูกต%อง ใช%เสียงข้ึนลงอยู�เสมอ และจะต%องใช%การลากหางเสียงในพยางค#สุดท%าย 
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เพราะการพูดแบบในละครนี้คงไม�ตรงตามหลักของภาษามอญโดยตรง เป�นแค�การ
เลียนสําเนียงมาเพ่ือให%เกิดความแตกต�างจากการพูดปกติ”  
ซ่ึงแสดงวOาในการเจรจาในการแสดงนั้นเปaนเพียงการเลียนแบบเฉพาะสําเนียง

เทOานั้นไมOไดTเจรจาอยOางสําเนียงมอญแทT ๆ   
นอกจากนี้ ไพฑูรย= เขTมแข็ง (2565, 20 มีนาคม) ผูTแสดงเปaนตัวละครเชื้อชาติมอญ 

ในการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอนสัจจะสมิงนครอินทร= เม่ือปk 2523 ไดTกลOาวถึง
วิธีการเจรจาสําเนียงมอญวOา  

“การเจรจาเป�นสิ่งสําคัญมากเป�นเสน�ห#ของการแสดงละครพันทาง ถ%าเป�นตัวมอญ 
ก็ต%องพูดมอญ ต%องรู%จังหวะในการพูดท่ีมีท้ังช%า และกระชับ ตามอารมณ#ของ      
ตัวละครด%วย การพูดมอญสิ่งสําคัญคือการลากเสียงการใช%หางเสียงท่ีจะข้ึนลง      
ในคําท%าย และจะต%องพูดให%มีจังหวะมีน้ําหนักข้ึนลง จะไม�พูดเป�นน้ําหนักเสียง 
แบบเดียวตลอดท้ังประโยค เพราะการเจรจานั้นมีท้ังพูดแบบกลอน และการพูด
แบบความเรียง การจะเล�นเป�นตัวละครชาติใดก็ต%องศึกษาให%ชัด เพราะประสบการณ#
จะเป�นสิ่งช�วยให%เข%าใจมากข้ึนด%วย”    
อาจกลOาวไดTวOาในการแสดงละครนั้นการเจรจาสามารถอยูOในชOวงใดของการแสดง        

ก็ไดT ข้ึนอยูOกับผูTจัดทําบท และผูTกํากับเห็นควรวOาเหมาะสม ท้ังนี้ การเจรจาก็มีสOวนจําเปaน         
ท่ีชOวยเนTนย้ําเหตุการณ=ในฉากสําคัญ ๆ เชOน ฉากท่ีตัวละครกําลังเขTาสูOจุดขัดแยTง จุดสรุปเรื่อง 
หรือจุดสําคัญตOาง ๆ ในการแสดงโดยเฉพาะฉากรบท่ีเปaนฉากแสดงฝkมือของผูTแสดงอีกฉากหนึ่ง 
ในตอนรบระหวOางสมิงพระรามและกามนี เปaนอีกฉากท่ีอยูOในเรื่องราชาธิราชเปaนตอนสําคัญ
ท่ีนิยมนํามาแสดงในระหวOางกOอนการรบ มีชOวงท่ีใหTตัวละครเจรจากับลOามของแตOละฝ�าย 
ดTวยสําเนียงตามเชื้อชาติของตัวละคร สมิงพระรามซ่ึงเปaนตัวละครเชื้อชาติมอญ ก็ตTอง
เจรจากับลOามท่ีเปaนเชื้อชาติพมOาดTวยภาษามอญ ในตอนนี้ผูTแสดงตTองรูTจักการแบOงจังหวะ
และความสําคัญดTวยน้ําเสียง พรTอมท้ังใสOลีลาทOาทางประกอบการเจรจาตามเหมาะสมดังท่ี 
พัชรา บัวทอง (2565, 23 เมษายน) ไดTอธิบายวOา  

“ในตอนนี้สมิงพระรามต%องพูดด%วยความม่ันใจมีน้ําเสียงท่ีหนักแน�น และในการพูด
จะต%องทําท�าทางบางท�าท่ีเป�นท�าสําคัญ เช�นในบทเจรจาท่ีว�า เอ>อ นี่แหน�ะหล�าม        
เจ%าจงไป?บ>อก กับฝ@ายแม�ทัพจี๊นเค%าเถอะหว�า เราจะรบกัน ท้ึงเป?น ท้ึงต>าย เลยเชี้ยวนะ”  
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นอกจากนี้พัชรา บัวทอง ยังไดTอธิบายถึงวิธีการฝZกพูดสําเนียงมอญวOา  
“ในตอนฝ�กจะฝ�กพูดเป�นประโยคสั้น ๆ ท่ีละวรรค เป�นการพูดตามครู พอพูดได%         
ก็จะชินและสามารถปรับใช%กับประโยคในบทอ่ืน ๆ หรือตัวละครมอญอ่ืน ๆ เช�น
พลายชุมพลในตอนท่ีรบกับพระไวยก็ได%” 
จากแนวทางของการฝZกและวิธีการท่ีไดTศึกษาในการฝZกเจราจาสําเนียงมอญ         

และการสังเกตจากการแสดงจริงพบวOาในการเจรจาสําเนียงมอญนี้ ลักษณะการออกเสียงคือ
มีการใชTเสียงสามัญ และการผันเสียงตามวรรณยุกต=ท่ีใชTเพ่ือใหTเกิดเสียง แตOมิไดTใชTตรงกับ 
รูปคําของบทท่ีใชT เนื่องจากในการพิมพ=บทการแสดงนั้น ตัวบทยังคงเปaนคําภาษาไทยปกติ 
ไมOไดTเติมวรรณยุกต=ผันตามเสียงท่ีเจรจาออกมา ผูTท่ีรับการฝZกจึงใชTวิธีฝZกดTวยการทOองจํา 
และการเติมวรรณยุกต=เพื่อชOวยย้ําเตือนเวลาอOานบท และลักษณะการเจรจาผูTเจรจาตTอง        
แบOงวรรคตามพยางค=หรือคําโดยที่ไมOใหTเสียรูปประโยค แตOเนTนการใชTน้ําเสียงขึ้นลง               
ตามพยางค= หรือคํา ผนวกกับการอออกเสียงท่ีมีความหนัก เบา และการลากหางเสียงข้ึนลง          
ของคําทTายประโยค ตามตัวอยOางดังตารางท่ี 1     

ตารางท่ี 1 ตัวอยOางบทเจรจาเลียนสําเนียงมอญประเภทรTอยแกTว จากบทละครเรื่องราชาธิราช ชุดสมิง
พระรามอาสา ฉากหนTาคุก 

บทเจรจาในรูปแบบการพิมพ3ท่ีปรากฏ  
ในบทการแสดงของสมิงพระราม 

การผันเสียงวรรณยุกต3 ตัวสะกด            
และจังหวะขึ้นลงของเสียง                      
ในการเลียนสําเนียงมอญ 

ขTาแตOทOานผูTคุม  
เราก็เปaนทหารของกรุงหงสาวดี 
มีฝkมือ ไดTฝZกปรือในเพลงทวนแตOกOอนมา  
แตOตTองถูกทOานมังรายกะยอฉะวา 
ราชโอรส จับตัวเราไดTในกลางศึก  
เพราะชTางพลายประกาศมาศ ของเรา 
ติดหลOมลึกจึงถูกลTอมไวT 

ขOาแต�(+)... ถ่ันผูOคุTม(-).  
เรTากOอเปaนทหาร(+)...ของกรุงหงสาวดี๊(+)...     
มีฝkมือ.ไดTฝZกปรื๊อ...ในเพลงทTวน(+).แต�กOนมา(-).  
แต�ตTองถู�ก(+). ถ่ันมังรายกะยอฉะวา(+)...  
ราชโอรส. จับตัวเราไดO(-).ในกลางศึก.  
เพราะชTางพลาย(+)...ประกาศมาศ(+).ของเรา. 
ติดหลOมลึก(-). จึงถูกลTอม(-)ไวT. 

ท่ีมา : ผูHเขียน 

หมายเหตุ ความหมายของสัญลักษณ=มีดังน้ี      
(+) หมายถึงการลางหางเสียงยาวและสูง (-) หมายถึงการลางหางเสียงสั้นและต่ํา                   
...  หมายถึงการยดืเสยีงพยางค=/คําใหTยาว  .  หมายถึงการหยุดเสียงพยางค=/คําใหTสั้น    
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จากตารางท่ี 1 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงมอญประเภทรTอยแกTว จากบทละครเรื่อง
ราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ฉากหนTาคุก เห็นไดTวOาในการเจรจาจากบทที่เปaน          
คําภาษาไทยปกติ และคําท่ีมีการผันเสียงตามวิธีเจรจาอยOางสําเนียงมอญ ตามท่ีไดTศึกษา 
พบวOาในการพูดแตOละครั้ง เสียงของแตOละคํามักมีการปรับข้ึนลงตามรูปเสียงวรรณยุกต=          
ของภาษาไทย โดยมีการผันเสียงใหTใกลTเคียงกับสําเนียงมอญ ท่ีเลียนแบบมาใหTมากท่ีสุด 
ท้ังนี้ ในการเจรจาอาจมีความเปaนไปไดT ท่ีมีการคลาดเคลื่อนของเสียง เพราะผูT ท่ีแสดง          
ในแตOละครมีประสบการณ=และความถนัดท่ีแตกตOางกัน แตOโดยภาพรวมการเจรจา         
ของสําเนียงมอญนี้พบวOา ตTองพูดชTาแตOชัดคํา มีการลากหางเสียงข้ึนลง และการใชTเสียง      
ในลําคอในในบางคํา เชOน คําวOา “อOอ”...(ลากเสียงแลTวผันเปaนเสียงตรีเปaน อ�อ... หรือคําวOา 
“เออ” (เอ�อ....ผันเปaนเสียงตรี...แลTวลากเสียงหยุดท่ีเออ) ข้ึนอยูO กับการเวTนวรรคคํา         
และหมวดของกลุOมตัวอักษรท่ีมีท้ังกลุOมอักษรสูง อักษรกลาง และอักษรตํ่า ซ่ึงการผันเสียง
วรรณยุกต=พบวOาบางคํามีรูปวรรณยุกต=ตรงตามคํา และบางคําตTองผันวรรณยุกต=ไปอีกเสียง
ท้ังนี้ ในการเจรจาสําเนียงมอญนี้หากสังเกตและวิเคราะห=จากคําสัมภาษณ= และคําอธิบาย         
เห็นไดTวOาการเจรจาในสําเนียงมอญท่ีใชTในการแสดง เนTนไปท่ีเสียงท่ีเจรจาออกมา มากกวOา
รูปคําท่ีปรากฏในบทเจรจา 

กลุ9ม ท่ี  2 การเจรจาสําเนียงของเช้ือชาติพม9า เปaน เรื่องราวเดียวกันกับ          
เรื่องราชาธิราช เพราะในการแสดงละครพันทางในปyจจุบันนอกจากเรื่องราชาธิราชแลTว          
ยังพบวOา มีตัวละครท่ีเปaนเชื้อชาติพมOาในเรื่องอ่ืน ๆ เชOน เรื่องผูTชนะสิบทิศ เรื่องตะเลงพOาย 
เรื่องพมOาเสียเมือง หรือเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีมีการจัดทําบทข้ึนใหมO แตOเชื้อชาติพมOาท่ียังคงเจรจา
อยOางสําเนียงพมOานั้น ยังคงมีเรื่องราชาธิราชท่ีผูTแสดงหากตTองแสดงเรื่องนี้ก็ยังตTองเจรจา
เลียนแบบสําเนียงพมOาเชOนเดิม     

จากการศึกษาพบวOา ในการเจรจาดTวยสําเนียงพมOาในการแสดงละครพันทาง        
เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา เมื่อปk พ.ศ.2495 ณ โรงละคอนศิลปากร นั้น                
ยังคงกระบวนการถOายทอด และสืบทอดท้ังวิธีการเจรจาและวิธีการแสดงบทบาทฝ�ายพมOา
ตOอกันมาโดยมิไดTขาดสาย การเจรจาสําเนียงพมOาก็ยังใชTวิธีเดียวกับการฝZกการเจรจา        
อยOางสําเนียงมอญ แตOการเลียนเสียงมีความแตกตOางกันคือการเจรจาแบบสําเนียงพมOา             
มีจังหวะการเจรจาแบบสั้น ๆ หTวน ๆ ผสมการลากเสียงคําทTาย ดังท่ี ฤทธิเทพ เถาว=หิรัญ 
(2565, 4 เมษายน) ผูTท่ีเคยมีประสบการณ=ในการแสดงเปaนตัวละครฝ�ายพมOาไดTอธิบายวOา  
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“ในการพูดแบบพม�า เป�นการพูดท่ีเลียนแบบมาเหมือนกับพวกมอญ พวกลาว 
จะต%องพูดได%เหมือนสําเนียงธรรมชาติจริง ๆ แค�เรานําเอาสําเนียงบางลักษณะท่ี
พม�า มอญเขาพูดกันมาใช%มากกว�าเลียนสําเนียงพม�าเวลาจะพูดให%นึกถึงพ้ืนท่ีท่ีพูด
เหน�อแถวสุพรรณ แต�ไม�ได%เหน�อแบบสุพรรณ จะเหน�อแค�หางคําหางเสียงน้ําหนัก
เสียงจะห%วนกว�า การพูดมอญจะไม�เล�นลีลายืดแบบมอญ”  

 นอกจากนี้ ศุภชัย จันทร=สุวรรณ= และไพฑูรย= เขTมเเข็ง ยังไดTอธิบายการเจรจาสําเนียง
พมOาท่ีมีความเห็นตรงกันวOา พมOาไมOพูดเสียงลอยแบบมอญ แตOพูดดTวยน้ําเสียงท่ีหนักแนOน        
มีความทุTม ไมOนุOมนวลแบบมอญ แตOในการพูดมีจังหวะกระตุกคําท่ีชัดและหนักแนOนกวOา  

ตารางท่ี 2 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงพมOาประเภทคําเจรจาแบบรTอยแกTว จากบทละครเรื่องราชาธิราช 
ชุดสมิงพระรามอาสา ตอนแตOงงาน ฉากภายในพระราชมณเฑียร 

บทเจรจาในรูปแบบการพิมพ3ท่ีปรากฏ 
ในบทการแสดงของพระเจHาฝร่ังมังฆHอง 

การผันเสียงวรรณยุกต3 ตัวสะกดและจังหวะขึ้นลง
ของเสียงในการเลียนสําเนียงพม9า 

น่ีแนOทOานอํามาตย=                                          
ทOานจงใหTประกาศโองการของเรา                    
ป�าวรTองไปจงท่ัวเขตแควTน                                         
แดนอังวะพระนคร                                                
ใหTประชาราษฎรจงไดTทราบ                                           
ตราบแตOวันน้ี ไปจนวันหนTา  

น่ี...แนO... ทOาน.อํา.มาตย=(-).....                                          
ทOาน.จง. ใหT... ประ.กาศ... โอง(-)การ(-)ของเรา(-).                    
ป�าว...รTอง... ไป.จง(-). ท่ัว.เขต.แควTน(-).                                          
แดน... (+) อัง.วะ. พระ.นะ.คร.                                                
ใหT(-).... ประ.ชา.ราษ.ษะ.ฎร(-)..จง.ไดT.ทราบ                                           
ตราบ.(-).แตO.วัน.น้ี(-). ไป.จน.วัน.(-).หนTา(-)... 

ท่ีมา : ผูHเขียน 

จากตารางท่ี 2 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงพมOาประเภทรTอยแกTว จากบทละครเรื่อง
ราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ตอนแตOงงาน ฉากภายในพระราชมณเฑียร เห็นไดTวOา          
ในการพูดจากบทท่ีเปaนคําภาษาไทยปกติ และคําท่ีมีการผันเสียงตามวิธีการเจรจา            
อยOางสําเนียงพมOาแตOละครั้ง มีการใชTจังหวะในการเนTนคําท่ีมากกวOาสําเนียงมอญ และ        
มีการใชTหางเสียงตํ่าเปaนสOวนใหญO ซ่ึงในการเจรจานอกจากมีการใชTหางเสียงท่ีตํ่าเปaนหลักแลTว  
การเจรจาเลียนสําเนียงพมOาคงรูปแบบของคําไทยไดTมากกวOาสําเนียงมอญ มีการผันวรรณยุกต=        
หรือเปลี่ยนรูปคํานTอยกวOาสําเนียงมอญ และในการเจรจาสําเนียงพมOาเนTนการกดเสียง      
ในลําคอในการเวTนวรรคตามคํา หรือพยางค= เชOน คําวOา “ป�าว...รTอง... ไป.จง(-). ท่ัว.เขต.
แควTน.แดน... (+) อัง.วะ. พระ.นะ.คร.” ซ่ึงเห็นการวาง “.” เปaนจังหวะของการเจรจา        
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ตามพยางค=หรือคําท่ีมากกวOาสําเนียงมอญ นอกจากนี้สิ่งสําคัญในการเจรจาอยOางสําเนียงพมOา          
มีการเนTนคําดTวยการกระแทกน้ําเสียงท่ีหนักแนOนอยOางชัดเจน 

กลุ9มท่ี 3 การเจรจาสําเนียงของเช้ือชาติจีน ในการแสดงละครพันทางท่ีประกอบไปดTวย  
เชื้อชาติจีน ปรากฏทั้งรูปแบบการแสดงละครพันทางที่เปaนเรื่องจีน เชOน เรื่องสามก�ก        
เรื่องก้ันหยั่นคูO เรื่องตํานานเจTาแมOลิ้มกอเหนี่ยว เรื่องพระนางเม่ียวซาน (ตํานานพระโพธิสัตว=
กวนอิม)  แตOสOวนมากเรื่องเหลOานี้มีเพียงเพลงสําเนียงจีน หรือตัวประกอบท่ีตTองเจรจาแบบ
สําเนียงจีนเทOานั้น ตัวแสดงสOวนใหญOของเรื่องก็ยังคงเจรจาแบบคําภาษาไทยปกติ ยกเวTน
เรื่องราชาธิราชท่ีตัวละครจีนในเรื่องยังคงเจรจาดTวยสําเนียงจีน ตามรูปแบบท่ีไดTสืบทอดมา 

การเจรจาอยOางสําเนียงจีนในเรื่องราชาธิราชนี้พบวOาตัวละครฝ�ายจีนประกอบไปดTวย 
พระเจTากรุงจีน กามนี โจวเปkยว ทหารจีน และลOามจีน ท่ีใชTการเจรจาสําเนียงจีน ในการเจรจา               
ของตัวละครฝ�ายจีน เปaนการเจรจาตามคําภาษาไทยและใชTวิธีการออกเสียงท่ีไมOชัด                    
มาจาการเลียนแบบคนจีนท่ีพูดภาษาไทยไมOชัด ในบทการแสดงของตัวละครฝ�ายจีน พบวOา 
มีบทรTองท่ีเปaนภาษาจีนพิมพ=ดTวยตัวอักษรภาษาไทย แตOในการรTองหรือการเจรจาก็ใชT    
การผันเสียงวรรณยุกต=ของไทยใหTใกลTเคียงอีกเชOนกัน คําท่ีใชTสําหรับบทบาทของตัวละคร
ฝ�ายจีนเปaนคําจีนท่ีมาจากภาษาจีนแตTจิ๋ว และภาษาจีนท่ีเปaนสํานวนโบราณท่ีเปaนภาษา
วรรณกรรมของราชสํานัก ซ่ึงปyจจุบันคําบางคําไมOสามารถสืบคTนความหมายไดT สOวนหนึ่ง         
มาจากการบันทึกดTวยภาษาไทย จึงเปaนไปไดTวOาเปaนเหตุท่ีทําใหTเสียงของคําเดิมคลาดเคลื่อนไป 
ดังท่ีกฤษณา บัวสรวง (2565, 4 เมษายน) ผูTท่ีเคยรับบทบาทแสดงเปaนตัวกามนี ในการแสดง
ละครพันทางเรื่องราชาธิราชชุดสมิงพระรามอาสา เม่ือ พ.ศ.2495 ไดTอธิบายวOา 

“ภาษาท่ีร%องเป�นภาษาจีนหลวง หรือจีนในราชสํานัก เป�นภาษาท่ีมีชั้นเชิงของ
วรรณกรรม  คนท่ีเข%าใจ จะเป�นพวกนักปราชญ# หรือพวกท่ีรู%หลักของภาษาเพราะเป�น
ภาษาซ%อนภาษา ส�วนคําบางคําท่ีเป�นคําจีนท่ีคุ%น ๆ หูกันท่ัวไป เช�น อ๊ัว ลื๊อ ฮ�อ ซ้ีเลี้ยว 
คําเหล�านี้ ครูง้ิวท่ีเยาวราชเข%ามาสอนพร%อมครูผัน (ครูผัน โมรากุล) ท�านอธิบดีให%ไปหัด
เรียนรู%จากง้ิวจะเข%าใจ”        
เห็นไดTวOาคําพูด เชOน อ๊ัว ลื๊อ ฮOอ ซ้ีเลี้ยว บO เซียงกัง ฯลฯ คําดังกลOาวเปaนคํา                   

ในภาษาจีนแตTจิ๋ว ซ่ึงจีนแตTจิ๋วเปaนกลุOมจีนท่ีอพยพเขTามาอยูOในประเทศไทยต้ังแตOอดีต 
นอกจากนี้ ครูง้ิวท่ีเขTามาสอนนั้นเปaนครูง้ิวท่ีแสดงง้ิวแบบแตTจิ๋ว เพราะง้ิวแตTจิ๋วเปaนง้ิว         
ท่ีไดTรับความนิยมมากในประเทศไทย การเจรจาสําเนียงจีนในการแสดงเรื่องราชาธิราชนี้         
จึงเปaนภาษาจีนแตTจิ๋วท่ีไดTรับมาจากง้ิวแตTจิ๋วโดยตรง (ประเมษฐ= บุณยะชัย, 2565, 7 เมษายน) 
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นอกจากนี้พัชรา บัวทอง และฤทธิเทพ เถาว=หิรัญ ผูTไดTรับการถOายทอดและเปaน      
ผูTถOายทอดกระบวนการแสดงของตัวละครจีนในเรื่องราชาธิราช ไดTอธิบายวOา ในการเจรจา
สําเนียงจีน โดยเฉพาะตัวกามนี เวลาเจรจาตTองนิ่ง เครOงขรึม และตTองสรTางความสงOา         
อยูOตลอดเวลาในการแสดง ถึงแมTในบทท่ีตTองพลาดพลั้งเสียทีใหTแกOสมิงพระรามจนตTองตาย 
ตTองไมOเสียบุคลิกของนักรบ เวลาพูดตTองใชTพลังเสียงท่ีมากและเขTมแข็ง แตOไมOตะโกน          
หรือตะคอก เชOน เวลาออกมาแนะนําตัวแบบกระบวนของง้ิว การเจรจาท่ีเปaนภาษาไทย
แบบสําเนียงจีนก็ตTองมีน้ําเสียงท่ีชัดและดัง เพ่ือแสดงใหTรูTสึกถึงพละกําลัง เปaนท่ีนOาเกรงขาม 
การพูดมักใชTการพูดคําไทยผสมคําจีน และเลียนแบบการพูดไมOชัดของคนจีนท่ีเห็นกัน       
ตามในละครโทรทัศน=นั้นเอง ดังตัวอยOางตารางท่ี 3 

ตารางท่ี 3 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงจีนประเภทคําเจรจาแบบรTอยแกTว จากบทละครเรื่องราชาธิราช   
ชุดสมิงพระรามอาสา ตอนสมิงพระรามรบกามนี ฉากสนามรบ 

บทเจรจาในรูปแบบการพิมพ3ท่ีปรากฏ ในบท
การแสดงของกามน ี

การผันเสียงวรรณยุกต3 ตัวสะกดและจังหวะขึ้นลง
ของเสียงในการเลียนสําเนียงจีน 

อาลOามเอ�ย ลื้อไปบอก สมิงพระราม นะ                           
วOาอ๊ัว รําทวนสวนสนามเสร็จเรียบรTอยแลTว                       
ตOอจากน้ีใหT สมิงพระราม                                  
เปaนผูTรํานําบาง แลTวอ๊ัวจะรําตาม 

อาลั่มเอ�ย... ลื้อไปบอกอิสิหมิงพะลัม นะ                      
วOาอ๊ัวน่ี ลาํทวงสวงสุหนัง เส็กเรยีบรTอยเหลีย้ว                     
ตOอจากน่ิใหT อิสะหมิงพะลัม                                      
เปaนผูTรํานําบาง เลี้ยวอ๊ัวเจียรําตัม 

ท่ีมา : ผูHเขียน 

จากตารางท่ี 3 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงจีนประเภทรTอยแกTว จากบทละคร        
เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ตอนสมิงพระรามรบกามนี ฉากสนามรบ เห็นไดTวOา 
บทเจรจาท่ีกามนีเจรจากับลOามซ่ึงเปaนคําภาษาไทย เม่ือตTองเจรจาใหTไดTสําเนียงอยOางจีน      
ผูTแสดงตTองใชTการผันเสียงของวรรณยุกต= ตัวสะกดใหTมีความสั้นและกระชับ โดยแปลง
ตัวสะกดบางตัวใหTเกิดสําเนียงท่ีใกลTเคียงสําเนียงจีน เชOน “สมิงพระราม” “รําทวนสวนสนาม”
การเจรจาใหTมีสําเนียงจีนตTองผันเสียงเปลี่ยนรูปคําเปaน “อิสิหมิงพะลัม” “ลําทวงสวงสุหนัง”   
หากเปaนคําเจรจาท่ีเปaนภาษาจีน ก็ตTองเจรจาดTวยคําจีนนั้นโดยตรง เชOน คําวOา “ฮTอ” “อ๊ัว” 
“ลื้อ” “บOเซียงกัง” “ซ้ีเลี้ยว” ฯลฯ เพราะคําเหลOานี้ มีความหมายในภาษาจีนและไมOไดT          
เปaนคําท่ีเกิดจากการแตOงคําไทยใหTเปaนคําจีน  
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ตารางท่ี 4 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงจีนประเภทรTอยกรอง จากบทละครเรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา 
ตอนสมิงพระรามรบกามนี ฉากสนามรบ 

บทเจรจาในรูปแบบการพิมพ3ท่ีปรากฏ ในบท
การแสดงของพระเจHากรุงจีน 

การผันเสียงวรรณยุกต3 ตัวสะกดและจังหวะขึน้ลง
ของเสียงในการเลียนสําเนียงจนี 

งอเกียว งาเก่ียวเก่ียวยี่เซิน งอซิมาเซ้ียงซ้ิน   
งาอาโหงกัวะ คูเลียวยีเ่ซิน  
โหงตีตําเคียงกิน อา กินลีอOวยกวย         
ซันเลี้ยวหมิน อา                                  
มาเชียงกิน ตานTอเชียงกิน งอ อา                  
งอ ซิมาเซียงกินอา ฮOอเยิ่นเป�าปู อา                   
ชTวนฮวยซิน อา 

ง�อเกียว งาเก่ียวเก่ียวยี่เซ้ิน งอซิมาเซ้ียงซ้ิน   
งาอาโหงวกัวะ คูเลียวยีเ่ซิน  
โหงว�ตีต�าเคียงกิน อา กินลี้อOวยกวย          
ซันเลี้ยวหมิน อา                                  
หมะเชียงกิน ตOะนTอเซียงกิน งอ อา                 
งอ ซิมาเซียงกินอา ฮOะเยิ่นเป�าปู อา                    
ชTวนฮTวยซิน อา 

ท่ีมา : ผูHเขียน 

จากตารางท่ี 4 ตัวอยOางบทเจรจาสําเนียงจีนประเภทรTอยกรอง จากบทละคร       
เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ตอนสมิงพระรามรบกามนี ฉากสนามรบ พบวOา          
หากบทเจรจาเปaนคําท่ีมาจากภาษาจีนแลTวบันทึกดTวยคําภาษาไทย มีการผันวรรณยุกต=และ
เปลี่ยนคํานTอยกวOา บทเจรจาท่ีเปaนคําภาษาไทยแตOพยายามผันเสียงวรรณยุกต=ใหTออกเปaน
สําเนียงจีน เชOน ในตารางท่ี 3 “อาลOามเอ�ย ลื้อไปบอก สมิงพระราม นะ วOาอ๊ัว รําทวนสวน
สนามเสร็จเรียบรTอยแลTว” และเม่ือผูTแสดงตTองเจรจาใหTออกเปaนสําเนียงจีน ก็ผันเสียงเปaน 
“อาลั้มเอ�ยลื้อไปบอก อิสิหมิงพะลัมนะ วOาอ๊ัวนี่ลําทวงสวงสุหนังเส็กเรียบรTอยเลี่ยว”        
ซ่ึงเปaนการผันเสียงจากคําภาษาไทยใหTออกเปaนสําเนียงจีน      

ฉะนั้นในการเจรจาสําเนียงจีนในการแสดงนั้น ใชTวิธีแปลงเสียงของคํา ใหTคลTายกับ                   
การออกเสียงท่ีไมOชัดของคนจีน ท้ังนี้ ในการเจรจาในรูปแบบการแสดง เปaนการเลียนแบบ
เพ่ือใหTการแสดงไดTอรรถรสเทOานั้น ในการเจรจาอยOางสําเนียงจีนนี้ เปaนการศึกษา                
และวิเคราะห=จากการฝZกหัดในการแสดงท่ีใชTกันในการแสดงละครพันทางหรือการแสดง          
ท่ีมีตัวละครจีน เนื่องจากการเจรจาสําเนียงจีนในการแสดงนี้เปaนสําเนียงท่ีงOายและคุTนเคย
กวOาสําเนียงอ่ืน ๆ  

จากการศึกษาคTนควTา เรื่องการเจรจาสําเนียงเชื้อชาติในละครพันทางเรื่องราชาธิราช               
ชุดสมิงพระรามอาสา ซ่ึงประกอบไปดTวยวิธีการรวบรวมขTอมูลในการสัมภาษณ=ครู อาจารย= 
ผูT เชี่ยวชาญ ศิลป�นผูT ท่ีไดTเคยรับบทบาทเก่ียวกับตัวละครในการแสดงละครพันทาง         
เรื่องราชาธิราช ตลอดจนผูTท่ีมีประสบการณ=ในการสอน การแสดง การศึกษาจากงานวิจัย 
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หนังสือ เอกสาร ตํารา และบทการแสดง ท่ีมีความเก่ียวขTองสัมพันธ=กับการแสดงละคร
พันทางเรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา รวมไปถึงลักษณะ วิธีการฝZกเจรจาสําเนียง
ของตัวละครท่ีประกอบไปดTวยตัวละครท่ีมีเชื้อชาติมอญ เชื้อชาติพมOา และเชื้อชาติจีน         
ท่ีเปaนตัวละครหลักสําคัญในตอนนี้และผูTแสดงก็ตTองเปaนผูTท่ีมีความสามารถในการแสดงแลTว
สิ่งสําคัญคือตTองเจรจาอยOางสําเนียงตามเชื้อชาตินั ้น ดังนั้น ในการแสดงละครพันทาง          
เรื่องราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ผูTแสดงท่ีรับบทบาทตามเชื้อชาติ และตTองเจรจา       
ตามสําเนียงเชื้อชาติของตัวละคร โดยผูTแสดงตTองเจรจาสําเนียงใหTออกมาใกลTเคียงกับ
สําเนียงแตOละเชื้อชาติมากท่ีสุด ซ่ึงผูTแสดงตTองรูTหลักการปฏิบัติ 2 รูปแบบ คือ 

1. รูปแบบการฝZกหัดท่ีผูTแสดงตTองเจรจาใหTไดT ใกลT เคียงกับสําเนียงแตOละ           
เชื้อชาติมากท่ีสุด 

1.1 เม่ือผูTแสดงไดTรับคัดเลือกใหTแสดงตามบทบาทและเชื้อชาติใดก็ตTองทOองบท 
และจําบทใหTไดT โดยเฉพาะบทท่ีมีการเจรจา     

1.2  ฝZกหัดโดยมีครูผูTฝZกซTอม/ถOายทอด ดTวยการฝZกเจรจาท่ีละประโยค         
แลTวเจรจาแบบตOอเนื่องจนจบบทเจรจา  

1.3 การฝZกหัดหากผูTแสดงยังจําสําเนียงของคํานั้นไมOไดT ใหTใชTวิธีการผันเสียง
ตามวรรณยุกต= สระ ตัวสะกด เพ่ือใหTเกิดความคลOองแคลOวและจดจํางOายข้ึนตามสําเนียงนั้น 

1.4  เม่ือเจรจาไดTคลOองแลTวจึงฝZกหัดทOาทางตามกระบวนการแสดงตOอไป 
2. รูปแบบการเจรจาเลียนแบบสําเนียงของท้ัง 3 เชื้อชาติ            

2.1 การเจรจาสําเนียงเชื้อชาติมอญ ใชTการเจรจาดTวยเสียงขึ้นลง มีการ         
ปรับเสียงวรรณยุกต= เพ่ือใหTมีเสียงใหTใกลTเคียงกับสําเนียงท่ีเลียนใหTมากท่ีสุด จังหวะของ 
การเจรจามีจังหวะท่ีชTา ชัดคํา มีการลากหางเสียงข้ึนลง และการใชTเสียงในลําคอ ในขณะท่ี
เจรจาดTวย นอกจากนี้ ในการเวTนวรรคคําก็มีสOวนสําคัญในการเจรจาในสําเนียงมอญ           
เนTนเสียงมากกวOารูปคําท่ีปรากฏในบทเจรจา  

2.2 การเจรจาสําเนียงเชื้อชาติพมOา ใชTการเจรจาที่เนTนจังหวะของคํา            
ในขณะเจรจา ใชTหางเสียงตํ่าเปaนสOวนใหญO ท้ังนี้ ในการเจรจาสําเนียงพมOาตTองคงรูปของคําเดิม       
ท่ีอยูOในบท เจรจาตามท่ีมีในบทการแสดงไดT หากมีการผันวรรณยุกต=หรือเปลี่ยนรูปคํา
เพื่อใหTไดTสําเนียงแบบพมOาในการแสดง ก็ผันเสียงนTอยกวOาสําเนียงมอญ สิ่งสําคัญที่พบ      
ในการเจรจาสําเนียงพมOาคือ เนTนการกดเสียงในลําคอ ตามการเวTนวรรคคําหรือพยางค= 
นอกจากนี้สิ่งสําคัญในการเจรจาอยOางสําเนียงพมOาตTองมีการเนTนคําดTวยการกระแทกน้ําเสียง
ใหTหนักแนOนอยOางชัดเจน       
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2.3 การเจรจาสําเนียงเชื้อชาติจีน สําหรับบทเจรจาท่ัวไปท่ีอยูOในบทการแสดง
พบวOา เปaนรูปแบบการเขียนดTวยคําภาษาไทย เม่ือผูTแสดงตTองเจรจาใหTไดTสําเนียงจีน ผูTแสดง
ตTองใชTการผันเสียงของวรรณยุกต= ตัวสะกดใหTมีความสั้นและหTวน และมีการแปลงตัวสะกด
ใหTเกิดสําเนียงท่ีใกลTเคียง และในบางชOวงหากเปaนคําท่ีเปaนภาษาจีน เจรจาดTวยคําจีน            
ตามสําเนียงท่ีเลียนแบบไดTโดยไมOตTองผันเสียงใหมO นอกจากคําท่ีมาจากภาษาจีนแลTวบันทึก
ดTวยคําไทยตามในบทการแสดง อาจมีการผันวรรณยุกต=ไดTตามเสียงท่ีเหมาะสม ถTาตัวละครนั้น
ตTองรTองบทเจรจาเปaนทํานองประกอบดนตรี     

สําหรับบทความวิชาการเรื่อง การเจรจาสําเนียงตามเชื้อชาติท่ีปรากฏในการแสดง
ละครพันทางเรื่องราชาธิราช ชุด สมิงพระรามอาสา ผูTเขียนมีความต้ังใจในการรวบรวม
วิธีการฝZกการเจรจา และการแสดงใหTเห็นถึงลักษณะการเจรจาในแบบสําเนียงตามเชื้อชาติ
ท่ีมีอยูOในการแสดงของละครพันทางเรื่องนี้ โดยการรวบรวมข้ึนเพ่ือใหTเกิดเปaนแนวทางใหTแกO          
ผูTท่ีสนใจและมีความประสงค=ในการเรียนรูTหรือเพ่ือการฝZกหัดการเจรจาใหTไดTอยOางสําเนียง
ตามเชื้อชาติ เพ่ือใหTเห็นวิธีการอยOางเปaนรูปธรรมท่ีเนTนในเรื่องของการออกเสียงตามสําเนียง
ของเชื้อชาติมอญ พมOา และจีน ท่ียังคงปรากฏในเรื่องราชาธิราชชุด สมิงพระรามอาสา          
ท้ังนี้ ในการเจรจาในรูปแบบการแสดง ท่ีเกิดจากภูมิปyญญาของปรมาจารย=ท้ังหลาย ท่ีทOาน
ไดTวางเปaนตTนแบบไวTใหTแกOอนุชนรุOนหลังไดTสืบสาน รักษา ถOายทอด และนําไปพัฒนาใหTเกิด
ประโยชน=ตOอวงการนาฏศิลปdสืบไป   

 สําหรับการเจรจาสําเนียงตามเชื้อชาติท่ีปรากฏในการแสดงละครพันทางนั้น ยังคง
มีอีกหลายเชื้อชาติ ท่ียังไมOปรากฏในรูปแบบของการแสดง ซ่ึงสามารถนําแนวทางการฝZกหัด 
และวิธีการเจรจาตามสําเนียง เชื้อชาติท่ีมีอยูOไปพัฒนาสรTางสรรค=ใหTเกิดเปaนองค=ความรูTใหมO 
ท่ีนําไปใชTกับตัวละครเชื้อชาติอ่ืน ๆ นอกจากนี้ ในดTานการวิจัยก็สามารถนําไปประเด็น          
การวิจัย เพ่ือศึกษาคTนควTาตOอไปเพ่ือเปaนประโยชน=ใหTแกOวงการนาฏศิลปd โดยเฉพาะอยOางยิ่ง
ในดTานวิชาการสืบไป 
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บทคัดย
อ  

บทความวิชาการนี้เป<นการถอดบทเรียนจากโครงการพัฒนาศักยภาพผูGเรียน        
ดGานการใชGเทคโนโลยี ซ่ึงเป<นโครงการสําหรับการพัฒนาการเลMาเรื่องผMานสื่อดิจิทัลสําหรับ
นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM โดยมีวัตถุประสงคTในการสMงเสริมความเขGาใจ          
และพัฒนาการผลิตสื่อการเรียนรูGใหGอยูMในรูปแบบของการเลMาเรื่องดิจิทัล เพ่ือใหGผูGเรียน
สามารถนําทักษะการเลMาเรื่องดิจิทัลไปประยุกตTใชGในชีวิตการทํางานจริง เนื่องจากการเลMา
เรื่องดGวยภาพมิไดGจํากัดอยูMเพียงการใชGภาพถMายนิ่ง แตMรวมถึงการใชGภาพเคลื่อนไหว เสียง 
บทบรรยาย ดนตรีประกอบ การใชGตัวอักษรประกอบ รวมถึงงานกราฟYก โดยสื่อทุกประเภท
ท่ีถูกนํามาใชGในการผลิตตGองสามารถเลMาเรื่องราวไดGตามวัตถุประสงคTท่ีตGองการสื่อสาร        
ไดGอยMางสอดคลGองกัน มีการลําดับเรื่อง มีโครงสรGางในการเลMาเรื่องท่ีชัดเจน การเลMาเรื่องดิจิทัล
จึงเป<นการนําเสนอเนื้อหาใหGรูปแบบสื่อประสม เพ่ือใหGเนื้อหาเกิดความนMาสนใจ ผูGรับสาร
สามารถเขGาใจเรื่องราวตามท่ีผูGสMงสารไดGกําหนดวัตถุประสงคTไวG ซ่ึงทักษะเหลMานี้ถือเป<น
ลักษณะอันพึงประสงคTของบัณฑิต เ ม่ือสํา เร็จการศึกษาท่ีนอกจากตGองมีความรูG
ความสามารถ และทักษะในวิชาชีพอยMางลุMมลึกแลGว ยังตGองสามารถรองรับงานดGานอนุรักษT
พัฒนา สรGางสรรคT  สืบทอดและเผยแพรMมรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติใหGดํารงคงอยูMตMอไป 

คําสําคัญ : การเลMาเรื่องดิจิทัล  ศิลปวัฒนธรรม สื่อสังคมออนไลนT  
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Abstract 

This article is a lesson from the project to develop students' potential 
with technology. It was a pilot project for the development of digital 
storytelling for Chiang Mai College of Dramatic Arts students, aiming to 
promote understanding and improve the production of learning materials in 
the form of digital storytelling to allow students to apply these skills in real 
life. Visual storytelling is not limited to still photography; it also includes the 
use of animation, sound, subtitles, background music, the use of characters, 
and graphic work. Every type of media used in the production must be able 
to tell a story to convey the target message and achieve the intended 
purpose. The story must be told in sequence with a clear narrative structure. 
In conclusion, digital storytelling is the presentation of content in a multimedia 
format to make the content interesting and easy to understand while serving 
the intended purpose. These skills are considered desirable characteristics of 
the graduates who, in addition to having knowledge and competence in their 
professions, must be able to work in the field of conserving, developing, 
creating, inheriting, and disseminating the nation’s cultural heritage. 

Keywords: Digital Storytelling, Art and Culture, Social Media  

บทนํา 

โลกในยุคศตวรรษท่ี 21 เป<นยุคซ่ึงเกิดการเปลี่ยนแปลงอยMางพลิกผันในทุก ๆ มิติ            
ไมMวMาจะเป<นดGานเศรษฐกิจ สังคม และการศึกษา การเปลี ่ยนแปลงเหลMานี ้เกิดจาก         
ความเจริญกGาวหนGาทางดGานเทคโนโลยีอยMางผลิกผัน (Disruptive Technology) ดGานเศรษฐกิจ
ก็เปลี่ยนผMานสูMระบบเศรษฐกิจฐานความรูG (Knowledge-Based Economy) ดGานสังคม  
กGาวเขGาสูMยุคสังคมความรูG (Knowledge Society) ท่ีตGองใหGความสําคัญตMอการใชGความรูG 
และนวัตกรรม (Innovation) เป<นป~จจัยในการพัฒนาและการผลิตมากกวMาการใชGเงินทุน 
และดGานการศึกษาท่ีเปYดโอกาสใหGทุกคนสามารถเขGามาเรียนรูGหรือเขGาถึงความรูGตMาง ๆ ไดG
อยMางเทMาเทียมกัน ไมMจํากัดอยูM เพียงในชั้นเรียน ผMานการสื่อสารในระบบเครือขMาย
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อินเทอรTเน็ต สMงผลใหGแนวโนGมในอนาคตบทบาทของสถาบันการศึกษาถูกลดทอน
ความสําคัญลงไป รวมถึงสMงผลกระทบกับระบบการศึกษาในประเทศไทยในภาพรวม 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม          
เป<นสถาบันอุดมศึกษาซ่ึงไดGจัดการเรียนการสอนหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏศิลปศึกษา (4 ป�) และสาขาวิชาดนตรีศึกษา (4 ป�) มีวัตถุประสงคTหลักในการผลิตบัณฑิต         
ท่ีเป<นครูศิลปะ และนักวิชาการทางศิลปะและวัฒนธรรม ซ่ึงมีความรูGความสามารถและทักษะ 
ในวิชาชีพอยMางลุMมลึก สามารถรองรับงานดGานอนุรักษTพัฒนา สรGางสรรคT สืบทอดและ
เผยแพรMมรดกศิลปวัฒนธรรมของชาติใหGดํารงคงอยูMตลอดไป (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 2562) 
ศิลปวัฒนธรรมเป<นมรดกอยMางหนึ่งของชาติ เปรียบเสมือนภาพสะทGอนวิถีชีวิตของผูGคน  
การเรียนรูGทางดGานศิลปวัฒนธรรมเป<นกระบวนการหนึ่งท่ีสรGางความเขGาใจในวัฒนธรรมของ
ชุมชน กMอใหGGเกิดความรักและหวงแหนในศิลปวัฒนธรรมซ่ึงพัฒนาไปเป<นความคิดรMวมมือ
ทํานุบํารุงรักษาตามลําดับ (สุทธิดา มนทิรารักษT และคณะ, 2559) สิ่งเหลMานี้ถือเป<นโจทยT
สําหรับนักศึกษาของทางวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMท่ีตGองศึกษาเรียนรูGใหGเขGาใจศาสตรT
เหลMานี้ไดGอยMางลึกซ้ึง ถMองแทG สามารถปฏิบัติ นําเสนอ รวมถึงถMายทอดใหGแกMผูG อ่ืนไดG 
เนื่องจากองคTความรูGนี้เป<นความรูGท่ีอยูMกับตัวบุคคล (Tacit Knowledge) เกิดจากการสั่งสม
ประสบการณT การฝ�กฝนรวมถึงความสามารถเฉพาะตัวศิลปYน การเรียนรูGท่ีทําใหGผูGเรียน
ประสบความสําเร็จมากท่ีสุดคือการรับชมจากสถานท่ีจริง เรียนรูGจากบุคคลจริง และทําการฝ�ก
ปฏิบัติจริง เนื่องจากเป<นการเรGาความสนใจ และสรGางจินตนาการใหGแกMผูG GเรียนไดG ดังนั้น         
การสื่อสารหรือถMายทอดองคTความรูGเหลMานี้ใหGแกMผูGเรียน หรือผูGสนใจไดGนั้น ตGองอาศัยการเลMาเรื่อง 
(Storytelling) เป<นเครื่องมือสําคัญในการถMายทอด โดยการเลMาเรื่องนั้น ถือเป<นวิธีการหรือ
เครื่องมือประเภทหนึ่งของการจัดการความรูGในการดึงเอาความรูGหรือประสบการณT            
ท่ีอยูMภายในตัวของผูGเลMาออกมาเลMา หรือถMายทอดใหGบุคคลอ่ืนฟ~ง โดยเป<นเรื่องท่ีซาบซ้ึง 
ประทับใจ ผูGฟ~งสามารถนําเอาความรูG หรือประสบการณTท่ีไดGไปประยุกตTใชGในการทํางาน 
โดยไมMตGองเสียเวลาเริ่มตGนในการศึกษาเรื่องนั้น ๆ ใหมM (รื่นฤทัย รอดสุวรรณ และคณะ, 2560) 

แตMเนื่องดGวยสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนผMานสูMยุคสังคมดิจิทัล เทคโนโลยีสารสนเทศ        
และการสื่อสารไดGเขGามาเป<นสMวนสําคัญในการดํารงชีวิต คนสMวนใหญMเริ่มไมMใหGความสําคัญ
กับงานศิลปวัฒนธรรม มองวMาเป<นสิ่งท่ีไกลตัว ท้ังท่ีในความเป<นจริงศิลปวัฒนธรรมไมMใชM
เรื่องของคนเฉพาะกลุMมที่สนใจแตMศิลปวัฒนธรรมคือเรื่องของวิถีชีวิต การดําเนินชีวิต         
ในชุมชน สังคม (ณิชาภัทร จาวิสูตร, 2562) ดังนั้น วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM ตGองมี
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การปรับตัวใหGทันกับยุคสมัยแหMงการเปลี ่ยนแปลง โดยเป<นทั้งแหลMงในการเรียนรู G        
ดGานศิลปวัฒนธรรม อันเป<นมรดกของชาติ รวมถึงการจัดการเรียนการสอนเพ่ือผลิตบัณฑิต
ใหGบรรลุตามวัตถุประสงคTการเรียนรูGท่ีคาดหวัง ปรับเปลี่ยนมุMงเนGนใหGผูGเรียนมีทักษะท่ีจําเป<น
ตMอการดํารงชีวิต การประกอบอาชีพและการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ
ทMามกลางกระแสของการเปลี่ยนแปลง (วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM, 2564) 

 
ภาพท่ี 1 แสดงกิจกรรมการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
 

ท่ีมา : ผูKเขียน 

เพ่ือใหGผูGเรียนสามารถบรรลุตามเป�าหมายท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMไดGต้ังไวGนั้น 
ตGองเริ่มตGนจากการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตรใหGแกMนักศึกษาปริญญาตรีระดับชั้นป�ท่ี 3        
ซ่ึงเป<นกลุMมนักศึกษาท่ีกําลังอยูMในชMวงเวลาท่ีตGองมีการเตรียมความพรGอมใหGแกMนักศึกษา
สําหรับออกไปทําการปฏิบัติการสอนในสถานศึกษา และการนําไปปรับใชGกับการทํางานจริง
ภายหลังสําเร็จการศึกษา ท้ังหมดนี้จึงเป<นท่ีมาของการจัด “โครงการพัฒนาศักยภาพผูGเรียน
ดGานการใชGเทคโนโลยี” โดยมีวัตถุประสงคTของโครงการเพ่ือใหGผูGเรียนสามารถนําทักษะ
เหลMานี้ไปประยุกตTใชGในชีวิตการทํางานจริงไดGอยMางหลากหลาย ท้ังในมิติของการเป<นครู 
และการทําหนGาท่ีเป<นผูGถMายทอดองคTความรูGดGานศิลปวัฒนธรรมใหGแกMสังคม โดยตGองทําการ
เสริมทักษะในดGานการสื่อสารเพ่ือถMายทอดองคTความรูGจากการเลMาเรื่อง ซ่ึงก็ตGองมีการ
ปรับเปลี่ยนจากการเลMาเรื่องแบบเดิมมาเป<นการเลMาเรื่องดิจิทัล (Digital Storytelling) 
เนื่องจากเป<นรูปแบบการสื่อสารท่ีสามารถถMายทอดเรื่องราวออกมาไดGอยMางนMาสนใจ เขGาใจงMาย 
และเขGาถึงผูGรับสารไดGงMาย (ภัทรี ภัทรโสภสกุล, 2561) บทความวิชาการนี้ตGองการนําเสนอ
แนวทางในการพัฒนาการเลMาเรื่องผMานสื่อดิจิทัลสําหรับนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM 
โดยผลสรุปของการจัดโครงการ เป<นกรณีศึกษาสําหรับการแลกเปลี่ยนเรียนรูGในการพัฒนา
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ผูGเรียนดGานศิลปวัฒนธรรมใหGตรงตามคุณลักษณะท่ีพึงประสงคTของบัณฑิตตามท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหมM ไดGกําหนดไวG 

สภาพการจัดการเรียนการสอนครูนาฏศิลปLในยุคปMจจุบัน 

 การจัดการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในอดีต เนGนหลักไปในการเรียนการสอน
ทักษะปฏิบัติเป<นหลัก ซ่ึงในอดีตผูGสอนซ่ึงก็คือ “ครู” ทําหนGาท่ีเนGนสอนถMายทอดองคTความรูG
ท่ีตนเองมองวMาดีท่ีสุดใหGแกM “ศิษยT” เพ่ือท่ีไดGนําไปทําการสั่งสอนหรือเผยแพรMใหGแกMคนอ่ืน ๆ  
ในสังคมไดG แตMยุคป~จจุบันกระบวนการนี้อาจไมMเหมาะสมกับผูGเรียนในยุคป~จจุบัน ครูตGอง
เปลี่ยนเป�าหมายการเรียนรูGของศิษยTจากเนGนเรียนวิชาเพ่ือไดGความรูGนําไปสูMการพัฒนาทักษะ
ท่ีสําคัญตMอชีวิตในยุคใหมM ตGองเรียนใหGเกิดทักษะเพ่ือการดํารงชีวิตในศตวรรษท่ี 21 หนGาท่ี
ของครูตGองเปลี่ยนจากการเนGน “สอน” หรือสั่งสอนไปทําหนGาท่ีจุดประกายความสนใจใฝ�รูG 
(inspire) แกMศิษยT ใหGศิษยTไดGเรียนจากการลงมือปฏิบัติ (learning by doing) และศิษยT        
งอกงามทักษะเพ่ือการดํารงชีวิตในศตวรรษท่ี 21 นี้ จากการลงมือปฏิบัติของตนเป<นทีม
รMวมกับเพ่ือนนักเรียน เนGนการงอกงามทักษะในการเรียนรูG และคGนควGาหาความรูGมากกวMา 
ตัวความรูG ครูตGองเปลี่ยนแนวทางการทํางานจากทําโดดเด่ียวคนเดียว เป<นการทํางานและ
เรียนรูGจากการทําหนGาท่ีครูเป<นทีม (วิจารณT พานิช, 2555) 

 สําหรับในดGานของผูG เรียนนั้น นักศึกษาของทางวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM        
เม่ือสําเร็จการศึกษาแลGว ตGองทํางานในหนGาที่ครูศิลปะ หรือนักวิชาการทางศิลปะและ
วัฒนธรรม สิ่งท่ีมีความสําคัญไมMแพGความรูGทางดGานวิชาการท่ีไดGศึกษาเลMาเรียนมาก็คือ
ทักษะในดGานการสื่อสารเพื่อการถMายทอดองคTความรูGของตนเองใหGแกMผู Gอื ่น สําหรับ 
การสื่อสารนั้นถือเป<นสิ่งท่ีมีความสําคัญตMอการดําเนินชีวิตของคนยุคป~จจุบัน แตMเนื่องดGวย
ชMองทางในการติดตMอสื่อสารที่มีความซับซGอนมากกวMาการสื่อสารในยุคที่ผMานมานั้น         
มีช ุดขGอมูลความรูG ขMาวสารถูกบรรจุอยูMในอินเทอรTเน็ตจํานวนมาก ซ่ึงไมMอาจระบุไดG               
อยMางชัดเจนวMา เป<นขGอเท็จจริงหรือเป<นขGอมูลอันเป<นเท็จ สMงผลใหGนักศึกษามีความจําเป<น          
ท่ีตGองเรียนรูGใหGเขGาใจท้ังในดGานการรูGเทMาทันสื่อ (Media Literacy) เพ่ือใหGมีความสามารถ 
ในการวิเคราะหTเนื้อหาของสารท่ีอยูMในสื่ออยMางมีวิจารณญาณ ซ่ึงเป<นทักษะสําหรับ         
การเรียนรูGในศตวรรษท่ี 21 ท่ีสําคัญ (เทอดศักด์ิ ไมGเทGาทอง, 2557) นอกจากนั้นเม่ือตGอง       
ทําหนGาท่ีครูหรือผูGใหGความรูGกับคนอ่ืน ๆ การสอนในรูปแบบของการบรรยายหนGาชั้นเรียน 
การอธิบายโดยใชGเพียงภาพประกอบ การจําลองเหตุการณTหรือการใชGสื่อวีดิทัศนTนั้น             
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อาจไมMเพียงพอ การเลMาเรื่องดิจิทัลซ่ึงเป<นการรวมศิลปะการเลMาเรื่องเขGาไวGกับสื่อมัลติมีเดีย 
และเผยแพรMผMานอุปกรณTคอมพิวเตอรTตMาง ๆ (ภัทรี ภัทรโสภสกุล, 2561) ถือเป<นแนวคิดท่ี 
มีความนMาสนใจในการนํามาพัฒนาทักษะใหGแกMนักศึกษา ซ่ึงในตMางประเทศนิยมนํามาใชG
สําหรับการเรียนการสอนสําหรับนักศึกษาท่ีตGองทําหนGาท่ีสื่อสารดGานท่ีเก่ียวขGองกับ
ศิลปวัฒนธรรม (The Digital Storytelling Association, 2002) เมื ่อตGองเรียนรู G           
เรื่องเหลMานี้แลGว ทักษะการใชGงานอุปกรณTบันทึกภาพ เสียง อุปกรณTคอมพิวเตอรT รวมถึง
โปรแกรมที่เกี่ยวขGองกับการเรียนการสอน ไมMวMาจะเป<นโปรแกรมคอมพิวเตอรTกราฟYก           
ระบบจัดการการเรียนการสอนออนไลนTผMานเครือขMาย อินเทอรTเน็ต (Learning Management 
System - LMS) ก็ถือเป<นสิ่งท่ีความสําคัญดGวยเชMนกัน โดยทักษะการใชGงานของนักศึกษา
ของทางวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMนั้น สMวนใหญMมีคMอนขGางจํากัด ดGวยทั้งวิทยาลัย          
นาฏศิลปเชียงใหมMอยูMในชMวงของการปรับปรุงหลักสูตร การปรับรูปแบบการเรียนการสอนใหG
สอดคลGองกับบริบทของสังคมยุคใหมM รวมถึงพฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไปของกลุMมนักศึกษา และ
กลุMมของนักศึกษาท่ีตGองออกไปฝ�กสอนนั้น เป<นกลุMมคนในยุคเจนเนอเรชั่น Z ซ่ึงถึงแมGวMา
มีทักษะดGานการใชGงานอุปกรณTคอมพิวเตอรT รวมถึงการใชGสื่อสังคมออนไลนTไดGอยMาง
คลMองแคลMว แตMก็เลือกสนใจเฉพาะสิ่งท่ีตนเองคิดวMามีความสําคัญ ผนวกกับป~ญหาชMองวMาง
ระหวMางวัย สิ่งเหลMานี้สMงผลใหGวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM คMอนขGางเป<นกังวลกับนักศึกษาวMา
สามารถปรับตัวเขGากับการทํางานในยุคท่ีสังคมมีการเปลี่ยนแปลงอยMางพลิกผันเชMนนี้ไดGหรือไมM 

เม่ือแนวโนGมเป<นในรูปแบบนี้ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMตGองทําการปรับตัวท้ังหมด
ใหGรูปแบบการเรียนการสอนอยูMในรูปแบบเชิงรุก (Active Learning) เนื่องจากเป<นการเรียนรูG
ผMานการปฏิบัติหรือการลงมือทํา ซ่ึง “ความรูG” ท่ีเกิดข้ึนก็เป<นความรูGท่ีไดGจากประสบการณT
กระบวนการในการจัดกิจกรรมการเรียนรูGท่ีนักศึกษาตGองไดGมีโอกาสลงมือทํามากกวMาการฟ~ง
เพียงอยMางเดียว แตMตGองเพ่ิมเติมการจัดการเรียนแบบหGองเรียนกลับดGาน (Flipped 
Classroom) เนื่องจากเป<นการสรGางเสริมในนักศึกษาไดGเขGาใจถึงการจัดการเรียนการสอน
ในรูปแบบนี้ และสามารถนําไปประยุกตTใชGไดGกับการจัดการเรียนการสอนของตนเองไดG
ภายหลังจากสําเร็จการศึกษา เนื่องจากหGองเรียนกลับดGานมีรูปแบบคลGายกับการสอน
ออนไลนT นักเรียนเรียนรูGบทเรียนจากวิดีโอการสอนและศึกษา คิด วิเคราะหTดGวยตนเอง        
จากท่ีบGาน กMอนมาทํากิจกรรมรMวมกับเพ่ือน ๆ ในหGองเรียน โดยเทคโนโลยีมีสMวนชMวยใหG      
การสอนในหGองเรียนกลับดGานมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน (รุจจนนทT ทูลพันธT, 2559)  
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เม่ือนักศึกษาไดGมีการศึกษาและเขGาใจการจัดการชั้นเรียนแบบหGองเรียนกลับดGานแลGว 
อุปสรรคท่ีสําคัญถัดมาคือ การจัดทําสื่อการเรียนการสอนใหGแกMนักเรียนของตน ผลจาก         
การสํารวจและจากการสัมภาษณTท้ังในสMวนของผูGสอนและผูGเรียนพบวMา การจัดทําสื่อ      
การเรียนรูGซ่ึงเป<นเนื้อหาในรูปแบบเอกสารหรือไฟลTเอกสาร ไมMสามารถทําใหGผูGเรียนเขGาใจไดG
อยMางถMองแทG นอกจากนั้นสื่อวีดิทัศนTท่ีมีการผลิตเพ่ือเผยแพรMนั้นไมMสามารถเรGาความสนใจ
ผูGเรียนไดG ดังนั้นรูปแบบการสื่อสารและการผลิตสื่อการเรียนรูGดGานศิลปวัฒนธรรมใหGมี       
ความเหมาะสมกับยุคสมัยและผูGเรียนเป<นโจทยTท่ีทGาทายสําหรับนักการศึกษา 

แนวทางในการพัฒนาทักษะการเล
าเรื่องดิจิทัลใหKแก
นักศึกษานาฏศิลปL 

 “การเลMาเรื่อง (Story telling)” เป<นการบอกเลMาเรื่องราวความรูGตMาง ๆ ท่ีอยูMกับ 
ตัวบุคคล (Tacit knowledge) จากประสบการณT หรือไดGจากการศึกษา การทํางานท่ีสั่งสม
เป<นทักษะแนวปฏิบัติท่ีดีใหGบุคคลอ่ืนฟ~ง เพ่ือใหGผูGฟ~งสามารถนําไปประยุกตTใชGไดGโดยไมMตGอง
เสียเวลาเริ่มตGนศึกษาในเรื่องนั้น ๆ (เอกกนก พนาดํารง, 2562, น. 194) ท้ังนี้การเลMาเรื่อง        
เป<นการนําเสนอเนื้อหาในรูปแบบตMาง ๆ ผMานการสื่อสารโดยตGองอาศัยชั้นเชิงหรือลีลา            
ในการนําเสนอ เพ่ือใหGเกิดความนMาสนใจ และผูGฟ~งสามารถเขGาใจเรื่องราวตามท่ีผูGสMงสาร            
ไดGกําหนดวัตถุประสงคTไวG  

วิธีการหนึ่งท่ีทําใหGการผลิตสื่อการเรียนรูGท่ีความนMาสนใจคือ การพัฒนาสื่อเหลMานี้        
ใหGอยูMในรูปแบบของการเลMาเรื่องดิจิทัล ซ่ึงเป<นการสื่อสารรูปแบบหนึ่งท่ีไดGรับความนิยม  
เป<นอยMางมากในตMางประเทศ โดยเฉพาะอยMางยิ ่งการเลMาเรื ่องเพื่อการสื ่อสารงาน                     
ดGานศิลปวัฒนธรรม เนื่องจากการเลMาเรื่องดGวยภาพมิไดGจํากัดอยูMเพียงการใชGภาพถMายนิ่ง           
แตMรวมถึงการใชGภาพเคลื่อนไหว เสียง บทบรรยาย ดนตรีประกอบ การใชGตัวอักษรประกอบ 
รวมถึงงานกราฟYก โดยสื่อทุกประเภทท่ีถูกนํามาใชGในการผลิตตGองสามารถเลMาเรื่องราวไดG
ตามวัตถุประสงคTท่ีตGองการสื่อสารไดGอยMางสอดคลGองกัน มีการลําดับเรื่อง มีโครงสรGาง        
ในการเลMาเรื่องท่ีชัดเจน นอกจากนั้นเทคนิคการเลMาเรื่องดGวยภาพท่ีประสบความสําเร็จ         
ไมMวMาจะเป<นงานขMาว สารคดี หรือสื่อการเรียนการสอนควรสอดแทรกความบันเทิงลงไปในผลงาน 
เพ่ือชMวยเพ่ิมความนMาสนใจและชวนติดตามโดยในการเลMาเรื่องนั้น ๆ (ชญานุช วีรสาร, 2560,         
น. 24) การตัดตMอเนGนความกระชับฉับไวเพื่อมิใหGผู Gรับชมเกิดความเบื่อหนMาย สําหรับ 
การใชGเสียงบรรยายนั้น อาจไมMมีความจําเป<นหากภาพที่นําเสนอสามารถสื่อสารอธิบาย
ใหGผู Gร ับชมสามารถทําความเขGาใจไดGแลGว สรุปเทคนิคการเลMาเรื่องควรเนGนท่ีการนําเสนอ          
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ผMานภาพเป<นหลัก การใชGบทการบรรยายมีสําคัญรองลงมา อาจใชGตัวอักษรประกอบทดแทน
ไดG แตMก็ตGองพิจารณTการจัดวางองคTประกอบทางศิลปะใหGเหมาะสม สีตัวอักษร สีพ้ืนผลงาน      
ท่ีเลือกการใชGเสียงประกอบที่เหมาะสมกับเนื้อหาสรGางอารมณTความรูGสึกใหGผูGรับสาร                 
เกิดความรูGสึกคลGอยตามไปกับผลงาน (รุจจนนทT ทูลพันธT, 2559) 

แตMเนื่องจากความเจริญกGาวหนGาของเทคโนโลยีสารสนเทศ และการสื่อสาร สMงผลใหG
จากยุคอดีตมนุษยTใชGคอมพิวเตอรT เ พ่ือการสื่อสาร ผMานอินเทอรT เน็ตดGวยจดหมาย
อิเล็กทรอนิกสT (E-mail) และการใชGงานเว็บไซตT มาเป<นการใชGคอมพิวเตอรTเพ่ือการผลิตสื่อ 
การสื่อสารผMานโทรศัพทTมือถืออัจฉริยะ (Smart Phone) การใชGงานโปรแกรมสําเร็จรูป         
บนโทรศัพทTมือถือผลิตสื่อ การใชGอุปกรณTเสริมสําหรับการผลิตสื่อเพ่ือการสื่อสาร รวมถึง
การเลMาเรื่องผMานสื่อดิจิทัล เนื่องจากสื่อดิจิทัลมีคุณสมบัติท่ีโดดเดMนคือสามารถนําเสนอไดGท้ัง 
ตัวอักษร ภาพนิ่ง เสียง ภาพเคลื่อนไหว ไปในเวลาเดียวกันไดG พรGอมกันนั้น ก็สามารถ         
ทําการสื่อสารโตGตอบกับผูGรับสารไดGทันที (Real time) เนGนใหGผูGใชGเป<นทั้งผูGสMงสารและ
ผูGรับสารแบบมีสMวนรMวม (Collaborative) ในการผลิตเนื้อหาข้ึนเองอยMางสรGางสรรคT (User-
GenerateContent: UGC) ท้ังหมดนี้สื่อสารกันผMานสื่อสังคมออนไลนT (Social Media) ซ่ึงเป<น
สื่อดิจิทัลท่ีเป<นเครื่องมือในการปฏิบัติการทางสังคม (Social Tool) เพ่ือใชGสื่อสารระหวMาง
กันในเครือขMายทางสังคม (Social Network) ผMานทางเว็บไซตTและโปรแกรมประยุกตTบน 
สื่อใด ๆ ท่ีมีการเชื่อมตMอกับอินเทอรTเน็ต เม่ือสื่อสังคมออนไลนTไดGรับความนิยมอยMางสูง          
ท้ังนักเรียน นักศึกษามีการใชGงานกันอยMางแพรMหลาย สิ่งเหลMานี้มิใชMมีแคMผลเชิงบวก แตMก็มี
ผลเชิงลบดGวยเชMนกัน ดังนั้น การเรียนรูGดGานการรูGเทMาทันสื่อ ยMอมเป<นสิ่งท่ีหลีกเลี่ยงไมMไดG 
การรูGเทMาทันสื่อหมายถึงการท่ีผูGรับสารไมMหลงเชื่อเนื้อหาท่ีไดGรับอยMางทันที แตMตGองสามารถ
คิด วิเคราะหT สงสัย และรูGจักต้ังคําถามวMา สิ่งนั้นจริงหรือไมMจริง ใครเป<นคนใหGขGอมูลเขา
ตGองการสื่ออะไร หรือมีจุดมุMงหมายแอบแฝงหรือไมM (เมตตา แสวงลาภ และคณะ, 2561,       
น. 124) องคTประกอบหลักของการรูGเทMาทันสื่อมีท้ังหมด 5 ประการดังนี้ 

  1. การเปYดรับสื่อ เป<นกระบวนการแรกท่ีเกิดข้ึนหลังจากท่ีไดGรับขGอมูลหรือ
สารสนเทศใด ๆ จากสื่อ โดยสิ่งแรกท่ีตGองทําคือคือ การแยกความคิดและอารมณTออกจากกัน          
ทําใหGรับรูGความจริงวMาอะไรเป<นสิ่งท่ีสื่อสรGางข้ึน 

  2. การวิเคราะหTสื่อ คือการแยกแยะองคTประกอบในการนําเสนอของสื่อวMา            
มีวัตถุประสงคTอะไร 
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  3. การเขGาใจสื่อ คือการตีความสื่อหลังจากเปYดรับสื่อไปแลGว เพ่ือทําความเขGาใจ 
ในสิ่งท่ีสื่อนําเสนอ ซ่ึงผูGรับสารแตMละคนก็มีความเขGาใจสื่อไดGไมMเหมือนกันตีความไปคนละแบบ 
ข้ึนอยูMกับประสบการณT พ้ืนฐานการศึกษาคุณสมบัติในการเรียนรูG ตลอดจนการรับรูGขGอมูล
ของแตMละบุคคลท่ีไมMเทMากันมากMอน 

  4. การประเมินคMาสิ่งที่สื่อนําเสนอวMามีคุณภาพและคุณคMามากนGอยเพียงใด             
ไมMวMาเป<นดGานเนื้อหา วิธีนําเสนอเทคนิคท่ีใชG เป<นตGน 

  5. การใชGสื่อใหGเกิดประโยชนT 
ท้ัง 5 ขGอนี้เป<นหลักการพ้ืนฐานสําคัญของการเป<นนักผลิตสื่อท่ีมีความรับผิดชอบ 

ตMอสังคม รวมถึงเป<นการสรGางมาตรฐานในการสื่อสารผMานสื่อท่ีมีความถูกตGองเหมาะสม 
(กชกร บุญยพิทักษTสกุล, 2562) 

การออกแบบหลักสูตรโครงการศักยภาพใหKแก
นักศึกษานาฏศิลปL 

เนื่องจากนักศึกษาในระดับปริญญาตรีของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM หลักสูตร
ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปศึกษา (4 ป�) และสาขาวิชาดนตรีศึกษา (4 ป�)            
เป<นหลักสูตรท่ีไดGรับการปรับปรุงในชMวงป� พ.ศ. 2562 และเริ่มเปYดสอนมาไดGระยะเวลาหนึ่ง
ภายใตGสถานการณTการระบาดของไวรัสโควิด 19 สMงผลใหGนักศึกษาขาดศักยภาพในดGาน 
องคTความรูGบางสMวนโดยเฉพาะอยMางยิ่งบทบาทหนGาท่ีของครูในสถานศึกษา แตMในเวลาเดียวกัน 
ดGวยสถานการณTท่ีเกิดข้ึนมานั้น ก็เป<นการเสริมใหGนักศึกษาตGองมีการเสาะแสวงหา รวมถึง
พัฒนาทักษะทางดGานเทคโนโลยีทางสารสนเทศมาใชGกับการเรียนรูGและพัฒนาตนเอง          
และเม่ือนักศึกษากลุMมนี้ตGองออกไปทําการฝ�กสอน จะมีแนวทางอยMางไรท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหมMสามารถเสริมสรGางทักษะท่ีมีความจําเป<นตMอการประกอบวิชาชีพของนักศึกษา  
ในภายหลังสําเร็จการศึกษา การจัดการเรียนการสอนใหGแกMนักศึกษาตามรูปแบบเดิม         
ท่ีวางไวG รวมถึงการรอใหGถึงกรอบระยะเวลาในการทําการปรับปรุงหลักสูตร ยMอมเป<นสิ่งท่ี 
ไมMสามารถกระทําไดG ดังนั้นทางออกท่ีสามารถเติมเต็มในสิ่งเหลMานี้ไดGคือ การจัดทําโครงการ
อบรมระยะสั้นเพ่ือพัฒนาทักษะเดิม (Upskill) เพ่ิมเติมทักษะใหมM (Reskill) ใหGแกMนักศึกษา 
ชั้นป�ท่ี 3 ภายใตGโครงการชื่อ “โครงการพัฒนาศักยภาพผูGเรียนดGานการใชGเทคโนโลยี” 
ระยะเวลาในการอบรมคือ 8 ชั่วโมงหรือ 1 วัน ไดGมีการกําหนดวัตถุประสงคTของโครงการไวG 
3 ขGอ ดังนี้ 
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1. เ พ่ือสMงเสริมใหGนักศึกษาไดG พัฒนาเทคนิคและวิธีการใชG เทคโนโลยี
สารสนเทศสมัยใหมM และสามารถนําไปบูรณาการกับการเรียนการสอนไดGอยMางมี
ประสิทธิภาพ 

2. เพื่อสMงเสริมใหGนักศึกษาไดGเรียนรูGสารสนเทศในสังคมโลกาภิวัตนTของ
การเรียนการสอนในศตวรรษท่ี 21 และยุคไทยแลนดT 4.0 เพ่ือการนําเสนออยMางสรGางสรรคT 

3. เพ่ือใหGนักศึกษาไดGพัฒนาคุณลักษณะอันพึงประสงคTและการรูGเทMาทัน
กฎหมายและจริยธรรมท่ีเก่ียวขGองกับเทคโนโลยีสารสนเทศในดGานวิชาชีพและการดํารงชีวิต  

สําหรับผลผลิตของโครงการคือ นักศึกษามีความพรGอม มีความรูGความเขGาใจ        
ในทักษะดGานสารสนเทศและรูGเทMาทันสื่อ ทักษะดGานคอมพิวเตอรTและเทคโนโลยีสารสนเทศ 
ที่ทันสมัยและสามารถนําไปบูรณาการกับการเรียนการสอนตลอดจนการนําเสนอ          
อยMางสรGางสรรคTตรงตามสาขาวิชาชีพครู เป<นบัณฑิตท่ีมีคุณภาพตามอัตลักษณTของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป “มุMงม่ันพัฒนา กGาวหนGาวิชาการ สืบสานงานศิลป” และผลลัพธTของ
โครงการ คือนักศึกษาสามารถนําความรูGและประสบการณTจากการฝ�กอบรมไปใชGในการ
ดําเนินชีวิตและพัฒนาศักยภาพวิชาชีพครูไดGตรงตามสาขาวิชาชีพ  

 
ภาพท่ี 2 ภาพแสดงเบ้ืองหลังการผลิตสื่อ 

ท่ีมา : ผูKเขียน 

สรุปผลและอภิปรายผลจากการศึกษา 

การพัฒนาการเลMาเรื่องดิจิทัลสําหรับนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM        
หากใชGกระบวนการสื่อสาร (The Process of Communication - S M C R) ของ David 
K. Berlo (1960) มาทําเป<นกรอบในการสรุปผลการศึกษา สามารถรายงานผลไดG ดังนี้ 

1. ผูGสMงสาร (Source) คือ นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM ซ่ึงเม่ือสําเร็จ
การศึกษาแลGว ตGองทําหนGาท่ีสําคัญคือครูผูGสอนงานศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงตGองมีความรูGความเขGาใจ
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ในเนื้อหาท่ีตGองทําการสื่อสารอยMางถMองแทG ซ่ึงโดยภาพรวมของนักศึกษานั้นคMอนขGาง        
มีความพรGอมดGานอุปกรณTคอมพิวเตอรT กลGองถMายภาพ โทรศัพทTมือถือ นักศึกษา
บางสMวนมีทักษะดGานการใชGงานเทคโนโลยี สามารถใชGโปรแกรมตกแตMงภาพ ตัดตMอผลงาน
วีดิทัศนTท้ังในโทรศัพทTและเครื่องคอมพิวเตอรTไดG ทักษะดGานถMายภาพนิ่ง รวมถึงการทําหนGาท่ี        
ผูGดําเนินรายการ ซ่ึงคMอนขGางมีความแตกตMางจากผลงานวิจัยในอดีตหลายผลงาน แตMก็
สอดรับกับชMวงวัยของผูGเรียน ซ่ึงเป<นกลุMมคนซ่ึงเกิดและเติบโตมาพรGอมกับอุปกรณTเทคโนโลยี 
และการรับฟ~งขGอมูลขMาวสารตMาง ๆ ผMานสื่อสังคมออนไลนT ประเด็นโดดเดMน คือผูGเรียน        
ดGานศิลปวัฒนธรรมคMอนขGางมีความคิดสรGางสรรคTสูง ซ่ึงท้ังหมดนี้เป<นสิ่งท่ีดี แตMสิ่งท่ีผูGเรียน
ยังถือวMาตGองมีการเพ่ิมพูนความรูGใหGนั่นคือ การรูGเทMาทันสื่อ สอดคลGองกับผลการศึกษาของ        
นิธิดา วิวัฒนTพาณิชยT (2558, น. 218) ท่ีศึกษาเรื่องการพัฒนาทักษะการรูGเทMาทันสื่อสังคม
ออนไลนT พบวMา การเรียนรูGเพ่ือการเทMาทันสื่อจําเป<นตGองเรียนรูGเพ่ือใหGไดGรับประสบการณT        
ในการคิด วิเคราะหT ไตรMตรอง แสวงหาขGอมูลเพื่อพิสูจนTขGอเท็จจริง แลกเปลี่ยนเรียนรูG
เพ่ือเปYดมุมมองในการรับรูGขGอมูลขMาวสารใหGกวGางข้ึน และสรุปขGอมูลเหลMานั้นอยMางรอบคอบ 
กMอนตัดสินใจเชื่อ ซึ่งประสบการณTจะชMวยใหGความรูGที่เกิดขึ้นฝ~งติดในตัว และสามารถ
นําไปใชGไดGจริงในการสื่อสารผMานสื่อ ซ่ึงวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMไดGจัดทําโครงการครั้งนี้
ข้ึนมาเพ่ือเติมเต็มใหGแกMผูGเรียน    

 
ภาพท่ี 3 แสดงความพรKอมในดKานอุปกรณ:ในการผลิตสื่อ 

ท่ีมา : ผูKเขียน 

2. เนื้อหาหรือขMาวสาร (Message)  คือ องคTความรูGดGานศิลปวัฒนธรรม          
ดGานนาฏศิลปและดนตรีไทย ถือเป<นเรื่องท่ีคMอนขGางลําบากสําหรับผูGเรียนในการนําเสนอ
ประเด็นเหลMานี้ใหGออกมาแลGวใหGมีความนMาสนใจ และสื่อสารออกมาไดGตรงเป�าหมาย เทคนิค
ในการเลMาเรื่องสามารถเขGามาตอบโจทยTตรงนี้ไดG ซ่ึงกําหนดกิจกรรมไวG ดังนี้ 
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2.1 เริ่มตGนจากการกําหนดประเด็นใหGผูGเรียนวางแผนการผลิตสื่อ โดยใหG
หัวขGอท่ีใกลGตัว มีความเก่ียวขGองกับวิชาชีพของตนเอง และสามารถดําเนินการผลิตสื่อไดG            
มีประเด็นกวGาง ๆ ดังนี้ 1) แนะนําสถานท่ี 2) แนะนําหลักสูตรการเรียนการสอน 3) แนะนํา
เครื่องแตMงกาย เครื่องดนตรีไทย 4) แนะนําการแสดง โดยขGอกําหนดสําคัญคือตGองเป<นงาน
สรGางสรรคTเชิงบวก และไดGมีการมอบหมายใหGแกMนักศึกษาเตรียมความพรGอมกMอนเขGารับ
การอบรม เชMน สามารถหาประเด็นในการผลิตสื่อมานําเสนอในชั้นเรียนไดG 

2.2 เม่ือเขGารับการอบรม จะใชGวิธีการเนGนใหGนักศึกษาเขGาใจวMา อุปกรณT
คอมพิวเตอรT กลGองถMายภาพ โทรศัพทTมือถือ เป<นเพียงสื่ออุปกรณT แตMสิ่งสําคัญท่ีสุดคือ
เทคนิคการเลMาเรื่อง (ขจิตขวัญ กิจวิสาละ, 2564) เริ่มตGนการใหGความรูGจากอุปกรณTท่ีใชG          
ในการถMายทํา เทคนิคในการบันทึกภาพ การใชGภาพ เสียง ภาพเคลื่อนไหวในการผลิตสื่อ 
เม่ือนักศึกษาพอเริ่มมองเห็นภาพและเริ่มเขGาใจในเชิงเทคนิคแลGว ถึงนําเขGาสูMการใหGความรูG
เก่ียวกับโครงสรGางในการเลMาเรื่อง และทําการสรGางสรรคTผลงาน ประเด็นนี้เป<นการประยุกตTใชG
การการจัดการเรียนการสอนแบบเชิงรุก (Active Learning) ซ่ึงเป<นรูปแบบการเรียนรูG         
ในศตวรรษที่ 21 (วิจารณT พานิช, 2555) มีความเหมาะสมกับการจัดอบรมในโครงการ
เสริมทักษะใหGแกMนักศึกษา เนื่องจากเปYดโอกาสใหGผูGเรียนมีสMวนรMวมในกระบวนการเรียนรูGสูงสุด 
และนักศึกษาไดGรับประโยชนTสูงสุดคือความรูGเกิดจากประสบการณT รวมถึงการสรGางองคTความรูG
ดGวยตนเอง และสามารถเผยแพรMใหGแกMคนอ่ืน ๆ ไดG  

 

ภาพท่ี 4 แสดงถึงการระดมสมองและลงมือปฏิบัติของนักศึกษา 
ท่ีมา : ผูKเขียน 

3. สื่อหรือชMองทางในการสื่อสาร (Channel) ในการศึกษาครั้งนี้สื่อท่ีใหG
น้ําหนักความสําคัญคือ การผลิตสื่อวีดิทัศนTเพ่ือใชGสําหรับการเผยแพรMผMานสังคมออนไลนT 
ผลงานตGองมีความยาวในชMวง 1 - 3 นาที ซ่ึงชMองทางในการสื่อสารเป<นตัวแปรท่ีมีอิทธิพล
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ทางตรงในการอธิบายความคิดเห็นตMอการเลียนแบบพฤติกรรม และการเผยแพรMผMาน
สังคมออนไลนTเพื่อใหGผู GรับสารสามารถเขGาถึงไดGงMาย สอดคลGองกับผลการศึกษาของ 
เมตตา แสวงลาภ และคณะ (2561, น. 123) ท่ีศึกษาเรื่อง ป~จจัยหรือเง่ือนไขท่ีเป<นสาเหตุ
และแนวทางแกGไขพัฒนาการรูGเทMาทันสื่อของครู พบวMา ป~จจัยดGานพฤติกรรมการเปYดรับสื่อ          
ในชMองทางท่ีเขGาถึงไดGงMาย หลากหลาย และสมํ่าเสมอมีอิทธิพลทางตรงตMอการรูGเทMาทันสื่อ  

4. ผูGรับสาร (Receiver) คือนักเรียนหรือผูGรับชมผลงานซึ่งมีความสนใจ          
ดGานศิลปวัฒนธรรม ดังนั้น ในการผลิตสื่อตGองมีการกําหนดกลุMมเป�าหมายผูGรับสารใหGชัดเจนวMา
เป<นบุคคลกลุMมไหน เพ่ือใหGรูปแบบของการเลMาเรื่องมีความสอดคลGองกับพฤติกรรมในการรับสาร
และการตีความหมายของแตMละกลุMม ยกตัวอยMางเชMน ผลการศึกษาของ ชญานุช วีรสาร        
(2560, น. 26) ท่ีศึกษาเรื่องการผลิตภาพยนตรTสารคดีดGวยการเลMาเรื่องดGวยภาพ พบวMา      
ผู GชมโทรทัศนTมีพฤติกรรมตMางจากผูGชมภาพยนตรTสารคดีที่ตGองจดจMออยูMภายในพื้นที่           
และภาษาในการเลMาเรื่องตMางกัน ซ่ึงการเลMาเรื่องของภาพยนตรTสารคดีไมMจําเป<นตGองมีพิธีกร
อธิบายวMาเกิดอะไรข้ึน สามารถเลMาดGวยภาพและเสียงโดยไมMตGองมีคําบรรยายเลยก็ไดGแตMผูGชม
สามารถเขGาใจสารในภาพยนตรTไดG  

สรุปการพัฒนาการเลMาเรื่องดิจิทัลสําหรับนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมMนั้น 
ผูGเรียนสามารถนําไปประยุกตTใชGในชีวิตการทํางานจริงไดGอยMางหลากหลาย ทั้งในดGาน
การบูรณาการกับการเรียนการสอนไดGอยMางมีประสิทธิภาพ สรGางความนMาสนใจใหGแกMผูGเรียน  
มิติดGานการถMายทอดองคTความรูGดGานศิลปวัฒนธรรมใหGแกMสังคมอยMางสรGางสรรคT รวมถึง          
การประยุกตTใชGกับการดําเนินชีวิตและการทํางานในอนาคตภายหลังสําเร็จการศึกษา            
ซ่ึงถือเป<นลักษณะอันพึงประสงคTของบัณฑิตเม่ือสําเร็จการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมM 
ท่ีนอกจากตGองมีความรูGความสามารถและทักษะในวิชาชีพอยMางลุMมลึกแลGว ยังตGองสามารถ
รองรับงานดGานอนุรักษTพัฒนา สรGางสรรคT สืบทอดและเผยแพรMมรดกศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติใหGดํารงคงอยูMตลอดไป 

ขKอเสนอแนะของบทความ 

1. การเลMาเรื่องผMานสื่อดิจิทัลใหGมีประสิทธิผลนั้น ผูGสMงสารควรกําหนดกลุMมผูGรับสาร
ใหGชัดเจนกMอนวMา เป<นกลุMมผูGรับสารกลุMมใด เนื่องจากผูGรับสารในแตMละกลุMมคนตามชMวงอายุ 
จะมีทักษะในการรับรูGท่ีแตกตMางกัน  
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2. เนื่องจากยุคป~จจุบันเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร มีการเปลี่ยนแปลง
อยMางรวดเร็ว มีเครื่องมือการสื่อสารอิเล็กทรอนิกสT โปรแกรมคอมพิวเตอรT รวมถึงแอปพลิเคชัน
ท่ีทันสมัยใหมM ใหGเลือกใชGหลากหลาย นักศึกษาตGองเรียนรูGสิ่งใหมM ๆ เหลMานี้อยMางตMอเนื่อง 
โดยสามารถเรียนรูGเพิ่มพูนความรูGไดGดGวยตนเองจากหลากหลายชMองทาง ทั้งในรูปแบบ
ของบทเรียนออนไลนT คลิปวีดิทัศนTสอนการใชGผMานเว็บไซตTตMาง ๆ รวมถึงการปรับตัว
ยอมรับเทคโนโลยี เพ่ือนําเทคโนโลยีเหลานั้นมาใชGใหGเกิดประโยชนT 

3. นักศึกษาควรใหGความสําคัญกับการรูGเทMาทันสื่อ ซ่ึงประกอบดGวย 1) การเปYดรับ
สื่อ 2) การวิเคราะหTสื่อ 3) การเขGาใจสื่อ 4) การประเมินคMาสิ่งท่ีสื่อนําเสนอวMามีคุณภาพ 
และคุณคMามากนGอย และ 5) การใชGสื่อใหGเกิดประโยชนT ซ่ึงเป<นพ้ืนฐานสําคัญของการเป<น 
นักผลิตสื่อท่ีมีความรับผิดชอบตMอสังคม รวมถึงเป<นการสรGางมาตรฐานในการสื่อสารผMานสื่อ
ท่ีมีความถูกตGองเหมาะสม 
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บทคัดย�อ  

งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค>เพ่ือ 1) พัฒนาแบบฝHกทักษะการรLองรMายสําหรับขับรLอง
ประกอบการแสดงโขน-ละคร 2) หาดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับ 
ขับรLองประกอบการแสดง โขน-ละคร 3) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกMอนเรียน         
และหลังเรียน 4) ศึกษาความพึงพอใจของผูLเรียนที่มีตMอการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะ
การรLองรMายสําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร ประชากร คือ นักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี ชั้นป_ท่ี 1-4 วิชาเอกคีตศิลป̀ไทย ภาคเรียนท่ี 1 ป_การศึกษา 2565 วิทยาลัยนาฏศิลป 
ท้ัง 12 แหMง จํานวน 32 คน กลุMมตัวอยMาง คือ นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา วิชาเอกคีตศิลป̀ไทย ชั้นป_ท่ี 2 ของวิทยาลัยนาฏศิลป ท้ัง 12 แหMง จํานวน 16 คน 
โดยใชLการสุMมแบบงMายเครื่องมือท่ีใชL คือ แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะ 
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การรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร และแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
และแบบวัดความพึงพอใจของนักศึกษา ผลการวิจัยพบวMา 1) แบบฝHกทักษะการรLองรMาย 
สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร มีประสิทธิภาพเทMากับ 84.00/85.56              
2) ดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย มีคMาเทMากับ 0.72, ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
หลังเรียนแตกตMางจากกMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และ 4) ความพึงพอใจ
ตMอการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะ อยูMในระดับมากท่ีสุด (X� = 4.39, S.D. = 0.99) 

คําสําคัญ : แบบฝHกทักษะ การรLองรMาย การขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 

Abstract 

The research aimed 1) to develop the Raii Singing skill practice 
for vocal Khon-Drama performance 2) to identify the effectiveness index         
of the singing skill practice for Khon-Drama vocal performance 3) to compare 
the satisfaction of the undergraduate Thai music major students before            
and after the practice. The participants were 32 undergraduate education 
students majoring in Thai music at Bunditpatanasilpa Institute. The research 
instruments contained the lesson plans for the skill practice, an achievement test, 
and an objective test. The research findings showed that: The effectiveness 
index of the singing skill practice for Khon-Drama vocal performance was 
84.00, showing 85.56% improvement in knowledge. The effectiveness index 
of the Raii singing skill practice in vocal music was 0.72. The results showed 
that their learning achievement had improved after the lesson practice.          
The difference was statistically significant at the 0.01 level. The level of 
learning satisfaction was high. The mean score was 4.39, and the standard 
deviation was 0.99. 

Keywords: The drill of Raii, Singing skills form, The Vocal Music operated with Khon-Drama 
performance. 
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บทนํา 

การศึกษามุMงพัฒนาคนใหLมีความรูL มีพฤติกรรมและคุณลักษณะท่ีดีตามท่ีสังคมตLองการ 
และไดLรับโอกาสในการศึกษาจากแหลMงเรียนรูLโดยสถานศึกษา อยMางหลากหลายและเหมาะสม
เฉพาะกลุMม หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา (4 ป_) หลักสูตรปรับปรุง           
พ.ศ. 2562 (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀, 2562) มุMงผลิตครูท่ีมีภาวะผูLนําทางสังคม มีความพรLอม
ท้ังองค>ความรูLและประสบการณ>วิชาชีพครู และบุคลิกภาพของความเปzนครู มีความเชี่ยวชาญ
ในศาสตร>เฉพาะดLานและรอบรูLในศาสตร>ท่ัวไป พรLอมดLวยคุณธรรมและจิตวิญญาณของความ
เปzนครู ชํานาญท้ังศาสตร>และศิลป̀ในดLานการสอน การถMายทอดวิชาความรูLดLวยอุดมการณ>        
ที่มุMงมั่นตMอการพัฒนาผูLเรียนใหLเปzนพลเมืองที่ดีของสังคมไทยและสังคมโลก การเปzน     
ครูมืออาชีพนั้น สามารถพัฒนาไดLจากการเขLารับการศึกษาในหลักสูตร ผMานกระบวนการ
ฝHกฝนและบMมเพาะท่ียาวนานจนสามารถปฏิบัติการสอนและพัฒนาผูLเรียนไดLดีครบทุกดLาน
คือ รMางกาย อารมณ> สังคม และสติป{ญญา จนสําเร็จการศึกษาตามหลักสูตร เพ่ือเปzน
หลักประกันคุณภาพทางการศึกษา พรLอมออกไปรับใชLสังคมไดL  
 การจัดการเรียนการสอน รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 (Thai Music Skill) มีรายละเอียด
เนื้อหาวิชาท่ีเก่ียวกับทฤษฎีและปฏิบัติคีตศิลป̀แกMนักศึกษาหมวดคีตศิลป̀ไทย ซ่ึงเนื้อหา
ประกอบดLวยเพลงสักวา เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงตับ เพลงระบํา และเพลงสําหรับละครเสภา 
ดLานการเรียนการสอน เปzนลักษณะการสอนแบบเดิมท่ีถMายทอดความรูLแบบตัวตMอตัว         
และการเลียนแบบ การฟ{งและจดจําเทคนิควิธีการรLองท่ีมีความละเอียด มุMงใหLผูLเรียน          
มีความรูLดLานทฤษฎีและปฏิบัติจนเกิดผลสัมฤทธิ์ สามารถนําความรูLไปบูรณาการในรายวิชาอ่ืน ๆ 
และขับรLองประกอบการแสดงในงานเผยแพรMศิลปวัฒนธรรม  
 จากการจัดการเรียนการสอน พบป{ญหาของนักศึกษาแรกเขLาจากการปรับตัว        
ในการเรียนระดับอุดมศึกษา ซ่ึงเปzนระบบเนLนการเรียนรูLและการควบคุมดูแลตนเอง ความรูL
พ้ืนฐานทางทฤษฎีและปฏิบัติแตกตMางกัน ขาดความพรLอมในการเรียนรูLดLวยตนเอง 
ระยะเวลาในการสอนและเนื้อหาท่ีไมMสอดคลLองกัน กิจกรรมพิเศษอ่ืน ๆ ท่ีเขLามาแทรก
ระหวMางเรียน อีกท้ังสถานศึกษาตLองจัดการเรียนในชั้นเรียนและการเรียนผMานระบบออนไลน>
เนื่องมาจากสถานการณ>การแพรMระบาดของโรคโควิด-19 ซ่ึงเปzนอุปสรรคตMอการเรียนรูL 
ดLานคีตศิลป̀ไทยเปzนอยMางมาก ดังนั้นเพ่ือเปzนการแกLไขป{ญหาและพัฒนาการเรียนการสอน 
ผูLสอนจึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการเรียนการสอนใหLสอดคลLองกับสถานการณ>ท่ีเกิดข้ึน 
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โดยพัฒนาแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร           
รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ท้ัง 12 แหMงท่ัวประเทศไทย หลังจากท่ีผูLสอนถMายทอด
ความรูLแลLว ไดLจัดทําสื่อการสอนรูปแบบวีดิทัศน>ลงในชMองยูทูป (YouTube) ผูLเรียนสามารถ
ฝHกทบทวนนอกเวลาเรียนไดLเสมือนฝHกจริง จากการฟ{งทํานองการรLองรMายผMานสื่อวิดีโอ      
ท่ีอธิบายความรูL มองเห็นเนื้อเพลง เอ้ือน จังหวะ และสัญลักษณ>ท่ีใชLบอกเทคนิควิธีการรLอง
รMายไดLอยMางอิสระชMวยลดเวลาเรียนในหLองเรียนของผูLเรียน แบบฝHกทักษะการรLองรMายจึงเปzน
เครื่องมือท่ีชMวยใหLการฝHกปฏิบัติทักษะการรLองรMายของผูLเรียน ใหLบรรลุตามจุดวัตถุประสงค>
ของหลักสูตร  

วัตถุประสงคOของการวิจัย 

1. เพ่ือพัฒนาแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร  
2. เพ่ือหาดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ       

การแสดงโขน-ละคร ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀   

3. เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน กMอนเรียน-หลังเรียนจากการใชL          
แบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 

4. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ ท่ีมีตMอการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLอง
ประกอบการแสดงโขน-ละคร 

สมมติฐานของการวิจัย 

1. นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา มีรLอยละคะแนน
เฉลี่ยการประเมินทักษะรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร หลังเรียน
แตกตMางจากกMอนเรียน 

2. นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา มีทักษะการรLองรMาย 
สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร หลังเรียนสูงกวMากMอนเรียน 
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3. นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษาท่ีใชLแบบฝHกทักษะ
การรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน       
หลังเรียนแตกตMางจากกMอนเรียน  

4. หลังการใชLแบบฝHกทักษะการรLองรMาย นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา มีความพึงพอใจในระดับมาก   

ขอบเขตของการวิจัย 

1. ประชากรท่ีใชLในการวิจัย คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี ชั้นป_ท่ี 1-4 วิชาเอก        
คีตศิลป̀ไทย ภาคเรียนท่ี 1 ป_การศึกษา 2565 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ ท้ัง 12 แหMง 
จํานวน 32 คน 

2. กลุMมตัวอยMางท่ีใชLในการวิจัย คือ นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา วิชาเอกคีตศิลป̀ไทย จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ท้ัง 12 แหMง 
จํานวน 16 คน ไดLมาโดยวิธีการสุMมตัวอยMางแบบงMาย (Simple random sampling) กับ
นักศึกษาชั้นป_ท่ี 2 ทุกคน 

วิธีการศึกษา 

เครื่องมือท่ีใช�ในการวิจัย 
1. แผนการจัดการเรียนรูLดL วยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับ ขับรLอง

ประกอบการแสดงโขน-ละคร 
2. แบบทดสอบกMอนเรียนกับหลังเรียน เรื่อง การรLองรMาย สําหรับขับรLอง

ประกอบการแสดงโขน-ละคร 
3. แบบประเมินทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร        

ท่ีใชLประเมินหลังเรียน 
4. แบบประเมินความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับ

ขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀  

การเก็บรวบรวมข�อมูล 
ในการเก็บรวบรวมขLอมูล ผูLวิจัยดําเนินการ ดังนี้ 
1. แบบทดสอบกMอนเรียน เรื่อง การรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 
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2. จัดกิจกรรมการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ 
การแสดงโขน-ละคร ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 

3. แบบทดสอบหลังเรียน เรื่อง การรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 
4. แบบประเมินทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 
5. ประเมินความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับ       

ขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 
การวิเคราะหOข�อมูล 
1. การหาประสิทธิภาพแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ            

การแสดงโขน-ละคร วิเคราะห>ขLอมูลโดยการเปรียบเทียบรLอยละคะแนนเฉลี่ยการประเมิน
ทักษะรLองรMาย ระหวMางเรียนกับหลังเรียน ดLวยเกณฑ>มาตรฐาน 80/80 

2. การหาคMาดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLอง
ประกอบการแสดงโขน-ละคร วิเคราะห>ขLอมูลโดยการเปรียบเทียบผลรวมของคะแนน         
กMอนเรียนกับหลังเรียนของทุกคน  

3. การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ภายหลังการใชLแบบฝHกทักษะการรLอง
รMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร วิเคราะห>ขLอมูลโดยการเปรียบเทียบ
คะแนนผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน กMอนเรียนและหลังเรียน จากนั้นวิเคราะห>ความแตกตMาง
ของคMาเฉลี่ยดLวยสถิติ (t-test) 

4. การประเมินความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLอง
ประกอบการแสดงโขน-ละคร โดยการวิเคราะห>หาคMาเฉลี่ย (X�) สMวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

ผลการศึกษา 

 ผูLวิจัยไดLนําเนื้อหาการรLองรMายจากบทโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมมาศ  
ตอนลักษมีสีดา ซ่ึงเปzนโครงการแสดงโขนท่ัวทิศแผMนดินไทย ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀          
ท่ีมอบหมายใหLวิทยาลัยนาฏศิลปในภูมิภาคจัดการแสดงเพ่ือเผยแพรMใหLประชาชนรับชม      
ในภาคเรียนท่ี 1 ป_การศึกษา 2565 มาพัฒนาใหLเปzนแบบฝHกทักษะการรLองรMายเพ่ือชMวย
พัฒนาใหLผูLเรียนสามารถรLองรMายประกอบการแสดงโขน-ละคร ซ่ึงแบบฝHกทักษะมีลักษณะ
โครงสรLางเปzนแผนภูมิรMายในท่ีประกอบดLวย ตารางหLองเพลง อัตราจังหวะ เนื้อเพลง เอ้ือน 
คําอธิบายและสัญลักษณ>ท่ีบอกเทคนิคการรLองรMาย จํานวน 5 แบบฝHก ใชLเวลาในการสอน 
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15 ชั่วโมง เนื้อหาประกอบดLวยรMายใน และลักษณะคําประพันธ>รMายในท่ีข้ึนตLนบทดLวย          
“เม่ือนั้น บัดนั้น” รMายในท่ีข้ึนตLนบทดLวย “เนื้อเต็ม” หรือบทข้ึนตLนท่ีมีคํา 7-9 พยางค>       
รMายในท่ีมี “ครวญ” และ “ทวน” หรือ “รLองทวน” รื้อรMาย รื้อรMายท่ีข้ึนตLนบทดLวย “เม่ือนั้น” 
รื้อรMายท่ีข้ึนตLนบทดLวย “เนื้อเต็ม” หรือมีคํา 7-9 พยางค> และ “ทวน” หรือ “รLองทวน” 
หลักและวิธีการรLอง เครื่องดนตรีท่ีใชLประกอบจังหวะและศัพท>สังคีตท่ีเก่ียวขLอง 

1. ประสิทธิภาพแบบฝ�กทักษะการร�องร�าย สําหรับขับร�องประกอบการแสดง
โขน-ละคร 

ตารางท่ี 1 ผลการทดลองหาคMาประสิทธิภาพของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLอง ประกอบ         
การแสดงโขน-ละคร 

ค�าสถิติ 
คะแนนแบบทดสอบ 

ระหว�างเรียน 100 คะแนน 
คะแนนแบบทดสอบ 

หลังเรียน 100 คะแนน 
ประสิทธิภาพ 

(X�) 84 85.56  

84.00/85.56 
รLอยละ 84.00 85.56 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

จากตารางที่ 1 พบวMา แบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ      
การแสดงโขน-ละคร มีประสิทธิภาพเทMากับ 84.00/85.56 ซ่ึงสูงกวMาเกณฑ>มาตรฐานท่ีต้ังไวL
ท่ี 80/80 กลMาวคือคะแนนเฉลี่ยการประเมินทักษะการรLองรMาย ทั้ง 5 แผนการเรียนรูL                   
มีคMาเฉลี่ยเทMากับ 84.00 จากคะแนนเต็ม 100 คะแนน คิดเปzนรLอยละ 84.00 สMวนคะแนน
ประเมินทักษะการรLองรMายและคะแนนทดสอบหลังเรียน มีคMาเฉลี ่ยเทMากับ 85.56              
จากคะแนนเต็ม 100 คะแนน คิดเปzนรLอยละ 85.56  

2. ค�าดัชนีประสิทธิผลของแบบฝ�กทักษะการร�องร�าย สําหรับขับร�องประกอบ      
การแสดงโขน-ละคร 

ตารางท่ี 2 คMาเฉลี่ยคะแนนจากแบบฝHกทักษะการรLองรMาย กMอนเรียนและหลังเรียน 

คะแนนผล
การทดลอง 

คะแนนรวม (X�) ร�อยละ S.D. 

กMอนเรียน 257 16.06 53.54 2.11 
หลังเรียน 417 26.06 86.88 1.57 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ตารางท่ี 3 ดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 
โดยการเปรียบเทียบคะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน กMอนเรียนกับหลังเรียน  

กลุ�มตัวอย�าง N คะแนนเต็ม 
คะแนน ร�อยละ 

E.I. ก�อน
เรียน 

หลัง
เรียน 

ก�อน
เรียน 

หลัง
เรียน 

กลุMมทดลอง 16 30 257 417 53.54 86.88 0.7174 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

การหาคMาดัชนีประสิทธิผล ผูLวิจัยใชLวิธีของบุญชม ศรีสะอาด (2545 : 157-159) ปรากฏผล ดังนี้ 

ดัชนีประสิทธผิล = 
ผลรวมของคะแนนหลังเรียนของทุกคน	�	ผลรวมของคะแนนกMอนเรียนทุกคน

�จํานวนนักเรียน	×	คะแนนเต็ม��ผลรวมของคะแนนกMอนเรียนของทุกคน
 

 

    =     
�	
���


�		×��	����

 

  

    =     0.72 

จากตารางท่ี 3 ดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLอง
ประกอบการแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตร
ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป`มีคMาเทMากับ 0.72 
แสดงใหLเห็นวMา ผูLเรียนมีความรูLเพ่ิมข้ึนคิดเปzนรLอยละ 72 

3. การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ภายหลังการใช�แบบฝ�กทักษะ        
การร�องร�าย 

ตารางท่ี 4 ผลการเปรียบเทียบความแตกตMางคะแนนกMอนเรียนกับหลังเรียน เรื่องการรLองรMาย สําหรับ     
ขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร โดยการวิเคราะห>ความแตกตMางของคMาเฉลี่ย (t-test) 

คะแนน 
จํานวน
นักศึกษา 

คะแนนเต็ม X� S.D. t-test Sig 

กMอนเรียน 16 30 16.06 2.11 
18.00 .000 

หลังเรียน 16 30 26.06 1.57 

* มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 
ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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จากตารางท่ี 4 พบวMา นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ มีคะแนนเฉลี่ยหลังเรียน (X�) เทMากับ 26.06 สMวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) เทMากับ 1.57 และมีคะแนนเฉลี่ยกMอนเรียน (X�) เทMากับ 16.06 สMวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (S.D.) เทMากับ 2.11 เม่ือเปรียบเทียบคMาเฉลี่ยดLวยสถิติ Paired Sample T-Test 
พบวMาหลังเรียนผูLเรียนมีคะแนนเฉลี่ยแตกตMางจากกMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ          
p-value < .01  

4. การประเมินความพึงพอใจในการเรียนรู�ด�วยแบบฝ�กทักษะการร�องร�าย 

ตารางท่ี 5 ความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบการฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ          
การแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀  

ข�อท่ี รายการประเมิน X� S.D. 
ระดับ
ความ    

พึงพอใจ 
1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 
11 
12 
13 
14 
15 
16 

กMอนเรียนผูLเรียนทราบจุดประสงค>การเรียนรูL 
เน้ือหาแบบฝHกทักษะการรLองรMายตรงกับจุดประสงค>การเรียนรูL 
รูปแบบและการนําเสนอแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีความเหมาะสม 
คําอธิบายของแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีความชัดเจน 
เสียงรLองรMายในวิดีโอแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีความชัดเจน 
ตัวหนังสือท่ีปรากฏในวิดีโอแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีขนาดเหมาะสม 
เวลาท่ีกําหนดในแตMละบทของแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีความเหมาะสม 
เสียงคําอธิบายในวิดีโอแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีความชัดเจน 
กิจกรรมการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMายมีข้ันตอนนMาสนใจ 
แบบฝHกทักษะการรLองรMายชMวยใหLเรื่องยากของการรLองรMายเปzนเรื่องงMาย 
ผูLเรียนมองเห็นเน้ือรLอง เอ้ือน ทํานอง จังหวะและเทคนิควิธีการรLองรMาย 
แบบฝHกทักษะชMวยลดเวลาในการเรียนรูL 
แบบฝHกทักษะชMวยใหLมีเวลาฝHกซLอมไดLอยMางอิสระ 
แบบฝHกทักษะลดความตึงเครียดในการเรียน 
แบบฝHกทักษะชMวยพัฒนาใหLผูLเรียนมีความแมMนยําและมั่นใจในการรLองรMาย 
ผูLเรียนสามารถนําความรูLไปพัฒนาตนเองในการรLองประกอบการแสดง 

4.37 
4.18 
4.25 
4.31 
4.25 
4.18 
4.18 
4.50 
4.25 
4.43 
4.68 
4.50 
4.81 
4.50 
4.43 
4.50 

0.83 
0.71 
0.47 
0.80 
0.71 
1.07 
0.51 
0.98 
0.90 
1.01 
1.02
1.10 
1.02
0.98 
0.88 
1.23 

มากท่ีสุด 
มาก 
มาก 

มากท่ีสุด 
มาก 
มาก 
มาก 

มากท่ีสุด 
มาก 

มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 
มากท่ีสุด 

      รวม 4.39 0.89 มากท่ีสุด 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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จากตารางท่ี 5 พบวMา ความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย 
สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษา
หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ ในภาพรวม 
มีความพึงพอใจอยูMในระดับมากท่ีสุด (X�= 4.39, S.D.= 0.89) 

สรุปผลการวิจัย 
1. แบบการฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 

รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ มีประสิทธิภาพเทMากับ 84.00/85.56 ซ่ึงสูงกวMาเกณฑ>มาตรฐาน
ท่ีตั้งไวLท่ี 80/80  

2. ดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ              
การแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป` มีคMาเทMากับ 0.72 แสดงใหLเห็นวMา
ผูLเรียนมีความรูLเพ่ิมข้ึนคิดเปzนรLอยละ 72 

3. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน พบวMาหลังเรียนผูLเรียนมีคะแนนเฉลี่ยแตกตMางจาก
กMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ p-value < .01 

4. ความพึงพอใจในการเรียนรูL ผลการวิเคราะห>อยูMในระดับมากท่ีสุด (X� = 4.39, 
S.D. = 0.89) 

อภิปรายผล 

1. การเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดง        
โขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ มีคะแนนหลังเรียนสูงกวMากMอนเรียน โดยมีประสิทธิภาพ
เทMากับ 84.00/85.56 ซ่ึงสูงกวMาเกณฑ>มาตรฐานท่ีต้ังไวLท่ี 80/80 เนื่องจากแผนการจัดกิจกรรม 
ดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMายไดLผMานการศึกษาเอกสารโดยมีการอิงทฤษฎีการเรียนรูL         
และวิธีการสรLางแบบฝHกทักษะ ที่มีคําอธิบายชัดเจน มีลําดับขั้นตอนจากงMายไปสูMยาก 
ผูLเรียนสามารถเรียนรูLไดLเสมือนไดLรับการถMายทอดโดยตรงจากผูLสอน ในรูปเอกสาร
และแบบวีดิทัศน>ท่ีมีภาพ เสียง จังหวะ ทํานอง ภาพเคลื่อนไหวท่ีเปzนรายละเอียดเก่ียวกับ
ทักษะการรLองรMายเสมือนจริง ผูLเรียนทบทวนความรูL ฝHกปฏิบัติดLวยตนเองไดLตามตLองการ 
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แกLป{ญหาขLอจํากัดของเวลาในการจัดกิจกรรมการเรียนรูL ลดความเสี่ยงในการเดินทาง       
ในชMวงสถานการณ>การระบาดของโรคโควิด 19 ลดความเครียดในการเรียน สMงเสริม
พฤติกรรมอยากรูLอยากเห็น สรLางนิสัยในการศึกษาคLนควLา หาขLอมูลดLวยตนเอง สอดคลLองกับ 
พิเชฐ คูชลธารา (2557) ท่ีกลMาววMา การเรียนแบบผสมผสานนั้นจะประกอบไปดLวยสิ่งบMงชี้
สําคัญ 5 ประการ หนึ่งในนั้นคือ การเรียนเนื้อหาแบบออนไลน> เปzนลักษณะการเรียน         
ท่ีผูLเรียนสามารถเรียนรูLไดLดLวยตนเองตามสภาพความพรLอม หรืออัตราการเรียนรูLของแตMละคน 
และประสิทธิภาพของการจัดการเรียนการสอนท่ีสูงข้ึน สอดคลLองกับการใชLหลักผสมผสาน
เพื่อเสริมการจัดการเรียนการสอนที่พบวMา การเรียนรูLแบบผสมผสานหรือการเรียนรูL              
ท่ีหลากหลายวิธี เชMน การเรียนแบบออนไลน>และการเรียนแบบเผชิญหนLา ซ่ึงเปzนการเรียนรูL
ท่ีนMาสนใจ เปzนการนําเทคโนโลยีมาชMวยในการแกLป{ญหาในการเรียนรูL  

2. ดัชนีประสิทธิผลของแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบ 
การแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ มีคMาเทMากับ 0.72 แสดงใหLเห็นวMาผูLเรียน              
มีความรูLเพ่ิมข้ึนคิดเปzนรLอยละ 72 เนื่องจากผูLเรียนไดLเรียนรูLดLวยแบบฝHกท่ีมีกระบวนการสรLาง         
ท่ีผMานข้ันตอนการศึกษาเอกสาร ไดLรับการตรวจสอบจากผูLเชี่ยวชาญ รูปแบบของแบบฝHกทักษะ
มีลําดับข้ันตอนจากงMายไปยาก ภาพ เสียง จังหวะ ทํานอง ภาพเคลื่อนไหวท่ีเปzนรายละเอียด
เก่ียวกับทักษะการรLองรMายเสมือนจริง ผูLเรียนทบทวนความรูL ฝHกปฏิบัติดLวยตนเองไดL      
ตามตLองการ เป�ดโอกาสใหLผูLเรียนไดLสืบคLนขLอมูลไดLอยMางอิสระไมMมีขLอจํากัดเรื่องของสถานท่ี
และเวลา อีกท้ังผูLเรียนยังมีพ้ืนท่ีในการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวMางผูLเรียนดLวยกันเอง
และระหวMางผูLเรียนกับผูLสอน ทําใหLลดชMองวMางในการปฏิสัมพันธ>ท่ีดี มีความสะดวกในการ
ทบทวนและการเรียนรูLของผูLเรียน สอดคลLองกับ นพพงษ> วงษ>จําปา (2548) ท่ีวิจัยเรื่อง  
การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจากบทเรียบผMานเว็บวิชาดนตรี เรื่องการอMานโนLต
สากลกับการสอนปกติ ของนักศึกษาชั้นประถมศึกษาป_ท่ี 6 พบวMา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
ของนักศึกษา ท้ังท่ีเรียนจากบทเรียนผMานเว็บและจากการสอนปกติมีคะแนนหลังเรียน        
สูงกวMากMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญท่ีระดับ .01 อยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 

3. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน กMอนเรียนกับหลังเรียน พบวMาหลังเรียนผูLเรียนมีคะแนน
เฉลี่ยแตกตMางจากกMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ p-value < .01 เนื่องจาก
ลักษณะการจัดการเรียนการสอนไดL ท่ียึดผูL เรียนเปzนศูนย>กลาง เป�ดโอกาสใหLผูL เรียน
แสดงออกและเรียนรูLจากการฟ{งบรรยายและมีโอกาสซักถามแสดงความคิดเห็นจากผูLสอน
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ซ่ึงเปzนผูLเชี่ยวชาญในเรื่องนั้น ๆ ไดLอยMางไมMจํากัด มีกิจกรรมเรียนรูLตามกระบวนการท่ีมุMงใหL
ผูLเรียนเกิดการเรียนรูLจากการศึกษาคLนควLา สรLางความเขLาใจจากการไดLเห็นการแสดง       
หรือการกระทําใหLดูเปzนตัวอยMางพรLอม ๆ กับการบอก อธิบาย ซักถาม อภิปราย และสรุป    
การเรียนรูL ท่ีไดLจากการสาธิต นอกจากนั้นการทํากิจกรรมกลุMมและสMงเสริมใหLผูLเรียน          
ไดLมีทักษะการใชLคอมพิวเตอร>และอินเทอร>เน็ตในการสืบคLนขLอมูล ทําใหLผูLเรียนเกิดการเรียนรูL 
จดจําสิ่งท่ีเรียนรูLดLวยความเขLาใจ สMงผลใหLผูLเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดีข้ึนอยMางมีนัยสําคัญ 
สอดคลLองกับงานวิจัยของ นิตยา เต็งประเสริฐ (2557) ท่ีไดLพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรูL
ผสมผสานทักษะปฏิบัติเควีส>และการเรียนรูLแบบรMวมมือและเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์       
การจัดการเรียนรู LการพัฒนาทักษะการปฏิบัติทMารําประกอบการแสดงชุดระบําไกM  
วิชาดนตรีนาฎศิลป` ของผูLเรียนชั้นประถมศึกษาป_ท่ี 5 พบวMา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรูL
รูปแบบการผสมผสานทักษะปฏิบัติเควีส>และการเรียนรูLแบบรMวมมือ ประกอบการแสดง          
ชุดระบําไกM วิชาดนตรีนาฏศิลป̀ของผูL เรียนชั้นประถมศึกษาป_ ท่ี  5 หลังเรียนสูงกวMา         
กMอนเรียนอยMางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .01  

4. ผูLเรียนมีความพึงพอใจในการเรียนรูLดLวยแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับ        
ขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 ของนักศึกษาหลักสูตร
ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป̀ ในภาพรวมมีความพึงพอใจ
อยูMในระดับมากท่ีสุด (X� = 4.39, S.D.= 0.89) เนื่องจากการจัดกิจกรรมการเรียนรูLดLวย 
แบบฝHกทักษะการรLองรMาย ทําใหLผูLเรียนมองเห็นภาพเสมือนจริงของการเคลื่อนไหว เสียง จังหวะ 
ทํานอง ท่ีเปzนรายละเอียดเก่ียวกับทักษะการรLองรMาย ผูLเรียนสามารถเรียนรูLไดLทุกท่ีทุกเวลา 
ไมMจําเปzนตLองเรียนในโรงเรียนเทMานั้นและสามารถทบทวนความรูLไดLตลอดเวลา อีกท้ัง
นักศึกษายังสามารถติดตMอสื่อสารกันระหวMางผูLเรียนเองหรือระหวMางผูL เรียนกับผูLสอน       
และสามารถทํางานรMวมกันหรือสามารถแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันไดLอยMางรวดเร็ว            
แมLอยูMตMางสถานท่ีกัน สอดคลLองกับงานวิจัยของ ศิริวรรณ แกLวจรัญ (2561) ไดLศึกษา       
และพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอร>ชMวยสอน กลุMมสาระการเรียนรูLภาษาไทย สําหรับนักศึกษา
ชั้นประถมศึกษาป_ท่ี 4 ท่ีมีความพึงพอใจตMอการเรียน ดLวยบทเรียนคอมพิวเตอร>ชMวยสอน 
บนเครือขMายอยูMในระดับมากท่ีสุด และสอดคลLองกับงานวิจัยของ ป�ยะวรรณ กันภัย (2558) 
ท่ีศึกษาผลการเรียนรูLแบบผสมผสานตามแนวคิดของกาเยM เรื่อง คอมพิวเตอร>เบ้ืองตLน         
ชั้นประถมศึกษาป_ท่ี 3 พบวMา นักศึกษามีความพึงพอใจตMอการเรียนดLวยการจัดการเรียนรูL
แบบผสมผสานตาม แนวคิดของกาเยM เรื่องคอมพิวเตอร>เบ้ืองตLนอยูMในระดับมากท่ีสุด 
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ข�อเสนอแนะ  

ข�อเสนอแนะในงานวิจัย 
1. ในการสรLางแบบฝHกทักษะการรLองรMาย สําหรับขับรLองประกอบการแสดงโขน-ละคร 

ผูLสอนควรศึกษาและเตรียมเนื้อหา รายละเอียดใหLครบถLวน สอดคลLองกับจุดประสงค>       
การเรียนรูL ตรวจสอบความถูกตLอง ศึกษาการจัดทําเปzนแผนภูมิเพลง ทดลองใชLและออกแบบ 
ภาพ เสียง วีดิทัศน>ใหLนMาสนใจ เหมาะสมกับวัยและมีประสิทธิภาพ  

2. ผู Lสอนควรศึกษาศาสตร>การสอนดLานคีตศิลป`ทั้งดLานทฤษฎีและปฏิบัติ         
สMวนนักศึกษาควรมีพ้ืนฐานดLานคีตศิลป̀ไทยมากMอนและใชLเทคโนโลยีในการเรียนรูLไดL  

3. ผูLสอนควรพัฒนากระบวนการสอนวิชาคีตศิลป̀ไทย ใหLผูLเรียนไดLพูด อMาน เขียน 
คิดวิเคราะห>และปฏิบัติ เพื่อสMงเสริมใหLผู LเรียนมีทักษะการเรียนรูLที่ครบถLวนสมบูรณ>  
ท้ังดLานทฤษฎีและปฏิบัติ  

ข�อเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งต�อไป 
การวิจัยครั้งนี้ผูLวิจัยไดLทดลองใชLแบบฝHกทักษะการรLองรMาย ผMานสื่อวีดิทัศน>ท่ีสรLางข้ึน 

เพ่ือเปzนแนวในการฝHกปฏิบัติการขับรLอง ซ่ึงครู อาจารย>และผูL ท่ีสนใจสามารถนําไป        
เปzนแนวทางในการสรLางแบบฝHกทักษะเพลงอ่ืน ๆ ซ่ึงอาจมีโนLตดนตรีกํากับทางรLองเพ่ือใหL
สามารถใชLไดLในวงกวLางมากข้ึนตMอไป 
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การใช.น้ําดินสีในการสร.างสรรค8งานเครื่องเคลือบดินเผา มีวัตถุประสงค8ของ
การศึกษาและสร.างสรรค8 1) ศึกษาอัตราสMวนผสมของการทดลองน้ําดินสีและสารให.สี
สําเร็จรูปที่เหมาะสม โดยทําการทดลองกับเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8และเนื้อดินสโตนแวร8             
2) สร.างสรรค8ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุด “สีสันสายฝน” โดยใช.
เทคนิคการทาน้ําดินสีให.เกิดลวดลายและสีสัน      

จากการศึกษาพบวMาการใช.วัตถุดิบ ได.แกM ดินขาวและฟริต เป[นสMวนผสม นําไป

ทดสอบหาการยึดเกาะผิวดิน และหาตําแหนMงสูตรท่ีดีท่ีสุด โดยใช.หลักการคํานวณแบบ

ตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา เผาด.วยเตาไฟฟ]า พบวMาสูตรท่ีดี คือ จุดท่ี 7 ของดินเอิร8ทเทนแวร8 

และจุดท่ี 2 ของดินสโตนแวร8 จากนั้นเติมสารให.สีสําเร็จรูป เพ่ือไลMคMาน้ําหนักอMอนเข.ม          

เผาทดลองที่อุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และ 1,200 องศาเซลเซียส และนําสีที่ได. 

มาใช.ในการสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุด “สีสันสายฝน” 

โดยได.รับแรงบันดาลใจจากความประทับใจในธรรมชาติท่ีมีการพ่ึงพาอิงอาศัย แสดงออกถึง         

ความงามอยMางเรียบงMายไมMซับซ.อนด.วยการใช.สัญลักษณ8อันเป[นเอกลักษณ8เฉพาะตน 

จํานวน 1 ชุด ประกอบด.วยผลงาน 2 ชิ้น 

คําสําคัญ: การเอนโกบ เน้ือดินเอิร8ทเทนแวร8 เน้ือสโตนแวร8 เครื่องเคลือบดินเผา 
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Abstract 

The study titled “Using Engobes for Ceramic Art Creation” aimed 1) 
to study the proper ratio of the ingredients: engobes and stain colors by testing 
on earthenwares and stonewares; and 2) to produce ceramic artwork named 
“Colors of Rainfall” by using the engobe technique to create different patterns 
and colors. 

The experiment was conducted by using raw materials such as kaolin 
and frit as the ingredients to test for surface adhesion and find the best 
formula for the right positions, together with the calculation of the equilateral 
triangle grid and using an electric ceramic kiln to bake the ceramic. It was 
found that the appropriate ratios are at the 7th point for earthenware and at 
the 2nd point for stoneware. Then, to create the different color values, color 
stains were added. The ceramics were experimentally baked at 1,100 and 
1,200 degrees Celsius. The final colors obtained from this method were used 
to create an artistic ceramic sculpture called “Colors of Rainfall.” Inspired by 
the impression of Mother Nature, the research artist wishes to express 
uncomplicated beauty through unique symbols on a set of artwork consisting 
of two pieces. 

Keywords: Engobe, Earthenware, Stonewares, Ceramic 

บทนํา 

การเคลือบในงานเครื่องป{|นดินเผา เป[นข้ันตอนสุดท.ายท่ีใช.ในการปกป}ดชิ้นงาน  
ทําให.เครื่องป{|นดินเผาชิ้นนั้น ๆ เป[นผลิตภัณฑ8ท่ีสมบูรณ8 มีความทนทานและสามารถ
นําไปใช.งานได. นอกจากนี้ยังสามารถใช.ในการตกแตMง สร.างความงาม เพ่ิมสีสัน รวมถึง             
สร.างเสนMห8อันเป[นเอกลักษณ8ให.แกMผลงานได.อีกด.วย การเคลือบเกิดจากแก.วผMานความร.อน
ในจุดหลอมตัว ฉาบลงบนผิวดิน เพ่ือให.เกิดประโยชน8ในทางท่ีหลากหลาย อีกท้ังยังใช.ในการ
ตกแตMงผลงาน นอกจากเคลือบท่ีเกิดจากแก.วแล.ว ยังมีวิธีการสร.างสรรค8ผลงานให.เกิด       
ความสมบูรณ8ได.อีกวิธี  คือ การทาน้ําดินสี ซ่ึงเป[นวิธีการเคลือบอยMางหนึ่งท่ีได.รับความนิยม
ในหมูMนักสร.างสรรค8งานเครื่องเคลือบดินเผา ทําให.ผลงานมีพ้ืนผิวและรMองรอยท่ีนMาสนใจ 
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โดยการเคลือบด.วยวิธีการทาน้ําดินสีลงบนชิ้นงาน ผู.วิจัยจําเป[นต.องคํานึงถึงความสัมพันธ8
กันระหวMางน้ําดินสีและเนื้อดินเป[นอยMางมาก ซ่ึงเป[นป{จจัยและตัวแปรหลักท่ีมีผลตMอ         
ตัวชิ้นงานสมบูรณ8เมื่อเผาเสร็จ จึงนับวMาเป[นสMวนสําคัญที่สMงผลให.ชิ้นงานสมบูรณ8นั้น           
เป[นไปตามความต.องการของผู.วิจัย 

ดินเป[นวัตถุดิบชนิดหนึ่งท่ีมาจากธรรมชาติมีความอMอนนุMม เป[นสสารชนิดหนึ่ง          
ท่ีสามารถปรับคุณสมบัติของตัวมันเองได. เป[นท้ังของเหลวแบบโคลนเม่ือถูกผสมกับน้ําในปริมาณ
มากและเป[นของแข็งเม่ือผMานความร.อนท่ีมีอุณหภูมิสูง ดินมีหลากหลายชนิด หลากหลายสีสัน 
ขึ้นอยู Mกับลักษณะพื้นที่และภูมิประเทศ นอกจากนี ้ ดินยังสามารถนํามาสร.างสรรค8         
ในงานจิตรกรรมให.มีความหลากหลายทางด.านเทคนิคได.อีกด.วย เชMน เทคนิค การทาน้ําดินสี 
(Engobe slip) ในการผลิตเครื่องเคลือบดินเผา การตกแตMงชิ้นงานมีหลายหลากเทคนิค และเทคนิค
ท่ีผู.วิจัยให.ความสนใจเป[นพิเศษ คือ เทคนิคการทาน้ําดินสี อันเป[นวิธีการเคลือบอยMางหนึ่งท่ีใช.      
ในการตกแตMงมีความทึบแสง มีลักษณะเดMน คือ ปกป}ดผิวงาน การทาน้ําดินสีบนชิ้นงานนั้น 
สามารถทําได.ในขณะท่ีดินมีความหมาดชื้นหรือผMานการเผาท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส       
หรือที่เรียกวMา การเผาบิสกิต ซึ่งเหมาะสมตMอการตกแตMงโดยการทาน้ําดินสีได. อีกทั้งยัง              
ลดต.นทุนคMาใช.จMายและลดข้ันตอนในการเตรียมน้ํายาเคลือบซ่ึงมีราคาสูงกวMาการทาน้ําดินสี  

 จากข.อความข.างต.นนี้ ผู.วิจัยมีจุดมุMงหมายท่ีศึกษาและทดลองน้ําดินสี เพ่ือใช.ในการ
ทาตกแตMงในผลงาน ซ่ึงสMวนผสมของการทดลองน้ําดินสีท่ีผู.วิจัยนํามาทดลอง ได.แกM เนื้อดิน
เอิร8ทเทนแวร8 เนื้อสโตนแวร8 ดินขาว ฟริต และสารให.สีสําเร็จรูป โดยการคํานวณผสม         
ในรูปแบบสูตรตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา เพ่ือหาคุณสมบัติตามท่ีต.องการ จากนั้นนําสีท่ีได.
จากการศึกษามาใช.ในการสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ท้ังนี้ ยังเป[น
การลดต.นทุนคMาใช.จMายในการซ้ือวัตถุดิบเคลือบลง และได.คุณสมบัติของน้ําดินสีท่ีเหมาะกับ
การใช.งานตMอไป และสามารถนําไปใช.ในด.านการเรียนการสอนของสาขาวิชาเครื่องเคลือบ
ดินเผาให.มีประสิทธิภาพ อีกท้ังให.ผู.ท่ีสนใจนําไปตMอยอดในทางธุรกิจได.  

วัตถุประสงค� 

1. ศึกษาอัตราสMวนผสมของการทดลองน้ําดินสีและสารให.สีสําเร็จรูปท่ีเหมาะสม 
โดยทําการทดลองกับเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 และเนื้อสโตนแวร8 

2. นําผลการทดลองไปใช.ในการตกแตMงสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรม  
เครื่องเคลือบดินเผาโดยใช.เทคนิคการทาน้ําดินสีให.เกิดลวดลายสีสัน 



วารสารพัฒนศิลปfวิชาการ ปmท่ี 6 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2565) 103 
 

กรอบการวิจัยการใช�น้ําดินสีในการสร�างสรรค�งานเครื่องเคลือบดินเผา 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 1 กรอบการวิจัย 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

วิธีการศึกษา  

การศึกษาการใช.น้ําดินสีในการสร.างสรรค8งานเครื่องเคลือบดินเผานั้น เป[นการศึกษา      
ท่ีต.องใช.ข้ันตอน กระบวนการศึกษาการสร.างสรรค8อยMางเป[นระบบ ดังวิธีการตMอไปนี้ 

1. ศึกษาโดยการเก็บรวบรวมข.อมูลจากประสบการณ8ตรง โดยการสังเกต สอบถาม
ผู.เชี่ยวชาญ รวมถึงศึกษาผลงานสร.างสรรค8ในเทคนิคน้ําดินสีท่ีเก่ียวข.อง และศึกษาข.อมูล
ทางสื่อออนไลน8  
          2.  ศึกษาค.นคว.าข.อมูลทางวิชาการจาก ตํารา หนังสือ ท่ีเก่ียวข.องกับเทคนิคน้ําดิน
สีและวัตถุดิบท่ีใช.ในการสร.างสรรค8  
          3. ศึกษาสูตรการคํานวณอัตราสMวนผสมวัตถุดิบตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา โดยมี
วัตถุดิบ 3 ชนิดผสมกันในอัตราสMวน 100 %  

1. เน้ือดินเอิร8ทเทนแวร8 

สMวนผสมในการทดลองนํ้าดินส ี
- ดินขาว (Kaolin) 
- ฟริต (Frit) 
- สารสสีําเร็จรูป (Stain) 

วิเคราะห8คุณสมบัติทางโครงสร.างของนํ้าดินสี 
- การยึดเกาะผิวดิน 
- ลักษณะของส ี

2. เน้ือดินสโตนแวร8 

ทฤษฎีสามเหลี่ยมด.านเทMา (Equilateral triangle grid) 

เผาทดลองในอุณหภูม ิ
1,100 องศาเซลเซียส 
1,200 องศาเซลเซียส 

นําไปทาตกแตMงงานสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดนิเผาให.เกิดลวดลายสีสัน  



104 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 
 

          4. ปฏิบัติการทดลองน้ําดินสีท่ีเหมาะสมกับเนื้อดินป{|นประเภทเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 
เนื้อดินสโตนแวร8 ใช.วัตถุดิบ ได.แกM ดินขาว ฟริต เป[นสMวนผสม นําไปทดสอบหาการยึดเกาะ
ผิวดินหาตําแหนMงสูตรท่ีดีท่ีสุด โดยใช.หลักการคํานวณแบบตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา          
เผาด.วยเตาไฟฟ]า นําไปเผาในเตาไฟฟ]า ที่อุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และอุณหภูมิ 
1,200 องศาเซลเซียส 
          5. นําผลการทดลองสูตรจากวัตถุดิบ 3 ชนิด มาวิเคราะห8ข.อมูลอยMางเป[นระบบ 
เลือกสูตรน้ําดินที่ดีที่สุด ที่ได.จากการวิเคราะห8 นําไปเติมสารให.สีสําเร็จรูป ได.แกM สีเหลือง 
สีเขียว สีเขียวน้ําทะเล สีฟ]า สีน้ําเงิน สีชมพู สีส.ม สีแดง เพื่อไลMคMาน้ําหนักเฉดสีที่อMอน        
และเฉดที่เข.ม นําไปเผาในเตาไฟฟ]าที่ 1,100 องศาเซลเซียส 1,200 องศาเซลเซียส        
กMอนนําไปใช.ในผลงานสร.างสรรค8 

6. ปฏิบัติงานสร.างสรรค8โดยการใช.เทคนิคการ “ทาน้ําดินสี” ในผลงานสร.างสรรค8
ประติมากรรรมเครื่องเคลือบดินเผาชุด “สีสันสายฝน” โดยได.รับแรงบันดาลใจจาก          
ความประทับใจในธรรมชาติท่ีมีการพ่ึงพาอิงอาศัย จํานวน 1 ชุด 2 ชิ้น  
          7. สรุปผลการศึกษาเป[นในรูปแบบเอกสาร รายงานการวิจัย พร.อมนําเสนอผลงาน
สร.างสรรค8ประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาในหอศิลปf 

ข�อมูลเอกสารและทฤษฎีท่ีเก่ียวข�อง 

1. เครื่องป{|นดินเผาวัฒนธรรมบ.านเชียง เครื่องป{|นดินเผาลายเขียนน้ําดินสี 
สมัยกMอนประวัติศาสตร8 มีเอกลักษณ8เป[นภาชนะดินเผาชนิดเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8  
(Earthenware) ท่ีป{|นข้ึนรูปด.วย การใช.มือ ใช.ไม.ตีผิวนอกให.ได.รูปทรงตามท่ีต.องการ โดยใช.
เครื่องมือ ท่ีเรียกวMา หินดุ รองผิวด.านในภาชนะ มักเป[นภาชนะแบบก.นกลม สMวนแบบท่ี            
มีเชิงหรือมีฐานมักทําคนละชิ้นแล.วนํามาตMอเข.ากัน ภายหลังจากนั้นจึงตกแตMงด.วยวิธีการ
ตMาง ๆ นับต้ังแตM ขูดขีด การ ทาบ และกดประทับลาย ตลอดจนการเขียนลวดลายด.วยสีแดง 
ซ่ึงเชื่อกันวMา สีท่ีใช.ในการเขียนได.จากดินเทศหรือดินแดงท่ีมีสMวนผสมของแรMฮีมาไทต8 
(Hematite) ผสมกับยางไม.หรือไขสัตว8 จึงทําให.สีสามารถติดคงทนบนผิวของภาชนะดินเผา          
ได.เป[นเวลานาน แล.วนําไปเผาด.วยวิธีการสุมไฟกลางแจ.งหรือเผาแบบเป}ดลวดลายท่ีปรากฏ
บนภาชนะดินเผาเขียนสีวัฒนธรรมบ.านเชียง สามารถจําแนกได.อยMางน.อย 5 กลุMม คือ          
กลุMมลายเส.นโค.ง กลุMมลายก.านขดและกดหอย กลุMมลายเรขาคณิต กลุMมลายดอกไม.  
กลุMมลายรูปสัตว8 (สํานักพิมพ8คติ, 2554, น. 65 - 67) 
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ภาพท่ี 1 เคร่ืองปKLนดินเผาวัฒนธรรมบ�านเชียงการเขียนลวดลายด�วยสีแดง 

ท่ีมา : สํานักพิมพ�คติ (2554) 

2. เครื่องป{|นดินเผาของเกาหลี เครื่องป{|นดินเผาสมัยราชวงศ8ยี แบบป{นจอง 
(punchong ware) ผลิตทางตอนใต.ของเกาหลี ใช.วิธีระบายด.วยน้ําดินสีขาวลงบนเนื้อดินสีคล้ํา 
มีการระบายท้ังอยMางเรียบเนียนและอยMางหยาบหนาเป[นลักษณะรอยฝmแปรง (Brush work) 
บางครั้งใช.วิธีกดลายลงบนเนื้อดินแล.วถมน้ําดินสีขาวหรือสีดําลงในเส.นลายนั้น บางครั้ง         
ใช.วิธีขูดขีด (Sgraffito) นอกจากนี้ยังใช.วิธีระบายสีน้ําตาลลงบนดินท่ีเคลือบด.วยน้ําดินสีขาว 
แล.วนําไปเคลือบใส และเผาท่ีอุณหภูมิสูง เทคนิควิธีการแบบป{นจองนี้ได.อิทธิพลจาก
เครื่องป{|นดินเผาของจีน คือ ชูเจา (พิพัฒน8 จิตรอารีรักษ8, 2555, น. 83 - 84) 

 

 

 

 

 

                          
                         (ก)                                  (ข) 

ภาพท่ี 2 เคร่ืองปKLนดินเผาของเกาหลี 
(ก) การระบายน้ําดินสีขาวและการขูดขีด 
(ข) การกดประทับลายและการขดู 

ท่ีมา : ผู�วิจัย, The Museum of Oriental Ceramics,Osaka 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง 

เทคนิคการตกแตMงด.วยน้ําดิน การพัฒนาน้ําดินสีเพ่ือใช.ในการสร.างสรรค8ผลิตภัณฑ8
เครื่องเคลือบดินเผาราชบุรีนั้น เป[นการทดลองผสมสารให.สีลงไปในน้ําดินเพ่ือเป[นแนวทาง
ในการตกแตMงผลิตภัณฑ8เครื่องเคลือบดินเผาท่ีมีการผลิตกันในจังหวัดราชบุรี โดยใช.เทคนิค
การทาน้ําดินสี (Engobe) เทคนิคการขูดขีด (Sgraffito) และเทคนิคการฝ{งน้ําดินสี (Inlay)  
มาใช.เป[นแนวทางในการตกแตMงลงบนชิ้นงาน สMวนลวดลายการตกแตMงใช.ลักษณะของเส.น 
มาสร.างสรรค8ให.เกิดลวดลายตMางๆโดยมีแนวทางการออกแบบจากกรณีศึกษาจากลวดลาย
บนงานเครื่องป{|นดินเผาบ.านเชียง ลวดลายบนงานเครื่องป{|นดินเผาอินเดียน งานเครื่องป{|นดินเผา 
ของชนเผMาอินเดียนแดงในทวีปอเมริกาและลวดลายบนงานเครื่องป{|นดินเผาของชนเผMา         
ในทวีปแอฟริกา ซึ่งกรณีศึกษาเหลMานี้ มีความเรียบงMายและสวยงามในการแสดงออก       
ในลักษณะเดMนของเส.น 

 ผลการวิจัยพบวMา 
น้ําดินท่ีใช.เกิดจากสMวนผสมจากดิน 3 ชนิด ดังนี้  

1) ดินลานสกา 50 %  
2) ดินขาวระนอง 30 %  
3) ดินราชบุรี 20 %  

จากนั้นผู.วิจัยได.ทําการทดลองผสมสารให.สีในงานเซรามิคลงไปจาก 1 - 10 % 
เพ่ือทดลองหาผลลัพธ8ของ สีท่ีมีความสวยงามในลักษณะของสี Earth tone เพ่ือค.นหา
ลักษณะในสMวนผสมของสารให.สีท่ีน.อยและเกิดผลของสีมากท่ีสุด เพราะเม่ือผสมในปริมาณ
มากจะเป[นการประหยัดงบประมาณสําหรับผู.ประกอบการ หากนําไปใช.ในการสร.างสรรค8
ตMอยอดจริง (ธาตรี เมืองแก.ว, 2561, น. 24 - 28) 
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ภาพท่ี 3 ผลงานน้ําดินสีเทคนิคการขูดขีด Sgraffito 
ท่ีมา :  ธาตรี เมืองแก�ว (2561) 

วัตถุดิบท่ีใช�ผสมในการศึกษาน้ําดินสี 

จากการศึกษาผู.วิจัยพบวMา การสร.างสรรค8ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาด.วยกระบวนการ
ทางเครื่องเคลือบดินเผาเทคนิคน้ําดินสีมีมาต้ังแตMในอดีต พบได.หลากหลากวัฒนธรรม         
ท้ังในประเทศไทยและในตMางประเทศ มีผู.คนให.ความสนใจในเทคนิคนี้ เนื่องจากมีเอกลักษณ8         
ท่ีเฉพาะตัวคือ สามารถระบายหรือทาบนผิวผลิตภัณฑ8ในขณะท่ีดินยังมีความหมาดชื้นอยูM         
อีกท้ังยังมีผู.วิจัยทดลองและศึกษาอยูMตลอด ซ่ึงการทดลองและศึกษาอาจแตกตMางกันออกไป
ในเรื่องของการเลือกใช.เนื้อดินและวัตถุดิบท่ีทําการศึกษาทดลอง เนื่องจากเนื้อดินแตMละ
ภูมิภาคหลังเผาให.สีสัน การยึดเกาะ และการหดตัวท่ีตMางกัน จึงทําให.ผู.วิจัยเกิดความสนใจ         
ในการศึกษาทดลองน้ําดินสีท่ีผู.วิจัยนํามาทดลอง ได.แกM ดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) และ
เนื้อสโตนแวร8 ดินขาว ฟริต และสารให.สีสําเร็จรูป โดยการคํานวณผสมในรูปแบบสูตร
ตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา เพ่ือหาคุณสมบัติยึดเกาะผิวดินได.ดี ไมMหลุดรMอน จากนั้นนําสี 
ท่ีได.จากการศึกษามาใช.ในการสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา  
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ตารางท่ี 1 วัตถุดิบท่ีใช�ผสมในการศึกษาน้ําดินส ี
วัตถุดิบท่ีใช�ผสมในการศึกษาน้ําดินส ี

วัตถุดิบ รายละเอียด 

เน้ือดินเอิร8ทเทนแวร8 (Earthen Ware) 

1. เ น้ือดินเอิร8ทเทนแวร8 (Earthen Ware) คือ มี จุด          
สุ ก ตั ว ข อ ง ดิ น ต่ํ า อ ยูM ท่ี อุ ณหภู มิ  900 ถึ ง  1,060           
องศาเซลเซียส สMวนมากมาจากดินในท.องถ่ิน หาได.ตาม
แหลMงแมMนํ้า ลําคลอง หรือท.องนา มีคุณสมบัติของ           
เน้ือดินมีความหยาบ มีความพรุนตัวสูง เน้ือดินหลังผMาน
ความร.อน ให.สีส.มอมแดง มักข้ึนอยูMกับอุณหภูมิในการเผา 
เน้ือดินมีสMวนผสมของออกไซด8ของเหล็กมาก สีจะยิ่ง
เข.มเมื่อผMานการเผาไฟสูง  

เน้ือดินสโตนแวร8  (stonewares) 

2. เน้ือดินสโตนแวร8 (stonewares) คือ ดินเหนียวตาม
ธรรมชาติท่ีสามารถเผาในอุณหภูมิสูง 1,250 ถึง 1,280 
องศาเซลเซียสได.โดยไมMยุบตัว กMอนเผามีสีเทาหรือ        
สีนํ้าตาลอMอนหลังการเผาได.สีครีมหรือสีนํ้าตาลอMอน  
เป[นดินท่ีมีความเหนียวดี มีปริมาณของดMางหรือตัว
หลอมละลายอยู Mใ น เ นื ้อ ด ินค Mอนข .า งม าก  จ ึง มี
คุณสมบัติคล.ายดินสําเร็จรูปที่ผสมขึ้น สําหรับเผา 
ในอุณหภูมิสูงมีสMวนผสมของแรMเฟลด8สปาร8 ดินดํา ดMาง 
และอินทรีย8สาร ดินลักษณะน้ีมีอยูMเพียงปริมาณน.อย
ตามธรรมชาติ ดินสโตนแวร8จัดเป[นดินเหนียว (Ball 
Clay) ชนิดหน่ึงท่ีมีแรMธาตุเจือปนมากกวMาดินเหนียว
ธรรมดา (ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน8, 2541, น. 10)           

ดินขาว หรือ ดินเกาลิน (Kaolin) 

3. ดินขาว หรือ ดินเกาลิน (Kaolin) เป[นดินขาว         
ท่ีเกิดจากการแปรสภาพของหินแกรนิตท่ีเกิดปะปน       
อยูMกับควอตซ8 และแรMดีบุก ดินขาวท่ีใช.อยูMท่ัวไป คือดิน
ขาวเกาลิน ดินขาวระนอง ดินขาวนราธิวาส ดินขาว
เกาลินมีคุณสมบัติให.ความเหนียวน.อย มีสีขาว มีจุด      
สุ กตั วอยูM ท่ี อุณหภู มิ  1,200 ถึ ง  1,250 เ ซล เ ซี ยส           
นิยมผสมลงไปในดินเหนียวเพ่ือชMวยในการ ข้ึนรูป 
(สุขุมาล สาระเกษตริน, 2564, น. 45) 
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ตารางท่ี 1 วัตถุดิบท่ีใช�ผสมในการศึกษาน้ําดินส ี(ต4อ) 
วัตถุดิบท่ีใช�ผสมในการศึกษาน้ําดินส ี

วัตถุดิบ รายละเอียด 

ฟริต (Frit)  

4. ฟริต (Frit) คือ วัตถุดิบท่ีใช.เตรียมเคลือบอุณหภูมิต่ํา 
ซ่ึงทําจากวัตถุดิบท่ีเป[นพิษหรือวัตถุดิบท่ีละลายนํ้าได. 
นํามาเผาหลอมรวมกับซิลิกาซ่ึงเป[นแก.ว ทําให.วัตถุดิบ 
ท่ีหลอมตัวเป[นแก.วมีคุณสมบัติไมMละลายนํ้า และไมM      
ดูดซึมเข.าทางผิวหนังลดคุณสมบัติเป[นพิษลง ฟริตถูก
นํามาบดให.ละเอียดในรูปผงเคลือบสําเร็จรูปกMอน 
นํามาใช.เป[นนํ้ายาเคลือบอุณหภูมิต่ํา นิยมเตรียมจาก
วัตถุดิบ ตะก่ัว และบอแร็กซ8หรือจากสMวนผสมของท้ัง
สองอยMางรวมกัน เพ่ือลดอุณหภูมิการหลอมละลาย 
ของเคลือบ (ไพจิตร อ่ิงศิริวัฒน8, 2547, น. 16) 

สารให.สีสําเร็จรูป (Stain) 

5. สารให.สีสําเร็จรูป (Stain) คือ การนําสMวนผสมของ
สารให.สี เชMน ออกไซด8และสารประกอบชนิดอ่ืน ๆ 
มาฟริต รวมกันในอุณหภูมิสูงแล.วนําไปบดให.ละเอียด
แล.วล.างเพ่ือขจัดเกลือละลาย (Soluble Salt) ออก 
ประโยชน8ของสะเตนก็คือได.สีท่ีแนMนอนและมีมากมาย
หลายสีสามารถคาดเดาสีที่จะเกิดขึ้นได.เมื่อผสม       
ในปริมาณและชMวงอุณหภูมิ การเผาท่ีคงท่ี (สุขุมาล 
สาระเกษตริน, 2564, น. 191) 

ท่ีมา: ผู�วิจัย 

จากนั้นผู.วิจัยนําเอาวัตถุดิบจากการศึกษามาทดลองหาสูตรน้ําดิน โดยใช.ทฤษฎี
ตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา (Equilateral triangle grid) เพ่ือหาสูตรน้ําดินท่ีเหมาะสมกับ
ชิ้นงานเพ่ือนําไปใช.ในการสร.างสรรค8  
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ทฤษฎีสามเหล่ียมด�านเท4า (Equilateral triangle grid) เ พ่ือหาค4าอัตรา
ส4วนผสมของน้ําดินสีจํานวน 36 จุด  

                                           A     
 

 

 

 

            

      
 
 

                                                                         

ภาพท่ี 4 แสดงอัตราส4วนผสมของวัตถุดิบตารางสามเหลีย่มด�านเท4า (Equilateral triangle grid) 

ท่ีมา: ผู�วิจัย 

วิธีการหาอัตราสMวนผสมของวัตถุดิบ โดยใช.วัตถุดิบต้ังแตM 3 ตัวข้ึนไป โดยการอMาน
คMาอัตราสMวนผสมท่ีอยูMในตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา ด.วยการกําหนดคMาท่ีอยูMบนด.านของ
สามเหลี่ยมแตMละด.านให.เป[นคMาของวัตถุดิบแตMละตัวโดยให.มีคMาต้ังแตM 0 - 100 และเม่ือรวม
คMาของวัตถุดิบของแตMละตัวเข.าด.วยกัน มีคMาเทMากับ 100 พอดี การกําหนดจุดท่ีอยูMแตMละด.าน
ของสามเหลี่ยมให.มีคMาเพ่ิมข้ึนหรือน.อยลงข้ึนอยูMกับความต.องการของผู.ทดลองวMาต.องการ 
คMาความละเอียดมากหรือน.อย เชMน อาจเพ่ิมหรือลดลงจุดละ 10% เชMนกัน  

วิธีการอMานคMาในตาราง  ให.ลากเส.นจากจุดท่ีต.องการอMาน โดยเม่ือต.องการอMานคMา
ของวัตถุให.ลากเส.นจากจุดนั้นให.ขนานกับมุมของวัตถุดิบนั้นไปตัดกับด.านท่ีบอกคMาของ
วัตถุดิบนั้นยกตัวอยMางจุดท่ี 5 ประกอบด.วยวัตถุดิบ  ดังนี้ 
     คMาของวัตถุดิบ A คือเส.นท่ีลากจากจุด 5 ขนานกับมุม A ไปตัดด.าน A-B ได.คMา A=60 
     คMาของวัตถุดิบ B คือเส.นท่ีลากจากจุด 5 ขนานกับมุม B ไปตัดด.าน B-C ได.คMา B=20  
     คMาของวัตถุดิบ C คือเส.นท่ีลากจากจุด 5 ขนานกับมุม C ไปตัดด.าน C-A ได.คMา C=20 

B C 
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กําหนดวัตถุดิบท่ีใช�ในการทดลอง  
 A = ดินปากเกร็ด(เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) และ เนื้อดินสโตนแวร8    
 B = ดินขาว   
 C= ฟริต 

ตารางท่ี 2 การหาอัตราส4วนผสมของวัตถุดิบตารางสามเหลี่ยมด�านเท4า (Equilateral triangle grid) 
จํานวน 36 จุด  

จุดท่ี A B c จุดท่ี A B c 
1 80 10 10 19 30 30 40 
2 70 20 10 20 30 20 50 
3 70 10 20 21 30 10 60 
4 60 30 10 22 20 70 10 
5 60 20 20 23 20 60 20 
6 60 10 30 24 20 50 30 
7 50 40 10 25 20 40 40 
8 50 30 20 26 20 30 50 
9 50 20 30 27 20 20 60 
10 50 10 40 28 20 10 70 
11 40 50 10 29 10 80 10 
12 40 40 20 30 10 70 20 
13 40 30 30 31 10 60 30 
14 40 20 40 32 10 50 40 
15 40 10 50 33 10 40 50 
16 30 60 10 34 10 30 60 
17 30 50 20 35 10 20 70 
18 30 40 30 36 10 10 80 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

ผู.วิจัยได.ทําการทดลองใช.สูตรทฤษฎีตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา (Equilateral 
triangle grid) โดยกําหนดใช. A = ดินปากเกร็ด(เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) B = ดินขาว C= ฟริต และ  
A = เนื้อดินสโตนแวร8 B = ดินขาว C= ฟริต เม่ือได.อัตราสMวนผสมน้ําดินสี ดังตารางข.างต.น
ท้ังหมด 36 จุด เพ่ือเตรียมนําไปทดสอบเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียสและเผา        
ท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส ซ่ึงเป[นอุณหภูมิท่ีผู.วิจัยได.กําหนดข้ึน ท้ังนี้ การทดสอบ



112 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 
 

คุณสมบัติทางโครงสร.างของน้ําดินสีทดสอบให.มี การยึดเกาะผิวดินท่ีดีมีลักษณะสีของน้ําดิน
และเลือกจุดท่ีเหมาะสมเพ่ือนําไปสร.างสรรค8  

ข้ันตอนการวิจัย 

1. นําเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 และเนื้อดินสโตนแวร8ตากแดดให.แห.ง จากนั้นบดให.เป[นผง
ผสมกับวัตถุดิบ ได.แกM ดินขาว ฟริต ชั่งตามอัตราสMวนโดยใช.ทฤษฎีตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา 
เติมน้ําสะอาด คนให.เข.ากัน เตรียมแผMนทดลองเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 ขนาด 2 นิ้ว จํานวน          
36 ชิ้น จํานวน 2 ชุดและเนื้อดินสโตนแวร8 ขนาด 2 นิ้ว จํานวน 36 ชิ้น จํานวน 2 ชุด ทาน้ําดิน
ลงในแผMนทดลอง จากนั้นนําเข.าเตาเผาทดสอบเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และ
เผาท่ีอุณหภูมิ1,200 องศาเซลเซียส เลือกจุดท่ีมีคุณสมบัติตามต.องการ 

2. เม่ือได.น้ําดินปากเกร็ด(ดินเอิร8ทเทนแวร8) และน้ําดินสโตนแวร8 คุณสมบัติ          
ตามต.องการ นําสารให.สีสําเร็จรูป(Stain) ชั่งตามอัตราสMวนเข.ากับน้ําดิน เติมน้ําสะอาด           
คนให.เข.ากัน ทาแผMนทดลองจากนั้นนําเข.าเตาเผาทดสอบเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 
และเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส  

3. ใช.เทคนิคการทาน้ําดินสีในผลงานสร.างสรรค8ประติมากรรรมเครื่องเคลือบดินเผา 

ผลการศึกษา 

1. ผลการศึกษาน้ําดินสีดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร�ทเทนแวร�) 
      ผลการทดลองหาอัตราสMวนผสมน้ําดินปากเกร็ด(เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8)               

ทาเคลือบใสไฟตํ่า หลังเผาอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 

 
ภาพท่ี 5 ผลการทดลองสีหลังเผาน้ําดินปากเกร็ด(เนื้อดินเอิร�ทเทนแวร�) จํานวน 36 จุด                

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะห�น้ําดินปากเกร็ดจํานวน 36 จุด ทาเคลือบใสไฟตํ่า หลังเผาอุณหภูมิ 
1,100 องศาเซลเซียส 

จุด
ท่ี 

ลักษณะสีดินไม4เคลือบ ลักษณะสีดินเคลือบ การยึดเกาะ เคลือบ 
ส.ม
ครีม 

ส.ม 
 

นํ้าตาล

แดง 

ส.ม
เข.ม 

นํ้าตาล

เข.ม 

นํ้าตาล
แดง 

ดี หลุด
รMอน 

ไมMหด
ตัว 

หดตัว 

1 - / - / - - / - / - 
2 - / - / - - / - / - 
3 - / - / - - / - / - 
4 - / - / - - / - / - 
5 - / - / - - / - / - 
6 - - / - - / / - / - 
7 - / - - / - / - / - 
8 - / - - / - / - / - 
9 - - / - - / / - / - 
10 - - / - - / / - / - 
11 / - / - - - / - / - 
12 / - / - - - - - - - 
13 - - / - - / / - / - 
14 - - / - - / / - / - 
15 - - / - - / / - / - 
16 / - - - - / / - / - 
17 / - - - - / - / - / 
18 - - / - - / / - / - 
19 - - / - - / / - / - 
20 - - / / - - / - / - 
21 - - / / - - / - / - 
22 / - - / - - - / - / 
23 / - - / - - - / - / 
24 - - / - / - - / - / 
25 - - / - / - - / - / 
26 - - / - / - - / - / 
27 - - / - / - / - / - 
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ตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะห�น้ําดินปากเกร็ดจํานวน 36 จุด ทาเคลือบใสไฟตํ่า หลังเผาอุณหภูมิ 
1,100 องศาเซลเซียส (ต4อ) 

จุด
ท่ี 

ลักษณะสีดินไม4เคลือบ ลักษณะสีดินเคลือบ การยึดเกาะ เคลือบ 
ส.ม
ครีม 

ส.ม 
 

นํ้าตาล

แดง 

ส.ม
เข.ม 

นํ้าตาล

เข.ม 

นํ้าตาล
แดง 

ดี หลุด
รMอน 

ไมMหด
ตัว 

หดตัว 

28 - - / - / - / - / - 
29 / - - / - - - / - / 
30 / - - / - - - / - / 
31 / - - / - - - / - / 
32 / - - / - - - / - / 
33 - - / - - / - / - / 
34 - - / - - / - / - / 
35 - - / - - / / - / - 
36 - - / - - / / - / - 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

ผลการศึกษาผู.วิจัยได.สูตรน้ําดินจุดท่ี 7 มีอัตราสMวนผสมน้ําดิน ดังนี้ 
A = ดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) 50 %   
B = ดินขาว 40 %  
C= ฟริต 10 % 

 
 
 
 
 
 
 
                                      
 

                                    (ก)                                       (ข) 

ภาพท่ี 6 สูตรน้ําดินจุดท่ี 7 

(ก) สูตรน้ําดินจุดท่ี 7 หลังเผาอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 
(ข) สูตรน้ําดินจุดท่ี 7 หลังเผาอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ตารางท่ี 4 อัตราส4วนผสมน้ําดินกับสีสําเร็จรูป (Stain) 

อัตราส4วนผสมน้ําดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร�ทเทนแวร�) กับสีสําเร็จรูป (Stain)                              
ลําดับ สีสําเร็จรูป (Stain) จุดท่ี 1 จุดท่ี 2 จุดท่ี 3 จุดท่ี 4 จุดท่ี 5 

1 สีเหลือง 2% 4% 6% 8% 10% 

2 สีเขียว 2% 4% 6% 8% 10% 

3 สีเขียวน้ําทะเล 2% 4% 6% 8% 10% 

4 สีฟ]า 2% 4% 6% 8% 10% 

5 สีน้ําเงิน 2% 4% 6% 8% 10% 

6 สีชมพู 2% 4% 6% 8% 10% 

7 สีส.ม 2% 4% 6% 8% 10% 

8 สีแดง 2% 4% 6% 8% 10% 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

                             (ก)                                                           (ข) 

ภาพท่ี 7 ผลการศึกษาการทาน้ําดินสีดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร�ทเทนแวร�) กับสีสําเร็จรูป(Stain)                    
(ก) เผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 
(ข) เผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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 ผลการศึกษาน้ําดินสีด ินปากเกร็ด ( เนื ้อดินเอิร 8ทเทนแวร8)  ด ินขาว ฟริต             
ตามอัตราสMวนผสม ผู.วิจัยได.เลือกจุดที่ 7 จากผลการศึกษาทั้งหมด 36 จุด เนื่องจาก       
มีคุณสมบัติทางโครงสร.างของน้ําดินสี มีการยึดเกาะผิวดินท่ีดี ไมMหลุดรMอน ให.ลักษณะ        
ของสีดินท่ียังไมMเคลือบมีลักษณะสีส.มอMอน ผิวดินมีลักษณะด.าน ลักษณะสีดินท่ีทาเคลือบไฟตํ่า
เผา 1,100 องศาเซลเซียส มีลักษณะดินสีส.ม ผิวดินมีลักษณะมันวาว และลักษณะสีดิน      
ท่ีทาเคลือบไฟสูงเผา 1,200 องศาเซลเซียส มีลักษณะดินสีส.มอมน้ําตาล ผิวดินมีลักษณะ 
มันวาวจึงเหมาะแกMการเติมสารให.สีแตMละชนิด ลงไปในสูตรน้ําดิน ด.วยวิธีการเทียบสัดสMวน
เป[นเปอร8เซ็นต8 2% 4% 6% 8% และ 10% เป[นต.น เพ่ือไลMคMาเฉดสีอMอนเข.ม ให.มีความแตกตMาง  
ซ่ึงกําหนดสีสําเร็จรูป (Stain) คือ สีเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําทะเล สีฟ]า สีน้ําเงิน สีชมพู สีส.ม
และสีแดง ลักษณะน้ําดินสีท่ีทาเคลือบไฟตํ่าหลังเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส                  
ผลการศึกษาพบวMาการไลMคMาเฉดสี เปอร8เซ็นต8ท่ีเติมสารให.สี ต้ังแตM 2% 4% และ 6% 
ลักษณะน้ําดินสีให.สีท่ีอMอน และเปอร8เซ็นต8ท่ีเติมสารให.สี ต้ังแตM 8% และ 10% ลักษณะ        
น้ําดินสีให.สีท่ีเข.ม ผลการศึกษาลักษณะน้ําดินสีท่ีทาเคลือบไฟสูงหลังเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 
องศาเซลเซียส ผลการศึกษาพบวMาการไลMคMาเฉดสี เปอร8เซ็นต8ท่ีเติมสารให.สี ต้ังแตM 2% 4% 
6% 8% และ 10% ลักษณะน้ําดินสีให.สีที่เข.มและปรากฏสีคMอนข.างชัด เนื่องจาก          
เผาอุณหภูมิไฟสูง ผู.วิจัยสามารถเลือกใช.น้ําดินสี นําไปใช.ในการทาตกแตMงชิ้นงาน 

2. ผลการศึกษาน้ําดินสีดินสโตนแวร� 
ผลการศึกษาทดลองหาอัตราสMวนผสมน้ําดินสีดินสโตนแวร8 ทาเคลือบใสไฟสูง          

หลังเผาอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 ผลการทดลองสีหลังเผาน้ําดินสโตนแวร� จํานวน 36 จุด 
ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ตารางท่ี 5 ผลการวิเคราะห�ทดลองน้ําดินสโตนแวร� ทาเคลือบใสไฟสูง หลังเผาอุณหภูมิ 1,200            
องศาเซลเซียส 

จุด
ท่ี 

ลักษณะสีดินไม4เคลือบ ลักษณะสีดินเคลือบ การยึดเกาะ เคลือบ 
ขาว ขาว

นวล 
ขาว

ครีม 

ขาว ขาว

นวล 

ขาวอม
เหลือง 

ดี หลุด
รMอน 

ไมMหด
ตัว 

หดตัว 

1 - / - - / - / - / - 
 2 - - / / - - / - / - 
3 - / - - / - / - / - 
4 - / - - / - / - / - 
5 - / - - / - / - / - 
6 - / - - / - / - / - 
7 / - - / - - / - / - 
8 / - - / - - / - / - 
9 / - - / - - / - / - 
10 - / - - / - / - / - 
11 / - - / - - / - / - 
12 / - - / - - / - / - 
13 / - - / - - / - / - 
14 - - / - - / / - / - 
15 - - / - - / / - / - 
16 / - - - / - / - / - 
17 / - - - / - / - / - 
18 / - - / - - / - - / 

19 - / - - - / / - - / 

20 - / - - - / / - - / 

21 - / - - / - / - - / 

22 /  - - - - / - - / 

23 /  - / - - / - - / 

24 - / - - / - / - - / 

25 - / - - - / / - - / 

26 - - / - - / / - - / 

27 - - / - / - / - - / 
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ตารางท่ี 5 ผลการวิเคราะห�ทดลองน้ําดินสโตนแวร� ทาเคลือบใสไฟสูง หลังเผาอุณหภูมิ 1,200            
องศาเซลเซียส (ต4อ) 

จุด
ท่ี 

ลักษณะสีดินไม4เคลือบ ลักษณะสีดินเคลือบ การยึดเกาะ เคลือบ 
ขาว ขาว

นวล 
ขาว

ครีม 

ขาว ขาว

นวล 

ขาวอม
เหลือง 

ดี หลุด
รMอน 

ไมMหด
ตัว 

หดตัว 

28 - - / - - / / - - / 

29 / - - - / - / - - / 

30 - / - - - / / - - / 

31 - / - - / - / - - / 

32 - / - - / - / - - / 

33 - - / - - / / - - / 

34 - - / - - / / - - / 

35 - - - - - / / - - / 

36 - - - - - / / - - / 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

ผลการศึกษาผู.วิจัยได.สูตรน้ําดินจุดท่ี 2 มีอัตราสMวนผสมน้ําดิน ดังนี้ 
A = เนื้อดินสโตนแวร8 70 %  
B = ดินขาว 20 %  
C= ฟริต 10 % 

 
 
 
 
 

                         
                          (ก)                                       (ข) 

ภาพท่ี 9 สูตรน้ําดินจุดท่ี 2 
สูตรน้ําดินจุดท่ี 2 หลังเผาอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 
สูตรน้ําดินจุดท่ี 2 หลังเผาอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ตารางท่ี 6 อัตราส4วนผสมน้ําดินกับสีสําเร็จรูป (Stain)  

อัตราส4วนผสมน้ําดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร�ทเทนแวร�) กับสีสําเร็จรูป (Stain)                              
ลําดับ สีสําเร็จรูป (Stain) จุดท่ี 1 จุดท่ี 2 จุดท่ี 3 จุดท่ี 4 จุดท่ี 5 

1 สีเหลือง 2% 4% 6% 8% 10% 

2 สีเขียว 2% 4% 6% 8% 10% 

3 สีเขียวน้ําทะเล 2% 4% 6% 8% 10% 

4 สีฟ]า 2% 4% 6% 8% 10% 

5 สีน้ําเงิน 2% 4% 6% 8% 10% 

6 สีชมพู 2% 4% 6% 8% 10% 

7 สีส.ม 2% 4% 6% 8% 10% 

8 สีแดง 2% 4% 6% 8% 10% 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 

                    (ก)                                                            (ข) 

ภาพท่ี 10 ผลการศึกษาทาน้ําดินสีดินสโตนแวร� สีสําเร็จรูป(Stain) 
 (ก) ผลการศึกษาทาน้ําดินสีดินสโตนแวร� สีสําเร็จรูป(Stain) เผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส 
 (ข) ผลการศึกษาทาน้ําดินสีดินสโตนแวร� กับสีสําเร็จรูป(Stain) เผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

ท่ีมา : ผู�วิจัย 
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ผลการศึกษาน้ําดินสีดินสโตนแวร8 ดินขาว ฟริต ตามอัตราสMวนผสม ผู.วิจัย          
ได.เลือกจุดท่ี 2 จากผลการศึกษาท้ังหมด 36 จุด เนื่องจากมีคุณสมบัติทางโครงสร.างของ       
น้ําดินสี มีการยึดเกาะผิวดิน ท่ีดี ไมMหลุดรMอน ให.ลักษณะของสีดินท่ียังไมMเคลือบมีลักษณะ
ขาวนวล ผิวดินมีลักษณะด.าน ลักษณะสีดินท่ีทาเคลือบไฟตํ่าเผาท่ีเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 
องศาเซลเซียส มีลักษณะดินสีขาว ผิวดินมีลักษณะมันวาวใส และลักษณะสีดินท่ีทาเคลือบ
ไฟสูงเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส มีลักษณะดินสีขาว ผิวดินมีลักษณะมันวาวใส   
จึงเหมาะแกMการเติมสารให.สีแตMละชนิด ลงไปในสูตรน้ําดิน ด.วยวิธีการเทียบสัดสMวนเป[น
เปอร8เซ็นต8 2% 4% 6% 8% และ 10% เป[นต.น เพ่ือไลMคMาเฉดสีให.มีความแตกตMาง          
อMอน-เข.ม ซ่ึงกําหนดสีสําเร็จรูป(Stain) คือ สีเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําทะเล สีฟ]า สีน้ําเงิน          
สีชมพู สีส.ม และสีแดง ลักษณะน้ําดินสี ท่ีทาเคลือบไฟตํ่าหลังเผาท่ีอุณหภูมิ 1,100           
องศาเซลเซียส ผลการศึกษาพบวMาการไลMคMาเฉดสี เปอร8เซ็นต8ท่ีเติมสารให.สี ต้ังแตM 2% 4% 
6% 8% และ 10% ลักษณะน้ําดินสีให.ส ีที ่อ Mอนเป[นสีพาสเทล ให.คMาส ีที ่ช ัดสดใส               
ผลการศึกษาลักษณะน้ําดินสีที่ทาเคลือบไฟสูงหลังเผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
ผลการศึกษาพบวMา การไลMคMาเฉดสีอMอนเข.ม เปอร8เซ็นต8ท่ีเติมสารให.สี ต้ังแตM 2% 4% 6%  
8% และ 10% ลักษณะน้ําดินสีให.สีปรากฏสีคMอนข.างชัดเจน ให.สีท่ีเข.มกวMาการเผาไฟตํ่า          
ที่อุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส ผู .ว ิจัยสามารถเลือกใช.น้ําดินสีจุดที่ 2 นําไปใช.             
ในการทาตกแตMง และสามารถเลือกเผาได.ท้ังในอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และเผา         
ท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

สรุปและอภิปรายผล 

 “การใช.น้ําดินสีในการสร.างสรรค8งานเครื่องเคลือบดินเผา” การวิจัยผลงาน           
เครื่องเคลือบดินเผา ด.วยกระบวนการทางเทคนิคน้ําดินสี มีมาต้ังแตMในอดีตพบได.          
หลากหลายวัฒนธรรมในประเทศไทย ได.แกM เครื่องป{|นดินเผาบ.านเชียง มีเอกลักษณ8ลาย
เขียนน้ําดินสี ท่ีใช.ท่ีได.จากดินเทศหรือดินแดง ผสมกับยางไม. หรือไขสัตว8 เขียนตกแตMง        
บนภาชนะให.เกิดลวดลาย และในตMางประเทศ เครื่องป{|นดินเผาของเกาหลี ใช.วิธีระบาย 
ด.วยน้ําดินสีขาวลงบนเนื้อดินสีคล้ํา เพ่ือปกป}ดผิวดิน บางครั้งใช.วิธีกดลายลงบนเนื้อดินแล.ว
ถมน้ําดินสีขาวหรือสีดําลงในเส.นลาย เป[นการตกแตMงท่ีสวยงาม ซ่ึงในป{จจุบันมีผู.คนให.ความ
สนใจในเทคนิคนี้ เนื่องจากมีเอกลักษณ8ท่ีเฉพาะตัวคือ สามารถเขียน ระบายหรือทาบนผิว
ผลิตภัณฑ8ในขณะท่ีดินยังมีความหมาดชื้นอยูM เป[นการลดเวลาในข้ันตอนการเคลือบลง            
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จึงทําให.ผู.วิจัยได.ศึกษาทดลองน้ําดินปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) และน้ําดินสโตนแวร8 
โดยใช.สูตรทฤษฎีตารางสามเหลี่ยมด.านเทMา (Equilateral triangle grid) โดยกําหนดใช. A = ดิน
ปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) B = ดินขาว C= ฟริต และ A = เนื้อดินสโตนแวร8 B = ดินขาว          
C= ฟริต เม่ือได.อัตราสMวนผสมน้ําดินสี นําสMวนผสมเข.าด.วยกันเติมน้ําสะอาดคนให.เข.ากัน
จากนั้นนําไปทาบนแผMนทดลอง ดังตารางข.างต.นท้ังหมด 36 จุด ได.สูตรน้ําดินปากเกร็ด 
(เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) จุดท่ี 7 และสูตรน้ําดินสโตนแวร8 จุดท่ี 2 เพ่ือเตรียมนําไปทดสอบเผา 
ท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส และเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส เผาด.วยเตาไฟฟ]า  
ซ่ึงเป[นอุณหภูมิท่ีผู.วิจัยได.กําหนดข้ึน ท้ังนี้ เป[นการทดสอบคุณสมบัติทางโครงสร.างของน้ําดินสี 
ทดสอบให.มีการยึดเกาะผิวดินท่ีดีไมMหลุดรMอน จากนั้นเติมสารให.สีสําเร็จรูป (Stain) คือ         
สีเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําทะเล สีฟ]า สีน้ําเงิน สีชมพู สีส.ม และสีแดง เพ่ือไลMคMาน้ําหนักเฉด
สี ต้ังแตM 2% 4% 6% 8% และ10% ได.ลักษณะของสี ท่ีมีความอMอน-เข.ม เห็นได.วMา           
น้ําดินสีปากเกร็ด (เนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8) ให.คMาสีน้ําดินท่ีเข.ม เนื่องจากดินชนิดนี้หลังเผา
ลักษณะสีดินให.สีส.ม หากผMานความร.อนท่ีอุณหภูมิสูงสีจะยิ่งเข.ม เม่ือเติมสารให.สีสําเร็จรูป
(Stain) ลงไปจึงปรากฏคMาสีสําเร็จรูป (Stain) ท่ีอMอน ตMางจากน้ําดินสโตนแวร8 ดินชนิดนี้ 
หลังเผาลักษณะสีดินให.สีขาวนวล เม่ือเติมสารให.สีสําเร็จรูป (Stain) ลงไปจึงปรากฏสีสําเร็จรูป
(Stain) ให.คMาสีท่ีชัดเจน จากท่ีผู.วิจัยศึกษาทดลองน้ําดินสีท้ัง 2 ชนิด ได.ลักษณะสีของน้ําดินสี
ตามท่ีต.องการและเลือกจุดท่ีเหมาะสม มาใช.ทาในชิ้นงานสร.างสรรค8ผลงานประติมากรรม
เครื่องเคลือบดินเผาซ่ึงผู.วิจัยมีแนวคิดการสร.างสรรค8ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาชุด“สีสัน
สายฝน” ได.สร.างสรรค8ข้ึนเพ่ือถMายทอดประสบการณ8ของอารมณ8และความรู.สึกประทับใจ    
ในธรรมชาติท่ีมีการพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน เปรียบด่ังสายฝนท่ีเกิดจากละอองน้ําขนาดเล็ก 
ลอยตัวปะทะกับความร.อนและความชื้นในอากาศ แล.วเกิดปฏิกิริยาการควบแนMน กMอตัว
กลั่นเป[นหยดน้ํา แล.วจึงตกลงมาเป[นสายฝน สร.างความชุMมชื้น เพ่ือหลMอเลี้ยงชีวิตบนพ้ืนผิวดิน 
การสร.างสรรค8ผลงานในลักษณะงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา โดยใช.รูปทรง
ธรรมชาติท่ีผMานการลดทอนเป[นสัญลักษณ8 ประกอบด.วย เส.น สี รูปรMาง-รูปทรง พ้ืนผิว ลดทอน
ให.มีขนาดที่แตกตMาง นํามาจัดวางให.ผสานกันอยMางกลมกลืน เกิดเอกภาพ รูปแบบ          
และเนื้อหาของผลงาน แสดงออกอยMางเรียบงMาย ไมMซับซ.อน เน.นการสื่อสารกับผู.ชม          
อยMางตรงไปตรงมา เพ่ือให.ผู.ชมงานหวนคํานึงถึงสิ่งตMาง ๆ ในธรรมชาติซ่ึงความสําคัญ       
ตMอมนุษย8และสิ่งมีชีวิตทุกชนิด จากการศึกษาสMวนผสมและทดลองน้ําดินสีท่ีเหมาะสมกับ         
เนื้อดินป{|นประเภทเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 และเนื้อดินสโตนแวร8 เป[นประโยชน8ตMอผู.ท่ีสนใจ 
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สามารถนําไปประยุกต8หรือพัฒนาตMอยอด และได.ถMายทอดผลงานสร.างสรรค8แกMผู.ท่ีสนใจ       
ในเทคนิคน้ําดินสี นําไปใช.ในการพัฒนาตMอยอดทางธุรกิจ อันจะเกิดประโยชน8ตMอไป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 11 ผลงานสร�างสรรค�เคร่ืองเคลือบดินเผาชุด “สีสันสายฝน” 
ท่ีมา : ผู�วิจัย 

ข�อเสนอแนะ  

1. การนําน้ําดินสีดินสโตนแวร8ไปทาชิ้นงานท่ีเป[นเนื้อดินดินปากเกร็ด(เนื้อดิน          
เอิร8ทเทนแวร8) ในบางครั้งสีอาจเกิดหลุดรMอน เนื่องจากสัมประสิทธิ์การหดตัวของเนื้อดิน         
2 ชนิดมีความแตกตMางกัน ควรทาน้ําดินสีกับชิ้นงานในชนิดเดียวกัน เชMน น้ําดินสีดินสโตนแวร8 
ตัวชิ้นงานข้ึนรูปมาจากเนื้อดินสโตนแวร8 เพ่ือลดการหลุดรMอน   

2. การนําเนื้อดินเอิร8ทเทนแวร8 มาใช.ในการทําน้ําดินสี ควรทดลองเผาทดลอง           
เนื้อดินกMอน เนื่องจากดินแตMละแหลMงให.คMาสีหลังเผาท่ีตMางกัน  
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3. หากใช.น้ําดินสีท่ีผสมกับน้ําแล.ว ใช.ไมMหมดอยากเก็บไว.ในครั้งตMอไป สามารถ
เลือกใช.ภาชนะท่ีมีฝาป}ดมิดชิด หรือปลMอยน้ําดินสีให.แห.งสนิทเป[นก.อน หรือบดเป[นผงละเอียด 
เก็บลงภาชนะท่ีมีฝาป}ดมิด เม่ือต.องการใช.ให.เติมน้ําสะอาดลงไป อยMาเพ่ิงคนน้ําดินสีทันที 
ท้ิงให.ดินละลายน้ําจึงคMอยคนให.เข.ากัน จึงนําไปทาตกแตMง  

4. การใช.น้ําดินสี เม่ือพบวMาดินมีความหนืดข.นเกินไป สามารถเติมน้ําสะอาดลงไป
แล.วคนให.เข.ากัน หากน้ําดินมีความเหลวเกินไป ควรท้ิงน้ําดินสีให.น้ําระเหยออก จากนั้นจึง
นําไปใช.ได. 

5. จัดเผยแพรMนิทรรศการผลงานสร.างสรรค8และประชาสัมพันธ8ผลงานสร.างสรรค8
ผMานสื่อออนไลน8 เพ่ือให.ผู.ท่ีสนใจในเทคนิคน้ําดินสี นําไปใช.ในการพัฒนาตMอยอดทางธุรกิจ 
อันจะเกิดประโยชน8ตMอ เศรษฐกิจ ระดับชาติ 
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บทคัดย�อ  

จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA มีวัตถุประสงคF     
1) เพ่ือสรAางสรรคFผลงาน ชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA” 
2) เพ่ือสรAางสรรคFผลงานเทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย บนผAาปาเตPะและวัสดุธรรมชาติ 

ผลการสรAางสรรคFพบว6า การใชAเทคนิคลายรดน้ําโดยใชAยางรักใสของเวียดนาม           
ทาเคลือบลงบนผAาปาเตPะผสมผสานเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคนั ้น มีความโดดเด6น                 
ในกระบวนการเตรียมพ้ืนของเทคนิคลายรดน้ํา ท่ีสามารถมองเห็นลวดลายของผAาปาเตPะ         
และรูปทรงท่ีเกิดจากการเขียนสีอะคริลิคไดAอย6างชัดเจน โดยมีการซAอนทับกันระหว6างลวดลาย
ของชั้นสีทอง ซ่ึงปรากฏอยู6บนพ้ืนยางรักใสของเวียดนามท่ีถูกทาเคลือบลงบนผAาปาเตPะ           
และวัสดุทางธรรมชาติ ประกอบกับลักษณะพิเศษ ของการใชAแผ6นทองคําเปลวรAอยเปอรFเซ็นตF
และผงทองวิทยาศาสตรF สรAางค6าน้ําหนักในผลงานดAวยเทคนิคของการป̂ดทองท่ีไม6สมํ่าเสมอ        
เป_นความสอดคลAองกับการนําเสนอความสุข ความทรงจํา ความรักและความผูกพันจาก
ครอบครัวของผูAสรAางสรรคF เกิดเป_นผลงานจิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัยท่ีมีการผสมผสานกัน
ระหว6างเทคนิคไดAอย6างลงตัว   

คําสําคัญ : ลายรดนํ้าร6วมสมัย แรงบันดาลใจ วิถีชีวิตชาวใตA 
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Abstract 

The contemporary lacquerware painting inspired by the southern 
Thai ways of life aimed 1) to create a series of works named "Contemporary 
lacquerware painting inspired by the southern Thai way of life," and 2) to use 
the contemporary lacquerware technique to create the artwork on batik 
fabric and other natural materials. 

The results show that applying transparent Vietnamese lacquer gum 
to the batik cloth and using acrylic paint is a unique stage for base 
preparation, as the technique accentuates the patterns and shapes drawn 
with the acrylic paint on the batik cloth. The patterns illustrate overlapped 
golden layers over the transparent Vietnamese lacquer gum base, which is 
glazed on batik cloth and other natural materials. Moreover, by using a 
special inconsistent gilding technique to apply 100% gold leaves and 
scientific gold powder to the artwork, the artist successfully presents 
happiness, memories, love, and a bond in the family through this series of 
contemporary lacquerware paintings. 

Keywords: contemporary lacquerware, inspiration, southern Thai way of life 

บทนํา 

ภูมิปzญญา วิถีชีวิต ศิลปะ และวัฒนธรรมของภาคใตAเป_นเอกลักษณF เฉพาะ           

ดAวยร6องรอยการประกอบอาชีพ การปลูกสรAางบAานเรือน การประดิษฐFเครื่องมือเครื่องใชA 

ธรรมชาติ และอาหารท่ีอุดมสมบูรณF ปzจจุบันรูปแบบการใชAชีวิตถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย 

เหลือไวAเพียงความทรงจําและความประทับใจท่ีผ6านกาลเวลา 

 วิถีชีวิตในภาคใตAเป_นประสบการณFตรงของผูAสรAางสรรคFท่ีมีครอบครัวอาศัยอยู6         

ในภาคใตA ประกอบอาชีพการทําสวนยางพารา มีวิถีชีวิตความเป_นอยู6ท่ีเรียบง6าย เม่ือยAอน 

ไปสู6ความทรงจําท่ีผูกพันของผูAสรAางสรรคF  จากความงามของวิ ถีชีวิตในครอบครัวท่ี มี

ลักษณะเฉพาะนั้น จึงเก็บนําเอาความประทับใจท่ีปรากฏไดAจากขAาวของเครื่องใชAในครัวเรือน 

อุปกรณF การปรุงอาหารในอดีต เสื้อผAาเครื่องแต6งกาย พืชพรรณธรรมชาติของภาคใตA       
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และความสุขจากการดํารงชีวิต มาเป_นแรงบันดาลใจในการสรAางสรรคF ถ6ายทอดความทรงจํา

อันมีค6าเหล6านั้นผ6านอารมณFบอกเล6าเรื่องราวความรูAสึก จากลายเสAนของจินตนาการใน        

ความงามท่ีผูกพันของวิถีชีวิตพ้ืนถ่ินทางภาคใตA ผ6านการปรับลดทอนรูปทรงของวัตถุ รูปทรง

จากธรรมชาติ สิ่งของเครื่องใชA รวมไปถึงวิถีจากการดํารงชีวิต ถอดลายเสAนแบบร6าง

แนวความคิดและผูกประกอบลายในลักษณะของงานศิลปะไทย ผูAสรAางสรรคFใชAผAาปาเตPะ      

ท่ีชาวใตA เรียกว6า “ผAาถุง” เป_นผAานุ6งท่ีเปรียบเสมือนตัวแทนของแม6 เพ่ือเป_นการย้ําเตือนจิตใจ

ใหAผูAสรAางสรรคFไดAทบทวนความทรงจําความผูกพันจากครอบครัว และความรูAสึกโหยหาอดีต

ในวัยเยาวFท่ียังคงประทับใจมิรูAลืม  

    ผลงานสรAางสรรคF“จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA” 

ไดAรับแรงบันดาลใจมาจากวิถีชีวิตทางภาคใตA ศิลปวัฒนธรรมและการประกอบอาชีพ          

ท่ีหล6อเลี้ยงครอบครัว นําเสนอความประทับใจ ความสุขและความทรงจํา ผ6านรูปแบบ

ศิลปะไทยเทคนิคลายรดน้ําร6วมสมัย การเตรียมพื้นดAวยผAาปาเตPะผสมวัสดุเฉพาะ เช6น        

เยื่อใยของใบยางพารา กิ่งไมA ผ6านกระบวนการทาเคลือบดAวยยางรักใสของเวียดนาม          

เพ่ือเป_นพ้ืนรองรับผลงานสรAางสรรคFในเทคนิคลายรดน้ํา ผAาปาเตPะท่ีผ6านการทาเคลือบดAวย

ยางรักใสใหAสีสันและลวดลายของผAาท่ีชัดเจน เพ่ิมเสน6หFของการเตรียมพ้ืนงานลายรดน้ํา       

ในรูปแบบใหม6 ผสมผสานกับการปรับค6าของพ้ืนชิ้นงานบางส6วน ดAวยวิธีการทางจิตรกรรม 

สีอะคริลิค ผลงานสรAางสรรคFชุดนี้สรAางข้ึนดAวยรูปแบบและเทคนิคเฉพาะตน ส6งต6อคุณค6า         

ทางความงามท่ีเป_นอัตลักษณFเฉพาะถ่ินของภาคใตA เป_นการบันทึกกลิ่นอายของความสุขจาก 

วิถีชีวิตผ6านมุมมองอันพิเศษของผูAสรAางสรรคF 

วัตถุประสงค4ของการสร�างสรรค4  

 1. เพ่ือสรAางสรรคFผลงาน ชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจาก

วิถีชีวิตชาวใตA” โดยศึกษาอัตลักษณFความงามเฉพาะถ่ินของภาคใตAจากศิลปวัฒนธรรม         

วิถีชีวิตชุมชน และพืชพันธุFพฤกษา  
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 2. เพ่ือสรAางสรรคFผลงานเทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย ดAวยการเตรียม 

พ้ืนยางรักใสของเวียดนาม ทาเคลือบลงบนผAาปาเตPะและวัสดุธรรมชาติผสมการเขียน           

สีอะคริลิค นําไปสู6รูปแบบศิลปะไทยเทคนิคลายรดน้ําท่ีมีเอกลักษณFเฉพาะของผูAสรAางสรรคF 

ขอบเขตในการสร�างสรรค4 

ขอบเขตด�านเนื้อหา เรื่องราวแสดงออกถึง อัตลักษณFพ้ืนถ่ิน ธรรมชาติ สิ่งแวดลAอม 

วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปzญญา การประกอบอาชีพ และเครื่องมือเครื่องใชAจาก

ครอบครัวท่ีผูAสรAางสรรคFประทับใจ ซ่ึงปzจจุบันสิ่งเหล6านั้นมีใหAเห็นนAอยลง หรือ ไม6มีอยู6แลAว

จากการดํารงชีวิตของครอบครัวในภาคใตA 

ขอบเขตด�านรูปแบบ ผลงานสรAางสรรคFปรับลดทอนรูปทรงท่ีเก่ียวขAองกับวิถีชีวิต

ชาวใตA เช6น เตาอั้งโล6  ครกตําขAาว เตาถ6านรีดผAา ตะเกียงแกPส ตะเกียงน้ํามันกPาด         

เตากAอนเสAา กองไมAฟ�น โอ6ง ผAาปาเตPะ อุปกรณFการทําสวนยางพารา เครื่องมือจับสัตวFน้ํา          

ถอดลายเสAนแบบร6างแนวความคิดและผูกประกอบลายในลักษณะของงานศิลปะไทย       

สรAางสัญญะทางความงาม ของรูปร6างและรูปทรงตามจินตนาการของผู AสรAางสรรคF          

เป_นผลงานงานสรAางสรรคF 2 มิติในรูปแบบศิลปะไทยร6วมสมัย 

ขอบเขตด�านเทคนิค ผลงานสรAางสรรคFเป_นกระบวนการทางศิลปะไทยเทคนิค 

ลายรดน้ํา การเตรียมพ้ืนผAาปาเตPะผสมวัสดุเฉพาะ เช6น เยื่อใยของใบยางพารา ผงเถAาถ6าน 

ก่ิงไมA เป_นตAน ผ6านกระบวนการเคลือบดAวยรักใสเวียดนามเพ่ือเป_นพ้ืนรองรับผลงาน        

ในเทคนิคลายรดน้ํา ผAาปาเตPะท่ีผ6านการทาเคลือบดAวยรักใสยังใหAสีสันและลวดลายของผAา 

ท่ีชัดเจน เพ่ิมเสน6หFของงานลายรดน้ําในรูปแบบใหม6 ผสมผสานกับการปรับค6าของ             

พ้ืนชิ้นงานบางส6วนดAวยวิธีการผสมทางงานจิตรกรรมสีอะคริลิค เขียนลายดAวยน้ํายาหรดาล

ลงรักป̂ดทองรดน้ํา มีความพิเศษโดยจะมองเห็นตัวพ้ืนของชิ้นงานจริงเป_นสีจากวัสดุรองรับ

ดAานล6าง ผสมกับการใชAแผ6นทองคําเปลวและผงทองวิทยาศาสตรFสรAางค6าน้ําหนักในชิ้นงาน        

ท่ีมีลักษณะเฉพาะตน 
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นิยามศัพท4เฉพาะท่ีใช�ในการสร�างสรรค4 

 ลายรดน้ําร�วมสมัย หมายถึง เทคนิคการสรAางสรรคFงานลายรดน้ํา โดยการเตรียมพ้ืน

ดAวยผAาปาเตPะปะติดวัสดุจากธรรมชาติ เช6น เยื่อใยของใบยางพารา และทาเคลือบดAวยรักใส

ของเวียดนาม เป_นพ้ืนรองรับการสรAางงานลายรดน้ําท่ีมีความพิเศษ โดยมองเห็นตัวพ้ืนของ

ชิ้นงานจริงเป_นสีของวัสดุรองรับดAานล6าง ผสมกับการใชAแผ6นทองคําเปลวรAอยเปอรFเซ็นตF

และผงทองวิทยาศาสตรF สรAางค6าน้ําหนักในชิ้นงานท่ีมีลักษณะเฉพาะ 

 แรงบันดาลใจ หมายถึง ลายเสAนท่ีถูกสรAางข้ึนมาใหม6จากการปรับลดทอนรูปทรง 

ท่ีประทับใจในวัยเยาวFของครอบครัวชาวใตA ท่ีมีความเรียบง6าย ผูกประกอบลายเป_นเรื่องราว        

ผ6านจินตนาการ ในรูปแบบเฉพาะของผูAสรAางสรรคF 

 วิถีชีวิตชาวใต� หมายถึง วิถีชีวิตท่ีเป_นเอกลักษณFเฉพาะถ่ินทางภาคใตAจาก 

ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตชุมชนและพืชพันธุFพฤกษา การดํารงชีวิตท่ีมีความเรียบง6าย 

ธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณF การประกอบอาชีพ อาหารการกินและการแต6งกาย รวมถึงความเชื่อ

ท่ีมีลักษณะเฉพาะของภาคใตA ท่ีส6งต6อวัฒนธรรมสู6คนรุ6นหลัง 

ประโยชน4ท่ีคาดว�าจะได�รับ 

 ชุมชน สังคม และผูAคนเห็นถึงคุณค6าของความงาม อันเป_นมรดกทางศิลปะ   

และวัฒนธรรมเฉพาะถ่ินทางภาคใตA ท่ีมีอยู6เดิมและควรค6าแก6การอนุรักษF 

กรอบแนวคิดในการสร�างสรรค4  

 การสรAางสรรคFผลงานชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต

ชาวใตA” ผูAสรAางสรรคFตAองการถ6ายทอดความทรงจําจากครอบครัว ความคิดถึงและการโหยหา

อดีตผ6านประสบการณFตรง โดยศึกษาขAอมูลท่ีเก่ียวขAองและอิทธิพลท่ีส6งผลต6อการสรAางสรรคF 

ดังนี้ 
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ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการสร�างสรรค4  

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

วิธีการศึกษา 

 การศึกษาในผลงานชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต

ชาวใตA”นั้น เป_นการศึกษาท่ีตAองใชAข้ันตอน และระเบียบวิธีการศึกษาในกระบวนการ

สรAางสรรคFอย6างเป_นระบบ ดังวิธีการต6อไปนี้ 

1. ศึกษาโดยการเก็บรวบรวมขAอมูลจากประสบการณFตรง การสังเกต การสอบถาม 
และบันทึกภาพขAอมูลจากวิถีชีวิตของครอบครัวในภาคใตA ประกอบไปดAวย 

อิทธิพลจากแนวคิดและทฤษฎี          
ท่ีเก่ียวขAอง 

- ทฤษฎีสัญญะวิทยา  
- แนวคิดการสรAางสรรคFศลิปะกับ

แรงบันดาลใจ 

- ทฤษฎีสุนทรียะ 

กรอบแนวคิดในการสร�างสรรค4 

กระบวนการสรAางสรรคFทางศิลปะ อิทธิพลจากวิถีชีวิตวัยเยาวFในภาคใตA 
- ศิลปวัฒนธรรม 
- วิถีชีวิตชุมชน 
- พืชพันธุFพฤกษา 

 

- เก็บขAอมูลแรงบันดาลใจจากสถานท่ีจริง 

- ศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขAองและตัวอย6าง

ผลงานศิลปกรรมรูปแบบต6าง ๆ 

- ถอดลายเสAนรูปทรงจากแรงบันดาลใจ 

ท่ีศึกษา 

- สรAางรูปแบบทางสญัญะเฉพาะตน 

- สรAางแบบร6าง (sketch) เพ่ือนําไปเป_น

ตAนแบบในการสรAางสรรคF 

ปฏิบัติการสรAางสรรคFผลงานจริงดAวย
เทคนิคลายรดนํ้า การเตรียมพ้ืนรกัใสบน
ผAาปาเตPะ  

พัฒนาความสมบูรณFในกระบวนการ
สรAางสรรคF ใหAเป_นลักษณะเฉพาะตน 

ผลงานสรAางสรรคFชุด “จิตรกรรมลายรดนํ้าร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA” 
 

อิทธิพลท่ีไดAรับจากงานศิลปกรรม 

- อิทธิพลท่ีไดAรับจากศิลป̂น 

- อิทธิพลท่ีไดAรับจากงานศิลปกรรม 
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1.1 ศิลปวัฒนธรรม การสรAางบAานเรือนทางภาคใตA สถาปzตยกรรมเป_นลักษณะ
การยกพ้ืนใตAถุนสูง ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ประเพณีทAองถ่ินอาหารพ้ืนบAาน 
ศิลปะการแสดงและการแต6งกาย รวมพิธีกรรมและความเชื่อ  

1.2 วิถีชีวิตชุมชน วัฒนธรรมของการต้ังถ่ินฐานทางภาคใตA ความผูกพันกับแหล6งน้ํา 
การประมง อุปกรณFการจับสัตวFน้ํา การถนอมอาการ ทําสวน แบ6งตามลักษณะภูมิประเทศ 
ภูมิปzญญาท่ีเป_นเอกลักษณFส6งผลใหAมีการประดิษฐFเครื่องมือเครื่องใชAในการประกอบอาชีพ 
การสรAางบAานเรือน การเลี้ยงสัตวF  

1.3 พืชพันธุFพฤกษา ทางภาคใตA ไดAแก6 ยางพารา ปาลFมน้ํามัน เงาะ ทุเรียน มังคุด
ลองกอง มะม6วงหิมพานตF ลางสาด สะตอ มะพรAาว ผักกูด ตAนจาก ดอกบัวผุด และอ่ืน ๆ 
อีกมากมาย 

ผลงานสรAางสรรคFชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA”  

ผูAสรAางสรรคFไดAใชAขAอมูลอิทธิพลจากวิถีชีวิตวัยเยาวFในทางภาคใตA เก็บขAอมูลภาพถ6าย

ธรรมชาติ สิ่งแวดลAอม วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปzญญา การประกอบอาชีพ และเครื่องมือ

เครื่องใชA รวมถึงความเชื่อของครอบครัวทางภาคใตA ปรับลดทอนรูปทรงเป_นลายเสAนและผูก

ประกอบลายในแบบศิลปะไทย สรAางความงามของรูปร6างและรูปทรงตามแบบเฉพาะตน 

2. ศึกษาคAนควAาขAอมูลทางวิชาการจาก ตํารา หนังสือ ท่ีเก่ียวขAองกับเทคนิค

กระบวนการสรAางสรรคF แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวขAอง ผลงานสรAางสรรคFของศิลป^น            

และผลงานศิลปกรรม 

3.  ถอดลายเสAนรูปทรงจากแรงบันดาลใจท่ีศึกษา สรAางรูปแบบทางสัญญะเฉพาะตน 

4. ปฏิบัติงานสรAางสรรคFรูปแบบศิลปะไทย ในผลงานชุด “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย 

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA” โดยไดAรับแรงบันดาลใจจากความประทับใจและความผูกพัน

จากครอบครัว จํานวน 1 ชุด 2 ชิ้น  

5. พัฒนาความสมบูรณFในกระบวนการสรAางสรรคF ใหAเป_นลักษณะเฉพาะตน 

6. สรุปผลการศึกษาเป_นในรูปแบบเอกสาร รายงานการวิจัย พรAอมนําเสนอผลงาน 

ในรูปแบบนิทรรศการและการตีพิมพFเผยแพร6ผลงานสรAางสรรคF 
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อิทธิพลจากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข�อง 

1. ทฤษฎีสัญญะวิทยา การสรAางความหมายสัญญะ โดยถูกออกแบบจากความคิด

ของมนุษยFท่ีจะปรากฏในรูปแบบของผลงานสรAางสรรคF ตามหลักทฤษฎีสัญญะวิทยา        

(ธีรยุทธ บุญมี, 2551) ซ่ึงสรุปไวAว6า สัญญะมีส6วนประกอบท่ีสําคัญสองส6วน คือ รูปสัญญะ 

(signifier) และความหมายสัญญะ (signified) จําแนกระหว6างรูปแบบและเนื้อหา 

2. แนวคิดการสรAางสรรคFศิลปะกับแรงบันดาลใจเป_นสิ่งท่ีเกิดจากความคิด

สรAางสรรคFซ่ึงดําเนินการในลักษณะต6างๆ เพ่ือใหAเกิดสิ่งแปลกใหม6ท่ีไม6เคยปรากฏมาก6อน 

(ศุภกรณF ดิษฐพันธุFและคณะ, 2555) ความคิดสรAางสรรคFเป_นความคิดโดยไม6มีขอบเขต

นําไปสู6กระบวนการคิดเพ่ือการพัฒนาของเดิมใหAดีข้ึน ทําใหAเกิดผลงานท่ีขณะเฉพาะตน  

3. ทฤษฎีสุนทรียะ ความงามและการออกแบบลวดลายไทยจัดเป_นการออกแบบ

ชนิดหนึ่ง ท่ีอาศัยหลักจากธรรมชาติมาใชAในการออกแบบ แลAวคลี่คลายเป_นงานสรAางสรรคF 

(เศรษฐมันตรF กาญจนกุล, 2546) ท้ังนี้ อิมมานูเอล คานทF (Immanuel Kant) กล6าวไวAว6า 

ความงามไม6ไดAเป_นมโนทัศนF แต6ความงามเป_นความรูAสึกพึงพอใจท่ีเกิดขึ้นในตัวผูAที่รับรูA          

สิ่งสุนทรียะนั้น (ลักษณวัต ปาละรัตนF, 2556) 

อิทธิพลจากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขAอง ผูAสรAางสรรคFไดAศึกษาขAอมูลแนวคิดการ

สรAางสรรคFศิลปะกับแรงบันดาลใจ ท่ีไดAรับจากวิถีชีวิตของครอบครัวทางภาคใตA นําทฤษฎี

ความงามสุนทรียะจากรูปทรงและความพึงพอใจท่ีแสดงออกถึงความงามจากความสุข       

และความผูกพันจากครอบครัวมาใชAในกระบวนการสรAางสรรคFรวมไปถึงหลักสัญญะวิทยา          

ซ่ึงเป_นความงามในการการออกแบบสรAางรูปร6าง ลายเสAนของวิถีชีวิตชาวใตAดAวยการปรับลดทอน

รูปทรง ใหAเกิดลายเสAนรูปร6างท่ีเขAาใจไดAง6ายและยังคงใหAความหมายแบบเดิม จัดองคFประกอบ

และทัศนธาตุทางศิลปะ โดยนํารูปร6างรูปทรงมาประกอบเขAากันดAวยวิธีการผูกลายตามแบบ

ศิลปะไทย ผ6านกระบวนการสรAางสรรคFในเทคนิคลายรดน้ํา 

อิทธิพลท่ีได�รับจากศิลปGน  

ผูAสรAางสรรคFศึกษาคAนควAาแนวทางการสรAางสรรคFผลงาน จากศิลป^นหลากหลาย

ทั้งในประเทศและต6างประเทศ เพ่ือเป_นกรณีศึกษาในการสรAางสรรคFผลงาน จากรูปแบบ
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ของการตัดทอนรูปทรงและจินตนาการในการสรAางสรรคF ใหAความสําคัญกับแนวคิด 

ความผูกพัน และแรงบันดาลใจจากรากเหงAาวิถีชีวิตของครอบครัวชนบท 

ตารางท่ี 1 ตารางวิเคราะห4ผลงานศิลปGน 

ผลงาน/ชื่อศิลปGน แนวความคิด อิทธิพลท่ีได�รับ 

นิวัฒนF ชูทวน 

(หอศิลปcสมเด็จพระนางเจAาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ, 2560) 

วิถีชนบทภาคใตA ความรกั ความ

ผูกพัน และการโหยหาอดตี 

ความผกูพันท่ีมีต6อทAองฟ�า         

ผืนนํ้า ผืนดิน ตAนไมA และสภาพ

อากาศของภาคใตA ความเรียบ

ง6ายท่ีอยู6คู6กับวิถีชนบทไทย

มนุษยFยังคงตAองการความสงบ 

การพ่ึงพาซ่ึงกันและกัน ซ่ึงเป_น

พ้ืนฐานของชีวิต 

รูปแบบและแนวความคิด 

จากวิถีชีวิตภาคใตA           

ภูมิปzญญา ประเพณี 

วัฒนธรรม ความเช่ือ  

อาชีพ การแสดงออกท่ีสื่อ

ถึงความคิดถึง            

ความโหยหา ความผูกพัน

ของครอบครัวชาวใตA  

ศุภวัฒนF วิบุลศิลปc 

(หอศิลปcสมเด็จพระนางเจAาสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ, 2559) 

วิถีชีวิตชาวเล จุดเปลี่ยนของ
การดําเนินชีวิต เหลือไวAเพียง
ความทรงจําท่ีประทับใจ        
คําบอกเล6าเรื่องราวต6าง ๆ 
ความเช่ือทางทะเล            
ท่ีไม6สามารถปะติดปะต6อ
เรื่องราวไดA กลายเป_น
จินตนาการท่ีระลึกถึง และมี
คุณค6าในความทรงจํา 

แรงบันดาลใจจากรากเหงAา
ของวิถีชีวิตจินตนาการ  
การสรAางรูปทรงและ
ประกอบสรAางข้ึนมาใหม6 
จากความทรงจําและ
เรื่องราวในวัยเยาวF          
ดAวยเทคนิคลายผงทอง 

Mr. Doodle 

(Studio 7, n.d.) 

แรงบันดาลใจในการ
สรAางสรรคFผลงานของเขามา
จากการFตูนดิสนียF ป̂กัสโซ6  
จากความสนุกและความทรง
จําของดAวยจินตนาการส6วนตน 

การจินตนาการและการ
ออกแบบลายเสAนเป_น
เรื่องราว ท่ีเป_นเอกลักษณF
เฉพาะตน ศิลปะการ
ปะติดปะต6อลายเสAน คลAาย
การประกอบลายในงาน
ศิลปะไทย 
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ตารางท่ี 1 ตารางวิเคราะห4ผลงานศิลปGน (ต�อ) 

ผลงาน/ชื่อศิลปGน แนวความคิด อิทธิพลท่ีได�รับ 

Nguyen Gia Tri  

(Hanoi weather, 2017) 

แรงบันดาลใจมาจาก
ธรรมชาติ ความงามจาก
มุมมองของศิลป̂นท่ีช่ืนชอบ
งานเคลือบเงาแบบรักส ี

การปะตดิวัสดุและการเคลือบ

งานดAวยยางรักใสของ

เวียดนามในกระบวนการ

เตรียมพ้ืนลายรดนํ้า เขียน

ลวดลายในแบบเฉพาะตน 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

อิทธิพลท่ีได�รับจากงานศิลปกรรม  

ผูAสรAางสรรคFศึกษาผลงานท้ังในประเทศและผลงานต6างประเทศ งานรักใส งานรักสี 

ศิลปะลายน้ํา ผลงานรูปแบบและเทคนิคต6าง ๆ คAนพบว6าการสรAางสรรคFผลงานศิลปะ 

เริ่มตAนจากการศึกษาเรื่องราวรอบตัว สื่อสารดAวยภาษาภาพแบบตรงไปตรงมา เป_นการปรับ

ลดทอนรูปทรง จดบันทึกเรื่องราวของมนุษยFในยุคสมัยนั้นในรูปแบบศิลปกรรม เพ่ือเป_น

กรณีศึกษาในการสรAางสรรคFครั้งนี้ 

ตารางท่ี 2 ตารางวิเคราะห4ผลงานศิลปกรรม 

ผลงาน/ชื่อภาพ แนวความคิด อิทธิพลท่ีได�รับ 
 

 
หีบลายกํามะลอ 
(ผูAสรAางสรรคF) 

ความอุดมสมบูรณFของ

ธรรมชาติ พืชพรรณพฤกษา 

โขดหินเขา และสตัวFป�าเล็ก

ใหญ6 

รูปของธรรมชาติ พืชพรรณ

พฤกษา และสัตวF เทคนิคการ

เขียนลายรดนํ้าและการ

สรAางนํ้าหนักของสีในลาย

กํามะลอ  
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ตารางท่ี 2 ตารางวิเคราะห4ผลงานศิลปกรรม (ต�อ) 

ผลงาน/ชื่อภาพ แนวความคิด อิทธิพลท่ีได�รับ 

ภาพเขียนสเีขาปลารAา 

(ไทยรัฐออนไลนF, ม.ป.ป.) 

ภาพคนแสดงอาการเคลื่อนไหว

ในท6าทางต6าง ๆ กัน มีการ

ประดับตกแต6งร6างกาย        

ภาพคนกําลังจูงวัว หรือ

กระทิง น6าจะเป_นการวาดข้ึน

เน่ืองในพิธีกรรม 

การปรับลดทอนรูปทรง          

จากสิ่งมีชีวิตเป_นการบันทึก

พิธีกรรม ความเช่ือวิถีชีวิต

ของมนุษยFโดยถ6ายทอดผ6าน

ลายเสAนท่ีเขAาใจไดAง6าย 

จิตรกรรม รักสี เวียดนาม 

(สอนสุพรรณ, 2559) 

ธรรมชาตดิอกไมA ความงาม
ดอกบัว สีสันของรักสี           
และเทคนิคเฉพาะของ      
ชาวเวียดนาม การประดับ
เปลือกไข6  

ลักษณะการใชAธรรมชาติเป_น
แรงบันดาลใจ เทคนิคการใชA
รักใส และการประดบัวัสดุลง
บนพ้ืนของผลงาน 

ศิลปะอียิปตF 

(The National Museum of 
Egyptian Civilization, n.d.) 

จิตรกรรมเป_นงานท่ีเนAนใหAเห็น
รูปร6างแบน ๆ  มเีสAนรอบนอก       
ท่ีคมชัดจัดท6าทางของคน
แสดงอิริยาบถต6าง ๆ ในรปู
สัญลักษณFมากว6าแสดงความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติ        
มักเขียนอักษรภาพลงใน
ช6องว6างระหว6างรูปดAวย 

การปรับลดทอนรูปทรง  
จากสิ่งมีชีวิตเป_นการบันทึก
พิธีกรรม ความเช่ือ วิถีชีวิต
ของมนุษยF  มีลักษณะ
สัญลักษณFท่ีเขAาใจง6าย 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4   

กระบวนการสร�างสรรค4 

ข้ันตอนการสร�างภาพร�าง เป_นกระบวนการท่ีสําคัญในการประมวลแนวความคิด      

และจินตนาการจากความรูAสึกท่ีไดAสัมผัสและใกลAชิดในวิถีชีวิตของครัว ผูAสรAางสรรคFตระหนักถึง

คุณค6าทางความงาม ความสุข ความอบอุ6น และความเรียบง6าย ทําใหAไดAทบทวนความทรงจํา

และรูAสึกโหยหาอดีตท่ียังคงประทับใจมิรูAลืม นํามาสู6การเก็บขAอมูลบันทึกภาพและจดบันทึก

เรื่องราว ลดทอนรูปทรงออกมาเป_นลายเสAนภาพร6างผลงานในรูปแบบเฉพาะตน  
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ภาพท่ี 2 ข�อมูลภาพร�างความแนวคิด 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

 

 

 

 

                    

 
  

ภาพท่ี 3  ขั้นตอนการเตรียมพ้ืนยางรักใสของเวียดนามบนผ�าปาเตMะ 

(ก) เตรียมเฟรมไม�กระดานปูพ้ืนด�วยผ�าปาเตMะติดวัสดุเย่ือใบยางพารา เขียนรูปทรงของงานด�วย 

     สีอะคริลิคเพ่ือสร�างน้ําหนัก 

(ข) ทาเคลือบด�วยรักใสเวียดนามในรูปทรงท่ีกําหนด รอแห�ง และทาซํ้าวนไปให�ได�ความหนาท่ีต�องการ 

(ค) ขัดผิวด�านท่ีมคีวามหนาเหมาะสม ทาด�วยรักน้ําใสอีกคร้ัง นําไปเกบ็ในท่ีมิดชิดไม�มีฝุRนจับ จนแห�งสนทิ 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4  

(ก)                                     (ข)                                      (ค) 
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ภาพท่ี 4 ขั้นตอนการเขียนลาย 

(ก) ทําความสะอาดพ้ืนผิว ด�วยดินสอพองผสมน้ําขัดเพ่ือลดความมันของผิวชิ้นงาน 

(ข) เตรียมอุปกรณ4 น้ํายาหรดาล พู�กัน และสะพานรองมือ เขียนลายตามแบบท่ีกําหนดไว� 

(ค) ถมลายด�วยน้ํายาหรดาลในส�วนท่ีต�องการให�เปTนพ้ืนของผลงาน 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ขั้นตอนการปGดทองรดน้ํา 

(ก) นําผ�าชุบยางรักท่ีเค่ียวไฟไว�จนเหนียวเช็ดรัก  เช็ดรักออกให�เหลือบางท่ีสุด เรียกว�า การถอนรัก 

(ข) ปGดทองลงบนพ้ืนท่ีเช็ดรักไว� ปGดทองคําเปลว หรือปGดทองผงวิทยาศาสตร4 ตามท่ีกําหนดไว� 

(ค) รดน้ํา ล�างออกด�วยน้ําสะอาดเบา ๆ ใช�กระดาษห�อแผ�นทองชุบน้าํเปWยกช�วยดึงให�หรดาลหลุดออกง�าย 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

            
.                (ก)                                     (ข)                                      (ค) 

 

(ก)                                     (ข)                                    (ค) 
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ภาพท่ี 6 ผลงานสมบูรณ4“จิตรกรรมลายรดน้าํร�วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต�” 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงการถอดรูปแบบลายเส�นสู�ผลงานสร�างสรรค4 “จิตรกรรมลายรดน้ําร�วมสมัย         

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต�” 

ชื่อท่ีมาของลาย ภาพถ�ายต�นแบบ ถอดลายเส�น

แนวความคิด 

ผลงานสร�างสรรค4 

ไก6บAาน 

 

   

ซุAมประตูพระบรมธาตุ

ไชยยา 

 
 

 

 

เห็ดจูน    

เตาอ้ังโล6 

 

  
 

 
ลูกเนียง 

  

   

เตาถ6านรดีผAา    

ผลมะม6วงหิมพานตF    

กระต6ายขูดมะพรAาว 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงการถอดรูปแบบลายเส�นสู�ผลงานสร�างสรรค4 “จิตรกรรมลายรดน้ําร�วมสมัย       

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต�” (ต�อ) 

ชื่อท่ีมาของลาย ภาพถ�ายต�นแบบ ถอดลายเส�น

แนวความคิด 

ผลงานสร�างสรรค4 

ดอกบัว    

ตะเกียงนํ้ามัน   
 

 
ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8 รายละเอียดของผลงาน “จิตรกรรมลายรดน้ําร�วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถชีีวิตชาวใต�” 

ท่ีมา : ผู�สร�างสรรค4 
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ผลการศึกษา 

ผลงานสรAางสรรคFสามารถถ6ายทอด ใหAเห็นถึงอัตลักษณFความงามเฉพาะถ่ินทาง

ภาคใตAท่ีปรากฏไดAจาก ศิลปะ วัฒนธรรม วิถีชีวิตชุมชน และพืชพันธุFพฤกษา อันมีลักษณะ

เด6นจากภูมิปzญญาการประกอบอาชีพและการสรAางเครื่องมือเครื่องใชA ธรรมชาติและ

สิ่งแวดลAอมท่ีอุดมสมบูรณFของภาคใตA ในรูปแบบของการบันทึกความประทับใจ โดยถอด

รูปทรงจากวิถีชีวิตของผูAสรAางสรรคFท่ีเกิดและการเติบโตในพ้ืนถ่ินทางภาคใตA ถ6ายทอด

ออกมาเป_นลายเสAนของรูปร6างรูปทรง ซ่ึงถูกสรAางสรรคFและไดAปรับลดทอนดAวยจินตนาการ

ส6วนตน นําไปสู6การผูกประกอบลายใหม6ในรูปแบบศิลปะไทย สอดคลAองกับแนวคิดของ

ชลูด นิ่มเสมอ ไดAกล6าวไวAว6า “การสรรหาหรือคิดคAนรูปทรงหรือหน6วย (unit) ท่ีมีสาระต6อ

จุดหมายของการสรAางสรรคF และจัดระเบียบหน6วยนั้นหรือหน6วยเหล6านั้นใหAเกิดเป_นรูปทรงใหม6   

เป_นรูปทรงท่ีมีเอกภาพ หรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลป̂น” การสรAางสรรคFผลงานศิลปะไทย

เทคนิคลายรดน้ําในครั้งนี้ นําหลักทฤษฎีความงามทางสุนทรียะและความพึงพอใจจาก        

แรงบันดาลใจในวิถีชีวิตของครอบครัว เพ่ือแสดงออกถึงความประทับใจ ความสุข ความรัก        

และความผูกพันในวิถีชีวิตของครอบครัว    

 กระบวนการสรAางสรรคFในผลงานชุด“จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจ

จากวิถีชีวิตชาวใตA” ดAวยวิธีการทางเทคนิคลายรดน้ําโดยใชAยางรักใสของเวียดนาม ทาเคลือบ

ลงบนผAาปาเตPะผสมผสานเทคนิคจิตรกรรมสีอะคริลิคนั้นมีความโดดเด6นในกระบวนการ

เตรียมพ้ืนของเทคนิคลายรดน้ําท่ีสามารถมองเห็นลวดลายของผAาปาเตPะและรูปทรงท่ี         

เกิดจากการเขียนสีอะคริลิคไดAอย6างชัดเจน โดยมีการซAอนทับกันระหว6างลวดลายของชั้นสีทอง 

ซึ่งปรากฏอยู 6บนพื้นยางรักใสของเวียดนามที่ถูกทาเคลือบลงบนผAาปาเตPะและวัสดุ        

ทางธรรมชาติ ประกอบกับลักษณะพิเศษของการใชAแผ6นทองคําเปลวรAอยเปอรFเซ็นตF        

และผงทองวิทยาศาสตรFสรAางค6าน้ําหนักในผลงานดAวยเทคนิคของการป̂ดทองท่ีไม6สมํ่าเสมอ 

เป_นความสอดคลAองกับการนําเสนอความสุข ความทรงจํา ความรักและความผูกพัน        

จากครอบครัวของผูAสรAางสรรคFเกิดเป_นผลงานจิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัยที่มีการ

ผสมผสานกันอย6างลงตัว 
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อภิปรายผล 

ผลงานสรAางสรรคF “จิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใตA”

ถูกสรAางข้ึนดAวยกระบวนการวิจัยสรAางสรรคF การเตรียมพ้ืนลายรดน้ํารูปแบบใหม6 จากเดิม      

ในสมัยโบราณมีการเตรียมพ้ืนลายรดน้ําท่ีมีสีดํามาจากสีของรักสมุกผสมกับรักน้ําเกลี้ยง         

และพื้นลายรดน้ําสีแดงชาติที่มีขั้นตอนการเตรียมพื้นดAวย “รักใส” ผสมสีแดงชาด          

เป_นลักษณะของ “รักสี” ในการเตรียมพื้นผูAสรAางสรรคFเล็งเห็นว6า “รักใส” มีคุณสมบัติ

ของเนื้อรักท่ีโปร6งใสกว6ารักน้ําเกลี้ยงเป_นยางรักท่ีผ6านกรรมวิธีสกัดรักน้ําเกลี้ยงใหAไดAสีอ6อน       

ท่ีจางลง เม่ือทาหรือเคลือบลงบนวัสดุจะใหAความรูAสึกโปร6งใสและมันเงามีความแข็งแรง

คงทน และสามารถมองเห็นสีของพ้ืนผิวดAานล6าง นํามาสู6กระบวนการเตรียมพ้ืนลายรดน้ํา

ดAวยรักใสบนผAาปาเตPะในลักษณะเฉพาะของผูAสรAางสรรคF ผลงานสรAางสรรคFในครั้งนี้นําหลัก

ทฤษฎีความงามอิมมานูเอล คานทF (Immanuel Kant) (ลักษณวัต ปาละรัตนF, 2556)         

ท่ีกล6าวไวAว6า “ความงามเป_นความรูAสึกพึงพอใจท่ีเกิดข้ึนในตัวผูA ท่ีรับรูAสิ่งสุนทรียะนั้น” 

ถ6ายทอดการรับรูAถึงความรูAสึกความพึงใจ สะทAอนเนื้อหาเรื่องราวความทรงจํา ความผูกพัน

จากครอบครัว จากประสบการณFตรงที่มีครอบครัวทางภาคใตA  หยิบยก “ผAาปาเตPะ” 

โดยมีนัยสําคัญของผูAสรAางสรรคF เปรียบเสมือนผAาท่ีเป_นตัวแทนของแม6 แทนความผูกพัน 

ความระลึกถึงครอบครัว จากความผูกพันอันมีค6าเหล6านี้ ไดAกระทบใจของผูAสรAางสรรคF      

เกิดเป_นความโหยหาความรัก ความผูกพันของครอบครัว นําไปสู6การสรAางสรรคFผลงาน       

ที่แสดงออกถึงความสุขที่เรียบง6ายในวิถีชีวิต ดAวยเทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ําร6วมสมัย        

จากการศึกษาศิลป^นไดAรับอิทธิพลต6อการสรAางสรรคFทางดAานความคิดและรูปแบบ            

การแสดงออกดAวยแรงบันดาลใจจากรากเหงAา วิถีชีวิตของครอบครัวในชนบท ปรับลดทอน

รูปทรงเป_นลายเสAนสรAางสรรคFผ6านจินตนาการส6วนตนตามหลักสัญญะวิทยา การผูก

ประกอบลวดลายในลักษณะศิลปะไทย สรAางสัญญะทางความงามของรูปร6างและรูปทรง 

ตามแบบเฉพาะตน ดAวยกระบวนการเทคนิคลายรดน้ําร6วมสมัย เขียนลายดAวยน้ํายาหรดาล

และเช็ดรักป̂ดทองรดน้ํา สอดคลAองกับสถาพร เครือวัลยFและ สมพร ธุรี (2563, น. 90-91)         

ท่ีใชAแนวคิดทฤษฎีความงาม ทฤษฎีระสะหรือรสท่ีเกิดจากความประทับใจ และทฤษฎี     
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การแสดงออกของอารมณFภายในของมนุษยF ประสานกลมกลืนกันของท้ังความงามในเนื้อหา

และเทคนิควิธีการ เกิดเป_นผลงานท่ีถ6ายทอดอารมณF ความรูAสึก และจินตนาการของศิลป̂น 

ในการสรAางสรรคFเรื่องแรงบันดาลใจจากลายรดน้ํา : พุทธประวัติ ตอนเสวยวิมุตติสุข         

โดยผลงานสรAางสรรคFชุดนี้ มีลักษณะพิเศษดAวยการใชAทองคําเปลวรAอยเปอรFเซ็นตF และทองผง

วิทยาศาสตรF สรAางสรรคFผลงานใหAเกิดมิติและน้ําหนัก เนAนจุดเด6นจุดรองในรายละเอียด       

ของผลงาน สีของทองคําเปลวท่ีใชAในการสรAางสรรคFใหAความรูAสึก มัน เงา และวาว มีความสว6าง 

เม่ือไดAกระทบกับแสง ทําใหAเกิดรูปทรงท่ีชัดเจน ผสมผสานกับการใชAผงทองวิทยาศาสตรFท่ีมี

เนื้อสัมผัสอันบางเบา เม่ือผ6านกระบวนการป̂ดทองรดน้ํา ผลงานในบางส6วนจะมีสีเนื้อทอง        

ท่ีไม6เสมอใหAความรูAสึกเลือนลาง  สอดคลAองกับการนําเสนอในผลงานสรAางสรรคFท่ีแสดงออกถึง 

ความสุข ความทรงจํา ความประทับใจจากครอบครัวทางภาคใตA  

ป\ญหาและข�อเสนอแนะในการนําไปใช�ประโยชน4 

การสรAางสรรคFผลงานดAวยเทคนิคลายรดน้ําแบบโบราณมีปzญหาหรือขAอจํากัดของ

กระบวนข้ันตอนการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณFท่ีซับซAอนและใชAเวลาค6อนขAางนาน การเตรียม

พ้ืนรักควบคุมค6อนขAางยาก รวมถึงความไม6แน6นอนของสภาพอากาศในกระบวนการเตรียม

พ้ืนรัก และปzญหาหรือขAอควรระวังในกระบวนการเขียนลายดAวยน้ํายาหรดาล การกําหนด

พ้ืนท่ีในการเช็ดรักป̂ดทองดAวยทองต6างชนิดกันเพ่ือแยกรูปทรงของลายท่ีชัดเจน ผลงาน      

จะออกมามีคุณภาพที่ดีไดAยังขึ้นอยู 6กับความพอดีของสัดส6วนประกอบที่ใชAเตรียม       

น้ํายาหรดาลและสภาพอากาศในขณะทํางาน จะส6งผลในข้ันตอนสุดทAายของการเช็ดรักป̂ดทอง 

และรดน้ํา  

ผลงานสรAางสรรคFเทคนิคลายรดน้ําเป_นงานประณีตศิลปc ซ่ึงมี ข้ันตอนวิธีการ

สรAางสรรคFท่ีซับซAอน อากาศมีผลมากต6อการเตรียมพ้ืนรัก ถAาอากาศรAอนมากรักจะแหAงชAา

หรือไม6แหAง อากาศชื้นทําใหAพ้ืนรักแหAงไวแต6ไม6เหมาะกับการเขียนลาย เพราะจะทําใหAน้ํายา

หรดาลมีความชื้นเช็ดรักแลAวหลุดไดAและป̂ดทองไม6ติด ฉะนั้นควรเตรียมพ้ืนรักในช6วงท่ีมี

อากาศชื้น และควรเขียนลายในช6วงท่ีมีอากาศแหAงจะดีท่ีสุด ผลงานสรAางสรรคFชุดนี้        

เป_นกระบวนการเตรียมพ้ืนรักใสบนผAาปาเตPะ คุณสมบัติของรักท่ีโปร6งใสทําใหAพ้ืนลายรดน้ํา
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มีลักษณะพิเศษจากสีของวัสดุรองรับ จากผลการสรAางสรรคFพบว6า การลงรักป̂ดทองดAวย

ทองคําเปลวและทองผงวิทยาศาสตรFนั้น ผูAสรAางสรรคFตAองใชAวิธีการเขียนน้ํายาหรดาล      

และเช็ดรักป̂ดทองรดน้ําดAวยทองแต6ละชนิดแยกเป_นครั้ง ๆ ไป ใหAเวลาในการคงตัวของ         

ทองชนิดท่ีหนึ่งมีการเกาะติดพ้ืนแน6นประมาณ 6 ชั่วโมงจึงสามารถเขียนทับบริเวณพ้ืนท่ี

ใกลAเคียงไดA ทําแบบนั้นซํ้า ๆ จนผลงานสรAางสรรคFเสร็จสมบูรณF ท้ังนี้สามารถนํากระบวนการ

และเทคนิคในการสรAางสรรคFมาใชAในการเรียนการสอน อีกท้ังยังเป_นแนวทางใหAผูAท่ีสนใจ  

ไดAเรียนรูAถึงหลักวิธีการสรAางสรรคF สามารถนําไปประยุกตFใชAหรือพัฒนาต6อยอดการเรียนรูA 

ในรูปแบบต6าง ๆ ไดA 

รายการอ�างอิง  
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คําแนะนําสําหรับผู�เขียน 

เก่ียวกับวารสาร 

 วารสารพัฒนศิลปวิชาการเป$นสื่อกลางการเผยแพร+และแลกเปลี่ยนความรู.ระหว+าง
ครู อาจารย1 นักวิชาการ และนักสร.างสรรค1ผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและสถาบัน
หรือหน+วยงานอ่ืน ๆ ซ่ึงผลงานดังกล+าวต.องไม+เคยลงตีพิมพ1ท่ีใดมาก+อน และไม+อยู+ระหว+าง
การเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพ1ในวารสารอ่ืน และมิได.คัดลอก ทําซํ้า หรือละเมิดลิขสิทธิ์ของ
ผู.ใด ประเภทของผลงานตีพิมพ1 ได.แก+ บทความวิชาการ บทความวิจัย บทความงานสร.างสรรค1 
และบทความปริทัศน1ในสาขาวิชาปรัชญากลุ+มมนุษยศาสตร1และสังคมศาสตร1  

กระบวนการประเมินบทความ 

กระบวนการเริ่มจากข้ันตอนแรกเม่ือผู.นิพนธ1ส+งบทความมาแล.ว บรรณาธิการจะ
ประเมินและคัดกรองบทความเบ้ืองต.นเก่ียวกับขอบเขตเนื้อหา ความถูกต.อง ความเหมาะสม 
และการคัดลอกละเมิดลิขสิทธิ์ (plagiarism) และส+งให.ผู.นิพนธ1ทบทวนแก.ไข จากนั้นหลังจาก
ท่ีบทความได.รับการแก.ไขเบ้ืองต.นแล.ว บทความทุกบทความจะต.องผ+านกระบวนการพิจารณา
ความถูกต.องของบทความจากผู.ประเมินบทความ (Peer Review) ซ่ึงเป$นผู.ทรงคุณวุฒิท่ีมี
ความเชี่ยวชาญในเรื่องท่ีเก่ียวข.องกับบทความนั้น ๆ อย+างน.อย 3 ท+าน โดยใช.วิธีการประเมิน
แบบผู.ทรงคุณวุฒิและผู.เขียนบทความไม+ทราบชื่อของแต+ละฝTาย (Double Blinded Review) 
เพ่ือป\องกันไม+ให.เกิดความลําเอียงหรืออคติหรือเรียกรับผลประโยชน1ใดใด ท้ังนี้หากผู.ประเมิน
บทความมีข.อเสนอแนะให.ผู.เขียนปรับปรุงเพ่ิมเติมหรือแก.ไขบทความ ผู.เขียนบทความจะต.อง
ดําเนินการแก.ไขให.แล.วเสร็จภายใน 15 วันหลังจากได.รับผลการประเมิน จากนั้นบรรณาธิการ
จะพิจารณารับหรือปฏิเสธในข้ันตอนสุดท.ายถือเป$นสิ้นสุด กระบวนการพิจารณาบทความใช.
เวลาประมาณ 4-8 สัปดาห1 

ความถ่ีของการเผยแพร�วารสาร 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการมีกําหนดตีพิมพ1ป�ละ 2 ฉบับ โดยกําหนดเผยแพร+ :      
ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม ซ่ึงแต+ละฉบับ
มีบทความประมาณ 5-10 เรื่อง 
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ความรับผิดชอบ 

มุมมองหรือความคิดเห็นของผู.เขียนในแต+ละบทความถือเป$นความรับผิดชอบของ       
ผู.นิพนธ1นั้น ๆ ดังนั้น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป บรรณาธิการ และคณะผู.จัดทําไม+จําเป$นต.อง
เห็นชอบและรับผิดชอบในเนื้อหา ทัศนะ หรือบทความของผู.เขียน 

การจัดเตรียมต�นฉบับ 

 ต.องพิมพ1ด.วยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ข้ึนไป  
1. การพิมพ1ต.นฉบับต.องพิมพ1ตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตาม template ท่ี

กําหนด  
2. ต้ังค+าหน.ากระดาษขนาด A4 ระยะขอบด.านละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะด.านซ.าย 

1.5” (3.81 ซม.) 
3. ตัวอักษรใช.แบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 
4. ระยะห+างระหว+างบรรทัดปกติ 1 ช+วงบรรทัด ยกเว.นระยะห+างระหว+างหัวข.อ 

1½ ช+วงบรรทัด  
5. หมายเลขหน.า ขนาด 14 พิมพ1มุมขวาบน ห+างจากขอบกระดาษด.านบน 0.50 นิ้ว 
6. การเขียนอ.างอิงในเนื้อหาให.ใช.ระบบนาม - ป� ตามรูปแบบ APA Style ของ 

American Psychological Association 
7. บทความอาจเป$นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เนื้อเรื่องมีความยาวประมาณ 

10-15 หน.าของ template 

 ในบทความประกอบไปด.วยหัวข.อและรูปแบบการพิมพ1 ดังนี้   
1. ช่ือเรื่อง (Title) 

มีท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพ1ใหญ+) ขนาด 20 ตัวหนา กลาง
หน.ากระดาษ  

2. ช่ือผู�เขียน (ทุกคน) 
พิมพ1เฉพาะชื่อและนามสกุลเป$นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพ1ใหญ+) 

ขนาด 16 ตัวหนา กลางหน.ากระดาษ ใส+เครื่องหมายดอกจัน (*) หลังชื่อผู.เขียนเพ่ืออ.างอิง
หน+วยงาน ถ.ามีผู.เขียนมากกว+า 1 คน ค่ันด.วยเครื่องหมายลูกน้ํา (,) และถ.าผู.เขียนอยู+ต+าง
หน+วยงานกันให.ใส+จํานวนดอกจันต+างกัน  
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3. บทคัดย�อ (Abstract) 
3.1 “บทคัดย+อ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   
3.2 เนื้อหาบทคัดย+อท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point        

ตัวธรรมดาชิดขอบย+อหน.า โดยจัดทําเป$นความเรียงร.อยแก.วย+อหน.าเดียว มีความยาวไม+เกิน 
250 คํา  

3.3 ต.องมีคําสําคัญ (Keywords) ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 
ควรเลือกคําสําคัญท่ีเก่ียวข.องกับบทความ 3-5 คํา ระบุไว.ท.ายบทคัดย+อและท.าย Abstract 

4. ท่ีอยู�ผู�เขียน 
พิมพ1 เครื่องหมายดอกจัน (*) ตามด.วยท่ีอยู+ผู. เขียนเป$ นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษขนาด 12 point ไว.มุมซ.ายด.านล+างของหน.าแรกเพ่ืออ.างอิงหน+วยงานท่ีสังกัด  
5. ส�วนเนื้อหาบทความ 

5.1 ส+วนเนื้อหาบทความ ประกอบด.วยหัวข.อแยกตามชนิดบทความ ดังนี้ 
1) บทความวิชาการ ประกอบด.วยหัวข.อ ได.แก+ บทนํา เนื้อหา สรุป และ

รายการอ.างอิง 
2) บทความวิจัย ประกอบด.วยหัวข.อ ได.แก+  บทนํา วัตถุประสงค1          

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุป อภิปรายผล ข.อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถ.ามี) และ
รายการอ.างอิง 

3) บทความงานสร.างสรรค1 ประกอบด.วยหัวข.อ ได.แก+ บทนํา วัตถุประสงค1 
กระบวนการสร.างสรรค1 ผลการสร.างสรรค1 สรุป อภิปรายผล ข.อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ 
(ถ.ามี) และรายการอ.างอิง 

4) บทความปริทัศน1 ประกอบด.วยหัวข.อ ได.แก+ บทนํา เนื้อหา บทวิจารณ1 
ข.อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถ.ามี) และรายการอ.างอิง 

5.2 หัวข.อ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดด.านซ.าย 
5.3 เนื้อความ ขนาด 16 point ชิดขอบย+อหน.า 
5.4 กรณี ท่ี มีภาพหรือแผนภู มิ ใต.ภาพให.ระบุ คําว+า “ภาพท่ี ...” หรือ 

“แผนภูมิท่ี ...” ใส+เลขเรียงตามลําดับ ต+อด.วยข.อความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และ
บรรทัดถัดไปให.ระบุ ท่ีมา หากผู.วิจัยจัดทําข้ึนเองให.ระบุท่ีมาว+า “ท่ีมา : ผู.วิจัย หรือ           
ผู.สร.างสรรค1 หรือ ผู.เขียน” จัดวางให.อยู+ก่ึงกลางหน.ากระดาษ (ใช.ตัวอักษรขนาด 14 หนา)  
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5.5 กรณีท่ีมีตาราง ด.านบนตารางให.ระบุคําว+า “ตารางท่ี ...” ใส+เลขเรียง
ตามลําดับ ต+อด.วยข.อความบรรยายตาราง ชิดขอบด.านซ.ายของหน.ากระดาษ (ใช.ตัวอักษร
ขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางต.องมีขนาดไม+เกินระยะขอบกระดาษท่ีกําหนดไว.  

6. การเขียนรายการอ�างอิง 
การเขียนรายการอ.างอิงเพ่ือระบุแหล+งท่ีมาของเอกสารหรือข.อมูลของผู.อ่ืน

หรือจากแหล+งงานของผู.อ่ืนมาใช.ในงานของตน เพ่ือให.ผู.อ+านทราบว+าผู.เขียนได.ยกงานหรือ
แนวความคิดของผู.ใดมาเก่ียวข.องบ.าง ทําให.สามารถค.นหาและติดตามอ+านเพ่ิมเติมได.       
ซ่ึงวารสารพัฒนศิลปวิชาการกําหนดให.เขียนอ.างอิงตามระบบนามป� (Name-Year System) 
ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซ่ึงเป$นรูปแบบสากล
ท่ีนิยมแพร+หลาย ด.วยการอ.างอิงแหล+งท่ีมาของข.อความแทรกในเนื้อหา สามารถเขียนได.     
2 ลักษณะ ดังนี้ 

1) อ�างไว�ข�างหน�าข�อความ  ใช.ในกรณีต.องการเน.นชื่อผู.แต+งท่ีเป$นเจ.าของ
ข.อความหรือแนวคิด โดยอ.างชื่อผู.แต+ง ตามด.วยป�และระบุเลขหน.าของเอกสารท่ีอ.างใส+ไว.ใน
วงเล็บ จากนั้นตามด.วยข.อความท่ีอ.าง  

2) อ�างไว�ข�างท�ายข�อความ ใช.ในกรณีต.องการเน.นข.อความหรือแนวคิดท่ี
นํามาอ.าง โดยระบุชื่อ – นามสกุลของผู.แต+ง ป�ท่ีพิมพ1 และเลขหน.าท่ีนํามาอ.างอิงต+อจาก
ข.อความท่ีอ.างถึงหรือสรุปความใส+ไว.ในวงเล็บท้ังหมด   
 
ตัวอย�าง  การอ.างอิงในเนื้อหาหน.าและท.ายข.อความ 

หน�าข�อความ ท�ายข�อความ 
ชื่อผู.แต+ง (ป�ท่ีพิมพ1, น.  ) (ชื่อผู.แต+ง, ป�ท่ีพิมพ1, น.  ) 
Surname (Date, p.  ) (Surname, Date, p.  ) 
จินตนา  สายทองคํา (2555, น. 50-51) (จินตนา  สายทองคํา, 2555, น. 50-51) 
ประเมษฐ1  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ1  บุณยะชัย, 2543) 
Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 
James, Slater, and Bucknam  
(2012, p. 25) 

(James, Slater, & Bucknam, 2012, p. 25) 
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ในกรณีท่ีเอกสารท่ีนํามาอ.างอิงไม+ปรากฏป�ท่ีพิมพ1ให.ระบุ ม.ป.ป. หมายถึง    
ไม+ปรากฏป�ท่ีพิมพ1 สําหรับหนังสือภาษาไทย และ n.d. หมายถึง no date สําหรับหนังสือ
ภาษาต+างประเทศ แทนป�ท่ีพิมพ1  

กรณีไม+มีสถานท่ีพิมพ1ให.ระบุ ม.ป.ท. หมายถึง ไม+ปรากฏสถานท่ีพิมพ1 สําหรับ
หนังสือภาษาไทย และ n.p. หมายถึง no place of publication สําหรับภาษาต+างประเทศ 

การอ�างอิงท�ายเล�มให.ระบุหัวข.อรายการอ.างอิงว+า “รายการอ�างอิง” และ
จัดพิมพ1ตามแบบมาตรฐานท่ีกําหนด หากรายการอ.างอิงเป$นรายการสัมภาษณ1หรือเอกสาร
ฉบับตัวเขียน ให.เขียนรวมกับรายการอ.างอิงรายการอ่ืน ๆ โดยไม+ต.องแยกหัวข.อเฉพาะ 
สําหรับรูปแบบการเขียนรายการอ.างอิงท.ายบทความให.เขียนดังนี้ 

- ชื่อวารสารหรือชื่อหนังสือใช.ตัวหนา   
- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยก+อนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงชื่อตามลําดับ

อักษรในพจนานุกรม  
- บรรทัดท่ีสองและบรรทัดต+อ ๆ ไปของแต+ละรายการอ.างอิงให.ย+อหน.าเข.ามา 

5-7 ตัวอักษร หรือประมาณครึ่งนิ้ว 
- ควรมีจํานวนรายการอ.างอิงให.เหมาะสมกับงาน 
 

การอ�างอิงท�ายเล�ม ตัวอย�าง 
หนังสือท่ัวไป 
ผู.แต+ง. (ป�ท่ีพิมพ1). ชื่อเร่ือง (ครั้งท่ีพิมพ1). เมืองท่ีพิมพ1 : สํานักพิมพ1. 
ผู.แต+งคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางช.าง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ความเชื่อและ         

แนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยาตอนกลาง. กรุงเทพฯ: สถาบัน
ไทยศึกษา จุฬาลงกรณ1มหาวิทยาลัย. 

ผู.แต+ง 2 คน ธงชัย สันติวงษ1 และชัยยศ สันติวงษ1. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองคKการ        
(พิมพ1ครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผู.แต+ง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for 
business, nonprofit, & public administration: A tool for 
complex times. Los Angeles, CA: SAGE. 

ผู.แต+งมากกว+า 3 คน สุมน อมรวิวัฒน1 และคณะ. (2535). ความคิดและภูมิปUญญาไทยด�านการศึกษา 
(Thai Wisdom in Education) (พิมพ1ครั้งท่ี 2). กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ1
มหาวิทยาลยั. 

ผู.เขียนท่ีมีอิสริยยศ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ.าบรมวงศ1เธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ือง
ความรู�ต�าง ๆ (พิมพ1ครั้งท่ี 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 
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การอ�างอิงท�ายเล�ม ตัวอย�าง 
ผู.แต+งเป$นหน+วยงาน กรมส+งเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผ�นดินใต�ร�มพระบารมี. 

กรุงเทพฯ: สํานักงานพระพุทธศาสนาแห+งชาติ. 
ไม+ปรากฏช่ือผู.แต+ง สวดมนตKไหว�พระก�อนนอน. (2540). กรุงเทพฯ: ธรรมะสถาน. 
บทความหรือบทวิจารณKในหนังสือ  
บทความในวารสาร ช่ือ สกุล. (ป�ท่ีพิมพ1). “ช่ือบทความ”. ชื่อวารสาร, ป�ท่ี, ฉบับท่ี: เลขหน.า. 

เจตน1 เจริญโท. (2536). “การท+องเท่ียวกับสิ่งแวดล.อมไทย ทําอย+างไรจึงจะยั่งยืน”.  
นิตยสารโลกสีเขียว, 2, 4: 16-20. 

บทความวิจารณ1
หนังสือในวารสาร 

สุริชัย หวันแก.ว. (2536). วิจารณKเร่ือง บริษัทญ่ีปุ\นกับการเป]น NIC ของประเทศ
ไทย โดย สุวินัย ภรณวลยั. เอเชียปริทัศนK, 11, 2: 79 - 83. 

บทความหนังสือพิมพ1 ประสงค1 วิสุทธ์ิ. (19 มีนาคม 1537). “สิทธิของเด็ก”. มติชน. หน.า 18. 
บทความสารานุกรม ศักดิ์ศรี แย.มนัดดา. (2552). “มหาภารตะ”. สารานุกรมไทยฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน, 22. 14354-14369. 
พจนานุกรม ราชบัณฑิตยสถาน. (2546). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.  

กรุงเทพฯ: นานมีบุ�คส1พับลิเคช่ันส1. 

วิทยานิพนธK ชุติมา สัจจานันท1. (2520). การสํารวจสถานภาพการทํางานของบัณฑิต         
(ปbการศึกษา 2502-2516). วิทยานิพนธ1ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชา
บรรณารักษศาสตร1 จุฬาลงกรณ1มหาวิทยาลัย. 

งานวิจัย/งาน
วิชาการ 

จินตนา  สายทองคํา. (2563). นาฏศิลปfไทยสร�างสรรคK: ฉุยฉายนารีผีเสื้อสมุทร
จําแลง. นครปฐม : คณะศิลปนาฏดุริยางค1 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

สัมภาษณK แม.นมาศ ชวลิต, คุณหญิง. (2537, 11 มีนาคม). นายกสมาคมห.องสมุดแห+ง   
ประเทศไทย. สมัภาษณ1. 

ศุภชัย จันทร1สุวรรณ1. (2564, 1 มิถุนายน). ศิลป�นแห+งชาติ. สมัภาษณ1.             
สื่ออิเล็กทรอนิกสK “ไอศกรีม”. (2557). [ออนไลน1]. ค.นเมื่อ 30 สิงหาคม 2557. เข.าถึงจาก 

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-96/ice-
cre.html  

กลุ+มพัฒนาและส+งเสรมิวิทยบริการ สํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา 
สํานักงานการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน. (2557). แนวทางการจัดซ้ือหนังสือ
และสื่อสิ่งพิมพKเพ่ือให�บริการในห�องสมุดโรงเรียน. [ออนไลน1]. ค.นเมื่อ 
8 พฤษภาคม 2557.เข.าถึงจาก http://academic.obec.go.th/ 
new2551/ node/1/163/news_sec_detail/433  

Chaiyampawan. (2010). ฉุยฉายฮเนา. [online]. Retrieved 11 September 
2010. from https://www.youtube.com/watch?v=Qc-ctb8b53Y 
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การส�งต�นฉบับ 

  ส+งไฟล1ต.นฉบับบทความตามรูปแบบท่ีกองบรรณาธิการกําหนด ไฟล1รูปภาพแยก
ต+างหากจากไฟล1บทความ แบบเสนอบทความ และแบบตรวจคุณภาพบทความ ผ+านระบบ
วารสารออนไลน1 หรืออีเมล1 Journal@bpi.mail.go.th 

การปรับแก�ต�นฉบับ 

 โดยท่ัวไปผู.ทรงคุณวุฒิอ+านประเมิน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกต.องและ
ครบถ.วนด.านวิชาการแล.วส+งให.ผู.เขียนปรับแก. สิทธิในการปรับแก.ต.นฉบับเป$นของผู.เขียน 
แต+กองบรรณาธิการสงวนสิทธิ์ในการตีพิมพ1เฉพาะท่ีผ+านความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระ
ของกองบรรณาธิการเท+านั้น ท้ังนี้จะมีการประสานเพ่ือตรวจสอบความถูกต.องด.านวิชาการ
และอ่ืน ๆ จนถูกต.องสมบูรณ1 

การตรวจทานต�นฉบับก�อนตีพิมพK (Final proof) 

 ผู.เขียนต.องตรวจทานพิสูจน1อักษรในลําดับสุดท.ายเพ่ือเห็นชอบในความถูกต.อง
ครบถ.วนของเนื้อหาก+อนลงตีพิมพ1 

จริยธรรมการตีพิมพKผลงานในวารสารพัฒนศิลปfวิชาการ (Publication Ethics) 

วารสารพัฒนศิลปวิชาการได.กําหนดจริยธรรมในการตีพิมพ1ผลงานในวารสาร ดังนี้ 

บทบาทและหน�าท่ีของผู�เขียน (Duties of Authors) 
 ผู.เขียนบทความมีบทบาท หน.าท่ี และจริยธรรมในการเขียนบทความ ดังนี้ 

1. ผู.เขียนรับรองว+าผลงานท่ีส+งมาเพ่ือการพิจารณาจะต.องไม+เคยตีพิมพ1ท่ีใดมาก+อน 
และไม+ส+งต.นฉบับซํ้าซ.อนกับวารสารอ่ืน 

2. ผู.เขียนรับรองว+าเนื้อหาของบทความเป$นไปตามวัตถุประสงค1ของวารสาร 
3. ผู.เขียนรับรองว+าเนื้อหาในผลงานเกิดจากการสังเคราะห1ความคิดข้ึนโดยผู.เขียนเอง 

ไม+ได.ลอกเลียนหรือตัดทอนมาจากผลงานวิจัยของผู.อ่ืนหรือจากบทความอ่ืนโดยไม+ได.รับ
อนุญาตหรือปราศจากการอ.างอิงท่ีเหมาะสม 

4. ผู.เขียนต.องตรวจสอบความถูกต.องของรายการเอกสารอ.างอิง ท้ังในแง+ของรูปแบบ
และเนื้อหา 
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5. ผู.เขียนจะต.องปรับบทความตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตามแบบฟอร1ม 
(template) ของวารสารตามท่ีกําหนดในคําแนะนําสําหรับผู.เขียน 

6. ผู.เขียนยินดีแก.ไขบทความตามท่ีผู.ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) และบรรณาธิการ
เสนอแนะตามระยะเวลาท่ีกําหนด 

7. ผู.เขียนรับรองว+าผลงานวิจัยได.ผ+านการพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรม  
การวิจัยในมนุษย1แล.ว 

8. ผู.เขียนรับรองว+าผลงานได.ผ+านการตรวจสอบการลอกเลียนงานวรรณกรรมด.วย
ระบบ turnitin หรือโปรแกรมอ่ืนท่ีเทียบคียง (กรณีดุษฎีนิพนธ1/วิทยานิพนธ1) พร.อมแนบ
หลักฐาน (ถ.ามี) 

9. ผู.เขียนท่ีมีชื่อปรากฏในบทความทุกคน ต.องเป$นผู.ท่ีมีส+วนในการดําเนินการ
บทความจริง และบทความท่ีส+งมาได.รับความเห็นชอบจากผู.นิพนธ1ร+วมทุกท+านแล.ว  

10. ผู.เขียนต.องระบุแหล+งทุนท่ีสนับสนุนในการทําวิจัยนี้ และ/หรือมีผลประโยชน1
ทับซ.อนจะต.องระบุในบทความ และแจ.งให.บรรณาธิการทราบ 

11. ผู. เขียนไม+ควรนํ าเอกสารวิชาการท่ี ไม+ ได.อ+ านมาอ. างอิ ง หรือใส+ ไว. ใน
เอกสารอ.างอิง และควรอ.างอิงเอกสารเท+าท่ีจําเป$นอย+างเหมาะสม ไม+ควรอ.างอิงเอกสารท่ี
มากจนเกินไป 

12. การกล+าวขอบคุณผู.มีส+วนช+วยเหลือในกิตติกรรมประกาศนั้น หากสามารถ   
ทําได.ผู.เขียนบทความควรขออนุญาตจากผู.ท่ีผู.เขียนประสงค1จะขอบคุณเสียก+อน 

13. ในบทความผู.เขียนจะต.องไม+รายงานข.อมูลท่ีคลาดเคลื่อนจากความเป$นจริง   
ไม+ว+าจะเป$นการสร.างข.อมูลเท็จ หรือการปลอมแปลง บิดเบือน รวมไปถึงการตกแต+งหรือ
เลือกแสดงข.อมูลเฉพาะท่ีสอดคล.องกับข.อสรุป 

บทบาทและหน�าท่ีของบรรณาธิการ (Duties of Editors) 
1. บรรณาธิการมีหน.าท่ีในการพิจารณาความครบถ.วน สมบูรณ1 และคุณภาพของ

บทความท่ีตีพิมพ1ในวารสารพัฒนศิลปวิชาการ 
2. บรรณาธิการต.องไม+ตีพิมพ1บทความท่ีเคยตีพิมพ1เผยแพร+จากท่ีอ่ืนมาแล.วท้ังใน

รูปแบบของวารสารหรือบทความหลังการนําเสนอในท่ีประชุมวชิาการฉบับเต็ม (Proceeding) 
3. บรรณาธิการต.องรักษาความลับและไม+เป�ดเผยข.อมูลท่ีเก่ียวข.องกับบทความ    

แก+บุคคลอ่ืนท่ีไม+เก่ียวข.อง ไม+ว+าจะเป$นข.อมูลของผู.เขียนหรือผู.ประเมินบทความ 
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4. บรรณาธิการจะเป$นผู.ตัดสินใจคัดเลือกและพิจารณาตีพิมพ1บทความท่ีผ+าน
กระบวนการประเมินแล.ว โดยพิจารณาจากผลการประเมินของผู.ทรงคุณวุฒิ ความสําคัญ 
ความทันสมัย ความชัดเจน และความสอดคล.องของเนื้อหากับนโยบายของวารสาร 

5. บรรณาธิการต.องไม+ปฏิเสธการตีพิมพ1บทความท่ีไม+เป$นไปตามข.อกําหนดจนกว+า
จะมีหลักฐานพิสูจน1ข.อสงสัยเหล+านั้น 

6. บรรณาธิการต.องไม+มีผลประโยชน1ทับซ.อนใด ๆ กับผู.เขียนและผู.ประเมิน 
7. บรรณาธิการต.องมีการตรวจสอบการคัดลอกผลงานของผู.อ่ืน (Plagiarism) และ

หากมีหลักฐานหรือข.อยืนยันท่ีชัดเจนว+ามีการคัดลอกผลงานของผู.อ่ืน บรรณาธิการจะปฏิเสธ
การตีพิมพ1บทความนั้น ๆ 

บทบาทและหน�าท่ีของผู�ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ (Duties of Reviewers) 
1. ผู.ประเมินบทความต.องได.รับระบบปกป\องข.อมูลส+วนตัวของผู.ประเมินบทความ 

ยกเว.นกรณีท่ีมีการประเมินบทความแบบเป�ด ซ่ึงได.แจ.งให.ผู.นิพนธ1และผู.ประเมินบทความ
รับทราบล+วงหน.า 

2. ผู.ประเมินบทความต.องได.รับระบบท่ีทําให.เกิดความม่ันใจได.ว+าบทความท่ีส+งเข.า
มาทําการประเมิน ได.รับการปกป�ดความลับในระหว+างข้ันตอนการพิจารณาประเมิน 

3. ผู.ประเมินบทความ ต.องรักษาความลับและไม+เป�ดเผยข.อมูลของบทความท่ีส+งมา
เพ่ือพิจารณาแก+บุคคลอ่ืน ๆ ท่ีไม+เก่ียวข.อง ในช+วงระยะเวลาของการประเมินบทความ 

4. หลังจากได.รับบทความจากบรรณาธิการวารสาร และผู.ประเมินบทความตระหนัก
ว+าตัวเองอาจมีผลประโยชน1ทับซ.อนกับผู.เขียน เช+น เป$นผู.ร+วมโครงการ หรือรู.จักผู.เขียนเป$น
การส+วนตัว หรือเหตุผลอ่ืน ๆ ท่ีทําให.ไม+สามารถให.ข.อคิดเห็นและข.อเสนอแนะอย+างอิสระได. 
ผู.ประเมินบทความควรแจ.งให.บรรณาธิการวารสารทราบ และปฏิเสธการประเมินบทความ
นั้น ๆ 

5. ผู.ประเมินบทความต.องรับทราบคําแนะนําในทุกประเด็นท่ีบรรณาธิการวารสาร
คาดหวัง และต.องรับทราบการปรับปรุงคําแนะนําท่ีทันสมัยอยู+เสมอ ซ่ึงสามารถอ.างอิง หรือ
เชื่อมโยงกับระเบียบดังกล+าว 

6. ผู.ประเมินบทความ ควรประเมินบทความในสาขาวิชาท่ีตนมีความเชี่ยวชาญ   
โดยพิจารณาความสําคัญของเนื้อหาในบทความท่ีจะมีต+อสาขาวิชานั้น ๆ คุณภาพของ     
การวิเคราะห1 และความเข.มข.นของผลงาน 
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7. ผู.ประเมินบทความไม+ควรใช.ความคิดเห็นส+วนตัวท่ีไม+มีข.อมูลรองรับมาเป$นเกณฑ1
ในการตัดสินบทความวิจัย 

8. หากผู.ประเมินบทความทราบว+ามีส+วนใดของบทความท่ีมีความเหมือนหรือ
ซํ้าซ.อนกับผลงานชิ้นอ่ืน ๆ ผู.ประเมินบทความต.องแจ.งให.บรรณาธิการวารสารทราบด.วย 

ลิขสิทธิ์ในบทความท่ีตีพิมพKในวารสาร 

 บทความท่ีได.ลงตีพิมพ1ในวารสารเป$นลิขสิทธิ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม 

ติดต�อสอบถามกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลปวิชาการ   
ฝTายผลิตสื่อสิ่งพิมพ1และตําราวิชาการ กองส+งเสริมวิชาการและงานวิจัย  
สํานักงานอธิการบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
เลขท่ี 119/19 หมู+ 3 ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 
โทร. 0 2482 2176-8 ต+อ 357, 363 และ 345 Fax. 0 2482 2173 
E-mail: Journal@bpi.mail.go.th   
http://www.bpi.ac.th  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ป�ท่ี 6 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2565) 155 

ข้ันตอนการทํางานวารสารพัฒนศิลปfวิชาการ 
 

 
 

 
 

ผู�เขียนส�งต�นฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความสมบูรณ� 
และความถูกต�องของต�นฉบับ 

กองบรรณาธิการจัดส�งต�นฉบับให�       
โรงพิมพ�ดําเนินการจัดทํารูปเล�ม 

กองบรรณาธิการดําเนินการเผยแพร�
วารสาร และประกาศรับต�นฉบับ 

รับ/แก�ไข 

ส�งคืนผู�เขียน 

แก�ไข 

แจ�งผู�เขียน 
(Reject) 

แจ�งผู�เขียนแก�ไข
ต�นฉบับ 

รับ 

แก�ไข 

ไม�ผ�าน ผู�ทรงคุณวุฒิอ�านประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ
ตรวจสอบความถูกต�อง 

ผ�านแบบมีเง่ือนไข 

ผ�าน 

ผ�าน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพ�ต�นฉบับ 

ส�งคืนผู�เขียน
แก�ไข 
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Template การเขียนบทความวิชาการ 
 
 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

ช่ือผู�เขียนภาษาไทย (ถ�ามีมากกว
า 1 คน ใส
*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผู�เขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

บทคัดย�อ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   
  
  
  

คําสําคัญ : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 
 

* ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาไทย 
  ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาอังกฤษ 
** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาไทย 
   ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาไทย 
     ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาอังกฤษ 

(เลขหน�าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ�าย ไว�มุมขวาล
างสุดของหน�าแรก)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

1” 

1½” 

1” 

1½” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  
(1½)  

(1½)  
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บทนํา 

  
  
  
  
  

เนื้อหา 

  
  
  
  
  

สรุป 

  
  
  
  
  

รายการอ�างอิง   

  
  

  
  

  
  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 16  ชิดซ�าย)  
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Template การเขียนบทความวิจัย 
 
 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

ช่ือผู�เขียนภาษาไทย (ถ�ามีมากกว
า 1 คน ใส
*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผู�เขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

บทคัดย�อ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   
  
  
  

คําสําคัญ : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 

 

* ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาไทย 
  ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาอังกฤษ 
** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาไทย 
   ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาไทย 
     ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาอังกฤษ

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ�าย ไว�มุมขวาล
างสุดของหน�าแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหน�าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  1” 
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บทนํา 

  
  

วัตถุประสงคK 

  
  

วิธีการศึกษา 

  
  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   
     

 (ตัวอักษรขนาด 
14) 

   

     
* คําอธิบายค+าในตาราง (ถ.ามี) 
ท่ีมา : ระบุแหล+งท่ีมา  (อ.างอิงตามระบบ) 

  
  

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  
ท่ีมา : ผู.วิจัย (ถ.านํารูปภาพจากแหล+งท่ีมาอ่ืน ไม+ได.สร.างข้ึนเองให.อ.างอิงแหล+งท่ีมา  

และใส+ในรายการอ.างอิงท.ายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซ�าย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการศึกษา 

  
  
  

สรุป 

  
  
  

อภิปรายผล 

  
  
  

ข�อเสนอแนะ  

  
  
  

กิตติกรรมประกาศ (ถ.ามี) 

  
  

รายการอ�างอิง   
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Template การเขียนบทความงานสร�างสรรคK 
 
 

ช่ือบทความภาษาไทย 

ช่ือบทความภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

ช่ือผู�เขียนภาษาไทย (ถ�ามีมากกว
า 1 คน ใส
*,**,***ตามลําดับ) 

ช่ือผู�เขียนภาษาอังกฤษ - ตัวพิมพKใหญ� 

บทคัดย�อ  

(ประมาณ 200 – 250 คํา)   
  
  
  

คําสําคัญ : คําท่ี 1 คําท่ี 2 คําท่ี 3 ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: คําท่ี 1, คําท่ี 2, คําท่ี 3, ...  (จํานวน 3 – 5 คํา ตัวธรรมดา 14 ชิดซ�าย) 

 

* ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาไทย 
  ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 1 ภาษาอังกฤษ 
** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาไทย 
   ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาไทย 
     ท่ีอยู+ผู.เขียนคนท่ี 3 ภาษาอังกฤษ

1” 

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 20 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 16 ก่ึงกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ�าย ไว�มุมขวาล
างสุดของหน�าแรก)  

(ตัวหนา 18  ก่ึงกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  

1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหน�าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  
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บทนํา 

  
  
  

วัตถุประสงคK 

  
  

กระบวนการสร�างสรรคK 

  
  
 

ตารางท่ี 1 ชื่อตาราง   
     

 (ตัวอักษรขนาด 14)    
     
* คําอธิบายค+าในตาราง (ถ.ามี) 
ท่ีมา : ระบุแหล+งท่ีมา  (อ.างอิงตามระบบ) 

  
  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 --------------------------------------- (คําอธิบายรูป)  
ท่ีมา : ผู.วิจัย (ถ.านํารูปภาพจากแหล+งท่ีมาอ่ืน ไม+ได.สร.างข้ึนเองให.อ.างอิงแหล+งท่ีมา  

และใส+ในรายการอ.างอิงท.ายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซ�าย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลการสร�างสรรคK 

  
  
  

สรุป 

  
  
  

อภิปรายผล 

  
  
  
  

ข�อเสนอแนะ  

  
  
  
  

กิตติกรรมประกาศ (ถ.ามี) 

  
  

รายการอ�างอิง   
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