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❖ บทบรรณาธิการ ❖ 
 

  วารสารพัฒนศิลป์วิชาการเป็นสื่อกลางการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนความรู้ ระหว่าง
ครู อาจารย์ นักวิชาการ และนักสร้างสรรค์ผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และสถาบัน
หรือหน่วยงานอ่ืน ๆ ประกอบด้วย บทความตีพิมพ์ประเภทต่าง ๆ ได้แก่ บทความวิชาการ 
บทความวิจัย  บทความงานสร้ างสรรค์  และบทความปริทัศน์  ในสาขาปรัชญา 
กลุ่มมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
 การศึกษาในยุคปัจจุบันมีความท้าทายในด้านการผลิตนวัตกรรมต่าง ๆ เพ่ือก้าวทัน
ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีทางการสื่อสารอันมีผลสู่เทคโนโลยีทางการศึกษา ดังนั้น
สถาบันการศึกษาทุกแห่งจึงจ าเป็นต้องเร่งปรับบทบาทให้เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้ตลอด
ชีวิต เป็นแหล่งรวมความรู้ งานวิจัย งานสร้างสรรค์ ตลอดจนบูรณาการความรู้ข้ามศาสตร์
ตามศักยภาพและความต้องการของผู้เรียนรู้ ก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่และการสร้างสรรค์
งานอย่างต่อเนื่องดังประจักษ์ได้จากบทความที่ปรากฏในวารสาร ปีที่  7 ฉบับที่  2 
(กรกฎาคม -ธันวาคม 2566) จ านวน 11 บทความ ประกอบด้วย บทความวิชาการ 
ด้านภาษาและดนตรี  บทความวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอน  
การออกแบบงานแอนิเมชัน ภาวะผู้น าของผู้บริหาร บทความด้านศิลปะวัฒนธรรมการแสดง 
ดนตรี และการขับร้อง โดยทุกบทความได้ผ่านการตรวจสอบ ประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ
เชี่ยวชาญเฉพาะสาขา ซึ่งถือเป็นมาตรฐานทางวิชาการที่กองบรรณาธิการตระหนัก
ความส าคัญอย่างยิ่ง 
 กองบรรณาธิการวารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ  
ที่ร่วมประเมินบทความต่าง ๆ เพ่ือให้บทความมีคุณค่ามาตรฐานทางวิชาการ และขอให้
ความเชื่อมั่นว่าการด าเนินงานจะมุ่งสู่การพัฒนามาตรฐานของวารสารให้มีคุณภาพ 
ก่อให้เกิดทรัพยากรความรู้ สู่ความก้าวหน้าในวงการศึกษา สร้างประโยชน์แก่สังคมและ
ประเทศชาติต่อไป 
สร้างประโยชน์แก่สังคมและประเทศชาติต่อไป 

 
 รองศาสตราจารย์ ดร. จินตนา  สายทองค า 
 บรรณาธิการ 
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บทคัดย่อ  

บทความวิชาการเรื่อง กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ : ค ายืมภาษาเขมรที่สัมพันธ์กับ
วรรณกรรมค าสอนสตรี มีจุดมุ่งหมายเพ่ือวิเคราะห์ลักษณะค ายืมภาษาเขมร ที่สัมพันธ์กับ
วรรณกรรมค าสอนสตรี โดยศึกษาจากวรรณคดีเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ฉบับพระนิพนธ์ 
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ในด้านลักษณะการยืมค าภาษาเขมร           
ในภาษาไทยและการใช้ค ายืมภาษาเขมรในภาษาไทย และศึกษาจากเอกสารและ
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องพบว่า กฤษณาสอนน้องค าฉันท์เป็นวรรณกรรมค าสอนสตรีที่ 
มีการใช้ค ายืมภาษาเขมร โดยมีค าที่ปรากฏในบทประพันธ์อยู่ ๓ ลักษณะ เรียงตามล าดับ ได้แก่ 
ค าราชาศัพท์ ค าในภาษาโบราณและวรรณคดี และค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ซึ่งการน าค ายืม
ภาษาเขมรมาสร้างค าในภาษาไทย และการใช้ค ายืมภาษาเขมรในภาษาไทย ได้แสดงถึงอิทธิพล
ของการน าภาษาเขมรมาใช้ในการประพันธ์วรรณกรรม ท าให้ประเทศไทยมีการใช้ค ายืม
ภาษาเขมรมาจนถึงปัจจุบัน เมื่อพิจารณาค าพ้ืนฐานภาษาเขมรและค าพ้ืนฐานภาษาไทย  
มีความคล้ายคลึงกัน แสดงถึงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมด้านภาษา โดยเฉพาะค าทั่วไป 
ในชีวิตประจ าวัน ท าให้มีค ายืมภาษาไทยในภาษาเขมรเป็นจ านวนมาก 

ค าส าคญั : กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ค ายืมภาษาเขมร วรรณกรรมค าสอนสตร ี

Abstract 

This academic article aims to analyze the characteristics of Khmer 
loanwords related to didactic literature for women “Krisana Sorn Nong 
Khamchan” composed by Somdej Phra Maha Samanajao Krom Phra 
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Paramanuchitchinorosa in terms of features of borrowing Khmer words and  
the use of Khmer loanwords in the Thai language, utilizing related document and 
literature reviews. The study found that Khmer loanwords contribute to Thai 
literature in three main areas: royal words, words in the ancient languages and 
literature, and common words in everyday life. Word formation from Khmer 
language and the use of Khmer loanwords in the Thai language indicate  
the influence of Khmer loanwords in the Thai literary writing, resulting in the use 
of Khmer loanwords nowadays in Thailand.  In addition, the similarity of basic 
words in Thai and Khmer languages, particularly common words in everyday life, 
reflects a cultural relationship, accounting for the abundance of Thai loanwords 
in the Khmer language. 

Keywords: The Poetry of Krisana Sorn Nong Kham Chan, Khmer Loanwords, Didactic 
Literature for Women 

บทน า 

ภาษาและวรรณคดีไทยเรื่องต่าง ๆ มีหลายค าที่สืบค้นได้ว่าเป็นค าที่มาจากภาษาเขมร 
ค าส่วนใหญ่เป็นค าที่รู้จักคุ้นชิน ใช้ในชีวิตประจ าวัน ซึ่งไม่แตกต่างจากภาษาไทย แสดงให้เห็นว่า
ภาษาเขมรและภาษาไทยแม้จะเป็นภาษาคนละตระกูล แต่มีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กัน ทั้งนี้
สาเหตุหนึ่งมาจากสภาพภูมิศาสตร์ที่มีอาณาเขตติดต่อกัน จนเกิดการถ่ายทอดของวัฒนธรรม
ด้านภาษา จากหลักฐานที่ระบุว่า ภาษาเขมรอยู่ในตระกูลออสโตรเอเชียติค เป็นภาษา
พยางค์เดียว แต่สามารถสร้างค าสองพยางค์ได้ ไม่มีวรรณยุกต์ ส่วนภาษาไทยนั้น 
เป็นภาษาพยางค์ เดียวหรือ เรียกว่ า  ภาษาค า โดด (mono-syllabic or isolating)  
มีวรรณยุกต์และอยู่ในตระกูลภาษาไท และอาจเป็นไปได้ว่าค าเหล่านั้นยืมมาจากแหล่งเดียวกัน 
คือ ภาษาบาลีและสันสกฤต (อุบล เทศทอง, 2558, น. 23) ฉะนั้นค าที่ภาษาทั้งสอง 
มีใช้ร่วมกันจึงน่าจะเกิดจากการยืมซึ่งกันและกันในอดีตกาล จ านวนศัพท์ของภาษาทั้งสอง 
ที่ ใช้ร่วมกันมีจ านวนมากมายอย่างน่าอัศจรรย์  ทั้ งนี้ เป็นเพราะทั้งสองประเทศมี
ความสัมพันธ์ต่อกันเป็นเวลายาวนาน ตามประวัติศาสตร์ (อุไรศรี วรศะริน, 2553, น. 21) 

ค ายืมภาษาเขมรเป็นภาษาหนึ่งที่มีความส าคัญต่อภาษาไทย ที่รองลงมาจากภาษาบาลี
และสันสกฤต ด้วยภาษาเขมรที่น ามาใช้ในภาษาไทยมีจ านวนมากทั้งค าที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน  
ค าในวรรณคดี และค าราชาศัพท์ และมีอีกจ านวนมากที่เราไม่รู้สึกว่าเป็นค ายืมภาษาเขมร 
เพราะมีลักษณะคล้ายค าภาษาไทย คือเป็นค าที่มีพยางค์เดียว และสะกดตรงตามมาตรา 
เช่น เดิน เกิด ตรง จง คง ฯลฯ ค าภาษาเขมรที่เรารับมาใช้ส่วนใหญ่มีการเปลี่ยนแปลง         
ให้เหมาะสมกับการออกเสียงภาษาไทย เนื่องจากมีระบบเสียงที่ต่างกัน เช่น  ค าควบกล้ า         
ในภาษาเขมร มีทั้งหมด 83 คู่ ซึ่งไม่ใช่ค าควบกล้ า ร ล ว ที่ใช้ในภาษาไทย เมื่อไทยรับค ายืม
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ภาษาเขมรมาใช้ จึงต้องมีวิธีการน ามาใช้ที่สะดวกต่อการออกเสียง เช่น ขจี (ขะ-เจีย) 
ไทยออกเสียงเป็น ขะ-จ ีเป็นต้น (ลลิตา โชติรังสียากุล, 2545, น. 183) 

ค าเขมรเข้ามาอยู่ในภาษาไทยตั้งแต่เมื่อใดไม่สามารถบอกได้ แต่ความสัมพันธ์
ระหว่างชนชาวไทยมีมาก่อนที่ไทยจะตั้งบ้านเมืองขึ้นเป็นแห่งแรก ณ อาณาจักรสุโขทัย 
ในศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหง เป็นหลักฐานทางเอกสารที่เก่าแก่ที่สุด ที่เขียนเป็น
ภาษาไทย เราพบว่าได้มีค าเขมรอยู่บ้างแล้ว เช่น “เมื่อชั่วพ่อกู  กูบ าเรอแก่พ่อกู กูบ าเรอ 
แก่แม่กู กลางเมืองสุโขทัยนี้มีน้ าตระพังโพยสีใสกินดี....คนในเมืองสุโขทัยนี้ มักทาน มักทรงศีล 
มักโอยทาน” หลักฐานเหล่านี้แสดงให้เห็นว่า ไทยกับเขมรมีความสัมพันธ์กันมาก่อนหน้านี้ 
จึงท าให้เกิดการยืมค ามาใช้ดังกล่าว การถ่ายทอดวัฒนธรรมทางภาษา และวัฒนธรรมด้านอ่ืน ๆ 
ที่เกิดขึ้นนี้เพราะประเทศไทยกับเขมรมีอาณาเขตติดต่อกัน (วัลยา ช้างขวัญยืน และคณะ, 
2555, น. 198-199) นอกจากนี้ไทยยังมีความสัมพันธ์กับเขมรด้านวรรณคดีอีกด้วย 
กล่าวคือไทยรับเอาการปกครอง วัฒนธรรม ประเพณีจากเขมรตั้งแต่ก่อนสมัยสุโขทัย 
ส่งผลให้ค ายืมภาษาเขมรเข้ามาปะปนมากมาย ดังจะเห็นได้จากศิลาจารึกหลักท่ี 1 มีการใช้
ค าราชาศัพท์ นอกจากนี้ยังพบค ายืมภาษาเขมรในวรรณคดีสมัยอยุธยา เพราะในสมัยนี้ 
รับเอาวัฒนธรรมมาจากขอม แม้ตัวอักษรยังใช้ปนกับการเขียนภาษาไทย 

ภาษาเขมรเป็นอีกภาษาหนึ่งที่กวีนิยมมาใช้ในการแต่งวรรณกรรม โดยเฉพาะ           
สมัยอยุธยามีวรรณคดีหลายเรื ่องที่มีการใช้ค ายืมภาษาเขมรปะปนอยู่ในเรื ่อง เช่น 
ลิลิตโองการแช่งน้ า ยวนพ่ายโคลงดั้น มหาชาติค าหลวง ทวาทศมาสโคลงดั้น ลิลิตพระลอ 
สมุทรโฆษค าฉันท์ อนิรุทธค าฉันท์ ส่งผลให้วรรณคดีในยุคหลัง ๆ ได้รับอิทธิพลในเรื่อง
ค ายืมภาษาเขมร ซึ่งหนึ่งในเรื่องที่โดดเด่น คือ กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ฉบับพระนิพนธ์ 
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ถือเป็นวรรณคดีค าสอนที่มีภาษาเขมร
ปะปนอยู่มาก นอกเหนือจากภาษาบาลีสันสกฤตที่ปรากฏอยู่เป็นหลัก เนื่องจากกฤษณาสอนน้อง
ค าฉันท์เป็นวรรณคดีที่รับอิทธิพลจากวรรณคดีอินเดีย (เรื่อง นางกฤษณาในคัมภีร์บาลี )  
ขนบประเพณีและพิธีกรรมจากอินเดีย เขมร มอญ กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของคนไทย        
ความเชื่อและความคุ้นเคยต่อขนบประเพณีเหล่านั้นแทรกอยู่ในวรรณกรรมไทยในอดีต          
อีกหลายเรื่อง ซึ่งเข้ามาโดยพราหมณ์ที่เอาวัฒนธรรมอินเดีย ผ่านทางเขมรมายังไทยอีกทอดหนึ่ง 
เช่น ทวาทศมาส พระราชพิธีสิบสองเดือน ลิลิตโองการแช่งน้ า ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 
(ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2544, น. 3)     

กฤษณาสอนน้องค าฉันท์เป็นวรรณคดีที่ทรงคุณค่าของไทย ทั้งด้านรูปแบบ               
ค าประพันธ์ เนื้อหา ภาษาที่ใช้ในการแต่ง มีการใช้ค ายืมภาษาต่างประเทศที่หลากหลาย 
โดยเฉพาะการใช้ภาษาเขมรหรือค ายืมภาษาเขมรมีความส าคัญที่ท าให้เรื่องน่าสนใจ บทความนี้       
มีจุดประสงค์จะอธิบายค ายืมภาษาเขมรที่ปรากฏในวรรณคดีเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 
โดยน าเสนอเป็นหัวข้อที่เก่ียวข้อง เพ่ือเชื่อมโยงกับค ายืมภาษาเขมรที่ใช้ในภาษาไทยปัจจุบัน 
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1. กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 

ผลการศึกษาเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ฉบับพระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ทรงนิพนธ์ถวายพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือจารึกแผ่นศิลาประดับที่
ผนังบริเวณด้านในศาลาหลังเหนือหน้าพระมหาเจดีย์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม             
เมื่อครั้งที่ปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ ในระหว่าง พ.ศ. 2374 - พ.ศ. 2377 เป็นวรรณคดี
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นที่ได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีต่างประเทศ ทั้งบาลี สันสกฤต 
และเขมร ส านวนนี้แต่งด้วยค าประพันธ์ประเภทฉันท์ปนกาพย์ มีฉันท์อยู่ 8 ประเภท เนื้อหา
เป็นวรรณคดีค าสอน เรื่องนี้ประวัติเดิมมีผู้แต่งเป็นกวีชาวนครศรีธรรมราชแต่งไว้ในสมัยธนบุรี  
สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ทรงน ามาแต่งใหม่ใช้ฉันท์และกาพย์ เนื้อหาตัดตอน       
มาจากมหากาพย์ภารตะของอินเดีย 

เนื้อเรื่องกล่าวถึง พระเจ้าพรหมทัต มีพระมเหสีนามว่าบุษบา มีพระราชธิดา          
2 พระองค์ชื ่อว่า นางกฤษณา และนางจิรประภา ท้าวพรหมทัตจัดให้มีพิธีสยุมพร     
นางกฤษณา ผู้ที่เป็นพ่ีเลือกพระภัสดาได้ 5 พระองค์ นางจิรประภาเลือกได้พระองค์เดียว 
แต่นางกฤษณาสามารถปรนนิบัติพระสวามีได้เป็นอย่างดี และไม่ขาดตกบกพร่องในหน้าที่
ของภรรยาที่ดี จึงเป็นที่รักใคร่ของพระสวามี ทั้งยังไม่เคยทะเลาะวิวาทกันในระหว่าง            
พระสวามีท้ัง 5 พระองค์ ส่วนนางจิรประภามีพระสวามีเพียงพระองค์เดียวกลับไม่มีความสุข 
มีแต่ความทุกข์โศกชอกช้ าใจ ผิวพรรณหม่นหมอง  และพระสวามีมักโกรธอยู่เสมอ  
นางจิรประภาจึงไปปรึกษานางกฤษณา และถามถึงสาเหตุที่นางกฤษณาเป็นที่รักใคร่สนิท
เสน่ห์หาและเป็นที่เกรงพระทัยของพระสวามี และเข้าใจว่าพระพ่ีนางกฤษณามีเวทมนตร์ 
ผูกใจพระภัสดาทั้ง 5 ชีวิต จึงจะมาขอเรียนวิชาเวทมนตร์นั้นบ้าง นางกฤษณาจึงได้อธิบาย 
ชี้แจงให้ทราบว่า นางหาได้มีเวทมนตร์อันผูกใจพระภัสดาไม่ แต่ที่พระภัสดาทุก ๆ พระองค์
รักใคร่ในนางนั้น เพราะนางรู้จักหน้าที่ของภรรยาและอยู่ในโอวาทของพระภัสดาตลอดมา                        
นางกฤษณาจึงได้สอนนางจิรประภาถึงหน้าที่ต่าง ๆ ของการปฏิบัติตนเป็นภรรยาที่ดีว่า  
ควรมีกิริยามารยาท การประพฤติตนที่ดี พูดจาอ่อนหวาน สอนให้รู้จักอัธยาศัยและรู้ใจ          
พระสวามี มีความซื่อสัตย์สุจริต ควรปรนนิบัติพระสวามีในหน้าที่การงานต่าง ๆ เช่น  
ควรตื่นก่อนนอนทีหลัง ดูแลเรื่องอาหารการกิน การแต่งกาย น้ าสรงน้ าเสวย พัดวีเมื่อยามร้อน  
คอยปัดที่นอน การรักนวลสงวนตัว และนางกฤษณายังได้สั่งสอนในเรื่องของศีลธรรมจรรยา  
กิริยามารยาทในอิริยาบถทั้ง 4 ได้แก่ การนั่ง นอน ยืน เดิน การรับประทานอาหาร  
การมีมนุษยสัมพันธ์ และการผูกมิตรไมตรี (สุภัคลักขณา, 2521, น. 61-62) 

กฤษณาสอนน้องค าฉันท์มีความสัมพันธ์กับภาษาเขมร ในมิติด้านภาษาและ
วัฒนธรรม เช่น ค าสอนที่ปรากฏในเรื่อง ขนบธรรมเนียมในการปฏิบัติตน พิธีกรรมต่าง ๆ  
มีการใช้ค ายืมภาษาเขมร ซึ่งสอดคล้องกับวรรณกรรมค าสอนในเรื่องอ่ืน ๆ ที่นิยมใช้ภาษาเขมร 
ในวรรณกรรมค าสอน วรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์จึงเป็นวรรณกรรมที่เหมาะกับ     
ผู้ที่ต้องการศึกษาค ายืมภาษาเขมรที่ปรากฏในวรรณกรรมไทย เพราะเป็นวรรณกรรมค าสอน
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ขนาดสั้นและใช้ค าในการด าเนินเรื่องที่เข้าใจง่าย ถึงแม้เป็นวรรณคดีค าสอนที่รับมาจาก
อินเดีย แต่ค าสอนนั้นไม่ขัดค่านิยมเดิมของไทย และยังเสริมขนบความเชื่อนั้นให้หนักแน่น
ยิ่งขึ้น เพราะสังคมไทยถือว่า “สามีเป็นช้างเท้าหน้า ภรรยาเป็นช้างเท้าหลัง” ซึ่งให้ข้อคิด
คติธรรมที่ภรรยาพึงปฏิบัติต่อสามี และรวมถึงการสอนเรื่องกิริยามารยาทที่สตรีโดยทั่วไป
ควรปฏิบัติและเมื่อศึกษาในด้านค ายืมภาษาเขมรในเรื ่องนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นค าทั่วไป          
ในชีวิตประจ าวัน ท าให้ศึกษาเรื่องได้ง่าย และยังถือว่าเป็นต้นแบบของกวีนิพนธ์ในสมัยต่อมา              
มีคุณค่าแก่การศึกษาในด้านไวยากรณ์ทางค ายืมภาษาเขมร  

2. ลักษณะส าคัญของภาษาเขมร 

ภาษาเขมรเป็นภาษาค าโดด จัดอยู่ ในตระกูลมอญ-เขมร ค าดั้งเดิมส่วนใหญ่ 
เป็นค าพยางค์เดียวและเป็นค าโดด ถือเอาการเรียงค าเข้าประโยคเป็นส าคัญเช่นเดียวกับ
ภาษาไทย แต่มีลักษณะบางอย่างต่างไปจากภาษาไทย ไทยกับเขมรมีความสัมพันธ์กันมาเป็น
เวลาอันยาวนาน จึงท าให้มีการหยิบยืมถ้อยค าภาษาของกันและกัน ไทยยืมค าภาษาเขมรมาใช้ 
เป็นจ านวนมาก โดยการทับศัพท์ ทับศัพท์เสียงเปลี่ยนไป และเปลี่ยนเสียงเปลี่ยน
ความหมาย 

2.1 เสียงและตัวอักษรในภาษาเขมร 
ภาษาเขมรมีลักษณะค่อนมาทางภาษาค าโดด ค าในภาษาสามารถน าไปใช้ได้อย่างอิสระ  

โดยไม่ต้องเปลี่ยนรูปเพ่ือแสดงเพศ พจน์ กาล หรือวาจก การสร้างค าใหม่ใช้วิธีการประสมค า  
ซ้อนค า ซ้ าค า และการเติมหน่วยค า (Affix)  หน่วยเสียงส าคัญในภาษาเขมรประกอบด้วย
หน่วยเสียงพยัญชนะและหน่วยเสียงสระ โดยไม่มีหน่วยเสียงวรรณยุกต์เป็นส าคัญ ท าให้ไม่มี
เสียงสูงต่ า แต่ใช้การออกเสียงสูงต่ าในประโยคที่เรียกว่า ท านองเสียง (intonation) 

หน่วยเสียงพยัญชนะต้นมีลักษณะคล้ายเคียงกับภาษาไทย แต่มีบางหน่วยที่ปรากฏ
เฉพาะภาษาเขมร คือเสียง /ญ-/ ซึ่งเป็นเสียงคล้ายกับเสียง /ญ-/ ในภาษาถิ่นเหนือและอีสาน 
ส่วนหน่วยเสียงพยัญชนะสะกดมีบางหน่วยเสียงที่ปรากฏเฉพาะภาษาเขมร หน่วยเสียง           
/-ญ/  /-จ/  /-ล/ และ /-ฮ/ หน่วยเสียงพยัญชนะต้นและพยัญชนะตัวสะกดเหล่านี้สัมพันธ์
กับรูปอักษรในภาษาเขมร เมื่อเขียนด้วยรูปอักษรใดก็ออกเสียงตามรูปนั้น เช่น เพญ  ออกเสียง           
/ปืญ/  (รูปอักษร พ ออกเสียงเป็น /ป-/) “เต็ม” ขฺลาจ ออกเสียง /คฺลาจ/ “กลัว” ฯลฯ 
หน่วยเสียงพยัญชนะสองเสียงร่วมกันเป็นไปมากกว่า 80 คู่ (กาญจนา นาคสกุล และคณะ, 2553, 
น. 68) เสียงพยัญชนะต้นควบที่ใกล้เคียงกับภาษาไทย เช่น /ปฺร-/ /ตฺร-/ /กฺร/ ส่วนใหญ่
พยัญชนะต้นควบที่ไม่มีในภาษาไทย อาทิ  

เสียง  /พก-/       ในค าว่า   ผฺกา  /พฺกา/      “ดอกไม”้ 
เสียง  /คจ-/        ในค าว่า   ขฺจี/คเจีย/         “อ่อน  ยืม” 
เสียง  /ขง-/        ในค าว่า  ฉฺงาย/ชฺงาย/        “ไกล” 
เสียง  /ซด-/        ในค าว่า  สฺตาบ่/ซฺตับ/        “ฟัง” 
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2.2 ลักษณะทางไวยากรณ์ของภาษาเขมร 
ค าในภาษาเขมรประกอบด้วยค าพยางค์เดียวและค าสองพยางค์ ส าหรับค าสองพยางค์

มักประกอบด้วยพยางค์รอง-พยางค์หลัก พยางค์รองเป็นพยางค์ที่ไม่ลงน้ าหนักเสียง          
ส่วนพยางค์หลักเป็นพยางค์ท่ีลงน้ าเสียงหนัก ส่วนค าหลายพยางค์มักเป็นค ายืมจากภาษาอ่ืน 

- ค าและการสร้างค า  ค าในภาษาเขมรน ามาใช้ได้อย่างอิสระในข้อความ  
โดยไม่ต้องเปลี่ยนรูปค าเพื่อแสดงเพศ พจน์  กาล  ดังตัวอย่างค าว่า เทา “ไป” 

ภาษาเขมร ค าอ่าน ความหมาย 
มฺตาย  เทา /มตาย  ตึว/ “แม่ไป” 
มฺตาย  ก พุง  เทา /มตาย  ก็อมปุง   ตึว/ “แม่ก าลังไป” 

- การเรียงล าดับค าในประโยค ในภาพรวมโครงสร้างประโยคภาษาเขมร         
มีลักษณะใกล้เคียงกับภาษาไทย แต่ในรายละเอียดมีลักษณะบางประการที่มีความต่างไป 
การเรียงค าในประโยคเป็นแบบ ประธาน-กริยา-กรรม ล าดับค าในประโยคมีความสัมพันธ์กับ
ความหมายเมื่อเปลี่ยนล าดับความหมายของประโยคก็จะเปลี่ยนไป เช่น 

ภาษาเขมร ค าอ่าน ความหมาย 
บง  วาย   อูน /บอง  เวียย  โอน/ “พ่ีตีน้อง” 
อูน   วาย  บง /โอน  เวียย  บอง/ “น้องตีพ่ี”   

ลักษณะค าภาษาเขมรในภาษาไทย 
1) ค าที่มาจากภาษาเขมรส่วนมากมาจากตัวสะกด จ ญ ร ล เช่น เจริญ 

บ าเพ็ญ เผด็จ ตรัส                        
2) ค าส่วนมากเป็นค าราชาศัพท์ เช่น บรรทม โปรด เสด็จ โปรด    
3)  เมื่อใช้ในภาษาไทย ข แผลงกระ เช่น ขจาย-กระจาย, ขโดง-กระโดง    
4) ส่วนใหญ่ปรากฏในบทร้อยกรอง ต้องแปลจึงจะเข้าใจความหมาย 

3.  ลักษณะการยืมค าภาษาเขมรในภาษาไทย เรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 

การยืมค าภาษาเขมรในภาษาไทยแบ่งเป็นการยืมเสียงหรือการทับศัพท์ และ
การยืมรูปศัพท์ เนื่องจากตัวอักษรภาษาเขมรและภาษาไทยสามารถถ่ายรูปกันได้แบบ          
ตัวต่อตัว ค ายืมภาษาเขมรจึงยืมรูปศัพท์แล้วน ามาออกเสียงตามลักษณะของการออกเสียง
ภาษาไทย พิจารณาจากค ายืมภาษาบาลีสันสกฤตที่ภาษาเขมรและภาษาไทยยืมรูปศัพท์  
แต่ออกเสียงต่างกัน 

การยืมค าภาษาเขมรเข้ามาใช้ในภาษาไทย แบ่งออกได้ 4 รูปแบบ ได้แก่ 1) ยืมรูป 
2) ยืมเสียง 3) ยืมทั้งรูปและเสียง และ 4) ยืมโดยเปลี่ยนรูปค า 

ในวรรณคดีเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ปรากฏรูปแบบค ายืมอยู่ 2 รูปแบบ คือ  
ยืมรูปและยืมเสียง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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3.1 ยืมรูป 
การยืมรูปคือการรับรูปค าจากภาษาเขมร แล้วน ามาออกเสียงตามลักษณะของ       

การออกเสียงภาษาไทย โดยปกติการรับค าภาษาอื่นเข้ามาใช้ในภาษาไทยรับได้ทั้งรูป
และเสียง การรับค าเขมรเข้ามาในภาษาไทยก็เป็นท านองเดียวกัน โดยปกติภาษาจะรับเสียง 
ที่ฟังและพูดได้ถนัดก่อนนึกถึงรูปค า แต่เฉพาะภาษาเขมรกับภาษาไทยเท่าที่สังเกตดู            
มีค าที่รับโดยรูปค ามากกว่าทางเสียง 

3.1.1 ยืมรูปโดยคงตามรูปศัพท์ เป็นค ายืมที่มีรูปเขียนเหมือนกับค าในภาษาเขมร 
จะเห็นได้ชัดเมื่อถ่าย รูปอักษรเขมรเป็นอักษรไทย จากตัวอย่างค าในเรื่องกฤษณาสอนน้อง
ค าฉันท์ที่ปรากฏอยู่ มีดังนี้ 

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
ทูล  “รายงาน” ทูล /ตูล/  “บอกกล่าว  ชักชวน” 
มาน  “มี” มาน / เมียน /  “มี” 
เบลง  “แต่ง ประพันธ์” แลฺบง /ลแบง/  “การเล่น  การละเล่น” 
ถวาย  “ให้  มอบให้” ถฺวาย / ทฺวาย/  “ให้” 
ค ายืมที่มีรูปคล้ายกับภาษาเขมร ค ายืมกลุ่มนี้แม้จะยืมโดยคงตามรูปศัพท์          

แต่รูปของค ายืมภาษาเขมร เนื่องจากอักขรวิธีการเขียนค าต่างกัน เสียงของค ายืมกับ 
ค าในภาษาเขมรก็ต่างกันด้วย จากตัวอย่างค าในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ที่ปรากฏอยู่  
มีดังนี้ 

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
คือ  “ได้แก่  เป็น” คื  /กือ/  “คือ” 
เสด็จ  “ไป  ค าเรียกพระราชโอรส เสดฺจ /ซฺดัจ/  “ไป  กษัตริย์” 
และพระราชธิดา ชั้นพระองค์เจ้า” 
เสร็จ  “จบ  สิ้น  แล้ว” เสฺรจ  / ซฺรัจ/  “เสร็จ  จบแล้ว” 
ยล   “มองดู” ยล่/ย็วล/  “เข้าใจ”  
เพ็ญ  “เต็ม” เพญ /ปึญ/  “เต็ม” 
3.1.2 ยืมรูปโดยเติมรูปวรรณยุกต์ คือค ายืมที่ภาษาไทยรับเข้ามาด้วยวิธีการ

ถ่ายรูปจากตัวอักษรเขมรเป็นอักษรไทย แล้วเติมรูปวรรณยุกต์ในค ายืมนั้น ตัวอย่างค า          
ในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ที่ปรากฏมีดังนี้ 

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
ต่อ  “เฉพาะ  ไปยัง  ไปถึง”   ต  ภาษาเขมรโบราณ  “แก่  กับ” 

3.2 ยืมเสียง 
การยืมเสียงเป็นการยืมค าภาษาเขมรโดยออกเสียงให้ใกล้เคียงกับศัพท์เดิม 

ส่วนรูปศัพท์เขียนตามอักขรวิธีไทย โดยเหตุที่เสียงพยัญชนะและเสียงสระในภาษาเขมรบางเสียง
ไม่มีในภาษาไทย จึงท าให้ค ายืมมีทั้งที่ออกเสียงเหมือน คล้าย หรือใกล้เคียงกับค าในภาษาเขมร 
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หรือบางค าก็มีการปรับเสียงให้เข้าระบบเสียงของภาษาไทย (อนุมานราชธน, 2532, น. 57)  
ส่วนรูปเขียนจะต่างออกไป ค ายืมภาษาเขมรที่รับโดยการยืมเสียงกลุ่มหนึ่งมีการเติมเสียง
วรรณยุกต์ และ/หรือรูปวรรณยุกต์ ตัวอย่างค าในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์  

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
สนอง  “ท าตามที่ได้รับค าสั่ง” สฺนง /ซฺนอง/  “ผู้แทน ทดแทน” 

4. การใช้ค ายืมภาษาเขมรที่ใช้ในภาษาไทย เรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 

ค ายืมภาษาเขมรที่ใช้ในภาษาไทย จ าแนกได้เป็น 1) ค าราชาศัพท์ 2) ค าใน
เอกสารโบราณและวรรณคดี 3) ค าท่ัวไปในชีวิตประจ าวัน 5) ค าภาษาถ่ิน     

ในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ปรากฏค ายืมภาษาเขมรที่ใช้ในภาษาไทยอยู่            
3 รูปแบบ ดังนี้   

4.1 ค าราชาศัพท์ 
ภาษาไทยรับการใช้ค าราชาศัพท์จากภาษาเขมร การยืมค าราชาศัพท์น่าจะมาจาก

มูลเหตุด้านประวัติศาสตร์ระหว่างไทยและเขมร โดยยืมมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย (อุไรศรี 
วรศะริน, 2553, น. 99) อาจกล่าวได้ว่าภาษาไทยยืมวิธีการใช้ค าราชาศัพท์มาจากเขมร  
โดยรับค ายืมภาษาเขมรมาใช้เป็นค าราชาศัพท์ในภาษาไทย ค ายืมภาษาเขมรที่เป็น 
ค าราชาศัพท ์แบ่งเป็น 

4.1.1 ค ายืมราชาศัพท์ที่เป็นค าราชาศัพท์ในภาษาเขมร ค ากลุ่มนี้ในภาษา
เขมรที่ใช้เป็นค าราชาศัพท์ ดังตัวอย่างค าส่วนหนึ่งในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ดังนี้ 

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
ทรง (ม้า)  “ขี่  ถือ” ทฺรง่ (ภาษาเขมรโบราณ)  “ทรง  ถือ” 
เสวย  “รับประทาน” เสฺวย (ภาษาเขมรโบราณ)  “เสวย” 
บรรทม  “นอน” ผท  /พฺตุม/  “นอน” 
ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
เสด็จ  “ไป  ค าเรียกพระราชโอรส สฺฏจ/ เสดฺจ /ซฺดัจ/  “ไป  ค าเรียกกษัตริย์” 
และพระราชธิดา ชั้นพระองค์เจ้า” 
ตรัส  “พูด” ตฺราส่/ตฺระฮฺ/  “พูด” 
โปรด  “ชอบ รัก เอ็นดู” โปฺรส/โปฺระฮฺ/  “โปรด  ช่วยเหลือ” 
4.1.2 ค ายืมราชาศัพท์ที่เป็นค าสามัญในภาษาเขมร ค ากลุ่มนี้ในภาษาเขมร 

ใช้สื่อสารทั่วไป เมื่อภาษาไทยยืมค ามาแล้วเป็นค าราชาศัพท์ บางค าเติมค าว่า พระ หน้าค ายืม        
ที่เป็นค าสามัญด้วยก็มี เช่น พระสก “ผม” ค าว่า สก เป็นค าสามัญในภาษาเขมร ตัวอย่าง 
ค ายืมราชาศัพท์ที่เป็นค าสามัญในภาษาเขมร ในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 

ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
สรวล  “หัวเราะ” สฺรวล/ซฺรวล/  “ยิ้ม” 
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ค ายืมภาษาเขมรที่เป็นค าราชาศัพท์ที่ปรากฏในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์  
จะมีค าที่ใช้ซ้ าอยู่หลายค า เช่นค าว่า ตรัส ทรง สรวล ทูล โปรด เสด็จ ตรัส ถวาย ด าเนิน   
เสด็จ ถวาย บรรทม โอษฐ์                                                            

4.2 ค าในเอกสารโบราณและวรรณคดี 
เอกสารโบราณและวรรณคดีไทยมีค ายืมภาษาเขมรอยู่มาก บางค าเลิกใช้ไปแล้ว  

บางค าแปลงรูปค าและใช้เป็นส่วนหนึ่งของค าประสาน หรือบางค าก็ยังใช้อยู่ในปัจจุบัน  
อย่างเช่น ค าที่ปรากฏในวรรณคดีเรื่อง จารึกหลักท่ี 1 จารึกพ่อขุนรามค าแหง วรรณคดีเรื่อง
ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง   

ส าหรับวรรณคดีเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ มีตัวอย่างบางส่วน ดังนี้ 
ตรวจตราสุธาโภช             อันเอมโอชบ าเรอบ า- 

รุงราชผู้พ า                           นักนิเนื่องคณาประชา 
ค าว่า  บ าเรอ แปลว่า  “คอยรับใช้  คอยปรนนิบัติ”  มาจากภาษาเขมรว่า 

บ เรี/บ็อม-เรอ/ภาษาเขมรมีความหมายว่า  “รับใช้  ผู้รับใช้  เจ้าหน้าที่” 
ให้รังสฤษดิกฤษณาสุภาษิตสวัสดิ์ 

เลบงฉันท์ร าพันอรรถ                  ภิปราย 
ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
เบลง  “แต่ง ประพันธ์” แลฺบง /ลแบง/  “การเล่น  การละเล่น” 

ค ายืมภาษาเขมรที่เป็นค าในเอกสารโบราณและวรรณคดี ที่ปรากฏในเรื่องกฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ จะมีค าที่ใช้ซ้ าอยู่หลายค าและในปัจจุบันก็ไม่ได้ใช้สื่อสารแล้ว  เช่น   
ตระโบม ระบิล ด าเนียร เขษม มาน ระเมียร บ าเรอ เลบง เชลง 

4.3 ค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน 
ค าทั ่วไปในชีวิตประจ าวันเป็นค าที ่ใช้ภาษาพูดหรือภาษาเขียน ค ายืมกลุ ่มนี้ 

มีจ านวนมากทั้งค านาม ค ากริยา ค าวิเศษณ์ ฯลฯ ทั้งยังใช้ร่วมกับภาษาไทยและค ายืมอ่ืน ๆ 
ดังตัวอย่างค าที่ปรากฏในเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ 

พฤษภกาสร                  อีกกุญชรอันปลดปลง 
โททนต์เสน่งคง              ส าคัญหมายในกายม ี
นรชาติวางวาย              มลายสิ้นทั้งอินทรีย์ 
สถิตทั่วแต่ชั่วดี               ประดับไว้ในโลกา 

ค าฉันท์ข้างต้นปรากฏค ายืมภาษาเขมรคือ 
ค ายืมภาษาเขมร ภาษาเขมร 
เสน่ง  เสนง  แสนง  “เขา” แสฺนง /ซฺแนง/  “เขา”  

 ส าคัญ  “เป็นพิเศษ” ส คาล่ /ซ็อม-ก็วล/  
“หมาย  จดจ า  สังเกต  ส าคัญ” 

ประดับ   ปฺรฎาบ่ /ปรอ-ดับ/   
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“ตกแต่งให้สวยงามด้วยสิ่งต่าง ๆ”  “ตกแต่ง  แต่ง”  

ค ายืมภาษาเขมรที่เป็นค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ที่ปรากฏในเรื่องกฤษณาสอนน้อง
ค าฉันท์ มีค าที่ใช้ซ้ าอยู่หลายค าและในปัจจุบันก็ยังใช้สื่อสารอยู่ เช่น ควร คือ เสมอ เจริญ  
แสดง คือ เสร็จ เชิญ ประดับ สรรเสริญ ฉลอง รางวัล ส าราญ แถลง ตรวจ 

สรุป 

ค ายืมภาษาเขมรในภาษาไทยถือได้ว่าเป็นอีกภาษาหนึ่งที่คนไทยใช้สื่อสารกัน        
ในปัจจุบัน เป็นหน่วยค าพ้ืนฐานจนแยกยากว่าเป็นค าใดเป็นภาษาไทย ค าใดเป็นภาษาเขมร 
อาจด้วยลักษณะภาษา ลักษณะรูปค า หรือแม้กระทั่งน าค ายืมมาสร้างค าแบบไทยอีกด้วย 
ค ายืมภาษาเขมรในภาษาไทยมีลักษณะเฉพาะ แตกต่างจากค ายืมภาษาอ่ืน ๆ ในภาษาไทย 
เพราะส่วนใหญ่เป็นภาษาเขมรโบราณ และอาจมีภาษาเขมรในภาษาไทยในราวพุทธศตวรรษที่ 
19-24 บ้าง 

วรรณคดีเรื่องกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ ฉบับพระนิพนธ์ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ถือว่าเป็นวรรณคดีค าสอนขนาดสั้น ที่มีคุณค่าความรู้และรูปแบบ
การแต่งค าฉันท์ที่ประณีตด้วยการใช้ภาษาอันงดงาม ลักษณะการยืมค าภาษาเขมร 
ในภาษาไทยส่วนใหญ่จะเป็นยืมรูป มีการใช้ค าภาษาเขมรอยู่ในค าประพันธ์ทั้งค าราชาศัพท์ 
ค าในภาษาโบราณและวรรณคดี ค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ซึ่งจากการวิเคราะห์จ าแนกค า           
ที่ปรากฏในกฤษณาสอนน้องค าฉันท์ (รวมค าซ้ า) พบว่า มีค าราชาศัพท์ 39 ค า มีค าในภาษา
โบราณและวรรณคดี 43 ค า และมีค าทั่วไปในชีวิตประจ าวันมีจ านวนมากที่สุด 83 ค า 
ยกตัวอย่าง ค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ได้แก่ค าว่า รางวัล เชิญ ควร ฉลอง ส าราญ แถลง  
เจริญ เฉลิม แถลง แสดง ก าบัง บ ารุ ง  สนอง เสร็จ ส าคัญ ประดับ สนอง เท็จ                   
ค าในภาษาโบราณและวรรณคดี ได้แก่ค าว่า เลบง ชรอุ่ม ตระโบม ระบิล มาน ระเมียร  
สคราญ เชลง ด าเนียร เขษม บ าเรอ ยล สรง ค าราชาศัพท์ ได้แก่ค าว่า ถวาย ด ารัส โอษฐ์  
สรวล ทูล ตรัส ถวาย เสวย บรรทม ประชวร เสด็จ ด าเนิน ทรง โปรด  

เห็นได้ว่าค ายืมภาษาเขมรที่เป็นค าราชาศัพท์ยังเป็นค าที่ใช้สื่อสารกันในปัจจุบัน 
ส่วนค ายืมภาษาเขมรที่เป็นค าในเอกสารโบราณและวรรณคดี พบว่าส่วนใหญ่จะไม่ได้
ใช้สื่อสารกันในปัจจุบัน หลายค าเลิกใช้แล้วจึงปรากฏเฉพาะในวรรณคดีและพจนานุกรม          
ผู้ที่มีความรู้ภาษาเขมรจะสอบหาที่มาของค ายืมเหล่านี้ได้ เพราะถือว่าเป็นค าเฉพาะ จึงท าให้       
ไม่ทราบความหมายของค าศัพท์จริง ๆ ว่าหมายความว่าอะไร และค าทั่วไปในชีวิตประจ าวัน
พบว่ามีมากที่สุด เพราะเป็นค าทั่วไปที่ใช้ในภาษาพูดและภาษาเขียน และยังใช้ร่วมกับ            
ค าภาษาไทยและค ายืมอ่ืน ๆ จะเห็นได้ว่าไทยกับเขมรมีความสัมพันธ์กันมายาวนานตั้ งแต่
ก่อนที่ไทยจะมีการตั้งบ้านเมืองขึ้น ท าให้ไทยมีการใช้ค ายืมภาษาเขมรจนถึงปัจจุบัน  
และลักษณะต่าง ๆ มีความคล้ายคลึงกันอย่างแยกไม่ออก 
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บทคัดย่อ  

บทความวิชาการนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษารูปแบบจังหวะกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศ
ในประเทศไทย ผลการศึกษาพบว่า รูปแบบจังหวะกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศ 
ในประเทศไทย ส่วนใหญ่เป็นการน ารูปแบบจังหวะกลองชุดในประเภทจังหวะบอลรูม 
ประเภทจังหวะลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด มาใช้บรรเลงประกอบ  
การเต้น เพื ่อการนันทนาการ โดยการเต้นลีลาศประเภทนี้จะต้องมีวงดนตรีบรรเลง
ประกอบในการเต้น มือกลองชุดจึงมีบทบาทที่ส าคัญในเรื่องการรักษาจังหวะให้สม่ าเสมอ
และสัมพันธ์กับท่าทางของผู้เต้น ปัจจุบันการเต้นลีลาศมีความนิยมลดน้อยลงท าให้วงดนตรี
ที่เล่นประกอบการเต้นลีลาศลดน้อยลงไปด้วยเช่นกัน  แต่ในขณะเดียวกันก็ย ังคง 
มีบทเพลงที่ใช้รูปแบบประเภทจังหวะดังกล่าว อยู่ในปัจจุบัน จากความนิยมที่ลดลงจึงท าให้
รูปแบบจังหวะประเภทดังกล่าวไม่ได้น าไปใช้ในการฝึกซ้อมหรือน าไปอยู่ในการเรียนการสอน
กลองชุด จึงมีมือกลองไม่มากนักที่สามารถตีกลองโดยมีความเข้าใจในลักษณะประเภทของ
จังหวะแต่ละรูปแบบและสามารถถ่ายทอดบทเพลงโดยเข้าถึงอารมณ์ของเพลงได้  
ดังนั้นครูผู้สอนกลองหรือมือกลองควรน าแบบฝึกหัดประเภทจังหวะบอลรูม ประเภทจังหวะ
ลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด มาใช้ในการฝึกฝนและเพ่ิมเติมในการเรียน 
การสอนกลองชุด เพ่ือเพ่ิมทักษะในการตีกลองชุดในประเภทจังหวะดังกล่าวให้มีความเข้าใจ 
และสามารถน าองค์ความรู้ไปต่อยอดประยุกต์ใช้ในการตีกลองในลักษณะเพลงที่หลากหลาย 

ค าส าคญั : การเต้นลลีาศ ลลีาศเพือ่นันทนาการ จังหวะบอลรมู จังหวะลาตินอเมริกัน จังหวะเบ็ดเตลด็ 
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Abstract 

This article examines the rhythmic patterns of drum sets used in ballroom 
dancing in Thailand. The study found that most of the drum set rhythms used in 
dance accompaniment in Thailand are in the ballroom genre, with Latin American 
and other miscellaneous rhythmic types also being utilized. In ballroom dancing, 
a live band is essential, and the drummer plays a crucial role in maintaining a 
consistent rhythm to complement the dancers' movements. While dancing has 
become less popular, there are still songs that utilize this type of rhythm. As a 
result of its declining popularity, these rhythmic patterns are seldom incorporated 
into drum practice or teaching. Few drummers possess the ability to play the 
drums with an understanding of each type of rhythm and convey the music's 
emotions. Therefore, drum teachers and drummers should incorporate ballroom 
rhythm exercises, Latin American rhythm types, and miscellaneous rhythmic 
types into their practice and teaching of the drum set. This will enhance 
drumming skills and provide an understanding and knowledge of these genres to 
be applied in a variety of music styles. 

Keywords: Ballroom Dancing, Ballroom Dancing for Recreation, Ballroom Rhythm, Latin 
American Rhythm, Miscellaneous Rhythm 

บทน า 

ลีลาศเป็นกิจกรรมเข้าจังหวะประเภทหนึ่งที่แสดงออกอย่างมีศิลปะ เน้นการใช้เท้า
เป็นหลัก เคลื่อนที่ไปโดยมีระยะก้าวตามก าหนดให้เข้ากับจังหวะดนตรีเต้นเป็นคู่ชายหญิง 
ในค าว่าลีลาศตรงกับภาษาอังกฤษว่า Ballroom Dancing หรือ Social Dance หมายถึง 
การเต้นร าของคู่ชายหญิงตามจังหวะดนตรีที่มีแบบอย่างและลวดลายการเต้นเฉพาะตัว  
การเต้นลีลาศแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 1 ) ลีลาศเพ่ือการนันทนาการ (Ballroom 
Dancing for Recreation) มีจุดม่งหมายที่ใช้ลีลาศเป็นสื่อเพ่ือดึงความสนใจของบุคคล          
ให้เข้าร่วมกิจกรรม ลีลาศในรูปแบบนี้มักจะไม่ค่อยยึดติดหรือค านึงถึงเรื่องรูปแบบ               
มากเท่าไหร่นัก เพียงแต่อาศัยหรือยึดจังหวะและท านองประกอบลีลาและท่าทางเน้นที่
ความสนุกสนานและความพึงพอใจของคู่เต้นร าเป็นส าคัญ และ 2) ลีลาศเพ่ือการแข่งขัน 
(Ballroom Dancing for Sport’s Competition) ค านึงถึงรูปแบบที่ถูกต้องตามเทคนิควิธี
มีความสง่างามตามหลักการของการเคลื่อนไหวตามธรรมชาติเป็นส าคัญ สภาลีลาศระหว่างชาติ 
(International Council of Ballroom Dancing) จากประเทศอังกฤษได้รวบรวมประเภท
ของการลีลาศ โดยจดทะเบียนชื่อจังหวะและท่าเต้นร าไว้ โดยแบ่งการลีลาศออกเป็น 2 ประเภท 
คือ 1) ประเภทโมเดิร์นหรือบอลล์รูม (Modern or Ballroom) เป็นการลีลาศท่ีใช้จังหวะช้า 



14 Patanasilpa Journal Vol.7 No.2 (July - December 2566) 

นิ่มนวล สง่างาม ล าตัวจะตั้งตรง การก้าวเดินใช้การลากเท้าด้วยปลายเท้าไปกับพ้ืน 
ประกอบด้วย 5 จังหวะ ได้แก่ ควิกสเตป วอลซ์ ควิกวอลซ์ สโลว์ฟอกทรอท แทงโก และ  
2) ประเภทลาตินอเมริก ัน (Latin American) เป็นการลีลาศจังหวะค่อนข้าง เร ็ว  
ใช้ความคล่องแคล่วว่องไว ส่วนใหญ่จะใช้ไหล่ เอว สะโพก เข่า ข้อเท้า การก้าวเดินสามารถ
ยกเท้าพ้นพ้ืนได้ ประกอบด้วย 5 จังหวะ ได้แก่ คิวบันรุมบา ช่า-ช่า-ช่า แซมบา ไจว์ฟ 
พาโวโดเบิล แต่การลีลาศในประเทศไทยนั้นมีการน าจังหวะที่ใช้เต้นร าและนิยมใช้ในการลีลาศกัน 
โดยจัดอยู่ในประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด (Pop or Social Dance) ได้แก่ จังหวะอเมริกันรุมบา 
จังหวะบีกิน จังหวะกัวราช่า จังหวะออฟบีท จังหวะตะลุงเทมโป้ และจังหวะร็อคแอนด์โรล 
เป็นต้น (ธงชัย เจริญทรัพย์มณี, 2542, น. 14-49)  

ในช่วงรัชกาลที่ 7 เป็นช่วงเวลาที่วัฒนธรรมยุโรปแพร่กระจายเข้ามาในสังคมไทย
อย่างเต็มที่ ค่านิยมแบบชาวยุโรปมีบทบาทต่อสังคมไทยเกือบทุกชนชั้น อาทิ การฟังเพลงสากล 
การเต้นร า รวมถึงวัฒนธรรมการแต่งกาย เป็นต้น ดนตรีเต้นร าได้รับ อิทธิพลจากดนตรี
อเมริกันเพ่ิมเข้ามานอกเหนือจากดนตรีในประเทศยุโรปท าให้มีรูปแบบการจัดวงดนตรี
เปลี่ยนแปลงไป โดยมีบุคคลส าคัญที่เป็นผู้วางรากฐานในด้านดนตรีเต้นร าให้เกิดขึ้นในสังคมไทย 
คือ “หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์” (ประดิษฐ์ สุขุม) ท่านได้ไปศึกษา ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
โดยได้ศึกษาดนตรีเต้นร าแบบแจ๊สและร่วมเล่นในวงดนตรีเต้นร า หลังจากจบการศึกษาจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกา หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์จึงได้กลับมาก่อตั้งชื่อว่า วงดนตรีเรนโบว์ขึ้น 
ในประเทศไทย ส่งผลให้นักดนตรีชาวไทยที่มีความนิยมในดนตรีแจ๊สตื่นตัวต่อการพัฒนา
ศักยภาพเพ่ือสร้างวงดนตรีให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตกและรองรับความนิยมในการเต้นลีลาศ
ของเหล่านักเรียนที่จบการศึกษาจากต่างประเทศและนักศึกษาที่มีการจัดงานเลี้ยงฉลอง
เนื่องในโอกาสต่าง ๆ มากขึ้น ซึ่งรูปแบบของการจัดวงดนตรีในช่วงเวลานี้เรียกว่า   
“วงบิ๊กแบนด์” และในประเทศไทยมีค าจ ากัดความวงประเภทนี้ว่า เรียกว่า “วงหัสดนตรี”  

“ครูเอ้ือ สุนทรสนาน” ได้รับมอบหมายจากรัฐบาลในยุคจอมพล ป.พิบูลสงคราม
ให้รับผิดชอบการจัดตั้งวงกรมโฆษณาการเพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์ข่าวสารและ
สร้างความบันเทิงตามนโยบายของรัฐ พบว่าบทเพลงที่ใช้ในช่วงแรกจะใช้บทเพลงสากลเป็นหลัก 
โดยสั่งซื้อโน้ตดนตรีมาจากต่างประเทศ จากนั้นเมื่อมีการรับนักร้องเข้าสู่วงกรมโฆษณาการ 
ครูเอื้อ สุนทรสนาน จึงได้น าเพลงไทยสากลจากบริษัทภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มมาใช้              
ในวงดนตรีกรมโฆษณาการ และได้เริ่มประพันธ์เพลงไทยสากลเพ่ือใช้ในความบันเทิงและ
การเต้นร าลีลาศโดยนักประพันธ์เพลงเต้นร าที่ส าคัญในยุคเฟ่ืองฟูนั้น ได้แก่ หลวงสุขุม      
นัยประดิษฐ์ (พ.ศ. 2447 - พ.ศ. 2510) ครูเอ้ือ สุนทรสนาน (พ.ศ. 2453 - พ.ศ. 2524) ครูนารถ 
ถาวรบุตร (พ.ศ. 2448 - พ.ศ. 2524) ครูล้วน ควันธรรม (พ.ศ. 2455 - พ.ศ. 2522) ครูเลิศ 
ประสมทรัพย์ นอกจากนี้วงดนตรีกรมโฆษณาการเป็นหน่วยงานที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง       
ต่อการพัฒนาดนตรีเต้นร าในประเทศไทย โดยยึดปฏิบัติตามนโยบายของรัฐภายใต้         
การบริหารของจอมพล ป. พิบูลสงครามที่ต้องการให้คนไทยมีค่านิยมในด้านต่าง ๆ ได้แก่ 
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การแต่งกาย การรับประทานอาหารและความบันเทิงแบบชาวตะวันตกให้ทัดเทียมกับ
อารยประเทศ วงดนตรีกรมโฆษณาการจึงได้สร้างผลงานเพลงและบุคลากรในดนตรีเต้นร า
เป็นจ านวนมากจนเกิดวงดนตรีลีลาศอ่ืน ๆ  อีกเป็นจ านวนมาก เช่น วงสุนทราภรณ์ วงดุริยะโยธนิ 
วงคีตะเสวี วงคีตะวัฒน์ วงประสานมิตร วงกรรเกษม วงวายุบุตร วงดนตรีศรฟ้า วงดนตรีลูกฟ้า 
และวงดนตรีลูกทะเล และในผลงานการประพันธ์เพลงส าหรับการลีลาศโดยศิลปินไทยนั้น  
มีความหลากหลายทั้งด้านรูปแบบและวิธีการประพันธ์โดยเฉพาะการประพันธ์บทเพลง
เต้นร าที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยผสมผสานอยู่ในบทเพลง ผู้ประพันธ์ได้น าท านองเพลง
ไทยเดิมมาเรียบเรียงและแต่งท่อนต่าง ๆ เพ่ิมเติมเข้าไป และใช้จังหวะดนตรีเต้นร าแบบ
ชาวตะวันตกและอเมริกันท าให้เกิดเป็นเพลงเต้นร าแบบไทยขึ้นมา กล่าวคือผสมผสาน
วัฒนธรรมระหว่างไทยและชาติตะวันตกได้อย่างกลมกลืน นักประพันธ์เพลงอย่าง “ครูล้วน 
ควันธรรม” อดีตสมาชิกของวงดนตรีกรมโฆษณาการได้คิดค้นเพลงเต้นร าที่มีจังหวะแบบไทย
โดยครูล้วนได้น าจังหวะของการแสดงหนังตะลุงที่เป็นศิลปะการแสดงและเป็นเอกลักษณ์
ของภาคใต้มาพัฒนาให้เป็นบทเพลงเต้นร าโดยมีชื่อเรียกจังหวะนี้ว่า “ตะลุงเท็มโป” 
(Taloong tempo) ซึ่งจังหวะตะลุงนี้ได้รับการพัฒนาและเป็นที่นิยมในการเต้นร าของ
สังคมไทย รวมถึงเป็นที่รู้จักในระดับนานาชาติมาจนถึงปัจจุบัน (กมลธรรม เกื้อบุตร, 2558, 
น. 124-126) 

กล่าวได้ว่าการเต้นลีลาศจึงเป็นกิจกรรมเข้าจังหวะที่ผู้เต้นทั้งชายและหญิงต้องเต้น
ให้เข้ากับจังหวะในบทเพลง ซึ่งในขณะเต้นวงดนตรีลีลาศจะท าการบรรเลงบทเพลง
ต่อเนื่องกันในจังหวะที่หลากหลายโดยเริ่มจากจังหวะช้าไปหาจังหวะเร็ว ท าให้มีความแตกต่าง  
ในเรื่องของอัตราความเร็วของจังหวะในแต่ละเพลง ผู้เต้นจึงต้องให้ความส าคัญในการฟังจังหวะ
และเข้าใจรูปแบบจังหวะประเภทต่าง ๆ จากนักดนตรีในวง ซึ่งต าแหน่งของนักดนตรีที่มีหน้าที่
จะต้องรักษาจังหวะให้เที่ยงตรงสม่ าเสมอในบทเพลงแต่ละประเภทจังหวะและมีความส าคัญ
เป็นอย่างมากกับผู้เต้น ได้แก่ ต าแหน่ง “กลองชุด” กลองชุดเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญ
เป็นอย่างมากในการสร้างรูปแบบจังหวะ รักษาจังหวะให้เที่ยงตรง รักษาอัตราความเร็ว          
ในการบรรเลงบทเพลงในแต่ละประเภทจังหวะให้สอดคล้องกับท่าเต้นของผู้เต้น รวมถึงสร้าง
คุณภาพของเสียงกลองชุดที่เหมาะสมกับบทเพลงในแต่ละประเภทจังหวะ เพราะจะท าให้
ลีลาการเต้นของผู้เต้นในแต่ละประเภทจังหวะเกิดความสง่างาม ระยะการก้าวเท้าพอดี ดังนั้น 
มือกลองในวงดนตรีส าหรับการเต้นลีลาศมีความส าคัญอย่างมากกับผู้เต้น และวงดนตรี 
ซึ่งมีหน้าทีห่ลักในการรักษารูปแบบจังหวะในบทเพลงให้มีความเที่ยงตรงสม่ าเสมอและต้องรู้
อัตราความเร็วแต่ละประเภทจังหวะในบทเพลงเพื่อให้สอดคล้องกับท่าทางของผู้เต้น  
โดยที่จังหวะต้องไม่ช้าหรือเร็วจนเกินไปซึ่งจะท าให้ผู้เต้นสามารถก้าวเท้าได้ง่าย เต้นแล้ว           
มีความสง่างามในการเต้น 

กลองชุด เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะในดนตรีสากล มีชื่อเรียก
ภาษาไทยมีความหมายถึงกลองหลายใบ ภาษาอังกฤษเรียกว่า “ทีมดรัม” (Team Drum) 
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หรือ “แจ๊สดรัม” (Jazz Drum) ค าว่า “แจ๊ส” หมายถึงดนตรีแจ๊สที่ใช้กลองชุดร่วมบรรเลง
จึงเรียกว่าแจ๊สดรัม และแดนซ์ดรัม (Dance Drumming) หมายถึง กลองชุดที่ใช้บรรเลง          
ในจังหวะเต้นร า ในอดีตผู้ที่บรรเลงกลองพ้ืนเมืองจะบรรเลงกลองเป็นจังหวะส าหรับการเต้น
ระหว่างชนเผ่า ปัจจุบันการบรรเลงกลองชุดจะมีความโดดเด่นที่สุดในส่วนของการเต้นร า 
โดยที่ผู้บรรเลงกลองได้ปรับปรุงวิธีการบรรเลงโดยใช้วิธีการบรรเลงตามจังหวะที่ได้ยินและ 
มีการคิดค้นระบบการบันทึกอัตราส่วนของจังหวะกลองในบทเพลง ซึ่งนับว่าเป็นระบบใหม่
ที่ได้ริเริ่มขึ้นเป็นครั้งแรก พร้อมกับมีการพัฒนากลองชุดและการพัฒนาจังหวะเป็นครั้งแรก 
โดยเริ่มจากจังหวะวอลซ์ (Waltz) ที่น ามาใช้ในบทเพลง ในปี ค.ศ. 1935 จังหวะแบบใหม่ 
ที่มีชื่อว่า จังหวะสวิง (Swing) เริ่มแพร่หลายในช่วงตอนต้นของปี กลองชุดจัดเป็น 
เครื่องประกอบจังหวะที่ใช้ผู้บรรเลงเพียงคนเดียวในการตีได้ทั้งในเรื่องของจังหวะและ
สร้างสรรค์พัฒนาจังหวะให้มีความสอดคล้องกับบทเพลงในรูปแบบต่าง ๆ ผู้บรรเลงกลองชุด
จึงควรฝึกปฏิบัติจังหวะต่าง ๆ เพ่ือให้ทราบความแตกต่างของจังหวะโดยเฉพาะจังหวะ 
ที่นิยมใช้บรรเลงส าหรับลีลาศหรือเต้นร าควรฝึกปฏิบัติให้ช านาญเป็นพิเศษ ได้แก่ จังหวะสโลว์ 
จังหวะสโลว์โซล จังหวะสโลว์ร็อค จังหวะวอลซ์ จังหวะโบเลโร จังหวะบีกิน จังหวะแทงโก 
จังหวะรุมบา จังหวะกัวราช่า จังหวะช่าช่าช่า จังหวะควิกวอลซ์ จังหวะควิกสเต็ป จังหวะอ๊อฟบีท 
จังหวะร็อคแอนโรล จังหวะโซล จังหวะฮาร์ดร็อค จังหวะดิสโก จังหวะตะลุง และจังหวะร าวง  
ซ่ึงจังหวะเหล่านี้ยังเป็นที่นิยมบรรเลงในงานทั่วไป (สมศักดิ์ สร้อยระย้า, 2538, น. 10-13)  

ปัจจุบันกิจกรรมการเต้นลีลาศมีความนิยมลดน้อยจากสังคมไทย สถานที่ในการเต้นร า
ลดน้อยลง ท าให้นักดนตรีที่บรรเลงบทเพลงประเภทนี้ลดน้อยลงตามไปด้วย จึงท าให้           
มือกลองส่วนใหญ่ไม่ค่อยได้มีโอกาสในการตีกลองในรูปแบบประเภทจังหวะบอลรูม 
ประเภทจังหวะลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด รวมถึงการเรียนการสอนกลองชุด
ในปัจจุบันไม่ค่อยได้น ามาเป็นแบบฝึกหัดที่ใช้ในการเรียนการสอนหรือน ามาฝึกซ้อม          
ท าให้มือกลองขาดประสบการณ์และความรู้ความเข้าใจในการถ่ายทอดอารมณ์ของรูปแบบ
ประเภทจังหวะดังกล่าว แต่ในปัจจุบันยังมีบทเพลงที่ผู้ประพันธ์เพลงน าจังหวะประเภทบอลรูม 
จังหวะลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ดมาใช้ในบทเพลงประเภทลูกทุ่ง ลูกกรุง 
ร่วมสมัยและสมัยนิยมอย่างต่อเนื่อง ผู้เขียนจึงรวบรวมข้อมูลในเรื่องรูปแบบจังหวะกลองชุด
ที่ใช้ประกอบในการเต้นลีลาศประเภทนันทนาการในประเทศไทย จากเอกสารงานวิจัย และ
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ในการบรรเลงกลองชุดในรูปแบบดังกล่าว 
ซึ่งบทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบจังหวะกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศ 
ในประเทศไทย โดยครูผู้สอนกลองหรือมือกลองสามารถน ามาใช้ในการฝึกฝนเพ่ือเพ่ิมทักษะ 
ในการตีกลองชุดในประเภทจังหวะดังกล่าว  และสามารถน าองค์ความรู้ ไปต่อยอด
ประยุกต์ใช้กับการตีกลองในสไตล์เพลงรูปแบบต่าง ๆ ไดต้่อไป 
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รูปแบบจังหวะกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศในประเทศไทย  

การเต้นลีลาศรูปแบบเพ่ือการนันทนาการประเทศไทยนั้น โดยส่วนใหญ่การเต้น
ลีลาศในฟลอร์เต้นร าแต่ละรอบนั้นผู้เต้นจะต้องเต้นจังหวะละ 3 เพลงและมีการเต้น 
ในรูปแบบประเภทจังหวะ 3 ประเภท ได้แก่ ประเภทจังหวะบอลรูม ประเภทจังหวะลาติน
อเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด โดยเต้นต่อเนื่องกัน 5  - 12 จังหวะ หรือประมาณ 
15 - 36 เพลงโดยประมาณ วงดนตรีส่วนใหญ่ที่บรรเลงเพลงประกอบการเต้นลีลาศจะต้อง
บรรเลงบทเพลงตามรอบของผู้เต้น โดยบรรเลงบทเพลงของวงสุนทราภรณ์เป็นหลักหรือ
อาจมีเพลงสากลบ้าง แต่ในบางพ้ืนที่มีการน าจังหวะดนตรีพ้ืนบ้านในแต่ละภูมิภาคมาสร้าง
เป็นรูปแบบจังหวะเต้นร าในบทเพลงเพ่ือใช้ในการเต้นลีลาศ อาทิ จังหวะร าวง จังหวะร าเซิ้ง 
จังหวะตลุง เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ พิชิต ภูติจันทร์ (2546, น. 2-4) ที่ได้กล่าวว่า ท่าเต้น
บางจังหวะดัดแปลงมาจากการเต้นบัลเลต์ การเต้นร าพื้นเมืองหรือการเต้นของชนเผ่าต่าง ๆ 
โดยน ามาประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลสมัย  

ในรูปแบบจังหวะกลองชุดที่ใช้บรรเลงประกอบการเต้นลีลาศเพ่ือการนันทนาการ
ในประเทศไทย ส่วนใหญ่ยึดตามมาตรฐานของวงสุนทราภรณ์เป็นหลัก ทั้งในรูปแบบจังหวะ
และบทเพลง โดยเริ่มต้นบรรเลงด้วยบทเพลงในประเภทจังหวะลาตินอเมริกันโดยแบ่งเป็น 
ประเภทจังหวะบอลรูมและประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ดตามล าดับ อาจจะมีบางจังหวะเพ่ิมเข้ามา
หรือลดบางจังหวะลงไปขึ้นอยู่กับวงดนตรีและผู้ เต้นในแต่ละพ้ืนที่  และข้อมูลจาก 
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ในการบรรเลงกลองชุดในรูปแบบดังกล่าว 
จ านวน 3 ท่าน ดังนี้  

1. สุทธิพงษ์ ปานคง อดีตมือกลองวงสังคีตสัมพันธ์ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการเต้นลีลาศ โดยส่วนใหญ่บรรเลงตามงานรื่นเริงสังสรรค์และตามไนท์คลับ 
ในกรุงเทพฯ กล่าวว่า รูปแบบจังหวะกลองชุดที่ใช้บรรเลงประกอบการเต้นลีลาศเริ่มจาก
จังหวะบีกิน ช่า-ช่า-ช่า รุมบา กัวราช่า ออฟบีท ตะลุง ร าวง วอลซ์ แทงโก ควิกสเตป ไจฟว์ 
เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่จะบรรเลงเพลงของวงสุนทราภรณ์ทั้งหมด (สุทธิพงษ์ ปานคง, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 มิถุนายน 2566) 

2. อริญชย์  ปานพุ่ม อดีตมือกลองวง Eternally ซึ่ งเป็นวงดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการเต้นลีลาศ โดยส่วนใหญ่บรรเลงตามงานรื่นเริงสังสรรค์และตามไนท์คลับ 
ในต่างจังหวัด อาทิ จังหวัดอุดรธานี จังหวัดภูเก็ต จังหวัดหาดใหญ่ จังหวัดยะลา และจังหวัด
ชลบุรี กล่าวว่า รูปแบบจังหวะกลองชุดที่ใช้บรรเลงประกอบการเต้นลีลาศเริ่มจากจังหวะ
โบเลโร่ บีกิน ช่า-ช่า-ช่า รุมบา กัวราช่า ตะลุง ร าวง สโลว์ วอลซ์ ควิกวอลซ์ แทงโก ควิกสเตป 
ไจฟว์ ร๊อคแอนด์โรล เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่จะบรรเลงเพลงของวงสุนทราภรณ์ เพลงสากล 
และเพลงที่ได้รับความนิยมในภาคใต้ (อริญชย์ ปานพุ่ม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 มิถุนายน 
2566) 



18 Patanasilpa Journal Vol.7 No.2 (July - December 2566) 

3. ณัฐวุฒิ พันธุ์สายเชื้อ อดีตมือกลองวง Stranger ซึ่งเป็นวงดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการเต้นลีลาศ โดยส่วนใหญ่บรรเลงตามงานรื่นเริงสังสรรค์และตามไนท์คลับ 
ในจังหวัดยโสธร กล่าวว่า รูปแบบจังหวะกลองชุดที่ใช้บรรเลงประกอบการเต้นลีลาศ 
เริ่มจากจังหวะสโลว์ โบเลโร่ บีกิน ช่า-ช่า-ช่า รุมบา กัวราช่า ตะลุง ภูไทหรือร าเซิ้ง ร าวง วอลซ์ 
ควิกวอลซ ์แทงโก ควิกสเตป โซล ดิสโก ร๊อคแอนด์โรล เป็นต้น บทเพลงส่วนใหญ่จะบรรเลงเพลง
ของวงสุนทราภรณ์ เพลงสากล และเพลงที่ได้รับความนิยมในภาคอีสาน (ณัฐวุฒิ พันธุ์สายเชื้อ, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 มิถุนายน 2566) 

กล่าวได้ว่าการตีกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศส่วนใหญ่นั้น วงดนตรี เกือบทุกวง 
ที่มีกิจกรรมลีลาศจะยึดรูปแบบของบทเพลง รูปแบบจังหวะ ตามวงสุนทราภรณ์เป็นหลัก 
แต่ในบางพ้ืนที่ก็จะมีการลดหรือเพ่ิมจังหวะเข้าไปในการเต้นแต่ละรอบขึ้นอยู่กับผู้เต้น  
และความนิยมของรูปแบบจังหวะในการเต้น รวมถึงบทเพลงที่เป็นที่นิยม ทั้งนี้ ผู้เขียน 
ได้รวบรวมข้อมูลของรูปแบบจังหวะกลองชุดที่ ใช้บรรเลงประกอบการเต้นลีลาศ 
เพ่ือการนันทนาการในประเทศไทยจาก เอกสารและงานวิจัย รวมถึงบทสัมภาษณ์มือกลอง 
ที่มีความเชี่ยวชาญและมีประสบการณ์ตรงในการบรรเลงบทเพลงในรูปแบบประกอบ  
การเต้นลีลาศ ดังนี้ 

จังหวะกลองชุดประเภทลาตินอเมริกัน (Latin American Rhythm)  

 
ภาพที่ 1 จังหวะโบเรโล่ (Borelo) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 80 - 96 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 2 จังหวะบีกิน (Beguine) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 112 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 3 จังหวะช่า ช่า ช่า (Cha cha cha) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 132 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 
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ภาพที่ 4 จังหวะรุมบา (Rumba) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 144 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 

ภาพที่ 5 จังหวะกัวราช่า (Guarracha) ใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะ                           
อัตราความเร็วในการบรรเลง = 96  

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 6 จังหวะออฟบีท (Off-beat) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 120 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

จังหวะกลองชุดประเภทเบ็ดเตล็ด (Miscellaneous Rhythm)  

 
ภาพที่ 7 จังหวะตะลุงเทมโป้ (Taloong tempo) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 80 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 8 จังหวะร าวง (Rumwong) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 112  

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 
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ภาพที่ 9 จังหวะร าเซิ้ง (Rumsing) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 120 
ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

จังหวะกลองชุดประเภทบอลรูม (Ballroom Rhythm)  

 
ภาพที่ 10 จังหวะสโลว์ (Slow) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 96 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 11 จังหวะสโลว์ฟอกซ์ทรอท (Slow - Foxtrot) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 112 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 

ภาพที่ 12 จังหวะวอลซ์ (Waltz) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 90 - 92 
ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 13 จังหวะควิกวอลซ์ (Quick Waltz) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 160 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 
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ภาพที่ 14 จังหวะแทงโก้ (Tango) อัตราความเร็วในการบรรเลง = 94 

ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 
ภาพที่ 15 จังหวะควิกสเตป (Quick Step) / จังหวะฟ็อกซ์ทร็อท (Fox - Trot)            

ใช้เคร่ืองหมายก าหนดจังหวะ อัตราความเร็วในการบรรเลง = 100 
ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

 

ภาพที่ 16 จังหวะไจว์ฟ (Jive) / จังหวะร็อคแอนด์โรล (Rock and roll)                         
อัตราความเร็วในการบรรเลง = 160 
ที่มา : ไพรัช มากกาญจนกุล (2535) 

สรุป 

รูปแบบจังหวะกลองชุดประกอบการเต้นลีลาศในประเทศไทย โดยเจาะจง  
การเต้นลีลาศในรูปแบบเพ่ือการนันทนาการเท่านั้น จากผลการศึกษาพบว่า วงดนตรีส่วนใหญ่
น ารูปแบบการบรรเลงหรือบทเพลงตามแบบฉบับของวงสุนทราภรณ์ เ ป ็นหล ัก  
โดย เร ีย งล าด ับร ูปแบบประ เภทจ ังหวะในการบรร เล งส าหร ับการ เต ้นล ีล า ศ   
แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบประเภทจังหวะลาตินอเมริกัน รูปแบบประเภท
จังหวะเบ็ดเตล็ด และรูปแบบประเภทจังหวะโมเดิร์นหรือบอลรูม เป็นต้น และก าหนดเพลง
ในรูปแบบจังหวะละ 3 เพลง บรรเลงครั้งละ 5 - 12 จังหวะ หรือ 15 - 36 เพลงต่อรอบ         
ในการเต้นแต่ละครั้ง มือกลองและวงดนตรีจะบรรเลงบทเพลงเรียงล าดับต่อเนื่องกันเริ่มจาก
จังหวะช้าไปหาจังหวะเร็ว โดยในแต่ละเพลงแต่ละจังหวะต้องบรรเลงในอัตราความเร็ว  
ของบทเพลงในรูปแบบจังหวะต่าง ๆ ให้มีความเท่ียงตรงสม่ าเสมอ และสอดคล้องกับจังหวะ 
การก้าวเท้าในการเต้นแต่ละรูปแบบจังหวะในเพลง รวมถึงควบคุมคุณภาพของเสียงกลอง
ให้มีความสมดุลกับคุณลักษณะของจังหวะประเภทต่าง ๆ ในบทเพลงเพ่ือให้เกิดความสง่างาม
ในการเต้นลีลาศ รูปแบบจังหวะกลองชุดประเภทต่าง ๆ ที่มือกลองต้องใช้ในการบรรเลง
ประกอบการเต้นลีลาศเพื่อการนันทนาการในแต่ละรอบ โดยเริ่มจากประเภทจังหวะ
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ลาตินอเมริกัน อาทิ จังหวะโบเลโร่ จังหวะบีกิน จังหวะช่าช่าช่า จังหวะรุมบา จังหวะกัวราช่า 
จังหวะออฟบีท ประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ด อาทิ จังหวะตะลุง จังหวะร าวง (ในพ้ืนที่ภาคอีสาน         
มีการเพ่ิมจังหวะร าเซิ้งเข้ามา) และประเภทจังหวะโมเดิร์นหรือบอลรูม อาทิ จังหวะสโลว์ 
จังหวะสโลว์ฟ็อกซ์ทร็อท จังหวะวอลซ์ จังหวะแทงโก จังหวะควิกสเตป จังหวะไจว์ฟ  
หรือจังหวะร็อคแอนด์โรล น ามาบรรเลงต่อเนื่องกันจากจังหวะช้าไปจังหวะเร็วตามล าดับ 
ถึงแม้ในปัจจุบันกิจกรรมการเต้นลีลาศจะมีความนิยมลดน้อยจากสังคมไทยไปแล้ว แต่ยังมี
ผลงานเพลงหลากหลายสไตล์ที่น ารูปแบบจังหวะกลองชุดประเภทจังหวะบอลรูม ประเภท
จังหวะลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ดยังคงมีอยู่ในปัจจุบัน แต่มีมือกลอง          
ไม่มากนักที่สามารถตีกลองโดยมีความรู้ความเข้าใจในลักษณะแต่ละประเภทของจังหวะ          
แต่ละรูปแบบจังหวะได้ ซึ่งส่งผลต่อการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง ด้วยลักษณะส าคัญของ
ดนตรีลีลาศที่บ่งบอกถึง อัตลักษณ์ของแต่ละจังหวะ คือ ชุดจังหวะของกลองชุด อันเป็น
เครื่องดนตรีที่มีความส าคัญมากที่สุดของวงดนตรีเต้นร า เปรียบดังแกนหลักของวง 
เนื่องจากหานักดนตรีที่บรรเลงกลองชุดไม่สามารถบรรเลงได้ตามลักษณะส าคัญของ
จังหวะต่าง ๆ เหล่านั้น อาจส่งผลท าให้การเต้นร าไม่สมบูรณ์แบบได้ ดังตัวอย่างจังหวะ
กลองในรูปแบบของจังหวะเต้นร าแบบต่าง ๆ ที่ส าคัญ เช่น จังหวะบีกิน จังหวะโบเลโร่ 
จังหวะช่าช่าช่า จังหวะฟ็อกซ์ทร็อท จังหวะกัวราช่า จังหวะออฟบีท จังหวะควิกสเต็ป 
จังหวะรุมบา จังหวะแซมบา จังหวะสวิง จังหวะแทงโก จังหวะวอลซ์  ในอดีตจังหวะประเภท
ดังกล่าวอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนกลองชุดผู้ที่ฝึกต้องเรียนเป็นพ้ืนฐานในเรื่องของ
รูปแบบจังหวะ ดังนั้นครูผู้สอนกลองชุดควรน าแบบฝึกหัดประเภทจังหวะบอลรูม ประเภท
จังหวะลาตินอเมริกัน และประเภทจังหวะเบ็ดเตล็ดมาใช้ในการเรียนการสอน เพ่ือเพ่ิม
ทักษะการตีกลองชุดในเรื่องรูปแบบจังหวะให้กับผู้เรียน และสามารถน าองค์ความรู้ไปต่อยอด
ประยุกต์ใช้ในการท างานการตีกลองชุดในสไตล์เพลงที่หลากหลายเพ่ิมมากขึ้น รวมถึงรักษา
รูปแบบจังหวะกลองชุดในแต่ละประเภทจังหวะที่มีความส าคัญและมีคุณค่ากับองค์ความรู้
ทางด้านดนตรี รวมถึงเป็นข้อมูลที่ส าคัญกับบริบทของสังคมไทยในอดีตที่มีกิจกรรม 
ทางสังคมที่มีคุณค่าและเป็นกิจกรรมเข้าจังหวะที่แสดงออกอย่างมีศิลปะอย่างสง่างาม
ส าหรับประเทศไทยในอดีตสืบไป  
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การศึกษาผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง หลักปรชัญาเศรษฐกิจพอเพียง 
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา วิทยาลัยช่างศิลป
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บทคัดย่อ  

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และวิเคราะห์ 
ค่าดัชนีประสิทธิผล ก่อนและหลังการใช้การจัดการเรียนรู ้แบบกิจกรรมเป็นฐาน 
ร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท 2) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการจัดการเรียนรู้
แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท  กลุ่มเป้าหมายเป็นนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา ชั้นปีที่ 2 จ านวน 20 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ 
แผนการจ ัดการ เ ร ียนรู ้ แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และแบบสอบถาม 
ความพึงพอใจ สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ ได้แก่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน  

ผลการวิจัยพบว่า 1) ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  
หลังการใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท สูงกว่าก่อนการใช้  
โดยมีค่าดัชนีประสิทธิผล เท่ากับ 0.6916  และ 2) นักศึกษามีระดับความพึงพอใจหลังการใช้
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท อยู่ในระดับมากที่สุด  
(X̅ = 4.69) 

ค าส าคญั : การเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐาน แอปพลิเคชันคาฮูท การศึกษาระดับปริญญาตร ี
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Abstract  

The objectives of this study were: 1) to compare student achievement 
and analyze the effectiveness of pre-class and post-class online learning using  
the activity-based learning Management integrated with Kahoot application  
and; 2) to evaluate student satisfaction with activity-based learning integrated 
with Kahoot application for the first semester of 2022. The study focused on 
a target population of 20 students in arts education in the first semester of 
the 2022 academic year. Research instruments included lesson plans, an 
achievement test, and a student satisfaction survey. Statistical analysis 
involved Mean and Standard Deviation. 

The findings of the study revealed that: 1) students demonstrated 
higher post-class achievement scores compared to pre-class scores, as its 
effectiveness index was 0.6916; 2)  students expressed a high level of 
satisfaction with instruction using the activity-based learning Management 
integrated with Kahoot application (X̅ = 4.69). 

Keywords: Activity-Based Learning Management, Kahoot Application, bachelor's degree  

บทน า 

การเรียนออนไลน์พัฒนาการมาตั้งแต่ ค.ศ. 1990 เพื่อรองรับระบบการเรียน         
การสอนทางไกลที่ผู้เรียนและผู้สอนอยู่ไกลกัน ต่อมาในปี ค.ศ. 2012 การศึกษาพบว่า             
มีผู้น าการศึกษาในสถาบันการศึกษาของประเทศสหรัฐอเมริการ้อยละ 69 ได้น าออนไลน์  
มาใช้ในรายวิชาและจัดเป็นโปรแกรมการศึกษาเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ ปัจจุบันมีการใช้โปรแกรม          
ที่สมบูรณ์แบบเสมือนเรียนในชั้นเรียนจริง ได้แก่ Microsoft teams,  Zoom, Cisco 
WebEx Meeting เป็นต้น (บุญทิพย์ สิริธรังศรี, 2563, น. 4) ปัจจุบันสถานการณ์การแพร่ระบาด
ของไวรัส COVID -19 ส่งผลกระทบให้มนุษยชนทั่วโลกรวมทั้งประเทศไทยได้รับผลกระทบ
อย่างรวดเร็ว ในสังคมเกิดวัฒนธรรมใหม่เรียกว่า New normal การจัดการเรียนการสอน
แบบออนไลน์จึงเกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว ทั้งนี้ด้านเทคโนโลยีสารสนเทศได้มีความก้าวหน้า    
และพัฒนาอย่างต่อเนื่องเข้าถึงเพื่อการเรียนรู้ในวัยเรียนจึงเกิดได้ง่ายขึ้น ส่งผลให้ เกิด          
การปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้ก้าวทันต่อความต้องการในการเรียนรู้ที่มีความหลากหลาย
การเรียนการสอนแบบออนไลน์ (Online Learning) จึงเข้ามามีบทบาทในการศึกษา         
ในระดับอุดมศึกษา โดยการเรียนการสอนแบบออนไลน์เป็นวิธีการถ่ายทอดเนื้อหา 
ผ่านอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ และเทคโนโลยีผู้เรียนได้เข้าถึงแหล่งเรียนรู้ที่ทันสมัย สามารถ
เรียนรู้ด้วยตนเอง ช่วยส่งเสริมผู้เรียนตามคุณลักษณะผู้เรียนในศตวรรษท่ี 21  
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  ผู ้สอนและสถาบันการศึกษาในยุคดิจิทัล  จึงต้องปรับบทบาทหน้าที ่ตน  
โดยให้ความส าคัญที่คุณลักษณะอันพึงประสงค์ตามรูปแบบการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21                   
ที่ส่งเสริมผู้เรียนให้มีคุณลักษณะพึงประสงค์ประกอบด้วย 3 ด้าน ได้แก่ 1) ทักษะการเรียนรู้
และการพัฒนานวัตกรรม (Learning and innovation skills) 2) ทักษะด้านเทคโนโลยี
และการสื่อข้อมูลข่าวสาร (Information media and Technology skills) และ 3) ทักษะ
การด ารงชีวิตและการอาชีพ ดังนั้น รูปแบบการจัดการเรียนการสอนออนไลน์จึงเป็น
เครื่องมือส าคัญต่อผู้เรียนส่งเสริมให้เกิดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนได้ตามการเปลี่ยนแปลง 
ของวิถีชีวิตแบบใหม่ (New Normal) รองรับสังคมในยุคดิจิทัลให้ผู้ เรียนสามารถเรียนรู้ 
ได้อย่างเสมอภาค เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้อย่างต่อเนื่องด้วยตนเองผ่านกิจกรรมการเรียนรู้ 
(วิทยา วาโย และคณะ, 2563, น. 294-295) โดยกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนที่เหมาะสมนั้น
จ าเป็นต้องสร้างความสนุกสนานและเกิดความรู้ไปพร้อมกัน  ซึ่งแนวทางการเรียนรู้ 
ที่สอดคล้องกับจุดประสงค์ข้างต้น คือ แนวการเรียนรู้โดยใช้กิจกรรมเป็นฐาน (Activity-
Based Learning : ABL) ซึ่งเป็นแนวการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ผู้ เรียนได้เรียนรู้ผ่าน
กิจกรรมที่ผู้สอนออกแบบมา มีจุดมุ่งหมายให้เกิดความสนุกสนาน น่าสนใจ นักเรียนจะซึมซับ
ความรู้ และได้ฉุกคิดเองในเนื้อหาสาระระหว่างท ากิจกรรม โดยที่ผู้สอนท าหน้าที่อ านวย 
ความสะดวก ให้ค าแนะน า กระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ (McGrath and MacEwan, 2011, p. 261)  

ปัจจุบันมีการน าแอปพลิเคชันต่าง ๆ มาประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอน ซึ่งหนึ่งใน
แอพพลิเคชั่นที่น่าสนใจ คือ แอปพลิเคชันคาฮูท ที่สามารถใช้สร้างการเรียนรู้ผ่าน
แบบทดสอบทดสอบในรูปแบบเกม ทั้งแบบประสานเวลา (synchronous) ในชั้นเรียน 
ผ่านอุปกรณ์เครื่องคอมพิวเตอร์ของผู้สอน ร่วมกับอุปกรณ์โทรศัพท์มือถือ คอมพิวเตอร์ 
หรือแท็บเล็ตของผู้เรียน ซึ่งเลือกได้ทั้งการเล่นแบบรายบุคคลและแบบกลุ่ม รวมทั้งสามารถ
เล่นแบบไม่ประสานเวลา (asynchronous) โดยมอบหมายเป็นการบ้านให้แก่ผู้เรียนได้อีกด้วย 
รูปแบบของค าถามมีหลายรูปแบบ เช่น แบบทดสอบปรนัย (Quiz) ถูก/ผิด(True/false) 
ค าตอบเป็นรูปภาพ (Images as answers) ซึ่งผลของเกมสามารถประกาศคะแนนได้ทันที
หลังจบเกม รวมทั้งสามารถตั้งค่ารูปแบบการเฉลยค าตอบที่ถูกต้องแก่ผู้เรียน ผู้สอนสามารถ
ดาวน์โหลดสรุปผลคะแนนของผู้เล่นเกมทั้งหมด ได้ภายหลังจบเกม (สมาคมเครือข่ายการ
พัฒนาวิชาชีพอาจารย์และองค์กรระดับอุดมศึกษาแห่งประเทศไทย, 2566, น. 1) 

ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการน าการจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานมาใช้ร่วมกับ
แอปพลิเคชันคาฮูท เพ่ือหาแนวทางพัฒนาระบบการเรียนการสอนออนไลน์ และพัฒนา
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาบรรลุตามเป้าหมายที่ ก าหนดไว้ ในรายวิชา 
ความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ระดับปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา วิทยาลัย
ช่างศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ที่ผู้วิจัยรับผิดชอบสอนอยู่ และเพ่ือเป็น
แนวทางให้ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดการศึกษาทุกระดับและผู้สอนรายวิชาอื่น ๆ สามารถ
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น าไปประยุกต์ใช้เพ่ือจัดการเรียนการสอนออนไลน์ได้ตามความเหมาะสมกับสภาพสังคม 
ยุคดิจิทัลไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และวิเคราะห์ค่าดัชนีประสิทธิผล  
ก่อนและหลังการใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท 

2. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐาน
ร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท 

วิธีการศึกษา 

1. ขอบเขตการวิจัย  
1.1  กลุ่มเป้าหมาย กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ นักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา ชั้นปี 2 ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2565 รายวิชาความเป็นพลเมือง
และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
จ านวน 20 คน  

1.2 ตัวแปรที่ศึกษา ประกอบด้วย  
1) ตัวแปรต้น ได้แก่ การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับการใช้

แอปพลิเคชันคาฮูท  
2) ตัวแปรตาม ได้แก่ ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง หลักปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง และความพึงพอใจของนักศึกษา 
1.3 ด้านเนื้อหา ประกอบด้วย หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  
1.4 ด้านสถานที่ ด าเนินการศึกษา วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี  

2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
2.1 แผนการจัดการเรียนรู้โดยใช้กิจกรรมเป็นฐาน เรื่อง หลักปรัชญาของ

เศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 7 แผน โดยมีขั้นตอนการสร้างและหาคุณภาพดังนี้   
1) ศึกษาหลักสูตรการศึกษา หลักสูตรศิลปศึกษา ปี พ.ศ. 2562 สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี รายวิชา ความเป็นพลเมืองและปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง    

2) วิเคราะห์เนื้อหา ค าอธิบายรายวิชา วิเคราะห์เนื้อหาเรื่อง หลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงและช่วงเวลาในการจัดการเรียนการสอน  

3) ศึกษาการสร้างแผนการจัดการเรียนรู้ โดยใช้กิจกรรมเป็นฐาน  
จากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางการจัดการเรียนการสอน 

4) ด าเนินการสร้างแผนการจัดการเรียนรู้โดยใช้กิจกรรมเป็นฐาน เรื่อง 
หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 7 แผน  
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5) น าแผนการจัดการเรียนรู้ไปให้ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน ตรวจสอบ
คุณภาพด้านความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) ด้วยวิธีการหาค่าความสอดคล้อง 
(IOC) ของแผนการจัดการเรียนรู้ จ านวน 6 ด้าน 23 ข้อ ประกอบด้วย ด้านสาระส าคัญ  
3 ข้อ ด้านจุดประสงค์ 4 ข้อ สาระการเรียนรู้ 3 ข้อ การจัดกระบวนการเรียนรู้ 5 ข้อ ด้าน
สื่อการเรียนรู้ 4 ข้อ และด้านการวัดและประเมินผล 4 ข้อ โดยใช้สูตร (Index of Item 
Objective Congruence: IOC) (สมบั ติ  ท้ าย เ รื อค า , 2551 , น .  101 -102 )  พบว่ า  
แผนการจัดการเรียนรู้ เรื่องหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง มีค่า IOC อยู่ระหว่าง 0.67-1.00  

2.2 แบบทดสอบ การสร้างแบบทดสอบ สร้างจากการวิเคราะห์เนื้อหาตาม
หลักสูตรการศึกษาสาขาศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ในรูปแบบการเรียนการสอน
ออนไลน์โดยใช้แอปพลิเคชันคาฮูท ดังนี้   

1) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง หลักปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง แบบปรนัย 4 ตัวเลือก จ านวน 40 ข้อ การสร้างและหาคุณภาพ  ได้แก่ 1) ศึกษา
และวิเคราะห์เอกสารงานวิจัยเกี่ยวกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 2) วิเคราะห์เนื้อหา
จากค าอธิบายรายวิชา หลักสูตรปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา รายวิชาความเป็นพลเมืองและ
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 3) ด าเนินการสร้างแบบทดสอบ 3) เสนอแบบทดสอบ 
ให้ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบและน ามาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง (Index of  
Item Objective Congruence :IOC ) พบว่า เครื่องมือข้อสอบมีดัชนีความสอดคล้อง 
มีค่า ≥ 0.50 ขึ้นไป และ IOC อยู่ระหว่าง 0.67-1.00    

2) แบบทดสอบย่อย เรื่อง หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงจ านวน 7 เรื่อง 
แบบปรนัยมี 4 ตัวเลือก ประกอบด้วย เรื่องความหมายของหลักปรัชญาของเศรษฐกิจ
พอเพียง จ านวน 5 ข้อ ความเป็นมาของปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 5 ข้อ 
องค์ประกอบของหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 5 ข้อ แนวคิดตามหลักปรัชญา
ของเศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 5 ข้อ การด าเนินชีวิตตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 
จ านวน 5 ข้อ ศาสตร์พระราชาจ านวน 7 ข้อ และโครงการกิจกรรมตามศาสตร์พระราชา
จ านวน 8 ข้อ รวมทั้งสิ้น 40 ข้อ น าแบบทดสอบย่อยไปให้ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน 
ตรวจสอบคุณภาพด้านความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) ด้วยวิธีการหาค่า 
ความสอดคล้อง (IOC) พบว่า ข้อค าถามทุกข้อมีค่า IOC อยู่ระหว่าง 0.86 -1.00   

2.3 แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการจัดการเรียนรู้ 
แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิ เคชันคาฮูท ขั้นตอนการสร้างแบบสอบถาม 
ความพึงพอใจ เป็นแบบสอบถามชนิดมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ (Rating scale) 
ได้แก่ มากที่สุด = ระดับ 5, มาก = ระดับ 4, ปานกลาง = ระดับ 3, พอใช้ = ระดับ 2  
และควรปรับปรุง = ระดับ 1 จ านวน 10 ข้อ ประกอบด้วย 4 ด้าน ได้แก่ ด้านเนื้อหา จ านวน 3 ข้อ 
ด้านกิจกรรมการเรียนการสอน จ านวน 4 ข้อ ด้านสื่อการสอน จ านวน 2 ข้อ และด้านวัด
และประเมินผลจ านวน 1 ข้อ โดยการน าแบบสอบถามความพึงพอใจไปให้ผู้เชี่ยวชาญ 
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จ านวน 3 คน ตรวจสอบคุณภาพด้านความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) ด้วยวิธีการ
หาค่าความสอดคล้อง (IOC) พบว่า ข้อค าถามทุกข้อมีค่า IOC อยู่ระหว่าง 0.67 -1.00   

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูล ในการวิจัยครั้ งนี้ เป็นการวิจัยแบบศึกษากลุ่มเดียว 

วัดสองครั้ง (The One Group Pretest – Posttest Design) (ล้วน สายยศ และอังคณา , 
2558, น. 248-249) ผู้วิจัยได้ท าการทดลองกับกลุ่มเป้าหมาย ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2565 
จ านวน 20 คน ตั้งแต่เดือนพฤษภาคม - กันยายน 2565 โดยด าเนินการสอนตามแผนการจัด 
การเรียนรู้โดยใช้กิจกรรมเป็นฐาน และให้ผู้เรียนสอบโดยใช้แอปพลิเคชันคาฮูท ดังนี้ 

3.1 ทดสอบก่อนเรียน (Pre-test) โดยใช้แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน
เรื่องปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 40 คะแนน   

3.2 จัดกิจกรรมการจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชัน
คาฮูท ตามแผนการจัดการเรียนรู้ดังนี้ 1) ความหมายของหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 
2) ความเป็นมาของปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 3) องค์ประกอบของหลักปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียง 4) แนวคิดตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 5) การด าเนินชีวิต 
ตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 6) ศาสตร์พระราชา และ7) โครงการกิจกรรม 
ตามศาสตร์ ซึ่งการใช้งานแอปพลิเคชันคาฮูทสามารถใช้งานได้ส าหรับทุกคนที่มีโทรศัพท์
ระบบปฏิบัติการ (Smartphone) เชื่อมต่ออินเทอร์เน็ต ในการทดลองแอปพลิเคชันคาฮูท
ได้ก าหนดการเรียนการสอนนี้เป็นเกมข้อสอบ (แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน) 
เพ่ือให้ผู้เรียนท าก่อนและหลังเรียนโดยมีตัวเลือก 4 ตัวเลือก เมื่อผู้เรียนเข้าร่วมห้องเรียน
และท าข้อสอบแล้ว ทุกคนจะทราบผลคะแนน การท าข้อสอบของตนเองและเพ่ือน โดยเริ่มจาก
ผู้วิจัยส่งลิงค์และอธิบายขั้นตอนการเล่นผ่านจอภาพหน้าชั้นเรียน ดังนี้ 

1) คลิ๊กเลือก sign up                                

 
ภาพที่ 1 จอภาพแสดงการเข้าใช้งาน Kahoot 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 2  จอภาพแสดงสถานะ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

2)  เลือกสถานที่กรอกข้อมูล ชื่อ สถานศึกษา Username อีเมล์ ยืนยัน
อีเมล์ และใส่ password ตามฟอร์มที่ปรากฏดังภาพที่ 3 - 4  

 
ภาพที่ 3 แสดงการเลือกสถานะสถานศึกษา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 4 แสดงการกรอกข้อมูล 

ที่มา : ผู้วิจัย 

3) เมื่อกรอกรายระละเอียดแล้วกด Create Account เสร็จสิ้นการสร้าง 
Account การสร้างงานบน Kahoot คลิ๊กเลือก New Kahoot ปรากฏดังภาพที่ 5 

 
ภาพที่ 5 แสดงโครงสร้างการท างาน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

4) เลือกสร้างงานแล้วภาพจะประกฎให้เลือกสั่งงาน คลิ๊กที่ Quiz จอภาพแสดง
การสร้างแบบทดสอบให้เพ่ิมข้อมูลที่เตรียมไว้ให้ครบได้แก่ การพิมพ์หัวข้อสอบ การอธิบาย
ค าถาม รูปภาพหรือวิดิโอค าถาม ตัวเลือกที่สามารถเห็นค าถาม (เห็นทุกคนหรือเห็นคนเดียว) 
ภาษา ประเภทผู้เข้าร่วม แหล่งที่มาอ้างอิง เมื่อด าเนินการเสร็จบันทึกค าถามและการคัดลอก 
ปรากฏดังภาพที่ 6 
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ภาพที่ 6 แสดงการสร้างแบบทดสอบ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

5) การอัพโหลดภาพและวิดีโอ ให้เลือก Find Insert Medea จากนั้น 
จะปรากฏจอภาพให้สั่งงานตามต้องการ สามารถอัพโหลด You tube โดยการคัดลอก URL 
ของ Youtube ก าหนดช่วงเวลาเริ่มต้นและสิ้นสุดของวิดีโอเป็นวินาทีหรือใช้วิดีโอของตนเอง 
ที่ไม่ละเมิดลิขสิทธิ์ ถ้าต้องการก าหนดคะแนนให้เลือก Points Question ปรากฏดังภาพที่ 7    

 
ภาพที่ 7 แสดงการเลือกใช้ภาพหรือวิดิโอ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

6) เลือกเพ่ือก าหนดเครื่องหมายค าตอบที่ถูก เมื่อสร้างเสร็จแล้วให้กด
บันทึก ปรากฏดังภาพที่ 8 
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ภาพที่ 8  แสดงการเลือกก าหนดเคร่ืองหมาย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

7) ขั้นการเรียน เข้าเว็ปไซต์ http.//play.Kahoot  ก าหนดการเล่น
รายบุคคล ขึ้นหน้าต่างเพ่ือเริ่มเกม ให้หมายเลข PIN เพ่ือนักศึกษาเข้าร่วมเล่นเกม สามารถ
ใช้ลิงค์แชร์ในกลุ่มไลน์ได้ เมื่อผู้เล่นครบแล้วให้กดปุ่ม Start เพ่ือเริ่มเล่นเกมส์   

8) ผู้เล่นเข้าร่วมกรอกรหัส PIN แล้วให้กรอกชื่อ แล้วเริ่มท าข้อสอบ และ
เมื่อตอบทุกข้อจอจะแสดงผู้ได้รับคะแนน 5 อันดับของห้อง ส่วนผู้ควบคุมเมื่อกด Next          
จะแสดงผลอันดับคะแนนของผู้เข้าร่วม 5 อันดับ 

9) กด Report ขอเลือก Download เป็นไฟล์ Excel เพ่ือตรวจคะแนน  
จะพบรายละเอียดย่อ ๆ และถ้าผู ้เล่นหลายคน จะเรียงล าดับจากมากไปหาน้อย 
และคะแนนต่าง ๆ 

3.3 ท าแบบทดสอบย่อยเมื่อเรียนจบในแต่ละหน่วยการเรียนรู้  
3.4 เมื่อสิ้นสุดการทดลอง ให้นักศึกษาท าแบบทดสอบหลังเรียน (Post-test) 

โดยใช้แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ซึ่งเป็นแบบทดสอบชุดเดียวกับที่ใช้ทดสอบ  
ก่อนเรียน และแบบสอบถามความพึงพอใจ น าคะแนนมาวิเคราะห์ตามความมุ่งหมาย 
ของการวิจัย  

4. สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
4.1 เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักศึกษาก่อนและหลังการใช้ 

การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท จากค่าเฉลี่ยของคะแนน
ทดสอบเฉลี่ยก่อนเรียนและหลังเรียน (ล้วน สายยศและอังคนา สายยศ, 2558, น. 73-104) 

4.2 หาค่าดัชนีประสิทธิผลของการจัดการเรียนการสอนก่อนและหลังเรียนโดยใช้
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท โดยใช้วิธีของกูดแมน, 
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เฟลทเชอร์ และชไนเดอร์ ในการหาค่าดัชนีประสิทธิผล (The Effectiveness Index : E.I.) 
และค่าร้อยละ (Percentage) (ไชยยศ เรื่องสุวรรณ, 2553, น. 155-156) 

4.3 ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาที่ที่มีต่อการจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรม
เป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท โดยหาค่าเฉลี่ย และ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (ล้วน สายยศ 
และอังคนา สายยศ, 2558, น. 73-104) 

ผลการศึกษา 

1. ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน และวิเคราะห์ค่าดัชนีประสิทธิผล 
ก่อนและหลังการใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท  
เรื่อง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  

ตารางที่ 1 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนโดยใช้การจัดการเรียนรู้แบบ
กิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท เร่ือง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง (N=20) 

การทดลอง จ านวนกลุ่มเป้าหมาย 
(คน) 

ผลรวมคะแนน 
(คะแนน) 

ค่าเฉลี่ย 
 

ก่อนเรียน 20 173 8.65 
หลังเรียน 20 330 16.50 

ที่มา : ผู้วิจัย      

จากตารางที่ 1 พบว่า ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรม
เป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท เรื่อง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง มีคะแนนเฉลี ่ย  
(µ = 16.50) สูงกว่าคะแนนก่อนเรียน มีคะแนนเฉลี่ย (µ = 8.65)   

ตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ค่าดัชนีประสิทธิผลของการจัดการเรียนการสอนก่อนและหลังเรียนโดยใช ้
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท  

จ านวน
กลุ่มเป้าหมาย 

(คน) 

คะแนนเต็ม 
(คะแนน) 

ผลรวมคะแนน 
ก่อนเรียน 
(คะแนน) 

ผลรวมคะแนน
หลังเรียน 
(คะแนน) 

ดัชนี
ประสิทธิผล 

(E.I.) 
20 20 173 330 0.6916 

ที่มา : ผู้วิจัย      

จากตารางที ่ 2 พบว่า  ค่าดัชนีประสิทธิผลของการเร ียนการสอน โดยใช้ 
การจ ัดการ เ ร ียนรู ้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิ เคชันคาฮูท ของนักศึกษา 
ระดับปริญญาตรี สาขาศิลปศึกษา วิทยาลัยช่างศิลปสุพรรณบุรี เท่ากับ 0.6916 แสดงว่า 
นักศึกษามีความรู้เพ่ิมข้ึน 0.6916  
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2. ผลการศึกษาระดับความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการจัดการเรียนรู้แบบ
กิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท   

ตารางที่ 3 ผลการศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อการจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท   
ที ่ รายการประเมิน (µ) (ơ) ระดับความ

พึงพอใจ 
1 การเรยีนการสอนโดยใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐาน

ร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูทเข้าใจง่าย  
 
 
 

4.40 0.50 มาก 

2 นักศึกษามีความสนุกสนานและกระตือรือร้นต่อการเรียน 
 

4.70 0.73 มากที่สุด 
3 นักศึกษาสามารถเรยีนรูอ้ย่างมีความสุข 

 
แอปพลิเคชั่นคาฮูทอปพลเิคชั่น 

4.65 0.49 มากที่สุด 
 4 นักศึกษาได้รบัความรู้เรื่องหลักปรัชญาของเศรษฐกจิพอเพียงเพิ่มขึ้น 4.85 0.37 มากที่สุด 
 5 รูปแบบแอปพลิเคชันคาฮูทมีความน่าสนใจ สีสันสดใจดึงดูดให้น่าเรยีน 4.60 0.50 มากที่สุด 
 6 การใช้แอปพลิเคชันคาฮูทในการเรียนนี้ท าให้เพลดิเพลิน  4.80 0.41 มากที่สุด 

7 
 

การเรยีนโดยใช้การจัดการเรยีนรูแ้บบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับ
แอปพลิเคชันคาฮูทส่งเสริมให้กลา้แสดงออก 
 

4.70 0.47 
มากที่สุด 

8 การจัดการเรยีนเหมาะสมกับเวลา 4.85 0.37 มากที่สุด 
9 เนื้อหาท่ีน ามาใช้มีความเหมาะสม 4.50 0.51 มากที่สุด 

10 นักศึกษาชอบและต้องการให้มีการเรียนโดยใช้การจัดการเรียนรู้
แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท 

4.55 0.51 มากที่สุด 
 

รวม 4.6
9 

0.48 มากที่สุด 
ที่มา : ผู้วิจัย                   

จากตารางที่  3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า นักศึกษามีความพึงพอใจต่อ 
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท ภาพรวมอยู่ที่ระดับมาก
ที่สุด (µ = 4.69, ơ = 0.48) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อผู้เรียนมีความพึงพอใจมากที่สุด 
จ านวน 9 ข้อ เรียงจากมากไปหาน้อย  ได้แก่ ข้อ 4) นักศึกษาได้รับความรู้เรื่องหลักปรัชญา 
ของเศรษฐกิจพอเพียงเพ่ิมขึ้น (µ = 4.85, ơ = 0.37)  พึงพอใจเท่ากันกับ ข้อ 8) การจัด 
การเรียนเหมาะสมกับเวลา (µ = 4.85, ơ = 0.37) ข้อ 6) การใช้แอปพลิเคชันคาฮูท 
ในการเรียนนี้ท าให้เพลิดเพลิน (µ = 4.80, ơ = 0.41) ข้อ 7) การเรียนโดยใช้การจัดการเรียนรู้
แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูทส่งเสริมให้กล้าแสดงออก  (µ = 4.80, ơ = 0.47) 
ข้อ 2) นักศึกษามีความสนุกสนานและกระตือรือร้นต่อการเรียน (µ = 4.70, ơ = 0.73)  
ข้อ 3) นักศึกษาสามารถเรียนรู้อย่างมีความสุข (µ = 4.65, ơ = 0.49) ข้อ 5) รูปแบบ 
แอปพลิเคชันคาฮูทมีความน่าสนใจ สีสันสดใจดึงดูดให้น่าเรียน (µ = 4.60, ơ = 0.50)  
ข้อ 10) นักศึกษาชอบและต้องการให้มีการเรียนโดยใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรม 
เป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท (µ = 4.55 , ơ = 0.51) ข้อ 9) เนื้อหาที่น ามาใช้ 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 35 

มีความเหมาะสม (µ = 4.50, ơ = 0.51) และมีความพึงพอใจระดับมาก จ านวน 1 ข้อ คือ  
ข้อ 1) การเรียนการสอนโดยใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชัน
คาฮูทเข้าใจง่าย (µ = 4.40, ơ = 0.50) 

สรุป 

1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง หลังการใช้ 
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท สูงกว่าก่อนการใช้   
โดยมีค่าดัชนีประสิทธิผล เท่ากับ 0.6916   

2. นักศึกษามีระดับความพึงพอใจหลังการใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรม 
เป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท อยู่ในระดับมากที่สุด คือ 4.69 

อภิปรายผล  

1. นักศึกษากลุ่มเป้าหมายมีคะแนนสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนออนไลน์โดยใช้
การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท มีค่าเฉลี่ยของคะแนน
ทดสอบก่อนเรียนเท่ากับ 8.65 คะแนน และค่าเฉลี่ยคะแนนหลังเรียนเท่ากับ 16.50 คะแนน 
เมื่อเปรียบเทียบคะแนนก่อนและหลังเรียน ผู้ เรียนมีผลการหลังเรียนสูงขึ้น โดยค่า 
ดัชนีประสิทธิผลจากรูปแบบการเรียนการสอนออนไลน์โดยใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรม
เป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูท เท่ากับ 0.6916 อาจเนื่องจากนักเรียนได้คิดและทบทวน  
สั่งสมความคิดรวบยอด และทักษะความรู้ผ่านการเล่นเกมในแอปพลิเคชันคาฮูท ซึ่งเป็นเกม
ที่นักเรียนใช้งานได้ง่ายไม่ซับซ้อน ดึงดูดความสนใจมีการจ ากัดเวลาในการเล่นแต่ละข้อ 
เพ่ือให้นักเรียนได้มีความตื่นตัวอยู่ตลอดเวลา และยังแสดงคะแนนให้นักเรียนทราบผลได้
ขณะเล่นทันที ซึ่งช่วยกระตุ้นให้นักเรียนมีความกระตือรือร้น มีความสนใจอยากเรียนรู้มาก
ยิ่งขึ้น เกิดการคิด การวิเคราะห์ ประเมินตรวจสอบความคิดของตนเอง จึงท าให้นักเรียน 
มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงขึ้น สอดคล้องกับ เกศินี อุปการแก้ว (2562, น. 140 )  
ที่ท าการศึกษา เรื่อง ผลของวิธีการสอนโดยใช้แอพลิเคชันคาฮูท (Kahoot) ที่มีต่อผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์ เรื่อง ความหลากหลายของสิ่งมีชีวิต ของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนบ้านไร่บน พบว่า ผู้เรียนมีผลการหลังเรียนสูงขึ้น โดยคะแนน
เฉลี่ยก่อนเรียนของเท่ากับ 5.44 คะแนน และคะแนนเฉลี่ยหลังเรียนเท่ากับ 7.78 คะแนน 
และสอดคล้องกับ รุ่งโรจน์ ศรีจันทร์แก้ว, ปกรชัย เมืองโคตร และนลิตา ภูสีฤทธิ์ (2565, น. 10) 
ที่พบว่า ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาคณิตศาสตร์เพ่ิมเติม 6 เรื่อง พ้ืนฐานอัตราส่วน
ตรีโกณมิติของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 โรงเรียนมัธยมสาธิตวัดพระศรีมหาธาตุ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร โดยใช้แอปพลิเคชันคาฮูท หลังเรียนผู้เรียนมีผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนสูงขึ้น และสอดคล้องกับ ปิยวรรณ กระมุท (2565, น. 34) ที่ท าการศึกษา 
เรื่องการใช้แอพพลิเคชั่น คาฮูท Kahoot เพ่ือพัฒนาการอ่านภาษาอังกฤษของนักเรียน 
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ประกาศนียบัตรวิชาชีพ ชั้นปีที่ 3 สาขาวิชาการบัญชีปีการศึกษา 2565 พบว่า ค่าดัชนี
ประสิทธิผลการจัดการเรียนรู้ของแผนการจัดการเรียนรู้โดยใช้ชุดกิจกรรมควบคู่กับการใช้
แอปพลิเคชันคาฮูท เพ่ือพัฒนาทักษะการแต่งประโยค ของนักเรียนระดับชั้นประกาศนียบัตร
วิชาชีพชั้นสูง สาขาวิชาเทคนิคไฟฟ้าก าลัง มีค่าดัชนีประสิทธิผลเท่ากับ 0.6980 แสดงว่า
นักเรียนมีความรู้เพิ่มขึ้น  

2. ความพึงพอใจหลังการใช้การจัดการเรียนรู้แบบกิจกรรมเป็นฐานร่วมกับ 
แอปพลิเคชันคาฮูท อยู่ในระดับมากที่สุด คือ 4.69 เนื่องมาจากการสอนรูปแบบออนไลน์
โดยใช้กิจกรรมเป็นฐานร่วมกับแอปพลิเคชันคาฮูทนั้นเป็นกิจกรรมที่ฝึกหรือพัฒนาผู้เรียน 
ให้เกิดการเรียนรู้ให้บรรลุวัตถุประสงค์ ในรูปแบบเกมที่นักเรียนใช้งานได้ง่ายไม่ซับซ้อน 
เข้าใจง่าย ท าให้นักศึกษาได้รับความรู้เรื่องหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงเพ่ิมขึ้น  
การจัดการเรียนโดยใช้แอปพลิเคชันมีระยะเวลาจ ากัดในการเล่นแต่ละข้อเพ่ือให้นักเรียน 
ได้มีความตื่นตัว ประกอบกับมีภาพที่ดึงดูดความสนใจท าให้เกิดความเพลิดเพลิน และยัง
แสดงคะแนนให้นักเรียนทราบผลได้ขณะเล่นทันทีท าให้นักศึกษามีความสนุกสนานและ
กระตือรือร้นต่อการเรียน และเนื้อหาที่น ามาใช้ในแอปพลิเคชันคาฮูทมีความเหมาะสม 
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ สุปราณี พลธนะ (2563, น. 485) เรื่องเกมการศึกษา 
Kahoot : แนวทางการจัดการเรียนการสอนทางพยาบาลในยุคดิจิทัลของวิทยาลัยพยาบาล
กองทัพเรือผลการศึกษาได้ผลการประเมินความพึงพอใจนักเรียนพยาบาลที่ เรียนโดยใช้เกม
การศึกษาคาฮูทในรายวิชาพยาบาลพ้ืนฐานพบว่า ผู้เรียนมีความพึงพอใจมากที่สุดที่ได้มีผู้สอน
ส่งเสริมการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในการจัดการเรียนรู้  และผู ้เร ียนมีความสนุกสนาน  
และสอดคล้องกับผลการวิจัยของ รุ่งโรจน์ ศรีจันทร์แก้ว, ปกรชัย เมืองโคตร และนลิตา ภูสีฤทธิ์ 
(2565, น. 10) ที่ท าการศึกษา เรื่องผลของการใช้แอปพลิเคชันคาฮูท (Kahoot) ที่มีต่อพุทธิพิสัย
ด้านความรู้ความจ า เรื่อง พ้ืนฐานอัตราส่วนตรีโกณมิติ ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 พบว่า 
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 ที่ได้ท ากิจกรรมพัฒนาพุทธิพิสัยด้านความรู้ความจ า  
เรื่อง พ้ืนฐานอัตราส่วนตรีโกณมิติ โดยใช้แอปพลิเคชันคาฮูท (Kahoot) โดยภาพรวมมีความ
พึงพอใจอยู่ในระดับมาก (X̅ = 3.96 , S.D.= 0.76) 

ข้อเสนอแนะ  

ข้อเสนอแนะและการน าผลการวิจัยไปใช้  
ควรมีพัฒนาการจัดการเรียนการสอนออนไลน์ในรายวิชาอ่ืน ๆ เนื่องจากปัจจุบัน

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ได้ตลอดชีวิต เรียนรู้ได้  
ทุกที่ทุกเวลา และมีปฏิสัมพันธ์ผ่านสื่อออนไลน์กับผู้สอนได้ตลอดเวลา รวมถึงควรอบรมให้
ความรู้แก่ผู้สอนด้านการใช้แอปพลิเคชันคาฮูทหรือแอปพลิเคชันต่าง ๆ เพ่ือน าเทคโนโลยี 
มาใช้กับการพัฒนาผู้เรียนในระดับปริญญาตรีอย่างเหมาะสม 
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ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป  
ผู้ที่จะท าการวิจัยและพัฒนาการจัดการเรียนการสอนออนไลน์ ควรศึกษาเกี่ยวกับ

การเขียนโปรแกรมเพ่ือส่งเสริมทักษะการคิดเชิงสร้างสรรค์ เพ่ือการจัดการเรียนการสอน
ออนไลน์ที่เหมาะสมและส่งเสริมด้านสุนทรียะแก่ผู้เรียน  
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ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษากับการบริหาร
เทคโนโลยีสารสนเทศ และการสือ่สารในสถานศึกษา                    
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บทคัดย่อ  

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร
สถานศึกษาในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์  และ 2) เพ่ือศึกษาการบริหาร
เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ ประชากร 
ได้แก่ บุคลากรทางการศึกษาในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ สังกัดส านักงาน
คณะกรรมการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จ านวน 150 คน กลุ่มตัวอย่าง จ านวน 108 คน โดยใช้
ตารางของเครจซี่และมอร์แกน และท าการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง  เครื่องมือ 
ที่ใช้ในการวิจัยคือ แบบสอบถาม สถิติที่ ใช้ในการวิ เคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ค่าเฉลี่ย  
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

ผลการวิจัย พบว่า 1) ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารในสถานศึกษา           
กลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ภาพรวมอยู่ในระดับมาก โดยเรียงตามค่าเฉลี่ยจากมากไปหาน้อย 
ดังนี้ กล้าท้าทายต่อกระบวนการ เป็นต้นแบบน าทาง เพ่ิมศักยภาพในการปฏิบัติงานให้ผู้อ่ืน 
สร้างแรงบันดาลใจวิสัยทัศน์ร่วมกัน  และสร้างขวัญก าลังใจ 2) การบริหารเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ ภาพรวมอยู่ในระดับมาก   
                                                           
 ศูนย์ถ่ายทอดองค์ความรู้ เทคโนโลย ีนวัตกรรมชุมชน ผู้ประกอบการ การท่องเท่ียว และการศึกษา สถาบันเทคโนโลยี

ภาคตะวันออกแห่งสุวรรณภูมิ และสถาบันนวัตกรรมทางการศึกษา สมาคมส่งเสริมการศึกษาทางเลือก 
Center for Knowledge Transfer, Technology, Community Innovation, Entrepreneurship, Tourism and 
Education Eastern Institute of Technology Suvarnabhumi (EITS) and Educational Innovation Institute 
Association for the Promotion of Alternative Education (EII) 
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โดยเรียงตามค่าเฉลี่ยจากมากไปหาน้อย ดังนี้ พัฒนาระบบ ICT เพ่ือสนับสนุนการบริหารจัดการ
และการบริการ ยกระดับความสามารถของผู้สอนและบุคลากรทางการศึกษาในการใช้ ICT  
เพ่ือการศึกษา พัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐาน ICT เพ่ือขยายโอกาสการเข้าถึงบริการทางการศึกษา 
และการเรียนรู้ ตลอดชีวิต สนับสนุนระบบการเรียนการสอนแบบอิเล็กทรอนิกส์เพ่ือพัฒนา
ผู้เรียน และส่งเสริมการวิจัยพัฒนาองค์ความรู้ด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมเพื่อการศึกษา  

ค าส าคญั : ภาวะผู้น า การเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร การบรหิารเทคโนโลยสีารสนเทศ การสื่อสาร 

Abstract 

The aims of this study are 1) to examine the transformational leadership 
of administrators in educational institutions within the Skon Chum Sin School 
Group and; 2) to investigate the management of information and communication 
technology within these institutions. The population includes 150 individuals from 
educational institutions under the Office of the Basic Education Commission, with 
a sample group of 108 people selected using Krejcie and Morgan's table.  
The research utilized a questionnaire as the research instrument, and statistical 
analysis included mean and standard deviation.  

The findings of the study indicated that: 1) The transformational 
leadership of administrators in schools within the Skol Chumsin School Group 
was rated at a high level. The aspects were ranked in descending order: 
willingness to challenge the process, taking on leadership roles, enhancing  
the performance of others, inspiring a shared vision, and building morale and;  
2) The management of information and communication technology in educational 
institutions within the Skon Chum Sin School Group was overall rated at a high 
level. The aspects were ranked in descending order: developing ICT systems to 
support management and services, enhancing the ability of teachers and 
education personnel to use ICT for education, developing ICT infrastructure to 
expand access to educational services and lifelong learning, supporting electronic 
teaching and learning systems to develop learners and promote research and 
development, and enhancing knowledge of technology and innovation for 
education. 

Keywords: leadership, Executive change, Information technology management, Communication 
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บทน า 

เป้าหมายของยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี (พ.ศ. 2561-2580) ด้านการพัฒนาและ
เสริมสร้างศักยภาพทรัพยากรมนุษย์ มีเป้าหมายการพัฒนาที่ส าคัญเพ่ือพัฒนาคนในทุกมิติ
และในทุกช่วงวัยให้เป็นคนดี เก่ง และมีคุณภาพ มีทักษะที่จ าเป็นในศตวรรษที่ 21 ทั้งนี้  
การปฏิรูปกระบวนการเรียนรู้ที่ตอบสนองต่อการเปลี่ยนแปลงในศตวรรษที่ 21 เพ่ือมุ่งเน้น
ผู้เรียนให้มีทักษะการเรียนรู้และมีใจใฝ่เรียนรู้ตลอดเวลา มีการออกแบบระบบการเรียนรู้
ใหม่ การเปลี่ยนบทบาทครู การเพ่ิมประสิทธิภาพระบบบริหารจัดการศึกษา (ส านักงาน
เลขานุการของคณะกรรมการยุทธศาสตร์ชาติ ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจ 
และสังคมแห่งชาติ, 2561, น. 28-32)  

ปัจจุบันเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร (ICT) ได้เข้ามามีบทบาทส าคัญต่อ
การพัฒนาประเทศ โดยช่วยขับเคลื่อนให้ประเทศก้าวไปสู่เศรษฐกิจและสังคมแห่ง           
ภูมิปัญญาและการเรียนรู ้ (Knowledge-based Economy/Society KBE/KBS)  
ซึ่งกระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร และกระทรวงศึกษาธิการมีนโยบาย          
ที่ให้ประชาชนทุกคนมีความเสมอภาคในการเข้าถึง ICT โดยเฉพาะการพัฒนาความสามารถ
ในการใช้ ICT ด้านการศึกษา เพ่ือให้สถานศึกษาทุกแห่งมีโครงสร้างพ้ืนฐานด้าน ICT        
ที่เพียงพอในการส่งเสริมและสนับสนุนการเรียนรู้ของผู้เรียน และมีการน า ICT มาใช้เพ่ือ
การบริหารจัดการที่มีประสิทธิภาพ และเอ้ือให้ประชาชนทั่วไปสามารถเข้าใช้บริการ           
ทางการศึกษาได้อย่างทั่วถึง จากการส ารวจการใช้เทคโนโลยีของประชาชนที่มีอายุ 6 ปีขึ้นไป 
ประมาณ 65.5 ล้านคน พบว่า มีผู้ใช้อินเทอร์เน็ต 55.7 ล้านคน (ร้อยละ 85.0) และเมื่อ
พิจารณาตามระดับการศึกษา พบว่า ผู้มีการศึกษาในระดับอุดมศึกษาเป็นกลุ่มที่ ใช้
อินเทอร์เน็ตสูงที ่ส ุดคือ ร้อยละ 98.8 รองลงมาคือ ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย         
ใช้อินเทอร์เน็ต ร้อยละ 97.3 ส่วนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นใช้อินเทอร์เน็ต ร้อยละ 96.3 
และระดับประถมศึกษาใช้อินเทอร์เน็ต ร้อยละ 71.3 (ส านักงานสถิติแห่งชาติ, 2565, น. 11) 
ดังนั้นการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ในสถานศึกษาเป็นงานอีกด้านหนึ่ง 
ที่ผู้บริหารสถานศึกษาต้องบริหารให้มีประสิทธิภาพ เนื่องจากเทคโนโลยีสารสนเทศและ 
การสื่อสารมีความจ าเป็นและส าคัญในสถานศึกษาที่จะยกระดับการพัฒนาคุณภาพ
การศึกษา ยกระดับความสามารถของผู้สอน ส่งเสริมสนับสนุนระบบการเรียนการสอน 
ขยายโอกาสการเข้าถึงบริการทางการศึกษา สนับสนุนการบริหารจัดการ ส่งเสริมการวิจัย
พัฒนาองค์ความรู้  

จากที่กล่าวมาข้างต้น พบว่าตัวแปรหนึ่ งที่ส าคัญในการพัฒนาการศึกษาคือ 
คุณลักษณะภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารการศึกษา และการบริหารเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษา ส่งผลต่อประสิทธิภาพการบริหารสถานศึกษา และ
สามารถยกระดับการพัฒนาคุณภาพการศึกษา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบัน การปฏิรูป
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การศึกษา ผู้บริหารสถานศึกษาถือเป็นบุคคลที่ส าคัญยิ่งที่เป็นแบบอย่างเป็นผู้น าและสร้ าง
ทีมงานที่มีประสิทธิภาพ รวมถึงการสร้างความรู้สึกและเจตคติที่ดีต่องานที่ท า  มีความสุข        
ในการท างาน มีความกระตือรือร้น และยอมอุทิศตนเพ่ืองาน และสถานศึกษา ใฝ่ศึกษาหา 
ความรู้และทักษะจากระบบสารสนเทศต่าง ๆ (จีรนาถ ภูริเศวตก าจร, พรณภัทร์ พงษ์วรัชญ์พร 
และสุรวิทย์ พลมณี, 2565, น. 159)  ผู้น าหรือผู้บริหารที่ดีควรอธิบายภาพของอนาคต
หน่วยงานได้ชัดเจนเพ่ือให้ผู้ร่วมงานได้ทราบถึงแนวทางการปฏิบัติงานของหน่วยงาน 
เพ่ือประสิทธิภาพที่ดีต่อไป ประพฤติตัวให้ผู้ ใต้บังคับบัญชาเกิดความเคารพและศรัทธา 
เป็นแบบอย่างหรือเป็นโมเดลส าหรับผู้ใต้บังคับบัญชาให้เป็นที่ยกย่อง เคารพนับถือ ศรัทธา 
ไว้วางใจ เชื่อมั่นในความสามารถและศักยภาพของผู้ร่วมงาน และให้โอกาสผู้ร่วมงานได้
แสดงความสามารถในการปฏิบัติงาน เพื่อหาแนวทางใหม่ ๆ มาพัฒนาหน่วยงาน” 
(พีรพัฒน์ พรสิริโภคากุล, 2564, น. 1-2) ผู้บริหารสถานศึกษาจะต้องมีพฤติกรรมที่มี
ความชัดเจนมากกว่าผู้น า ต้องตั้งใจท างานเพ่ือที่จะเปลี่ยนแปลง มีส่วนร่วมและเกี่ยวข้อง
กับการด าเนินการของผู้น าในระดับต่าง ๆ ในหน่วยงานย่อยขององค์กร การพัฒนา
ความสามารถของผู ้ร ่วมงานไปสู ่ระด ับที ่ส ูงขึ ้นและ มีศักยภาพมากขึ้น ท าให้เกิด 
การตระหนักรู้ในภารกิจและวิสัยทัศน์ของกลุ่ม จูงใจให้ผู้ร่วมงานมองไกลเกินกว่าความสนใจ
ของพวกเขาไปสู่ประโยชน์ของกลุ่ม หรือสั งคม โดยมีองค์ประกอบของภาวะผู้ น า 
การเปลี่ยนแปลงที่เหมาะสม (พระปลัดชัยรัตน์ ปิยสีโล , 2565, น. 50) โดยผู้บริหารต้องใช้
ความรู้ความสามารถอย่างสูงและมีการวางแผนการท างานอย่างเป็นระบบ มีการควบคุม การสั่งการ
และการประสานงาน การสื่อสารสร้างความเข้าใจอันดีระหว่างผู้บริหารกับครู ทั้งในด้าน
นโยบายและการปฏิบัติงานให้ส าเร็จตามเป้าหมาย ปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ผู้ร่วมงาน 
เป็นมิตรน่ายกย่องนับถือและเคารพศรัทธาสร้างเจตคติที่ดีให้แก่ผู้ร่วมงาน กระตุ้นให้บุคลากร 
มีแรงจูงใจในการท างาน กระตุ้นบุคลากรให้เกิดความมุ่งมั่น เรียนรู้วิธีการแก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ 
ค านึงถึงความเป็นปัจเจกบุคคล เปิดโอกาสให้บุคลากรได้ใช้ศักยภาพของตนเองอย่างเต็มที่ 
ริเริ่มโครงการอย่างสร้างสรรค์ มุ่งมั่นในการพัฒนาตนเองให้ก้าวหน้าในวิชาชีพและ  
มีความเชี่ยวชาญมากยิ่งขึ้น (ศิลปิน ทิพย์นพคุณ, 2566, น. 213)  

ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารเป็นภาระหน้าที่ ความรับผิดชอบหรือ
งานประจ าที่ส าคัญมากของผู้บริหารสถานศึกษา ซึ่งต้องท าในฐานะของการด ารงต าแหน่งบริหาร 
ผู้บริหารสถานศึกษายังได้รับการยอมรับจากวงการทางการศึกษาทั้งในประเทศและต่างประเทศ
ว่าเป็นผู้ที่มีบทบาทในการสร้างคุณภาพให้กับสถานศึกษา ซึ่งภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของ
ผู้บริหารตามแนวคิดของ Kouzes & Posner (2012, pp. 16-24) ที่ได้ศึกษาประสบการณ์ 
ภาวะผู้น าทั้งเชิงพรรณนาและเชิงคุณภาพ ได้ข้อสรุปว่า องค์ประกอบ 5 ด้าน ของภาวะผู้น า
การเปลี่ยนแปลง คือ 1) กล้าท้าทายต่อกระบวนการ (Challenging the Process) 2) การสร้าง
แรงบันดาลใจ วิสัยทัศน์ร่วมกัน (Inspiring a Shared Vision) 3) เพ่ิมศักยภาพในการปฏิบัติงาน
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ให้ผู้ อ่ืน (Enabling Others to Act) 4) เป็นต้นแบบน าทาง (Modeling the Way) และ 5)       
การสร้างขวัญก าลังใจ (Encouraging the Heart)  

ด้วยเหตุผลและความส าคัญของการพัฒนาการศึกษาในปัจจุบัน ที่กล่าวมาข้างต้น 
ผู้วิจัยจึงมีความสนใจและต้องการศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษา 
กับการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ 
เพ่ือให้ผู้บริหารสถานศึกษา และครูสามารถน าผลการศึกษาไปใช้ให้เกิดประโยชน์ เป็นแนวทาง
ในการพัฒนาตนเองส าหรับผู้บริหารสถานศึกษา และเป็นข้อมูลส าหรับผู้บริหารใช้ในการวางแผน
พัฒนาผู้บริหารสถานศึกษาในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ เพ่ือเป็นแนวทาง          
ในการการพัฒนาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษา และการปฏิรูป
การศึกษาให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผลมากยิ่งขึ้น 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษาในสถานศึกษา
กลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ 

2. เพ่ือศึกษาการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษา          
กลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้ เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) โดยมีวิธีการ
ด าเนินการวิจัย ดังนี้          

 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวิจัย  
1.1 ประชากร ได้แก่ บุคลากรทางการศึกษาในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสังกัด

ส านักงานคณะกรรมการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ที่จัดการเรียนการสอนในระดับชั้นประถมศึกษาปี
ที่ 1-6 ได้แก่ 1) โรงเรียนสกลทวาปี 2) โรงเรียนบ้านธรรมเจริญ 3) โรงเรียนวัดขุนกระทิง 
และ 4) โรงเรียนการอาชีพห้วยผึ้ง จ านวน 150  คน 

1.2 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ บุคลากรทางการศึกษาของสถานศึกษากลุ่มโรงเรียน 
สกล ชุม สินธุ์ จ านวน 108 คน จากการก าหนดขนาดกลุ่มตัวอย่างโดยใช้ตารางของเครจซี่
และมอร์แกน (Krejcie; & Morgan, 1970, pp. 607 - 610) และท าการเลือกกลุ่มตัวอย่าง
แบบเจาะจง 

2. เครื่องมือในการวิจัย  
2.1 แบบสอบถาม (Questionnaire) ประกอบด้วย  
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ตอนที่ 1 สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามได้แก่ อายุ ระดับการศึกษา 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน และประสบการณ์ในการท างานในต าแหน่งปัจจุบัน มีลักษณะ 
ข้อค าถามเป็นแบบส ารวจรายการ (Check list) 

ตอนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร 
ตามแนวคิดของคูทซ์และโพสเนอร์ (Kouzes & Posner)   

ตอนที่ 3 แบบสอบถามเกี่ยวกับการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและ           
การสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ ตามแผนแม่บทเทคโนโลยีสารสนเทศ
และการสื่อสารเพ่ือการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2557-2559 

2.2 การหาคุณภาพของเครื่องมือ  
1) น าร่างแบบสอบถามที่สร้างขึ้นเสนออาจารย์ที่ปรึกษา เพ่ือพิจารณา

ตรวจแก้ไขเนื้อหาตามโครงสร้างทางวิชาการ ตลอดจนส านวนภาษาให้ถูกต้องสมบูรณ์  
2) น าแบบสอบถามที่ได้รับการแก้ไขแล้ว เสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ จ านวน           

3 ท่าน เพ่ือตรวจสอบความถูกต้องตามเนื้อหาและหลักวิชา ความสอดคล้องกันของข้อค าถาม
ตลอดจนภาษาที่ใช้เพ่ือเป็นการตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity)  
โดยน าค่าคะแนนของผู้เชี่ยวชาญแต่ละข้อมารวมกัน เพ่ือหาค่าความสอดคล้อง IOC (Index 
Of Item Objective Congruence) ได้ดัชนีความสอดคล้องอยู่ระหว่าง 0.67-1.00  

3) ทดลองใช้เครื่องมือกับประชากรที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง คือ สถานศึกษา
ใกล้เคียง ที่ไม่ได้อยู่ในกลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ จ านวน 30 คน โดยความเที่ยงของเครื่องมือ 
โดยการหาค่าสัมประสิทธิ์ของครอนบาค (Cronbach’s Alpha Coefficient) ได้ค่าความเชื่อมั่น 
(Reliability) เท่ากับ 0.94 

 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล  
3.1 คณะผู้วิจัยส่งหนังสือถึงผู้บริหารของสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล  

ชุม สินธุ์  เพ่ือขออนุญาตและขอความร่วมมือในการรวบรวมข้อมูล  
3.2 คณะผู้วิจัยน าแบบสอบถามไปให้ครูผู้สอนโรงเรียนในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียน

สกล ชุม สินธุ์ กรอกแบบสอบถาม โดยก าหนดวันเวลาเก็บแบบสอบถามคืน ด้วยตนเอง  
3.3 คณะผู้วิจัยเก็บแบบสอบถามที่ได้รับคืนมาด าเนินการตรวจสอบความ

สมบูรณ์ และความถูกต้องในการกรอกแบบสอบถาม เพ่ือน าข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ทางสถิติ 

 4. การวิเคราะห์ข้อมูล  
คณะผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ โดยการน าข้อมูลที่ได้จากการแจก

แบบสอบถามมาวิเคราะห์โดยใช้โปรแกรมทางสถิติ ประกอบด้วย ความถี่ (Frequency)  
ค่าร้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่ย (Mean) ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 
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ผลการศึกษา 

1. ผลการวิเคราะห์สถานภาพและข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ดังตารางที่ 1 

ตารางที่ 1 แสดงค่าร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถาม จ าแนกตาม อายุ ระดับการศึกษา  ต าแหน่ง และ
ประสบการณ์การท างานในสถานศึกษา (n = 108)    

ข้อที ่ สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน (คน) ร้อยละ 
1         อาย ุ

น้อยกว่า 25 ปี 
25 - 35 ปี 
36 - 45 ปี 
46 ปีข้ึนไป 

 
7 
30 
41 
30 

 
6.48 
27.78 
37.96 
27.78 

รวม 108 100.00 
2         ระดับการศึกษา 

ปริญญาตร ี
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

 
92 
13 
3 

 
85.18 
12.04 
2.78 

รวม 108 100.00 
3         ต าแหน่ง 

ผู้อ านวยการสถานศึกษา 
รองผู้อ านวยการสถานศึกษา 
ครูผูส้อน 

 
4 
12 
92 

 
3.70 
11.11 
85.19 

รวม 108 100.00 
4         ประสบการณ ์

น้อยกว่า 10 ปี 
10 ปีขึ้นไป 

 
33 
75 

 
30.56 
69.44 

รวม 108 100.00 

ที่มา : คณะผู้วิจัย                   

จากตารางที่ 1 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามด้านอายุ พบว่า 1) ผู้ตอบแบบสอบถาม
มีอายุ 36 - 45 ปี มากท่ีสุด จ านวน 41 คน คิดเป็นร้อยละ 37.96 รองลงมาคือ มีอายุ 46 ปี
ขึ้นไป จ านวน 30 คน คิดเป็นร้อยละ 27.78 อายุระหว่าง 25 - 35 ปี จ านวน 30 คน  
คิดเป็นร้อยละ 27.78 และอายุไม่เกิน 25 ปี น้อยที่สุด จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 6.48  
2) ด้านระดับการศึกษา พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามจบศึกษาระดับปริญญาตรีมากที่สุด จ านวน 
92 คน คิดเป็นร้อยละ 85.18 รองลงมา คือ จบการศึกษาระดับปริญญาโท จ านวน 13 คน คิดเป็น
ร้อยละ 12.04 และจบการศึกษาระดับปริญญาเอกน้อยที่สุด จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 2.78 
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3) ผู้ตอบแบบสอบถามปฏิบัติหน้าที่ในต าแหน่งครูผู้สอน มากที่สุด จ านวน 92 คน คิดเป็น
ร้อยละ 85.19 ปฏิบัติหน้าที่ในต าแหน่งรองผู้อ านวยการสถานศึกษา จ านวน 12 คน คิดเป็น
ร้อยละ 11.11 และปฏิบัติหน้าที่ในต าแหน่งผู้อ านวยการสถานศึกษา น้อยที่สุด จ านวน  
4 คน คิดเป็นร้อยละ 3.70 และ 4) ผู้ตอบแบบสอบถามมีประสบการณ์การท างานมากกว่า 
10 ปีขึ้นไป จ านวน 75 คน คิดเป็นร้อยละ 69.44 และมีประสบการณ์การท างานในต าแหน่ง
ปัจจุบัน น้อยกว่า 10 ปี น้อยที่สุด จ านวน 33 คน คิดเป็นร้อยละ 30.56  

2. ผลการศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียน
สกล ชุม สินธุ์ จ านวน 5 ด้าน ดังตารางที่ 2 

ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับของภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร
ในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ โดยภาพรวม 

ข้อที ่ ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร X̅ S.D. ระดับ ล าดับที ่

1 กล้าท้าทายต่อกระบวนการ  4.29 0.45 มาก 1 
2 สร้างแรงบันดาลใจวิสยัทัศน์ร่วมกนั  4.26 0.43 มาก 4 
3 เพิ่มศักยภาพในการปฏิบัติงานใหผู้้อื่น  4.27 0.44 มาก 3 
4 เป็นต้นแบบน าทาง 4.28 0.45 มาก 2 
5 สร้างขวัญก าลังใจ  4.23 0.42 มาก 5 

รวมเฉลี่ย 4.27 0.44 มาก  

ที่มา : คณะผู้วิจัย                   
จากตารางที่ 2 ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียน

สกล ชุม สินธุ์ โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก (X̅ = 4.27, S.D. = 0.44) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน 
พบว่า อยู่ในระดับมากทุกด้าน โดยเรียงค่าเฉลี่ยจากมากไปหาน้อย ดังนี้ กล้าท้าทายต่อ
กระบวนการ (X̅ = 4.29, S.D. = 0.45) เป็นต้นแบบน าทาง (X̅ =4.28, S.D. = 0.45)                  
เพ่ิมศักยภาพในการปฏิบัติงานให้ผู้อ่ืน (X̅ = 4.27, S.D. = 0.44) สร้างแรงบันดาลใจวิสัยทัศน์
ร่วมกัน (X̅ = 4.26, S.D. = 0.43) และสร้างขวัญก าลังใจ (X̅ = 4.23, S.D. = 0.42) ตามล าดับ 

3. ผลการศึกษาการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษา        
กลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ จ านวน 4 ด้าน ดังตารางที่ 3 
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ตารางที่ 3 แสดงค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับของการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศ 
และการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์  โดยภาพรวม     
ข้อที ่ การบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร X̅ S.D. ระดับ ล าดับที ่

1 ยกระดับความสามารถของผู้สอนและบุคลากร
ทางการศึกษา ในการใช้ ICT เพื่อการศึกษา  

4.24 0.43 มาก 2 

2 ส่งเสริมสนับสนุนระบบการเรียนการสอนแบบ
อิเล็กทรอนิกส์ เพื่อพัฒนาผู้เรยีน  

4.22 0.42 มาก 4 

3 พัฒนาโครงสร้างพื้นฐาน ICT เพื่อขยายโอกาสการ
เข้าถึงบริการทางการศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิต  

4.23 0.42 มาก 3 

4 พัฒนาระบบ ICT เพื่อสนับสนุนการบริหารจัดการ
และการบริการ  

4.26 0.44 มาก 1 

5 ส่งเสริมการวิจยัพัฒนาองค์ความรูด้้านเทคโนโลยี
และนวัตกรรมเพื่อการศึกษา  

4.11 0.54 มาก 5 

รวม 4.21 0.45 มาก  

ที่มา : คณะผู้วิจัย                   

จากตารางที่ 3  การบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษา
กลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ โดยภาพรวมอยู่ ในระดับมาก ( X̅ = 4.21, S.D.= 0.45)           
เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมากทุกด้าน โดยเรียงค่าเฉลี่ยจากมากไปหาน้อย 
ดังนี้ พัฒนาระบบ ICT เพ่ือสนับสนุนการบริหารจัดการและการบริการ (X̅ =4.26, S.D.= 0.44) 
ยกระดับความสามารถของผู้สอนและบุคลากรทางการศึกษา ในการใช้ ICT เพ่ือการศึกษา 
(X̅  = 4.24, S.D.= 0.43) พัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐาน ICT เพ่ือขยายโอกาสการเข้าถึงบริการ
ทางการศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิต (X̅  = 4.23, S.D. = 0.42) ส่งเสริมสนับสนุน 
ระบบการเรียนการสอนแบบอิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือพัฒนาผู้เรียน (X̅  = 4.22, S.D = 0.42) 
และส่งเสริมการวิจัยพัฒนาองค์ ความรู้ด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมเพ่ือการศึกษา  
(X̅  = 4.11, S.D. = 0.54) ตามล าดับ 

สรุปและอภิปรายผล 

ผลจากการวิจัยวัตถุประสงค์ที่ 1 พบว่า ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร
สถานศึกษากับการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียน
สกล ชุม สินธุ์ โดยภาพรวม พบว่า อยู่ในระดับมากเนื่องจากผู้อ านวยการ รองผู้อ านวยการ  
และครูบุคลากรทางการศึกษาส่วนใหญ่มีอายุอยู่ในระหว่าง 36 - 45 ปี และมีประสบการณ์
ในการท างาน 10 ปีขึ้นไป ท าให้ผู้บริหารกล้าท้าทายต่อกระบวนการ (Challenging the 
Process) รับฟังและสนับสนุนความคิดใหม่ ๆ จากครู เพื่อน ามาใช้ในการปฏิบัติงาน           
สร้างเป้าหมายใหม่ ๆ ในสถานศึกษาเพ่ือทดสอบความสามารถของตนเอง โดยมีวิสัยทัศน์ 
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ท้าทายต่อการเปลี่ยนแปลงมีความกล้าในการสร้างกระบวนการใหม่ เพ่ือให้ได้ผลส าเร็จ  
ตามเป้าหมายของสถานศึกษา อีกทั้งผู้บริหารสถานศึกษายังยอมรับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
และพร้อมที่จะเปลี่ยนแปลงแนวคิดในการบริหาร หรือการปฏิบัติงานให้มีประสิทธิภาพ 
สามารถสร้างวิธีการใหม่ ๆ เพ่ือพัฒนาการบริหารสถานศึกษาและมีความสามารถในการ
น าเอาวิธีใหม่ ๆ มาใช้พัฒนาการจัดการเรียนการสอน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะภาวะผู้น า       
การเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ สอดคล้องกับงานวิจัย
ของ สันติ พิณรัตน์ และกุหลาบ ปุริสาร (2566, น. 70) ศึกษาเรื่องแนวทางการพัฒนา 
ภาวะผู้น าดิจิทัลของผู้บริหารสถานศึกษาสังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษา
ชัยภูมิเขต 2 พบว่า ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษา สังกัดส านักงาน  
เขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษาชัยภูมิเขต 2 โดยรวมและรายด้านทุกด้านอยู่ในระดับมาก  
และสอดคล้องกับปณิดา สุภารมย์ และกุหลาบ ปุริสาร (2566, น. 128) ศึกษาเรื่อง  
แนวทางการพัฒนาภาวะผู้น าดิจิทัลของผู้บริหารสถานศึกษาสังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่  
การศึกษาประถมศึกษาขอนแก่นเขต 5 พบว่า ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารและ
การบริหารงานสถานศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ในสังกัดสานักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษา
ขอนแก่นเขต 5 โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก รวมทั้งสอดคล้องกับ ปิยะวัฒน์ มณีภาค, นเรศ 
ขันธะรี และพงษ์ธร สิงห์พันธ์ (2566, น. 252) ศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหาร
สถานศึกษาตามความคิดเห็นของข้าราชการครูโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดสานักงานเขตพ้ืนที่
การศึกษามัธยมศึกษา เขต 18 (สหวิทยาเขตระยอง2) พบว่า ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลง  
ของผู้บริหารสถานศึกษาตามความคิดเห็นของข้าราชการครู โรงเรียนมัธยมศึกษา  
สังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 18 (สหวิทยาเขตระยอง 2) โดยรวมและ 
รายด้านอยู่ในระดับมาก   

ผลจากการวิจัยวัตถุประสงค์ที่  2 พบว่า การบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศ 
และการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ อยู่ในระดับมาก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ
ผู้บริหารมีการพัฒนาระบบ ICT เพ่ือสนับสนุนการบริหารจัดการและการบริการ และจัดให้
มีคลังข้อมูลและระบบสารสนเทศเพ่ือการบริหารจัดการและการบริการด้านการศึกษาของ 
สถานศึกษา รวมถึงส่งเสริมสนับสนุนให้น าเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารมาบริหาร
ด้านการศึกษาให้แก่ครูและผู้เรียนในสถานศึกษา สอดคล้องกับ สุรศักดิ์ เวียนรอบ และวลัยพร 
ศิริภิรมย์ (2557, น. 209) ศึกษาเรื่องสมรรถนะการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศ 
และการสื่อสารของผู้บริหารสถานศึกษาของโรงเรียนมาตรฐานสากลสังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่
การศึกษามัธยมศึกษาเขต 1 พบว่า ระดับการปฏิบัติเกี่ยวกับสมรรถนะการบริหาร
เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารของผู้บริหารโรงเรียนมาตรฐานสากล สังกัดส านักงาน
เขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 1 ในภาพรวมมีการปฏิบัติโดยเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก และ
สอดคล้องกับ วัชรากรณ์ เบ้าจันทึก และถนอมวรรณ ประเสริฐเจริญสุข (2558, น. 178)  
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ศึกษาเรื่องบทบาทของผู้บริหารสถานศึกษาในการพัฒนาระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ 
และการสื่อสารเพ่ือการศึกษาของสถานศึกษา สังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษา
มัธยมศึกษา เขต 30 พบว่า ระดับการปฏิบัติของผู้บริหารสถานศึกษาในการพัฒนาระบบ
เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื ่อสารเพื่อการศึกษาของสถานศึกษาโดยภาพรวม 
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 

องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 2 องค์ความรู้ใหม่จากการวิจัย 
ที่มา : คณะผู้วิจัย 

ผู้บริหารต้องก าหนดนโยบายให้ครูมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ เอกลักษณ์ของ
สถานศึกษาร่วมกัน ผู้บริหารสถานศึกษาและครูประชุม ระดมความคิดเห็นเพ่ือก าหนด
เป้าหมาย วิสัยทัศน์ของสถานศึกษาร่วมกัน และผู้บริหารสถานศึกษาต้องจัดสรรคัดสรรครู
เข้าร่วมงานให้สอดคล้องกับความต้องการ เป้าหมาย และทิศทางของสถานศึกษา รวมทั้ง
สร้างแนวคิดใหม่ที่ประสบความส าเร็จก่อให้เกิดความแตกต่างจากแนวคิดหรือวิธีปฏิบัติ          
ที่เคยปฏิบัติเดิม 

ผู้บริหารสถานศึกษาต้องก าหนดนโยบายเกี่ยวกับทิศทางการวิจัย ที่ก่อให้เกิด
ประโยชน์ต่อการพัฒนาความรู้ใหม่ด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมเพ่ือการศึกษาให้แก่ครู  
และสถานศึกษา และส่งเสริม สนับสนุนครูให้มีการวิจัยที่สร้างองค์ความรู้ใหม่ สนับสนุน  
การมีบทบาทของกองทุนพัฒนาเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษาและมีการสร้างเครือข่ายนักวิจัย          
และสนับสนุนการน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการพัฒนาประเทศ หรือต่อยอดเชิงพาณิชย์  
ทั้งในและต่างประเทศ รวมทั้งพัฒนาระบบบริหารจัดการงานวิจัยเพ่ือสนับสนุนการศึกษา
ค้นคว้าเกี่ยวกับงานวิจัย 

สรปุองคค์วามรู้ใหม่ 
 

เป้าหมาย 
 

เทคโนโลยี/สื่อ/วิจยั 

ครู 

วิสัยทัศน์/นโยบาย 
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ข้อเสนอแนะ 

จากผลการวิจัย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
1. ข้อเสนอแนะส าหรับการน าไปใช้ 

1.1 จากผลการวิจัย ภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษา           
ในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ พบว่า ด้านการสร้างแรงบันดาลใจวิสัยทัศน์
ร่วมกัน มีค่าเฉลี่ยเป็นล าดับสุดท้าย ดังนั้นผู้บริหารต้องก าหนดนโยบายให้ครูมีส่วนร่วม          
ในการสร้างสรรค์ เอกลักษณ์ของสถานศึกษาร่วมกัน ผู้บริหารสถานศึกษาและครูประชุม 
ระดมความคิดเห็นเพ่ือก าหนดเป้าหมาย วิสัยทัศน์ของสถานศึกษาร่วมกัน และผู้บริหาร
สถานศึกษาต้องจัดสรรคัดสรรครูเข้าร่วมงานให้สอดคล้องกับความต้องการ เป้าหมาย และ
ทิศทางของสถานศึกษา รวมทั้งสร้างแนวคิดใหม่ที่ประสบความส าเร็จ ก่อให้เกิดความแตกต่าง
จากแนวคิดหรือวิธีปฏิบัติที่เคยปฏิบัติเดิม 

1.2 จากผลการวิจัย การบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื ่อสาร              
ในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ พบว่า ด้านส่งเสริมการวิจัยพัฒนาองค์ความรู้ 
ด้านเทคโนโลยี และนวัตกรรมเพ่ือการศึกษา มีค่าเฉลี่ยเป็นล าดับสุดท้าย ดังนั้นผู้บริหาร
สถานศึกษาต้องก าหนดนโยบายเกี่ยวกับทิศทางการวิจัยที่ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการพัฒนา
ความรู้ ใหม่ด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมเพ่ือการศึกษาให้ แก่ครูและสถานศึกษา  
และส่งเสริมสนับสนุนครูให้มีการวิจัยที่สร้างองค์ความรู้ใหม่ สนับสนุนการมีบทบาท 
ของกองทุนพัฒนาเทคโนโลยีเพ่ือการศึกษาและมีการสร้างเครือข่ายนักวิจัย และสนับสนุน
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการพัฒนาประเทศหรือต่อยอดในเชิงพาณิชย์ ทั้งใน 
และต่างประเทศ รวมทั้งพัฒนาระบบบริหารจัดการงานวิจัยเพ่ือสนับสนุนการศึกษาค้นคว้า
เกี่ยวกับงานวิจัย 

2. ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
จากผลการวิจัย ผู้วิจัยได้ศึกษาภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของผู้บริหารสถานศึกษา

กับการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศ และการสื่อสารในสถานศึกษากลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ 
เพ่ือเป็นประโยชน์ ในการศึกษาค้นคว้าของผู้ที่สนใจทั่วไป ผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัย
ครั้งต่อไป ดังนี้ 

2.1 ควรศึกษาวิจัยความสัมพันธ์ระหว่างภาวะผู้น าการเปลี่ยนแปลงของ
ผู้บริหารสถานศึกษากับการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศ และการสื่อสารในสังกัดอ่ืน ๆ 

2.2 ควรศึกษาแนวทางการบริหารเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร 
ของผู้บริหารในสถานศึกษาระดับกลุ่มโรงเรียนสกล ชุม สินธุ์ ให้มีประสิทธิภาพ 
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บทคัดย่อ  

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) หาคุณภาพของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้
โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร 2) ศึกษาผลการเรียนรู้หลังเรียน
ด้วยกิจกรรมการเรียนรู้ โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  
3) ประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร กลุ่มเป้าหมาย คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี ชั้นปีที่ 2 
สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ปีการศึกษา 2565 จ านวน 38 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ 
แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  
2) แบบทดสอบวัดผลการเรียนรู้หลังเรียนโดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน และ 3) แบบสอบถาม
ความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชา
การพัฒนาหลักสูตร วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

 ผลการวิจัยพบว่า  
 1. แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนา

หลักสูตร มีคุณภาพระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19 

                                                           
 ภาควิชาการศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  Department of Education, Faculty of Art Education, Bunditpatanasilpa Institute of Fine Arts 
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 2. ผลการเรียนรู้หลังเรียนของกลุ่มเป้าหมายที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้  
โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 24.18  และ           
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน เท่ากับ 1.09 คิดเป็นร้อยละ 80.61 สูงกว่าเกณฑ์ท่ีก าหนดไว้ร้อยละ 75  

3. นักศึกษามีความพึงพอใจต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร ภาพรวมอยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.46 

ค าส าคญั : ปรากฏการณเ์ป็นฐาน กิจกรรมการเรียนรู ้

Abstract 

This research aims to: 1)  assess the quality of the learning activity plans 
based on phenomena in the curriculum development course; 2)  examine the 
post-learning outcomes using learning activities based on phenomena in the 
curriculum development course and; 3) evaluate the satisfaction of second-year 
undergraduate students majoring in Fine Arts Education in the academic year 
2021 towards learning activities based on phenomena in the curriculum 
development course. The target group consists of 38 second-year undergraduate 
students majoring in Fine Arts Education in the academic year 2021. Research 
tools include: 1) learning activity plans based on phenomena in the curriculum 
development course; 2) post-learning outcome assessment tests using learning 
activities based on phenomena and; 3) satisfaction survey of students towards 
learning activities based on phenomena. Data analysis involves calculating 
percentages, averages, and standard deviations. 

Research findings indicate that:  
1. Learning activity plans based on phenomena in the curriculum 

development course are of high quality, with an average score of 4.19. 
2. Post-learning outcomes for the target group using learning activities 

based on phenomena in the curriculum development course have an average 
score of 24.18 and a standard deviation of 1.09, representing 80.61%, exceeding 
the specified criterion of 75%. 

3. Overall, students express high satisfaction (average score of 4.46) with 
learning activities based on phenomena in the curriculum development course. 

Keywords: Phenomenon-based, learning activities 
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บทน า 

การศึกษาเป็นหนึ่งในรากฐานส าคัญเพ่ือยกระดับคุณภาพชีวิตของมนุษย์ เพ่ือให้          
มีศักยภาพตรงตามความต้องการของตลาดแรงงาน และเป็นกลไกส าคัญในการขับเคลื่อน
ระบบเศรษฐกิจ สังคม และความมั่นคงของประเทศ ดังนั้นนานาประเทศทั่วโลก         
จึงเห็นความส าคัญและให้การสนับสนุนเรื่องการศึกษา และองค์การสหประชาชาติ (UN)               
ได้ก าหนดให้การศึกษาที่ครอบคลุม และการส่งเสริมโอกาสการเรียนรู้ เป็นหนึ่งในเป้าหมาย
การพัฒนาที่ยั่งยืน (Osborn, Cutter & Ullah, 2015, pp. 21-22)  

 ความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของสังคม เศรษฐกิจ และการด าเนินชีวิตในโลก
แห่งเทคโนโลยีสารสารสนเทศที่มนุษย์สามารถแขวนความรู้ไว้บนอวกาศและสอยลงมา         
เมื่ออยากใช้การเรียนรู้จึงไม่ใช่การท่องจ าอีกต่อไปแต่เป็นการฝึกฝนทักษะการวิเคราะห์ 
จ าแนกความรู้ที่มีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาได้อย่างเท่าทันและเลือกน าไปใช้ประโยชน์
ได้อย่างสร้างสรรค์ (คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2564, น. 3) การจัดการศึกษา        
จึงต้องเปลี่ยนเป้าหมายจากการให้ความรู้มาเป็นการพัฒนาทักษะหลักหรือความสามารถ
ของผู้เรียนสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรม รวมทั้งการสร้างเจตคติที่ดีต่อการเรียนรู้ตลอดชีวิต 
เพ่ือการเตรียมความพร้อมสู่การด ารงชีวิตและการประกอบอาชีพในโลกอนาคตที่มี         
การเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างรวดเร็วและไม่สามารถคาดการณ์ได้โดยง่าย บุคคลในอนาคต
ต้องเป็นผู้สร้างความรู้และผู้สร้างนวัตกรรม โดยจ าเป็นต้องมีความสามารถในการสร้าง
ทักษะใหม่และความรู้ใหม่ มีมุมมองแบบองค์รวมและการเข้าถึงโลกของความเป็นจริง  

การเรียนรู้ โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน (Phenomenon-based Learning)  
ได้ผ่านการทดลองและได้รับการพัฒนาตั้งแต่ ค.ศ. 1980 และประกาศใช้อย่างเป็นทางการ
ในหลักสูตรแกนกลางขั้นพ้ืนฐานฉบับใหม่ของฟินแลนด์ใน ค.ศ. 2014 (Zhukov, 2015, p. 1) 
โดยได้น าเสนอโมดูลการเรียนรู้แบบพหุวิทยาการ (Multidisciplinary Learning modules: MLs) 
เพ่ือส่งเสริมการพัฒนาสมรรถนะข้ามพิสัย (Transversal Competencies) ของผู้เรียน  
โดยจัดการเรียนรู้ให้อยู่ในรูปแบบของคาบเรียนที่เน้นการสอนแบบบูรณาการระหว่างวิชาผ่าน
การท าโครงงาน นักเรียนจะได้ศึกษาปรากฏการณ์ตามสภาพจริง (Authentic Phenomena) 
แบบองค์รวม จึงเป็นการท าความเข้าใจประเด็นต่าง ๆ ในชีวิตจริงว่าไม่ได้เกี่ยวข้องกับ
เนื้อหาวิชาใดวิชาหนึ่งเท่านั้น แต่ช่วยให้ผู้เรียนมีประสบการณ์ที่กว้างขวาง มีการกระตุ้น 
การเรียนรู้ และสร้างการเรียนรู้ที่มีความหมาย 

 ปัจจุบันสถานศึกษาที่จัดการเรียนการสอนด้านดนตรี นาฏศิลป์ ทั้งสถานศึกษาของรัฐ
และเอกชน มีการแข่งขันในการผลิตครูดนตรี-นาฏศิลป์ออกสู่สังคม ท าให้ต้องแสวงหา
วิธีการหรือกลยุทธ์ใหม่ ๆ เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพในการจัดการศึกษา การเปลี่ยนแปลง        
ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมภายนอกที่หลั่งไหลเข้ามาสู่วิถีชีวิตของเยาวชนไทยมีผลกระทบต่อ 
การด ารงศิลปวัฒนธรรมของไทยที่สืบทอดมาแต่อดีต ด้วยเหตุนี้การผลิตครูดนตรี-นาฏศิลป์
จึงต้องมีความรอบรู้หลายด้าน โดยการจัดการศึกษาที่ใช้ทรัพยากรภายนอกด้วยการร่วมมือ
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กับภาคเอกชนสนับสนุนให้บัณฑิตได้ศึกษาดูงาน น าประสบการณ์ตรงจากแหล่งเรียนรู้            
ด้านศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น ตลอดจนได้รับความรู้จากผู้เชี่ยวชาญและ
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรี-นาฏศิลป์ ซึ่งเป็นที่ยอมรับในระดับชาติส่งผลให้ผู้เรียนสามารถ
ต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างมีหลักการ อีกทั้งน าหลักทฤษฎี ทักษะและศาสตร์           
ที่เก่ียวขอ้งมาบูรณาการ สามารถประยุกต์หลักการ วิธีสอนและเทคนิคต่าง ๆ มาบูรณาการ
การสอนศิลปะทั้งในเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติอย่างเป็นระบบ และสร้างสรรค์พัฒนาองค์
ความรู้สู่การประยุกต์ได้อย่างสัมฤทธิ์ผลเป็นรูปธรรม น าเสนอศิลปะแขนงนี้ให้เป็นที่รู้จัก
กว้างขวางและเป็นครูผู้น าด้านดนตรี-นาฏศิลป์แก่สังคมได้ (คณะศิลปศึกษา, 2558, น. 1) 
นอกจากนี้นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิตควรได้รับประสบการณ์ในการเรียนรู้  
ที่หลากหลายผ่านกระบวนการจัดการเรียนการสอนด้วยวิธีการที่เน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ
เพ่ือให้สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการจัดการเรียนการสอนในอนาคต 

 จากความส าคัญของการจัดการศึกษาตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต   
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะพัฒนากิจกรรมที่ส่งเสริม 
ให้นักศึกษามีความสามารถในการจัดการศึกษา มีความเข้าใจในกระบวนการพัฒนา
หลักสูตรอย่างรอบคอบและรอบรู้ จึงมีแนวความคิดที่จะจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐานเพื่อพัฒนาทักษะการเรียนรู้และทักษะการท างานจริง เพ่ือให้นักศึกษา
สามารถน าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงานในวิชาชีพครูต่อไป 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือหาคุณภาพของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

2 .  เ พื ่อศ ึกษาผลการ เ ร ียนรู ้หล ัง เ ร ียนด ้ว ยก ิจกรรมการ เ ร ียนรู ้โ ดย ใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

3. เพื่อประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

สมมติฐานการวิจัย 

1. คุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนา
หลักสูตรอยู่ในระดับมากขึ้นไป 

 2. ผลการเรียนรู้หลังเรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร สูงกว่าเกณฑ์ที่ก าหนดร้อยละ 75 ของคะแนนเต็ม 

 3. ความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร อยู่ในระดับมากขึ้นไป 
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ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยในครั้งนี้ได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังนี้ 
 กลุ่มเป้าหมาย คือ นักศึกษา ชั้นปีที่ 2 สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ที่ลงทะเบียนเรียน

รายวิชา 300-21003 การพัฒนาหลักสูตร คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
จ านวน 38 คน ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง 

 ระยะเวลาในการวิจัย เดือนมิถุนายน ถึง เดือนกันยายน ภาคการศึกษาที่ 1             
ปีการศึกษา 2565 

วิธีการศึกษา 

รูปแบบการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ใช้แบบแผนการวิจัยแบบ ศึกษากลุ่มเดียว วัดเฉพาะหลังการทดลอง 

(One-group posttest only design) 

 
ภาพที่ 1 แบบแผนการวิจัย  

ที่มา : Fitz-Gibbon (1987, p. 113) 

เครื่องมือในการวิจัย 
1. แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนา

หลักสูตร  
2. แบบทดสอบผลการเรียนรู้หลังเรียนโดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชา

การพัฒนาหลักสูตร 
3. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้  โดยใช้

ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร 
 การหาคุณภาพของเครื่องมือวิจัย 
1. แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนา

หลักสูตร หัวข้อ พื้นฐานของการพัฒนาหลักสูตร เวลาเรียน 4 ชั่วโมง โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
1.1 ศึกษาเอกสาร หนังสือ บทความ งานวิจัยทั้งในและต่างประเทศที่เกี่ยวข้อง

กับการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐานในสถาบันการศึกษา
ระดับอุดมศึกษา 

1.2 สร้างกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชา         
การพัฒนาหลักสูตร หัวข้อ พื ้นฐานของการพัฒนาหลักส ูตร จ านวน 4 ชั ่ว โมง                   
ซึ่งประกอบด้วยลักษณะการเรียนรู้ 5 ประการ ได้แก่ 1) ความเป็นองค์รวม (Holisticity) 
2) สภาพจริง (Authenticity) 3) บริบท (Contextuality) 4) การเรียนรู้แบบสืบเสาะ
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โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน (Problem-Based Inquiry learning) และ 5) กระบวนการเรียนรู้ 
(Learning Process) โดยใช้ขั ้นตอนการเร ียนรู ้ 5 ขั ้นตอน โดยประยุกต์ขั ้นตอน        
การจัดการเรียนรู้แบบปรากฏการณ์เป็นฐาน 5 ขั้นตอน ของวิไลภรณ์ ฤทธิคุปต์ และล าไย 
สีหามาตย์ (2565, น. 125) ดังนี้  

ขั้นตอนที่ 1 การเลือกปรากฏการณ์ เป็นขั้นตอนที่ผู้สอนกระตุ้นให้ผู้เรียน
เกิดความสนใจในสิ่งที่จะเรียนรู้ โดยให้ผู้เรียนวิเคราะห์สถานการณ์ ในบริบทต่าง ๆ 
ของการศึกษา และเลือกปรากฏการณ์ที่น่าสนใจ 

ขั้นตอนที่ 2 การท าความเข้าใจปรากฏการณ์ เป็นขั้นตอนการส ารวจ 
น าเสนอปรากฏการณ์ และรวบรวมองค์ความรู้ ซึ่งผู้เรียนสามารถด าเนินการเรียนรู้ได้
นอกเหนือจากการเรียนรู้ในชั้นเรียนปกติ 

ขั้นตอนที่ 3 การด าเนินการศึกษาค้นคว้า เป็นการร่วมก าหนดขั้นตอนและ
วิธีการหาค าตอบด้วยวิธีการที่หลากหลายผ่านการอภิปรายและตั้งค าถาม 

ขั้นตอนที่ 4 การสังเคราะห์ความรู้ เป็นขั้นตอนที่ผู้เรียนน าความรู้ที่ได้           
มาออกแบบงานงานตามวิธีการที่ได้ก าหนดไว้ 

ขั้นตอนที่ 5 การน าเสนอและประเมินผลงาน เป็นการน าเสนอผลงาน และ
ร่วมกันเสนอข้อคิดเห็นเพ่ือเป็นการสะท้อนผลงานผ่านการอภิปรายและประเมินผลงาน
ร่วมกันระหว่างผู้สอนและผู้เรียน 

1.3 น าแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่สร้างขึ้นให้ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 3 คน 
ตรวจสอบเพื่อพิจารณาความเหมาะสม 

1.4 น าผลการพิจารณาจากผู้เชี่ยวชาญมาค านวณค่าความเหมาะสม พบว่า
แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้มีความเหมาะสมในระดับมาก โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19  
สามารถน าไปใช้ในการจัดการเรียนการสอนได้  

 2. แบบทดสอบผลการเรียนรู้หลังเรียนโดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
2.1 ศึกษาหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการวัดผลการเรียนรู้ 
2.2 สร้างแบบทดสอบผลการเรียนรู้หลังเรียน หัวข้อ พ้ืนฐานของการหลักสูตร 

จ านวน 40 ข้อ 
2.3 น าแบบทดสอบที่สร้างขึ้นเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน เพ่ือตรวจสอบ

ความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามและจุดประสงค์ในการทดสอบ  
2.4 น าผลการพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญมาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( IOC : 

Index of Item Objectives Congruence) พบว่ามีค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่าง 0.33-1.00 
2.5 คัดเลือกข้อสอบที่มีค่าดัชนีความสอดคล้องตั้งแต่ 0.50 ขึ้นไป ได้ข้อสอบ

จ านวน 30 ข้อ จัดพิมพ์เป็นฉบับสมบูรณ์เพ่ือใช้ทดลองกับกลุ่มเป้าหมาย 
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 3. แบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร โดยมีวิธีการสร้างและหาประสิทธิภาพ
ของเครื่องมือ ดังนี้ 

3.1 ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความพึงพอใจและวิธีการวัดความพึงพอใจ 
3.2 ศึกษาขอบเขตของเนื้อหา และวัตถุประสงค์ของชุดฝึกทักษะที่สร้างขึ้น

เพ่ือก าหนดข้อค าถามในแบบสอบถามความพึงพอใจ 
3.3 สร้างแบบสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้

โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร จ านวน 5 ด้าน มีข้อค าถามทั้งสิ้น 
15 ข้อ ประกอบด้วย 1) ด้านเนื้อหา จ านวน 3 ข้อ 2) ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ จ านวน 5 ข้อ 
3) ด้านสื่อ จ านวน 2 ข้อ 4) ด้านการวัดและประเมินผล จ านวน 3 ข้อ 5) ด้านทักษะและ
การน าความรู้ไปใช้ จ านวน 2 ข้อ ซึ่งเป็นแบบสอบถามชนิดมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ 
(Rating scale)  

3.4 น าแบบสอบถามความพึงพอใจเสนอผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน ประเมิน
ดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามและจุดประสงค์ในการสอบถาม และตรวจสอบ 
ความถูกต้องของการใช้ภาษา 

3.5 น าผลการพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญมาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( IOC : 
Index of Item Objectives Congruence) พบว่ามีค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่าง 0.67-1.00 

 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
1. ปฐมนิเทศนักศึกษากลุ่มเป้าหมายเพ่ือชี้แจงกิจกรรมการเรียนรู้ โดยใช้

ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร 
2. จัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร

หัวข้อ พื้นฐานของการพัฒนาหลักสูตร 
3. ระหว่างการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ใช้การวัดและประเมินผลตามสภาพจริง 
4. ภายหลังจบกิจกรรมการเรียนรู้ นักศึกษากลุ่มเป้าหมายท าแบบทดสอบวัดผล

การเรียนรู้หลังเรียนและแบบประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้
โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร 

5. รวบรวมข้อมูลเพื่อน ามาวิเคราะห์ สรุป และรายงานผลการวิจัย 
 การวิเคราะห์ข้อมูล 
1. การหาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชา 

การพัฒนาหลักสูตร วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติพ้ืนฐาน ได้แก่ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

2. การศึกษาผลการเรียนรู้หลังเรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์
เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติพ้ืนฐาน ได้แก่ ค่าเฉลี่ย 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
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3. การวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร โดยใช้สถิติพ้ืนฐาน ได้แก่ ค่าเฉลี่ย และ
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

 การแปลผล 
คะแนนเฉลี่ย  4.51-5.00 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด 
คะแนนเฉลี่ย  3.51-4.50 หมายถึง  พึงพอใจมาก 
คะแนนเฉลี่ย  2.51-3.50 หมายถึง  พึงพอใจปานกลาง 
คะแนนเฉลี่ย  1.50-2.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อย 
คะแนนเฉลี่ย  1.00-1.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อยที่สุด 

ผลการศึกษา 

1. แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน  

ตารางที่ 1 ผลการประเมินคุณภาพของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน         
โดยผู้เชี่ยวชาญ 

ข้อที ่ รายการประเมิน X̅  S.D. การแปลผล 

1 กิจกรรมการเรียนรู้มีองค์ประกอบส าคัญครบถ้วนเรียบรอ้ยสัมพันธ์กัน 5.00 0.00 มากท่ีสุด 
2 สาระส าคัญมีความชัดเจน เหมาะสม และสอดคล้องกับกิจกรรม

การเรียนรู้ 
4.00 0.00 มาก 

3 จุดประสงค์การเรียนรู้มีความชัดเจนครอบคลุมสาระส าคัญ 4.33 1.15 มาก 
4 จุดประสงค์การเรียนรู้พัฒนาผู้เรียนด้านความรู้ทักษะ

กระบวนการและเจตคติ 
3.67 1.53 มาก 

5 ก าหนดเน้ือหาสาระเหมาะสมกับเวลา 4.00 1.00 มาก 
6 กิจกรรมการเรียนรู้สอดคล้องกับจุดประสงค์และเนื้อหาสาระ 4.33 1.15 มาก 
7 กิจกรรมการเรียนรู้มีความหลายหลาย ท้าทายความสามารถของ

ผู้เรียน 
4.00 0.00 มาก 

8 กิจกรรมการเรียนรู้กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ 4.67 0.58 มากที่สุด 
9 กิจกรรมการเรียนรู้ส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้แบบองค์รวม 4.67 0.58 มากที่สุด 

10 กิจกรรมการเรียนรู้ส่งเสริมให้เกิดความร่วมมือในการเรียน 5.00 0.00 มากที่สุด 
11 สื่อการเรียนรู้มีความทันสมัย 4.33 0.58 มาก 
12 สื่อการเรียนรู้มีความสอดคล้องกับบริบทจริง 4.00 0.00 มาก 
13  มีการวัดและประเมินผลท่ีสอดคล้องกับจุดประสงค์การเรียนรู้ 3.67 1.53 มาก 

14 ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการวัดและประเมินผล 3.00 1.73 ปานกลาง 

ค่าเฉลี่ย 4.19 0.55 มาก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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จากตารางที่  1 พบว่า คุณภาพของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน โดยผู้เชี่ยวชาญ ภาพรวมอยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.19        
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.55 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า กิจกรรมการเรียนรู้
มีองค์ประกอบส าคัญครบถ้วนเรียบร้อยสัมพันธ์กัน และกิจกรรมการเรียนรู้ส่งเสริมให้เกิด
ความร่วมมือในการเรียนมีความเหมาะสมมากที่สุด ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 5.00 และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ 0.00 รองลงมาคือ กิจกรรมการเรียนรู้กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ และ
กิจกรรมการเรียนรู้ส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้แบบองค์รวม มีความเหมาะสมมากที่สุด 
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.67 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.58 และจุดประสงค์การเรียนรู้ 
มีความชัดเจนครอบคลุมสาระส าคัญ กิจกรรมการเรียนรู้สอดคล้องกับจุดประสงค์ 
และเนื้อหาสาระ และสื่อการเรียนรู้มีความทันสมัย มีความเหมาะสมมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.33 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.58 สาระส าคัญมีความชัดเจน เหมาะสม และ
สอดคล้องกับกิจกรรมการเรียนรู้ ก าหนดเนื้อหาสาระเหมาะสมกับเวลา กิจกรรมการเรียนรู้
มีความหลายหลาย ท้าทายความสามารถของผู้เรียน และสื่อการเรียนรู้มีความสอดคล้องกับ
บริบทจริง มีความเหมาะสมมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.00 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.00 
จุดประสงค์การเรียนรู้พัฒนาผู้เรียนด้านความรู้ทักษะกระบวนการและเจตคติ  และมีการวัด
และประเมินผลที่สอดคล้องกับจุดประสงค์การเรียนรู้ มีความเหมาะสมมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
3.67 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 1.53 และผู้เรียนมีส่วนร่วมในการวัดและประเมินผล 
มีความเหมาะสมระดับปานกลาง ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.00 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 
1.73 ตามล าดับ 

2. ผลการเรียนรู้หลังเรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

ตารางที่ 2 ผลการเรียนรู้หลังเรียนโดยใช้กิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการ
พัฒนาหลักสูตร 

กลุ่มเป้าหมาย 
(คน) 

คะแนนเต็ม (1,140) 
(คะแนน) 

ค่าคะแนนเฉลี่ย 

(X̅) 
S.D. 

ร้อยละของคะแนนเต็ม 
(%) 

38 919 24.18 1.09 80.61 

ที่มา : ผู้วิจัย 

จากตารางที่ 2 พบว่า ผลการเรียนรู้ของกลุ่มเป้าหมายที่เรียนด้วยกิจกรรม 
การเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร มีค่าคะแนนเฉลี่ย
เท่ากับ 24.18 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 1.09 คิดเป็นร้อยละ 80.61 ของคะแนนเต็ม  
ซึ่งสูงกว่าเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ร้อยละ 75  
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3. ผลการสอบถามความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

ตารางที่  3 ระดับความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร  

รายการประเมิน �̅� S.D. แปลผล 
1. ด้านเนื้อหา    
1.1 การชี้แจงวัตถุประสงค์ เน้ือหา วิธีการเรียนการสอน การวัด

และการประเมินผลอย่างชัดเจน 
4.20 0.40 มาก 

1.2 เน้ือหามีความเหมาะสม สามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านการพัฒนา
หลักสูตร 

4.40 0.49 มาก 

1.3 เนื้อหามีความสอดคล้องกับความเป็นจริงในปัจจุบัน 4.52 0.50 มาก 
เฉลี่ย 4.36 0.46 มาก 

2. ด้านการกิจกรรมการเรียนรู้    
2.1 กิจกรรมส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้แบบองค์รวม 4.51 0.50 มาก 
2.2 กิจกรรมมีความหลากหลาย ท้าทายความสามารถในการเรียนรู้ 4.31 0.58 มาก 
2.3 กิจกรรมกระตุ้นให้นักศึกษาเกิดค าถามและความต้องการค้นหา

ค าตอบ 
4.28 0.57 มาก 

2.4 กิจกรรมช่วยให้นักศึกษามีส่วนร่วมในการเรียนรู้ 4.31 0.67 มาก 
2.5 กิจกรรมส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต 4.40 0.49 มาก 

เฉลี่ย 4.36 0.56 มาก 
3. ด้านสื่อ    
3.1 สื่อ / แหล่งเรียนรู้มีความทันสมัยและน่าสนใจ 4.62 0.49 มาก 
3.2 สื่อ / แหล่งเรียนรู้สอดคล้องกับบริบทจริง 4.60 0.49 มาก 

เฉลี่ย 4.61 0.49 มากท่ีสุด 
4. ด้านการวัดและประเมินผล    
4.1 นักศึกษามีส่วนร่วมในการประเมินผลการเรียนรู้ของตนเอง 4.31 0.58 มาก 
4.2 วิธีการวัดและประเมินผลมีความหลากหลาย 4.51 0.50 มาก 
4.3 เกณฑ์การประเมินผลมีความชัดเจน 4.68 0.47 มาก 

เฉลี่ย 4.50 0.77 มาก 
5. ด้านทักษะและการน าความรู้ไปใช้    
5.1 นักศึกษาเกิดทักษะท่ีจ าเป็นในการเรียนรู้ 4.51 0.50 มาก 
5.2 นักศึกษามีความมั่นใจในการน าความรู้ท่ีได้รับไปประยุกต์ใช้ 4.51 0.50 มาก 

เฉลี่ย 4.51 0.50 มากท่ีสุด 
เฉลี่ยรวม 4.46 0.55 มาก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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จากตารางที่ 3 พบว่า นักศึกษามีความพึงพอใจต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้
ปรากฏการณ์เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร ภาพรวมอยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.46 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.55 เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า นักศึกษา 
มีความพึงพอใจต่อด้านสื่อ อยู่ในระดับมากที่สุด ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.61 และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ 0.49 รองลงมาคือด้านทักษะและการน าความรู้ไปใช้ อยู่ในระดับมากที่สุด 
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.51 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.50 ด้านการวัดและประเมินผล 
อยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.50 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.77 ด้านเนื้อหา 
อยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.36 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.46 และ 
ด้านการกิจกรรมการเรียนรู้ อยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.36 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ 0.56  

สรุป 

1. ผลการประเมินคุณภาพของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์
เป็นฐาน มีความเหมาะสมในระดับมาก  

 2. ผลการเรียนรู้ของนักศึกษาหลังเรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์
เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตรหลังเรียน ร้อยละ 80.61 ของคะแนนเต็ม สูงกว่า
เกณฑ์ท่ีก าหนดไว้ ร้อยละ 75 

 3. ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร ภาพรวมอยู่ในระดับมาก 

อภิปรายผล 

จากผลการวิจัยเรื่อง การพัฒนาแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์
เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร มีประเด็นส าคัญที่จะน ามาอภิปรายผล ดังนี้ 

 1. แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน มีผลการประเมินคุณภาพ
อยู่ในระดับมาก เนื่องจากผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ขั้นตอนในการจัดการเรียนรู้จาก
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน ร่วมกับ 
การออกแบบกิจกรรมในแต่ละขั้นตอนให้ เหมาะสมกับระดับของผู้ เรียน โดยเน้น
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นจริง ส่งเสริมให้ผู้เรียนเรียนรู้จากประสบการณ์ สามารถบูรณาการ
ความรู ้แบบองค์รวม และเสริมสร้างทักษะการท างานร่วมกับผู ้อื ่น อันจะส่งผลต่อ 
การพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียนอย่างเหมาะสม สอดคล้องกับ ตะวัน ไชยวรรณ และกุลธิดา  
นุกูลธรรม (2564, น. 261) ได้น าเสนอการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็น
ฐานว่า ต้องเน้นการสอนแบบบูรณาการเป็นองค์รวม ใช้ความรู้ข้ามศาสตร์ให้ผู้เรียนเข้าใจ
สถานการณ์ที่หลากหลายตามสภาพจริงผ่านกระบวนการวิเคราะห์ แก้ไขปัญหาแบบร่วมมือ 
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และปรับเปลี่ยนแนวทางการหาค าตอบได้ตามสถานการณ์ โดยใช้ปรากฏการณ์ที่เหมาะสม
กับระดับของผู้เรียน การให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการเรียนรู้ แลกเปลี่ยนความรู้และลงข้อสรุป
เกี่ยวกับองค์ความรู้ที่ได้รับ 

 2. ผลการเรียนรู้ของนักศึกษาหลังเรียนด้วยกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์
เป็นฐาน รายวิชาการพัฒนาหลักสูตรหลังเรียน ร้อยละ 81.02 ของคะแนนเต็ม สูงกว่าเกณฑ์
ที่ก าหนดไว้ ร้อยละ 75 เนื่องจากการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน  
เป็นการจัดการเรียนรู ้ที ่เน้นผู ้เรียนเป็นส าคัญ และเรียนรู ้จากสภาพความเป็นจริง 
ผู ้เรียนได้ศึกษา ค้นคว้าจากสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในชีวิตประจ าวันท าให้เกิดความตระหนักถึง
ความรู้ที่ได้รับ อีกทั้งในกระบวนการจัดการเรียนรู้ผู้เรียนได้มีโอกาสพูดคุยแลกเปลี่ยน 
ความคิดเห็นระหว่างกัน ท าให้เกิดมุมมองต่าง ๆ ที่หลากหลาย มีการใช้เทคโนโลยีเข้ามา
ช่วยในการเรียนรู้ท าให้ผู้เรียนเกิดความสนุกสนานและรู้เท่าทันการเปลี่ยนแปลงของข้อมูล
ในยุคดิจิทัล นอกจากนี้การใช้วิธีการประเมินผลตามสภาพจริงท าให้ผู้เรียนทราบถึง
พัฒนาการด้านการเรียนรู้ของตนเอง และวางแผนการพัฒนาตนเองได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
สอดคล้องกับงานวิจัยของ อรพรรณ บุตรกตัญญู (2561, น. 364) สรุปผลการน า
ปรากฏการณ์แห่งโลกความเป็นจริงให้ผู้เรียนสังเกตด้วยมุมมองที่หลากหลาย การตั้งค าถาม
เพ่ือน าไปสู่การค้นหาค าตอบ และขยายขอบเขตการเรียนรู้โดยการใช้เทคโนโลยี ท าให้
ผู้ เรียนรู้ เท่าทันการเปลี่ยนแปลง พัฒนาความรู้และเป็นผู้สร้างนวัตกรรม นอกจาก  
จะส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความเข้าใจการบูรณาการข้ามศาสตร์แล้ว ยังท าให้ผู้เรียนตระหนักถึง
คุณค่าของการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ที่มีความหมายในโลกของความเป็นจริง และ
สอดคล้องกับ ภูวดล วิริยะ (2561, น. 315) ได้น าเสนอประสิทธิภาพของกิจกรรมการเรียน
การสอนเหตุการณ์ในโลกยุคปัจจุบันว่าสามารถน าไปใช้เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดผลการเรียนรู้ได้
ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา ส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดพัฒนากระบวนการคิดขั้นสูง 

 3. ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน 
รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร อยู่ในระดับมาก โดยมีประเด็นในการอภิปรายผล ดังนี้ 

3.1 นักศึกษามีความพึงพอใจต่อด้านสื่อสูงที่สุด เนื่องมาจากการกิจกรรม           
การเรียนรู้โดยใช้ปรากกฎการณ์เป็นฐาน มีการใช้สื่อเทคโนโลยีเข้ามามีส่วนในการจัดกิจกรรม
ท าให้ผู้เรียนมีความสนุกนานและได้ร่วมท ากิจกรรมกับเพ่ือน ๆ ในชั้นเรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การใช้แอปพลิเคชัน Kahoot  ที่มีลักษณะการใช้เสมือนการเล่นเกมท าให้นักศึกษา กลุ่มเป้าหมาย
มีความตื่นตัวและสนใจต่อเนื้อหาเพ่ิมมากยิ่งขึ้น สอดคล้องกับ พงศธร มหาวิจิตร (2560, น. 86) 
ที่ท าการศึกษาเรื่องการประยุกต์ใช้แนวคิดการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐานร่วมกับ
การเรียนแบบเชิงรุกในรายวิชาการประถมศึกษาเพ่ือเสริมสร้างทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 
พบว่า นิสิตมีทักษะการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 ในระดับดีมาก และนิสิตมีความพึงพอใจต่อ
การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ในระดับมากที่สุด และสอดคล้องกับ น้ าทิพย์ ตระกูลเมฆี (2561, 
น. 117) ระบุว่า Kahoot มีลักษณะเป็นแอปพลิเคชันที่พัฒนาขึ้นบนพ้ืนฐานของเกม 
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(game-based learning: GBL) จึงเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในด้านการกระตุ้น 
การเรียนรู้ของผู้เรียนได้เป็นอย่างดี  เนื่องจากการเรียนรูด้วยเทคนิค GBL ไม่ใช่เพียง 
การเรียนรู้ในสภาวะแวดล้อมที่มีความสนุกสนานเท่านั้น แต่ยังเป็นการท้าทายที่ท าให้ผู้เรียน
เกิดการตื่นตัวที่จะเรียนรู้อย่างต่อเนื่องในกระบวนการเรียนรู้ 

3.2 นักศึกษามีความพึงพอใจด้านกิจกรรมการเรียนรู้น้อยที่สุด ทั้งนี้เป็นผลมาจาก
การทดลองใช้กิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐานในครั้งนี้ มีการปรับรูปแบบ
การเรียนการสอนจากชั้นเรียนปกติเป็นรูปแบบการเรียนการสอนแบบผสมผสาน เนื่องจาก
สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคไวรัสโคโรน่า 2019 (โควิด 19) ท าให้นักศึกษา
กลุ่มเป้าหมายบางคนไม่สามารถเข้ามาท ากิจกรรมต่าง ๆ ในคณะได้ จึงไม่สามารถใช้
กิจกรรมการเรียนรู้ตามที่ออกแบบไว้ในกระบวนการวิจัยได้อย่างสมบูรณ์ จึงส่งผลให้
นักศึกษามีความพึงพอใจต่อกิจกรรมการเรียนรู้น้อยกว่าด้านอ่ืน ๆ สอดคล้องกับ พัฒนา  
พรหมมณี, ยุพิน พิทยาวัฒนชัย และจีระศักดิ์ ทัพผา (2563, น. 60) ที่กล่าวว่า ความพึงพอใจ
เกิดจากพฤติกรรมภายในที่ผลักดันให้เกิดความรู้สึกชอบ ไม่ชอบ เห็นด้วย ไม่เห็นด้วย  
เมื่อเกิดการตอบสนองต่อความต้องการและความคาดหวังจากการประเมินค่า และเติมศักดิ์ 
คทวณิช (2556, น. 20) ได้น าเสนอองค์ประกอบของความพึงพอใจในการเรียนรู้ว่า เกิดจาก
การได้รับการตอบสนองความต้องการในการเรียนรู้ การเรียนรู้เกิดจากการสร้างความสัมพันธ์
บางอย่าง ระหว่างสิ่งเร้ากับพฤติกรรมการตอบสนอง บุคคลได้รับการตอบสนอง           
ความต้องการของร่างกายและจิตใจจนเป็นที่พึงพอใจแล้วจะเกิดความต้องในการเรียนรู้            
ที่เกิดจากแรงจูงใจเพ่ือสนองความต้องการสิ่งใหม่เพ่ิมขึ้นไม่ซ้ าสิ่งเดิม แต่หากไม่ได้กระท า
หรือปฏิบัติการเพ่ือตอบสนองความต้องการจะเกิดความร าคาญใจ และหากบุคคลไม่พร้อม
แต่ถูกบังคับให้กระท าปฏิบัติการบางอย่างก็จะเกิดความไม่พอใจ 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 
1.1 การน ากิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐานไปใช้ ผู้ สอนควร

ค านึงถึงการเลือกประสบการณ์ที่เกิดขึ้นให้สอดคล้องกับธรรมชาติรายวิชา เนื้อหา และ
บริบทของผู้เรียน 

1.2 ควรจัดการเรียนการสอนแบบยืดหยุ่น และเน้นให้ผู้เรียนเกิดความรู้แบบ
องค์รวม เพ่ือลดความตึงเครียดในการเรียนรู้ และเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วม          
ในกระบวนการเรียนรู้ทุกขั้นตอนโดยเฉพาะอย่างยิ่งการวัดและการประเมินผล ควรใช้
วิธีการที่หลากหลายและไม่ยึดติดกับรูปแบบการประเมินผลแบบเดิม ๆ  

 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
2.1 ศึกษารูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนรู้โดยใช้ปรากฏการณ์เป็นฐาน        

ให้มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน ามาปรับใช้กับการศึกษาในระดับอุดมศึกษา 
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และการถ่ายทอดวิธีการสอนไปยังระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน อันจะเป็นประโยชน์ต่อ
นักศึกษาวิชาชีพครูต่อไปในอนาคต 

2.2 ศึกษาและพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้  รายวิชาการพัฒนาหลักสูตร            
ในรูปแบบผสมผสานทั้งการเรียนในชั้นเรียนปกติและชั้นเรียนออนไลน์ ซึ่งจะเข้ามา           
มีบทบาทส าคัญต่อการจัดการเรียนการสอนในอนาคต 
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การพัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมลูย้อนกลับ              
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมนิ                                              

ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

DEVELOPING COACHING MODELS IN CONJUNCTION WITH 
PROVIDING CONSTRUCTIVE FEEDBACK TO ENHANCE THE 

ASSESSMENT COMPETENCIES OF STUDENT TEACHERS 
DURING THEIR PROFESSIONAL INTERNSHIP EXPERIENCES 

ทิพอนงค์ กุลเกตุ  

THIPANONG GULGATE  
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บทคัดย่อ  

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือพัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู และ 2) เพ่ือประเมินประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู กลุ่มเป้าหมายเป็นนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู จ านวน 5 คน เครื่องมือ 
ที่ใช้ในการวิจัย แบบประเมินสมรรถนะทางการประเมิน และแบบประเมินความพึงพอใจ 
เก็บรวบรวมข้อมูลตั้งแต่เดือนมกราคม 2566 จนถึงเดือนมีนาคม 2566 วิ เคราะห์ข้อมูล 
โดยใช้การแจงนับความถี ่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี ่ยและส่วนเบี ่ยงเบนมาตรฐาน และ  
การวิเคราะห์เนื้อหา  

ผลการวิจัยพบว่า 1) รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก 
ที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู (GROW 
Model) มี 4 ขั้นตอนดังนี้   (1) G-Goal เป้าหมาย (2) R-Real ความเป็นจริง (3) O-Option 
ทางเลือกและ (4) W-Will ความตั้งใจ 2) ประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการ
ให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่ เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา 
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ประกอบด้วย 
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1)  ความสามารถด้านการว ัดและประเมินผลการ เร ียนรู ้ ของนักศึกษา 
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.51, S.D. = 0.51)  

2) ผลประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้
ข้อมูลย้อนกลับทางบวกในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.53, S.D. = 0.50)  

ค าส าคัญ : รูปแบบการโค้ช การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก สมรรถนะการประเมิน นักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู 

Abstract 

This research aims to 1) develop coaching models in conjunction with 
providing positive constructive feedback to enhance the assessment 
competencies of student teachers during their professional internship experiences  
and; 2) evaluate the effectiveness of the coaching models and positive 
constructive feedback in reinforcing the assessment competencies of student 
teachers. The target group consists of 5 student teachers, and data collection 
tools include competency assessment and satisfaction surveys. Data were 
collected from January 2022 to March 2022 and analyzed using frequency counts, 
percentages, averages, standard deviations, and content analysis.  

Research findings reveal: The GROW Model, consisting of G-Goal, R-Real, 
O-Option, and W-Will, effectively enhances the assessment competencies of 
student teachers during their professional internship experiences. The overall 
effectiveness of the coaching models and positive constructive feedback is 
evident in: 

1) High average scores for the ability to measure and assess student 
teachers' learning outcomes (X̅  = 4.51, S.D. = 0.51). 

2)  High average scores for student satisfaction with the use of 
coaching models and positive constructive feedback (X̅ = 4.53, S.D. = 0.50). 

Keywords: coaching models, positive constructive feedback, assessment competencies, 
student teachers 

บทน า 

การผลิตและพัฒนาครูและบุคลากรทางการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ   
ได้ก าหนดให้มีระบบการพัฒนาที่เน้นสมรรถนะ (Teacher and personals Competency) 
ตามพระราชบัญญัติสภาครูและบุคลากรทางการศึกษา พุทธศักราช 2546 มาตรา 49            
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ได้ก าหนดให้ครูต้องมีสมรรถนะในการปฏิบัติงานไว้ในมาตรฐานความรู้และประสบการณ์
วิชาชีพ ทั้งนี้ คณะกรรมการคุรุสภาได้จัดท าประกาศคณะกรรมการคุรุสภา เรื่องสาระความรู้ 
สมรรถนะและประสบการณ์วิชาชีพของผู้ประกอบวิชาชีพครู ผู้บริหารสถานศึกษา            
และศึกษานิเทศก์ ข้อบังคับคุรุสภาว่าด้วยมาตรฐานวิชาชีพ และจรรยาบรรณของวิชาชีพ
พุทธศักราช 2548 จึงได้ก าหนดคุณลักษณะและคุณภาพที่พึงประสงค์ในการประกอบวิชาชีพ
ทางการศึกษาที่ผู้ประกอบวิชาชีพทางการศึกษาต้องประพฤติปฏิบัติตนให้เกิดคุณภาพ 
ประกอบด้วยวิชาชีพทางการศึกษาซึ่งเป็นวิชาชีพชั้นสูง โดยก าหนดมาตรฐานวิชาชีพ           
ทางการศึกษาไว้ 3 ด้าน ประกอบด้วย มาตรฐานด้านความรู้และประสบการณ์วิชาชีพครู 
มาตรฐานการปฏิบัติงาน มาตรฐานการปฏิบัติตน หรือจรรยาบรรณวิชาชีพ (ส านักงาน
เลขาธิการคุรุสภา, 2550, น. 1)  

ประเทศในกลุ่มอาเซียน อาทิ ประเทศสิงคโปร์ ได้ให้ความส าคัญกับการพัฒนาครู
เพราะเชื่อมั่นว่าคุณภาพของครูจะส่งผลต่อคุณภาพผู้เรียน ผู้อ านวยการสถาบันการศึกษา
แห่งชาติประเทศสิงคโปร์ กล่าวว่า กฎที่ส าคัญในระบบการศึกษาสิงคโปร์ประการแรก คือ    
มีการเตรียมการเพ่ือให้ครูใหม่ที่ก้าวเข้าสู่ระบบการศึกษาทุกปี และก าหนดนโยบายชัดเจนว่า 
การพัฒนาวิชาชีพของครูที่อยู่ในระบบการศึกษามีความส าคัญเทียบเท่ากับการเตรียมครูใหม่ 
ต้องส่งเสริมให้เข้าใจและมีส่วนร่วมในการสอนที่ต่อเนื่องและการฝึกอบรมในขณะท างาน
เพ่ือพัฒนาวิชาชีพอย่างสม่ าเสมอ (สุวิมล สพฤกษ์ศรี, 2561, น. 4)  

 การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียน นับเป็นสมรรถนะที่ส าคัญส าหรับ
วิชาชีพครู เป็นหนึ่งในวิธีการพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้ความสามารถ ทักษะ สมรรถนะ และ
คุณลักษณะอันพึงประสงค์ ผ่านการใช้วิธีการประเมินตามสภาพจริง ใช้วิธีการประเมิน              
ที่หลากหลาย ประเมินอย่างต่อเนื่อง และให้ข้อมูลย้อนกลับที่เป็นประโยชน์ต่อผู้เรียน            
การประเมินอย่างสร้างสรรค์ให้คุณค่ากับการเรียนรู้ในผลการประเมินมากว่าการตัดสิน           
ผลการเรียน ผู้เรียนใช้ผลการประเมินมาวางแผนและพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่องส่วนผู้สอน
น าผลการประเมินมาปรับปรุงคุณภาพการจัดการเรียนรู้อย่างต่อเนื่องด้วยเช่นเดียวกัน  
(วิชัย วงษ์ใหญ่ และ มารุต พัฒผล, 2564, น. 2) จะเห็นได้จากท่ีคุรุสภาได้ก าหนดมาตรฐาน
วิชาชีพทางการศึกษาด้านความรู้และประสบการณ์วิชาชีพด้านการวัดและการประเมินผล
การเรียนรู้ ดังนั้นหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนในสาขาครุศาสตร์/ศึกษาศาสตร์ 5 ปี 
ก าหนดให้นิสิตหรือนักศึกษาออกฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในสถานศึกษาเป็น เวลา 1 ปี 
อีกทั้งในหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนในสาขาครุศาสตร์/ศึกษาศาสตร์ 4 ปี ก็ได้ก าหนดให้
นิสิตหรือนักศึกษาออกฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในสถานศึกษาเป็นเวลา 1 ภาคการศึกษา
เช่นเดียวกัน เพื่อให้นิสิตนักศึกษาได้เรียนรู ้และฝึกฝนทักษะจากประสบการณ์จริง                   
ในสถานศึกษาโดยด าเนินการจัดการเรียนการสอนควบคู่กับการวัดและประเมินผล          
การเรียนรู้ โดยมีอาจารย์พ่ีเลี้ยงและอาจารย์นิเทศก์คอยดูแลให้ค าแนะน าจากการวิเคราะห์
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ผลการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ภาคการศึกษาที่ 1 ปีการศึกษา 2565 พบว่า นักศึกษา
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู จ านวน 27 คน มีสมรรถนะทางการประเมินอยู่ในระดับดีมาก 
จ านวน 5 คน คิดเป็นร้อยละ 18.52 การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ตามสภาพจริง              
ด้วยวิธีการที่หลากหลาย มีการให้ข้อมูลป้อนกลับแก่นักเรียนเพ่ือพัฒนาการเรียนรู้                
อย่างต่อเนื่อง สามารถเป็นตัวอย่างที่ดีให้กับเพ่ือนนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูได้ 
แต่การรายงานผลจากการเขียนแผนการจัดการเรียนรู้ การบันทึกผลการเรียนรู้ และการสร้าง
เกณฑ์การให้คะแนนในเครื่องมือวัดผลการเรียนรู้ยังไม่สอดคล้องกับวิธีวัดและประเมินผล 
ที่ใช้ช่วงการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  

 การโค้ชเพ่ือพัฒนาศักยภาพผู้เรียน หมายถึง การที่ผู้สอนในฐานะที่เป็นโค้ชของผู้เรียน 
(Teacher as the Coach) ด าเนินการพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้ ความสามารถ กระบวนการ
เรียนรู้ กระบวนการคิดขั้นสูง รวมทั้งคุณลักษณะที่พึงประสงค์ โดยใช้วิธีการสร้างกระบวนการ
ทางความคิดเพ่ือการเติบโต การสร้างบรรยากาศทางบวก การให้ข้อมูลเพ่ือกระตุ้นการเรียนรู้ 
การใช้พลังค าถาม การชี้แนะเพ่ือการรู้คิด การเป็นนั่งร้านการเรียนรู้ (Scaffolding) การให้ 
ความเอ้ืออาทร การก ากับติดตามความก้าวหน้าทางการเรียนรู้ การประเมินเพ่ือการเรียนรู้  
การให้ข้อมูลย้อนกลับและการให้ข้อมูลเพ่ือการเรียนรู้ต่อยอดด้วยตนเอง (วิชัย วงษ์ใหญ่ และ 
มารุต พัฒผล, 2562, น. 2) จากการวิเคราะห์แนวคิดเกี่ยวกับ การโค้ชของนักวิชาการ รวมทั้ง
ผลการวิจัยต่าง ๆ ได้ท าให้เห็นว่า การพัฒนาศักยภาพผู้เรียนในบริบทโลกยุคปัจจุบันนั้น  
เน้นการกระตุ้นมิติด้านใน (inner) ของผู้เรียนมากกว่าอบรมสั่งสอนและการถ่ายทอดความรู้จาก
ผู้สอนไปยังผู้เรียนโดยตรง อันเนื่องมาจากบริบทของโลกปัจจุบันผู้เรียนสามารถเข้าถึงความรู้
ต่าง ๆ ผ่านอุปกรณ์เทคโนโลยีดิจิทัลได้ด้วยตนเอง ประกอบกับมีความรู้ใหม่เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว
และต่อเนื่อง ประกอบกับความหลากหลายของผู้เรียนในด้านวิธีคิด วิธีการเรียนรู้ ลักษณะนิสัย 
ระดับความสามารถที่แตกต่างกันท าให้ผู้สอนไม่สามารถน าความรู้มาถ่ายทอดให้กับผู้เรียนได้อีก
ต่อไป อีกท้ังผู้เรียนยังต้องได้รับการพัฒนาให้มีทักษะการคิดขั้นสูง มีทักษะการเรียนรู้และ 
การสร้างสรรค์นวัตกรรม เพ่ือให้สามารถประกอบอาชีพและด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างมีคุณภาพ 
ปัจจัยที่ท าให้ผู้สอนต้องเปลี่ยนบทบาทจากการสอนหรือการถ่ายทอดความรู้มาเป็นโค้ชของ
ผู้เรียนเพ่ือให้ผู้เรียนพัฒนาตนเองเต็มตามศักยภาพ ซึ่งมี 3 องค์ประกอบ ได้แก่ ความยึดมั่น
ผูกพัน (Engage) การเสริมพลังการเรียนรู้ (Empower) และการสร้างความกระตือรือร้น 
(Enliven) เรียกองค์ประกอบทั้ง 3 ประการนี้ว่า รูปแบบการโค้ช “3Es” โดยที่องค์ประกอบ 
ทั้ง 3 ประการ มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โค้ชเลือกใช้วิธีการโค้ชหรื อผสมผสานกัน 
ให้เหมาะสมกับสถานการณ์บริบทของการโค้ช โดยไม่จ ากัดว่าจะต้องเริ่มจากองค์ประกอบใด  
ซึ่งองค์ประกอบทั้ง 3 ประการ เป็นปัจจัยที่ท าให้การโค้ชของผู้สอนประสบความส าเร็จ คือ  
การพัฒนาศักยภาพผู้เรียน (วิชัย วงษ์ใหญ่ และมารุต พัฒผล, 2562, น. 7-8) 
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 การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก (positive feedback) เป็นเทคนิคที่ส าคัญในการประเมิน
และพัฒนาความก้าวหน้าของผู้เรียน (Li & Luca, 2012, p. 2) เป็นการส่งเสริมสนับสนุน
ความสามารถของแต่ละบุคคล มีการสนททนาร่วมกันเพ่ือก่อให้เกิดการเรียนรู้ โดยมี
วัตถุประสงค์หลักคือ ลดช่องว่างระหว่างความรู้ความสามารถในปัจจุบันและความรู้
ความสามารถตามเป้าหมายที่ครู ผู้เรียน หรือผู้ปกครองต้องการ โดยมีการสร้างเป้าหมาย
ร่วมกันตั้งแต่ต้น (Hattie & Timperley, 2007, pp. 81-82 และ Beaumont, O’ Doherty & 
Shannon, 2011, p. 671) ทั้งนี้  กระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกในภาพรวม  
แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอนใหญ่ ๆ ประกอบด้วย ขั้นตอนที่ 1 ก าหนดเป้าหมายการด าเนินงาน
ร่วมกัน ขั้นตอนที่ 2 ผู้สอนวิเคราะห์ผู้เรียน มอบงานและเสนอแนะแนวทางการด าเนินงาน 
ขั้นตอนที่ 3 ผู้สอนให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกแก่ผู้เรียน ผู้ เรียนเชื่อมโยงความรู้และข้อมูล
ย้อนกลับเพ่ือพัฒนางาน (พินดา วราสุนันท์, 2558, น. 137) จึงสรุปได้ว่า กระบวนการ 
ให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกเป็นแนวคิดที่ช่วยให้ผู้เรียนสามารถสะท้อนความสามารถ  
ของตนเองและได้รับแนวทางพัฒนาตนเองอย่างเต็มตามศักยภาพได้อย่างเหมาะสม  

 ผู้วิจัยในฐานะอาจารย์นิเทศก์ได้ตระหนักถึงความส าคัญในการพัฒนาสมรรถนะ
ทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูโดยใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับ  
การให ้ข ้อม ูลย ้อนกล ับทางบวกเ พื ่อพ ัฒนาความรู ้ความสามารถของน ักศ ึกษา  
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูได้อย่างเต็มศักยภาพ รวมถึงการประเมินความพึงพอใจต่อ           
การด าเนินงานและประเมินข้อมูลย้อนกลับทางบวกว่ามีความเหมาะสมหรือไม่ เพ่ือให้ได้
แนวทางในการพัฒนาที่มีความเหมาะสม หากนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูมีโอกาส
ได้รับการพัฒนาสมรรถนะดังกล่าวจะท าให้การปฏิบัติงานวัดและประเมินผลมีคุณภาพและ
เป็นแนวทางในการพัฒนาสมรรถนะทางการประเมินให้มีประสิทธิภาพต่อไป สามารถวัด
และประเมินผลได้ตรงกับจุดมุ่งหมายการเรียนการสอนจะส่งผลให้ผู้เรียนบรรลุเป้าหมาย
การประเมินผลการเรียนรู้ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ซึ่งผลการวัดและ
ประเมินผู้เรียนนั้นจะน าไปใช้เป็นข้อมูลในการส่งเสริมเพ่ือพัฒนาการเรียนรู้ เป็นแนวทาง 
ในการปรับปรุงผู้เรียนให้มีความก้าวหน้ามากยิ่งขึ้นและปรับเปลี่ยนกระบวนการเรียนรู้ของ
ครูผู้สอนให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือพัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้าง
สมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

 2. เพ่ือประเมินประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  
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ขอบเขตการวิจัย 

 1. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้  คือ นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 
หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จ านวน 27 คน จ าแนกเป็น
สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา จ านวน 19 คน และสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา จ านวน 
8 คน ภาคการศึกษาท่ี 2 ปีการศึกษา 2565  

2. กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ คือ นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 
หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จ านวน 5 คน จ าแนกเป็น
สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา จ านวน 3 คน และสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา จ านวน 2 คน 
ภาคการศึกษาที่ 2 ปีการศึกษา 2565 ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling)
โดยมีคุณสมบัติคือเป็นนักศึกษาที่ผู้วิจัยได้รับมอบหมายให้เป็นอาจารย์นิเทศก์ (ทั่วไป) 
อ้างอิงตามประกาศวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ลงวันที่ 31 ตุลาคม 2565 เรื่อง รายชื่อ
นักศึกษาปฏิบัติการสอนสถานศึกษา และรายชื่ออาจารย์นิเทศการปฏิบัติการสอน 
ในสถานศึกษา 1, 2 ประจ าปีการศึกษา 2565 

3. ตัวแปรของการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย  
3.1 ตัวแปรต้น คือ รูปแบบการโค้ช GROW Model  
3.2 ตัวแปรตาม คือ ประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล

ย้อนกลับทางบวก  
4. ขอบเขตด้านระยะเวลา งานวิจัยนี้ด าเนินการเก็บข้อมูลในระหว่างภาคการศึกษา

ที่ 2 ปีการศึกษา 2565 ระหว่างเดือนธันวาคม จนถึงเดือนมีนาคม 2566 รวมระยะเวลา
ด าเนินการทั้งสิ้น 3 เดือน 

5. ขอบเขตด้านเนื้อหา  
5.1 รูปแบบการโค้ช แบบ 3Es 
5.2 การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก 
5.3 สมรรถนะทางการประเมิน 

วิธีการศึกษา 

กรอบความคิดในการวิจัย  
 1. รูปแบบการโค้ชเพื่อพัฒนาผู้เรียน แบบ 3Es ซึ่งมี 3 องค์ประกอบ ได้แก่  

ความยึดมั่นผูกพัน (Engage) การเสริมพลังการเรียนรู้  (Empower) และการสร้าง          
ความกระตือรือร้น (Enliven) เรียกองค์ประกอบทั้ง 3 ประการนี้ว่า รูปแบบการโค้ช “3Es”           
โดยที่องค์ประกอบทั้ง 3 ประการมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน (วิชัย วงษ์ใหญ่ และ มารุต            
พัฒผล, 2562, น. 7-8) ร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอนใหญ่ ๆ 
ประกอบด้วย ขั้นตอนที่ 1 ก าหนดเป้าหมายการด าเนินงานร่วมกัน ขั้นตอนที่ 2 ผู้สอน
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วิเคราะห์ผู้เรียน มอบงานและเสนอแนะแนวทางการด าเนินงาน ขั้นตอนที่ 3 ผู้สอนให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกแก่ผู้เรียน ผู้เรียนเชื่อมโยงความรู้และข้อมูลย้อนกลับเพ่ือพัฒนางาน  
(พินดา วราสุนันท์, 2558, น. 87)  

2. สมรรถนะทางการประเมิน (Evaluation Capability) ผู้วิจัยสังเคราะห์แนวคิด
ของชัยมงคล ปินะสา รณธิชัย สวัสดิ์ และกฤธยากาญจน์ โตพิทักษ์ (2565, น. 80-81) วิวัฒน์ 
อ้นน่วม และคณะ (2559, น. 298) วิหาญ พละพร, ธีรวุฒิ เอกะกุล และวรรณ์ดี แสงประทีปทอง  
(2557, น. 79) เบญจมาศ พุทธิมา (2561, น. 57) และวิไลภรณ์ ค ามั่น, ฟารีดา หีมอะด้ า 
และกฤธยากาญจน์ โตพิทักษ์(2564, น. 65) จ าแนกออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านความรู้ 
เป็นองค์ความรู้และประสบการณ์จากการพัฒนาตนเองด้วยกระบวนการอบรม แลกเปลี่ยน
และถอดประสบการณ์ 2) ด้านเจตคติ คือ การยอมรับและปรับตัวในการปฏิบัติวิชาชีพครู 
3) ด้านทักษะ คือ ความสามารถของบุคคลที่ได้จากการก ากับติดตาม การให้ข้อมูลย้อนกลับ 
และปรับปรุงการปฏิบัติงาน โดยมีสมรรถนะในการออกแบบวิธีการวัดและประเมินผล 
อย่างหลากหลาย เหมาะสมกับเนื้อหา กิจกรรมการเรียนรู้และผู้เรียน สร้างและน าเครื่องมือ
วัดและประเมินผลไปใช้อย่างถูกต้องเหมาะสมวัดและประเมินผลผู้เรียนตามสภาพจริง  
และสามารถน าผลการประเมินการเรียนรู้มาใช้ในการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ 

ดังนั้นผู้วิจัยสรุปกรอบแนวคิดรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 
เป็นแผนภาพดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 กรอบความคิดในการวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

รูปแบบการโค้ช GROW Model 

รูปแบบการโค้ช “3Es” 
• ความยึดมั่นผูกพัน (Engage) 
• การเสริมพลังการเรียนรู้ (Empower) 
• การสร้างความกระตือรือร้น (Enliven) 

 

(วิชัย วงษ์ใหญ่ และมารุต พัฒผล, 2562) 

•  
ประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ช
ร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวก 
สมรรถนะทางการประเมิน 

• ด้านความรู ้
• ด้านเจตคต ิ
• ด้านทักษะ 

ความพึงพอใจ 
 

การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก 
• ก าหนดเป้าหมายการด าเนินงานรว่มกัน 

• ผู้สอนวิเคราะหผ์ู้เรียน มอบงานและ
เสนอแนะแนวทางการด าเนินงาน 

• ผู้สอนให้ข้อมลูย้อนกลับทางบวกแก่ผู้เรยีน 
ผู้เรยีนเชื่อมโยงความรู้และข้อมูลย้อนกลับ
เพื่อพัฒนางาน 

(พินดา วราสุนันท์, 2558) 
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ขั้นตอนการศึกษาและการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ขั้นตอนที่ 1 พัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก                   

ที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ผู้วิจัย
ด าเนินการดังนี้ 

1. สัมภาษณ์ ผู้บริหาร หัวหน้าภาควิชา ประธานหลักสูตร หัวหน้างานฝึก
ประสบการณ์วิชาชีพครู หัวหน้ากลุ่มวิชาชีพครู อาจารย์ผู้รับผิดชอบหลักสูตร เรื่อง รูปแบบ
การโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของ
นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

 2. จัดสนทนากลุ่มนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู เรื่อง รูปแบบการโค้ช
ร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

 3. จัดสัมมนาอิงผู้เชี่ยวชาญ (connoisseurship) ซึ่งคุณสมบัติเบื้องต้นเป็นผู้ที่ 
มีความรู้ มีประสบการณ์ที่เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน จ านวน 5 คน ประกอบด้วย ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านหลักสูตรและการนิเทศ (การโค้ช) จ านวน 2 คน ผู้เชี่ยวชาญด้านวัดและประเมินผล 
จ านวน 1 คน ประธานหลักสูตร จ านวน 2 คน เรื่อง รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู เพ่ือตรวจสอบคุณภาพด้านความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาของรูปแบบการโค้ชร่วมกับ
การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา 
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูและเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ขั้นตอนที่ 2 ประเมินประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  
ผู้วิจัยด าเนินการดังนี้ 

1. ประเมินสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  
ก่อนเข้าร่วมวิจัย โดยให้นักศึกษาประเมินความสามารถของตนเองก่อนเริ่มต้นกระบวนการ 
เป็นการอธิบายความรู้ก่อนหน้า ความสามารถทางการวัดและประเมิ นผลในช่วง                     
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพ ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2565 

 2. ผู้วิจัยและนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ประชุมเพ่ือสร้างความเข้าใจ  
การด าเนินงานในภาพรวมร่วมกัน มอบหมายให้นักศึกษาศึกษาขอบเขตงานของการวัด               
และประเมินผลการเรียนรู้ และเก็บข้อมูลเบื้องต้นก่อนด าเนินการวัดและประเมินผล  

 3. นักศึกษาฝึกประสบการณ์ว ิชาชีพครูด า เนินการจัดการเร ียนการสอน           
วัดและประเมินผลการเรียนรู้ ผู้วิจัยด าเนินการให้ข้อมูลย้อนกลับแก่นักศึกษา ทั้งนี้  
นักศึกษาท าการบันทึกผลการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกทุกครั้ง ส่งแบบบันทึกให้อาจารย์นิเทศก์
และครูพ่ีเลี้ยงตรวจสอบ น าข้อมูลย้อนกลับเชิงบวกที่ได้ไปพัฒนาปรับปรุงวิธีการวัด  
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และประเมินผลการเรียนรู้ ระหว่างเดือนมกราคมจนถึงเดือนมีนาคม 2566 จ านวน 3 ครั้ง           
ครั้งละ 1 ชั่วโมง แต่ละครั้งห่างกันประมาณ 1 เดือน ตามตารางนิเทศนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู ดังนี้ 

  ครั้งที่ 1 วันที่ 3, 9, 12, 19  และ 26 มกราคม 2566 
  ครั้งที่ 2 วันที่ 2, 6, 9, 16 และ 23 กุมภาพันธ์ 2566 
  ครั้งที่ 3 วันที่ 2, 9, 13, 16 และ 23 มีนาคม 2566 
 4. อาจารย์นิ เทศและครู พ่ีเลี้ยงร่วมกันประเมินสมรรถนะทางการประเมิน 

ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู จ านวน 5 คน และน าผลการประเมินมาวิเคราะห์
โดยใช้ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

 5. ผู้วิจัยประเมินสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพ
ครูหลังเข้าร่วมวิจัย โดยพิจารณาจากแผนการจัดการเรียนรู้ และ รายงานผลการปฏิบัติการสอน
ในสถานศึกษา ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2565 

 6. สัมมนาอิงผู้เชี่ยวชาญเพ่ือพิจารณาผลการวิจัยในภาพรวม (Connoisseurship) 
จ านวน 3 ท่าน  

 การวิเคราะห์ข้อมูล 
ขั้นตอนที่ 1 พัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก               

ที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิเคราะห์
ข้อมูลโดยด าเนินการดังนี้ 

1. แบบสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ เรื่อง รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู           
ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา 

 2. ประเด็นสนทนากลุ่ม เรื่อง รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา 

 3. ประเด็นสัมมนาอิงผู้เชี่ยวชาญ (connoisseurship) รูปแบบการโค้ชร่วมกับ          
การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา            
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ใช้การวิเคราะห์ค่าเฉลี ่ยและส่วนเบี ่ยงเบนมาตรฐาน            
โดยค่าเฉลี่ยรายข้อต้องมีค่ามากกว่า 3.50 ขึ้นไป 

 ขั้นตอนที่ 2 ประเมินประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  
วิเคราะห์ข้อมูลโดยด าเนินการดังนี้ 
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1. แบบประเมินสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู
จากการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก (ก่อนฝึกประสบการณ์วิชาชีพ) 
วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ การวิเคราะห์เนื้อหา 

 2. แบบประเมินสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู
จากการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก (หลังฝึกประสบการณ์วิชาชีพ) 
วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ การวิเคราะห์เนื้อหา 

 3. แบบบันทึกผลการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมิน
ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา 

 4. แบบประเมินความพึงพอใจต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับ
ทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู           
ใช้การวิเคราะห์หาค่าเฉลี่ย และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

จริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ 
 งานวิจัยนี้ได้รับการพิจารณาและผ่านการรับรองจากคณะกรรมการจริยธรรม            

การวิจัยในมนุษย์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เลขที่ใบรับรอง HE-218-2565 รับรอง
วันที่ 27 ธันวาคม 2565 

ผลการศึกษา 

การวิจัย เรื่อง การพัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก           
ที ่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู                     
ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1  รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้าง
สมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู : GROW Model 

ตารางที่ 1 รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะ
ทางการประเมินของนักศกึษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู : GROW Model 
หลักการของรูปแบบ พัฒนาสมรรถนะทางการประเมินโดยใช้การโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล

ย้อนกลับทางบวกส าหรับนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 
จุดประสงค์ของรูปแบบ เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์

วิชาชีพครู 
บทบาทของอาจารย์นิเทศก ์ ใช้วิธีการโค้ช (coaching) รูปแบบต่าง ๆ อาทิ expert coaching  

บทบาทของครูพ่ีเลี้ยง ใช้วิธีการเป็นพ่ีเลี้ยง (mentoring)  
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ตารางที่ 1 รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะ
ทางการประเมินของนักศกึษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู : GROW Model (ต่อ) 
ขั้นตอนของรูปแบบ ขั้นตอนที่ 1 G-Goal (เป้าหมาย) ก าหนดเป้าหมายที่ชัดเจนและ

เฉพาะเจาะจงท่ีต้องการบรรลุ 
ขั้นตอนท่ี 2 R-Real (ความเป็นจริง) โค้ชกระตุ้นให้นักศึกษาวิเคราะห์
สภาพความเป็นจริงของตนให้สัมพันธ์กับเป้าหมาย 
ขั้นตอนที่ 3 O-Option (ทางเลือก) โค้ชให้นักศึกษาเลือกกลยุทธ์           
ต่าง ๆ เพื่อก้าวไปข้างหน้าสู่จุดหมาย 
ขั้นตอนที่ 4 W-Will (ความตั้งใจ) ประเมินผลลัพธ์และความมุ่งมั่นใน
การด าเนินการตามเป้าหมาย พร้อมทั้งให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกแก่
ผู้เรียนเพื่อเช่ือมโยงความรู้และเพื่อพัฒนางาน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2 รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะ
ทางการประเมินของนักศกึษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู GROW Model 4 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

1. G-Goal (เป้าหมาย) 
ก าหนดเป้าหมายที่ชัดเจนและเฉพาะเจาะจงที่
ต้องการบรรลุ 
 
 

4. W-Will (ความตั้งใจ) 
ประเมินผลลัพธ์และความมุ่งมั่น
ในการด าเนินการตามเปา้หมาย 

2. R-Real (ความเป็นจริง) 
วิเคราะห์สภาพความเป็นจริงของ
ตนให้สัมพันธ์กับเปา้หมาย 

3. O-Option (ทางเลือก) 
เลือกกลยุทธ์ต่าง ๆ เพือ่ก้าวไปข้างหนา้สู่จุดหมาย 
 

Enliven 

Positive 
feedback 

หลักการ 
▪ พัฒนาสมรรถนะทางการประเมินโดยใช้

การโค้ชร่วมกับการให้ขอ้มูลย้อนกลับ 
 

บทบาทอาจารย์นิเทศก์ 
▪ Coaching 
บทบาทครูพี่เลี้ยง 
▪ Mentoring 

 
 

จุดประสงค ์
▪ เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมิน

ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพคร ู
 

การวัดและประเมินผล 
▪ ความรู้ 
▪ ความสามารถ 
▪ ความพึงพอใจ 
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ตอนที่ 2 ประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก            
ที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

1) สมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูจาก 
การใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก 
 อาจารย์นิเทศก์และครูพ่ีเลี้ยงร่วมกันประเมินสมรรถนะทางการประเมินของ
นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู จ านวน 5 คน ในวันพฤหัสบดีที่ 30 มีนาคม 2566             
ผลการประเมินน ามาวิเคราะห์โดยใช้ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สรุปผล              
การประเมินเป็นภาพรวม ผลการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 

ตารางที่ 2 ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานผลการประเมินความสามารถด้านการวัดและ
ประเมินผลของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

ที ่ ประเด็นประเมินความสามารถดา้นการวัดและประเมินผล X̅ S.D. แปลผล 

1 มีการบอกผลการเรียนรู้ที่คาดหวังกับนักเรียนอย่างชัดเจน 4.60 0.55 มากที่สุด 
2 เก็บรวบรวมข้อมูลในการประเมินนักเรียนอย่างครอบคลุม

ครบถ้วน 
4.40 0.55 มาก 

3. ประเมินผู้เรียนโดยปราศจากอคติ ไม่เอื้อประโยชน์ต่อผู้เรยีน
บางกลุ่ม 

4.40 0.55 มาก 

4 ตัดสินผลการเรียนถูกต้อง 5.00 0.00 มากที่สุด 
5 มีการประเมินทีส่่งเสริมการเรยีนรูแ้ละพัฒนาผูเ้รียน 5.00 0.00 มากที่สุด 
6 สามารถให้นักเรียนเข้าถึงผลการประเมินได้ง่าย 4.00 0.75 มาก 
7 มีการประเมินทีส่อดคล้องกับหลักพื้นฐานด้านสิทธิมนุษยชน 4.40 0.55 มาก 
8 บอกจุดแข็งและจดุที่ควรพัฒนาแก่นักเรียน 4.40 0.55 มาก 
9 ใช้ข้อมูลจากนักเรียนหรือผู้ปกครองเข้ามามีส่วนร่วมในการ

ประเมิน 
4.20 0.84 มาก 

10 ใช้ประโยชน์จากการประเมินมาพฒันานักเรียน 4.60 0.55 มากที่สุด 
11 รายงานผลการเรียนให้นักเรียนทราบสม่ าเสมอ 4.80 0.45 มากที่สุด 
12 รายงานผลประเมินใหผู้้ปกครองทราบ 4.20 0.84 มาก 
13 การประเมินของครฝูึกสอนท าให้นักเรียนรูส้ึกอยากพัฒนา

ตนเอง 
4.60 0.55 มากที่สุด 

เฉลี่ย 4.51 0.51 มากที่สุด 

ที่มา : ผู้วิจัย 

จากตารางที่ 2 ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานผลการประเมินความสามารถ
ด้านการวัดและประเมินผลของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในภาพรวมมีค่าเฉลี่ย 
อยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.51, S.D. = 0.51) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า ข้อที่ 4 
ตัดสินผลการเรียนถูกต้อง และข้อที่ 5 มีการประเมินที่ส่งเสริมการเรียนรู้และพัฒนาผู้เรียน 
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อยู่ในอันดับสูงสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ 
ข้อที่ 11 รายงานผลการเรียนให้นักเรียนทราบสม่ าเสมอ มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด  
(X̅ = 4.80, S.D. = 0.45) และข้อที่ 6 สามารถให้นักเรียนเข้าถึงผลการประเมินได้ง่าย 
อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (X̅ = 4.00, S.D. = 0.75) 

2) ผลประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู 

ตารางที่ 3 แสดงค่าเฉลี่ยและค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานผลประเมินความพึงพอใจของนักศึกษา 
ที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก 

ที ่ รายการประเมินความพึงพอใจ X̅ S.D. แปลผล 
1 มีการก าหนดเป้าหมายการด าเนินงานร่วมกันระหว่างอาจารย์

และนักศึกษา 
4.60 0.55 มากที่สุด 

2 เป้าหมายการด าเนินงานมีความชดัเจน 5.00 0.00 มากที่สุด 
3 อาจารย์วิเคราะหค์วามสามารถในการวัดและประเมินผลการ

เรียนรู้ของนักศึกษาได้ตรงตามความสามารถ 
4.40 0.55 มาก 

4 อาจารย์มอบหมายงานท่ีเหมาะสมกับความสนใจและศักยภาพ
ของนักศึกษา 

4.20 0.84 มาก 

5 อาจารย์เสนอแนะแนวทางการพฒันาการด าเนินงานได้
เหมาะสม 

4.40 0.55 มาก 

6 อาจารย์ให้ข้อมลูย้อนกลับแก่นักศกึษาโดยเช่ือมโยงความรูสู้่
การพัฒนาการวัดและประเมินผล 

4.60 0.55 มากที่สุด 

เฉลี่ย 4.53 0.50 มากที่สุด 

ที่มา : ผู้วิจัย 

จากตารางที่ 3 แสดงค่าเฉลี่ยและค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานผลประเมินความพึงพอใจ
ของนักศึกษาที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกในภาพรวม
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.53, S.D. = 0.50) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า  
ข้อที ่2 เป้าหมายการด าเนินงานมีความชัดเจน อยู่ในอันดับสูงสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด 
(X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ ข้อที่ 1 มีการก าหนดเป้าหมายการด าเนินงาน
ร่วมกันระหว่างอาจารย์และนักศึกษา และข้อที่ 6 อาจารย์ให้ข้อมูลย้อนกลับแก่นักศึกษา
โดยเชื่อมโยงความรู้สู่การพัฒนาการวัดและประเมินผล มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด             
(X̅ = 4.60, S.D. = 0.55) และ ข้อที่ 4 อาจารย์มอบหมายงานที่เหมาะสมกับความสนใจ
และศักยภาพของนักศึกษา อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (X̅ = 4.20, 
S.D. = 0.84) 
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สรุป 

 1. รูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้าง
สมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  GROW Model  
มี 4 ขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 G-Goal (เป้าหมาย) ก าหนดเป้าหมายที่ชัดเจนและเฉพาะเจาะจง
ที่ต้องการบรรลุ 

ขั้นตอนที่ 2 R-Real (ความเป็นจริง) โค้ชกระตุ้นให้นักศึกษาวิเคราะห์
สภาพความเป็นจริงของตนให้สัมพันธ์กับเป้าหมาย 

ขั้นตอนที่ 3 O-Option (ทางเลือก) โค้ชให้นักศึกษาเลือกกลยุทธ์ต่าง  ๆ           
เพ่ือก้าวไปข้างหน้าสู่จุดหมาย 

ขั้นตอนที่ 4 W-Will (ความตั้งใจ) ประเมินผลลัพธ์และความมุ่งมั่นในการ
ด าเนินการตามเป้าหมาย พร้อมทั้งให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกแก่ผู้เรียนเพ่ือเชื่อมโยงความรู้
และเพ่ือพัฒนางาน  

2. ประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ชร่วมกับกระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก
ที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู   

1) ความสามารถด้านการวัดและประเมินผลการเรียนรู้ของนักศึกษา 
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.51, S.D. = 0.51) 
เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านการตัดสินผลการเรียนถูกต้อง และด้านการประเมิน           
ที่ส่งเสริมการเรียนรู้และพัฒนาผู้เรียน อยู่ในอันดับสูงสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด  
(X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ ด้านการรายงานผลการเรียนให้นักเรียนทราบ
สม่ า เสมอ ม ีค ่า เฉลี ่ยอยู ่ในระด ับมากที ่ส ุด  ( X̅ =  4 .80 , S.D. = 0 .45 )  และด้าน
ความสามารถให้นักเรียนเข้าถึงผลการประเมินได้ง่าย  อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ย 
อยู่ในระดับมาก (X̅ = 4.00, S.D. = 0.75) 

2) ผลประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับ
การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.53, S.D. = 0.50)             
เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านเป้าหมายการด าเนินงานมีความชัดเจน อยู่ในอันดับสูงสุด             
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ ด้านการก าหนด
เป้าหมายการด าเนินงานร่วมกันระหว่างอาจารย์และนักศึกษา และด้านอาจารย์ให้ข้อมูล
ย้อนกลับแก่นักศึกษาโดยเชื่อมโยงความรู้สู่การพัฒนาการวัดและประเมินผล มีค่าเฉลี่ย
อยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.60, S.D. = 0.55) และด้านอาจารย์มอบหมายงานที่เหมาะสม
กับความสนใจและศักยภาพของนักศึกษา อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 
(X̅ = 4.20, S.D. = 0.84) 
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อภิปรายผล 

1. จากวัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพ่ือพัฒนารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูล
ย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครู ผลการวิจัยพบว่า GROW Model ขั้นตอนที่ 1 G-Goal (เป้าหมาย) ก าหนด
เป้าหมายที่ชัดเจนและเฉพาะเจาะจงที่ต้องการบรรลุ ขั้นตอนที่ 2 R-Real (ความเป็นจริง) 
โค้ชกระตุ้นให้นักศึกษาวิเคราะห์สภาพความเป็นจริงของตนให้สัมพันธ์กับเป้าหมาย 
สอดคล้องกับแนวคิดของชัยมงคล ปินะสา รณธิชัย สวัสดิ์ และกฤธยากาญจน์ โตพิทักษ์  
(2565, น. 79) ที่กล่าวว่า แนวทางในการปฏิบัติเพ่ือพัฒนาศักยภาพทางการประเมิน 
แบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอนใหญ่ ๆ คือ 1) การวางแผนก่อนการด าเนินการ ขั้นแรกผู้ปฏิบัติ
จ าเป็นต้องทราบถึงแรงจูงใจในการด าเนินการ จากนั้นจึงท าการก าหนดวัตถุประสงค ์
ที่ต้องการในการพัฒนามีการประเมินความพร้อมขององค์กรหรือบริบทที่จะด าเนินการ  
เพ่ือน าไปสู่การก าหนดเป็นกรอบแนวคิด ซึ่งสรุปได้ว่า การวางแผนก่อนการด าเนินการ 
ประกอบด้วย การพิจารณาแรงจูงใจในการด าเนินการ การก าหนดวัตถุประสงค์ในการพัฒนา 
การประเมินความพร้อมขององค์กรหรือบริบท และการก าหนดกรอบแนวคิดรายละเอียด 
ในแต่ละข้ันตอน ขั้นตอนที่ 3 O-Option (ทางเลือก) โค้ชให้นักศึกษาเลือกกลยุทธ์ต่าง ๆ  
เพ่ือก้าวไปข้างหน้าสู่จุดหมาย ขั้นตอนที่ 4 W-Will (ความตั้งใจ) ประเมินผลลัพธ์และ
ความมุ่งมั่นในการด าเนินการตามเป้าหมาย พร้อมทั้งให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกแก่ผู้เรียน
เพ่ือเชื่อมโยงความรู้ และเพ่ือพัฒนางาน สอดคล้องกับงานวิจัยของวิสุทธิศักดิ์ หวานพร้อม  
และเกวลี วัชราทักษิณ (2564 ,  น .  681 )  ที่ท าการศึกษาเรื่อง การพัฒนาการโค้ช 
เพ่ือเสริมสร้างสมรรถนะครูในการจัดการเรียนรู้ผ่านประสบการณ์เพ่ือพัฒนาการคิดวิเคราะห์
ส าหรับนักเรียน ที่พบว่า การโค้ชให้ลงมือปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง การใช้กระบวนการเรียนรู้ 
และพัฒนาในทิศทางบวก การเสริมประเด็นด้านบวกที่ผู้โค้ชมองเห็น ค าถามที่กระตุ้นการเรียนรู้
ในเชิงบวก รวมทั้งการถามถึงความต้องการที่จะปรับเปลี่ยนด้วยค าถามว่า “จะดีกว่านี้.....ถ้า” 
ก่อให้เกิดการสะท้อนที่มองเห็นภาพอย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากนี้การโค้ชยังเป็นเสมือน
การชี้แนะ ช่วยเหลือ และสนับสนุนผู้ที่ได้รับการโค้ชเป็นการช่วยดึงศักยภาพของผู้ที่ได้รับ
การโค้ชเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของการโค้ชได้ เป็นการนิเทศเพ่ือพัฒนาอย่างมีเป้าหมาย 
ตามกระบวนการและองค์ประกอบของรูปแบบการโค้ช ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ  
พระมหาณรงค์ราช ครองเชื้อ (2565, น. 179) ที่ท าการศึกษาเรื่อง การพัฒนารูปแบบ 
การโค้ชแบบพหุวิธีเพ่ือพัฒนาสมรรถนะการจัดการเรียนรู้โดยใช้อริยสัจเป็นฐานของ  
พระสอนศีลธรรม ที่พบว่า การพัฒนาความสามารถของพระสอนศีลธรรมด้วยการโค้ช 
แบบพหุวิธีบูรณาการหลักกัลยาณมิตรที่ดึงศักยภาพของพระสอนศีลธรรมให้สามารถ
จัดการเรียนรู้โดยใช้อริยสัจเป็นฐานตามกระบวนการไตรสิกขาอย่างมีสติสัมปชัญญะ ท าให้
ผู้เรียนบรรลุความคิดเชิงเหตุผลทางพระพุทธศาสนาได ้



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 83 

 

2. จากวัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 2 เพ่ือประเมินประสิทธิผลของรูปแบบการโค้ช
ร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ผลการวิจัยพบว่า  

1) ผลการประเมินความสามารถด้านการวัดและประเมินผลการเรียนรู้
ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด  
(X̅ = 4.51, S.D. = 0.51) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านการตัดสินผลการเรียนถูกต้อง 
และด้านการประเมินที่ส่งเสริมการเรียนรู้และพัฒนาผู้เรียน อยู่ในอันดับสูงสุด มีค่าเฉลี่ย            
อยู่ในระดับมากท่ีสุด (X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ ด้านการรายงานผลการเรียน
ให้นักเรียนทราบสม่ าเสมอ มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด  (X̅ = 4.80, S.D. = 0.45) 
และด้านความสามารถให้นักเรียนเข้าถึงผลการประเมินได้ง่าย อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ย        
อยู่ในระดับมาก (X̅ = 4.00, S.D. = 0.75) ทั้งนี้อาจเป็นเพราะรูปแบบการโค้ชที่ผู้วิจัยได้ใช้แนวคดิ 
หลักการ ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบการโค้ชแบบ 3Es (วิชัย วงษ์ใหญ่ และมารุต พัฒผล, 2562,
น. 7-8) กระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวก (พินดา วราสุนันท์, 2558, น. 87) และ
แนวคิดการติดตามดูแลให้ค าแนะน าของสเวน (Sweeny, 2007, p. 197) ผู้วิจัยท าหน้าที่
เป็นอาจารย์นิเทศก์ เป็นโค้ช เป็นผู้ดูแลให้ค าแนะน า ประกอบกับนักศึกษาฝึกประสบการณ์
วิชาชีพครูท าหน้าที่ตามบทบาทอย่างเหมาะสม มีการให้ข้อมูลย้อนกลับเพ่ือพัฒนาสมรรถนะ
ทางการประเมินอย่างต่อเนื่อง ท าให้เกิดการเรียนรู้ในทุกครั้ง สอดคล้องกับงานวิจัยของ 
ขวัญเกื้อ แสงแก้ว (2565, น. 63-64) ที่กล่าวว่า ผู้วิจัยท าหน้าที่เป็นโค้ชเพ่ือช่วยเหลือ 
ครูภาษาไทยผู้รับการโค้ชอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยให้ค าแนะน าและเสริมพลังกันอย่างต่อเนื่อง 
ท าให้ครูภาษาไทยเรียนรู้จากการฝึกปฏิบัติ การฝึกวิเคราะห์หลักสูตร การออกแบบแผน  
การจัดการเรียนรู้ การจัดการเรียนรู้ในชั้นเรียน ร่วมกับการได้รับการโค้ชโดยผู้เชี่ยวชาญ 
(Expert coaching)  

2) ผลประเมินความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อการใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับ
การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.53, S.D. = 0.50)             
เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านเป้าหมายการด าเนินงานมีความชัดเจน อยู่ในอันดับสูงสุด             
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 5.00, S.D. = 0.00) รองลงมาคือ ด้านการก าหนด
เป้าหมายการด าเนินงานร่วมกันระหว่างอาจารย์และนักศึกษา และด้านอาจารย์ให้ข้อมูล
ย้อนกลับแก่นักศึกษาโดยเชื่อมโยงความรู้สู่การพัฒนาการวัดและประเมินผล มีค่าเฉลี่ย
อยู่ในระดับมากที่สุด (X̅ = 4.60, S.D. = 0.55) และด้านอาจารย์มอบหมายงานที่เหมาะสม
กับความสนใจและศักยภาพของนักศึกษา อยู่ในอันดับต่ าสุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 
(X̅ = 4.20, S.D. = 0.84) แสดงให้เห็นว่า นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูมีสมรรถนะ
การประเมินเพียงพอต่อการจัดการเรียนรู้ สร้างความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบการโค้ชร่วมกับ
กระบวนการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกท่ีเสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา
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ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในระดับมากที่สุด สอดคล้องกับงานวิจัยของขอบฟ้า จันทร์เจริญ 
วราภรณ์ ไทยมา และภัทราวดี มากมี (2564, น. 139) ในงานวิจัย เรื่อง แนวทางในการผลิต
นักศึกษาวิชาชีพครูมหาวิทยาลัยราชภัฏในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตามมาตรฐานความรู้
วิชาชีพครูฐานสมรรถนะที่กล่าวว่า ผลผลิตจากแนวทางการผลิตนักศึกษาวิชาชีพครู ผลผลิต
ตามความคิดเห็นของคณาจารย์และผู้บริหารมหาวิทยาลัยราชภัฏแสดงให้เห็นว่า นักศึกษา
วิชาชีพครูมีความรู้และทักษะเพียงพอต่อการเรียนการสอน และมีความพึงพอใจต่อวิธีการ
ผลิตนักศึกษาวิชาชีพครู สอดคล้องกับความคิดเห็นของแนวทางการผลิตนักศึกษาวิชาชีพครู
ต่อผลผลิตการพัฒนานักศึกษาวิชาชีพครูของมหาวิทยาลัยราชภัฏ และเสริมว่านักศึกษา
วิชาชีพครูควรมีการศึกษาค้นคว้าด้วยตนเองเพ่ิมขึ้น สถานศึกษาควรมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมอย่างแท้จริง 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ข้อเสนอแนะท่ีได้จากการวิจัย 
1.1 เพ่ิมเครื่องมือวัดสมรรถนะทางการประเมินมากขึ้นเพ่ือให้ครอบคลุม

รูปแบบการวัดและประเมินผลที่มีความหลากหลาย 
1.2 ควรมีการอบรม ประชุมชี้แจง ครูพ่ีเลี้ยงก่อนใช้รูปแบบการโค้ชร่วมกับ

การให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษา 
ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ให้เข้าใจบทบาทในการเสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมิน  
ของนักศึกษา 

1.3 ควรมีกระบวนการชุมชนแห่งการเรียนรู้ทางวิชาชีพ (PLC) ระหว่าง
อาจารย์นิเทศก์ร่วมกับครูพ่ีเลี้ยงอย่างน้อยเดือนละ 1 ครั้ง เพ่ือให้กระบวนการใช้รูปแบบ
การโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้างสมรรถนะทางการประเมินของ
นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
2.1 ควรน ารูปแบบการโค้ชร่วมกับการให้ข้อมูลย้อนกลับทางบวกที่เสริมสร้าง

สมรรถนะทางการประเมินของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูไปประยุกต์ใช้  
ในการพัฒนาสมรรถนะวิชาชีพครูด้านอ่ืน ๆ อาทิ ด้านการออกแบบการเรียนรู้ ด้านการวิจัย          
ในชั้นเรียน ด้านการผลิตสื่อและนวัตกรรม เป็นต้น 

2.2  ควรมีการวิจัยถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อสมรรถนะแนวทางการผลิตนักศึกษา
วิชาชีพครูระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานในศตวรรษที่ 21 เพราะสมรรถนะของแนวทาง           
การผลิตนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูอาจมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยและ
เทคโนโลยีที่พัฒนาขึ้น เพ่ือทราบถึงสมรรถนะของแนวทางการผลิตนักศึกษาวิชาชีพครู            
ที่จ าเป็นต่อการพัฒนาต่อไป 
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บทคัดย่อ  

งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวง            
พระยาชัยสุนทร และบทบาทการฟ้อนในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร)  

จากการศึกษาพบว่า 1) พระยาชัยสุนทรแต่เดิมรับราชการในราชส านักเวียงจันทน์ 
ต่อมาได้อพยพไพรพ่ลมาตั้งบ้านเรือนอยู่บ้านแก่งส าโรง ริมน้ าปาว เมืองกาฬสินธุ์ และได้รับ
แต่งตั้งเป็นเจ้าเมืองกาฬสินธุ์คนแรก ในฐานะเมืองประเทศราช ความเป็นมาของพิธี
บวงสรวงพระยาชัยสุนทรเกิดขึ้นด้วยส านึกในพระคุณที่พระยาชัยสุนทร ซึ่งเป็นเจ้าเมือง
กาฬสินธุ์คนแรกที่ได้สร้างบ้านแปลงเมืองไว้ ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้สร้างอนุสาวรีย์พระยา
ชัยสุนทรขึ้น เพ่ือแสดงกตเวทิตาต่อผู้ก่อตั้งเมืองกาฬสินธุ์ และเป็นศูนย์รวมจิตใจของ  
ชาวกาฬสินธุ์  เมื่อถึงวันครบรอบก็จะจัดพิธีบวงสรวงอนุสาวรีย์ขึ้น ซึ่งตรงกับวันที่   
13 กันยายน ของทุกปี นอกจากนี้ยังพบว่า เมื่อทางจังหวัดกาฬสินธุ์จะจัดกิจกรรมส าคัญ
ต่าง ๆ มักจะมีพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทรอยู่เสมอ 2) บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์  
ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร พบว่า ในพิธีบวงสรวงจะมีการร าฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ เพ่ือถวายตัว
เป็นลูกหลานพระยาชัยสุนทร เพ่ือความเป็นสิริมงคล ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์ 
อันมีบทบาทที่ส าคัญ คือ (1) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือแสดงความเชื่อความศรัทธา (2) ฟ้อน
บวงสรวงเพ่ือการบนบาน (3) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือให้เกิดความรักความสามัคคี (4) ฟ้อน
บวงสรวงเพ่ือเป็นการเผยแพร่และสืบทอด และ(5) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่า 
ทางวัฒนธรรม  

ค าส าคญั : บทบาท ฟ้อนผูไ้ทกาฬสินธุ์ พิธีบวงสรวง พระยาชัยสุนทร 
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Abstract 

This research aims to study the history of the consecration ceremony of 
Phraya Chai Sunthon, including the role of the ceremonial dance in the 
consecration ceremony of Phraya Chai Sunthon (Chao Somephamit).  

The study reveals that: Originally, Phraya Chai Sunthon served in the royal 
office in Vientiane and later migrated to establish a residence at Ban Kaeng 
Samrong, along the Pao River in Kalasin City. He was appointed as the first 
governor of Kalasin City, marking the origin of the consecration ceremony. The 
consecration ceremony of Phraya Chai Sunthon arises from gratitude for his 
contributions as the first governor who built and established the city. The people 
of Kalasin City erected a monument to honor Phraya Chai Sunthon, becoming a 
focal point for the people of Kalasin. The annual ceremony is held on September 
13th each year. Additionally: In various significant events organized by the 
province of Kalsin, the consecration ceremony of Phraya Chai Sunthon is 
consistently present. Regarding the role of the ceremonial dance participants in 
the consecration ceremony of Phraya Chai Sunthon, it is found that participants 
from Kalasin engage in the dance to symbolically become descendants of Phraya 
Chai Sunthon for auspiciousness. This dance, unique to Kalasin, plays a crucial 
role: 1. expressing belief and devotion 2. facilitating prosperity. 3. cultivating love 
and unity. 4. promoting dissemination and inheritance. 5. adding cultural value. 

Keywords: Role, Kalasin Phu Thai dance, Sacrifice ceremony, Phraya Chai Sunthon 

บทน า 

การฟ้อนร า เป็นการเคลื่อนไหว หรือกิริยาอาการที่ได้ประดิษฐ์คิดค้นขึ้นจาก        
การเลียนแบบท่าทางจากกิริยาท่าทางของมนุษย์ สัตว์และสิ่งธรรมชาติ ผสมผสานกับ
อารมณ์ของผู้แสดงประกอบจังหวะจากดนตรีเพ่ือเซ่นสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาช้านาน 
เนื่องจากมนุษย์แต่โบราณได้มีความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จึงเกิดการเซ่นสรวงบูชา เพ่ือขอให้
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเคารพประทานพรให้ตนได้สมปรารถนา หรือขอให้ช่วยขจัดปัดเป่าสิ่งที่ตน
ไม่ปรารถนาให้สิ้นไป การเซ่นสรวงบูชา มักถวายในสิ่งที่ตนเห็นว่าดีหรือที่ตนพอใจ เช่น    
ข้าวปลาอาหาร ขนมหวาน ผลไม้ ดอกไม้ รวมไปถึงการขับร้อง ฟ้อนร า เพ่ือให้สิ่งที่ตน
เคารพบูชานั้นพอใจ ต่อมามีการฟ้อนร าเพ่ือบ าเรอพระมหากษัตริย์ ซึ่งถือว่าเป็นสมมุติเทพ
ที่ช่วยบ าบัดทุกข์บ ารุงสุข มีการฟ้อนร ารับขวัญขุนศึกนักรบผู้กล้าหาญ ที่มีชัยในการสงคราม
ปราบข้าศึกศัตรู ต่อมาการฟ้อนร าก็คลายความศักดิ์สิทธิ์ลงมา กลายเป็นการฟ้อนร า            
เพ่ือความบันเทิงของคนทั่วไป อีกทั้งการฟ้อนร ายังใช้ในการถวายเป็นเครื่องสักการะ          
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สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นการน าเอาความสวยงามที่แฝงไปด้วยความอ่อนช้อยของท่าร า เป็นการสื่อถึง
การแสดงการนอบน้อม ถ่อมตนและให้ความเคารพสูงสุดต่อสิ่งที่สักการะ ถือเป็นธรรมเนียม
ปฏิบัติ ซึ่งน ามาช่วยในการจัดการกลุ่มคนหรือรวมกลุ่มคนให้เป็นหนึ่งเดียว โดยน าเอา
นาฏยศิลป์มาเป็นตัวเชื่อมระหว่างความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์และความสามัคคีของประชาชน
ในพ้ืนที่ (ศราวดี ภูชมศรี, 2562, น. 193) 

พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมที่มนุษย์พึงปฏิบัติต่อความเชื่อทางศาสนาของตน            
ไม่ว่าจะเป็นศาสนาใด ๆ ต่างก็มีการปฏิบัติต่อศาสนาของตนตามความเชื่อและความศรัทธา
ก่อให้เกิดเป็นพิธีกรรมทางศาสนาด้วยความเชื่อและความศรัทธา (พระกฤษฎา สุเมโธ  
และศิริโรจน์ นามเสนา, 2566, น. 328) พิธีกรรมได้เข้าไปปะปนอยู่กับความเชื่อของคนไทย 
ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ ซึ ่งบางพิธีกรรมอาจเป็นความเชื่อดั ้งเดิมของท้องถิ ่นนั ้น  ๆ  
มีตั้งแต่เกิดจนถึงตาย พิธีกรรม หมายความว่า การกระท าที่เป็นพิธี หรือวิธีที่จะท าให้
ส าเร็จผลที่ต้องการ เป็นจุดนัดพบให้ทุกคนที่ตอนแรกกระจัดกระจายอยู ่ มารวมกัน  
เป็นจุดเดียว เป็นจุดนัดหมายว่าจะเริ่มเรื่องนั้นแล้ว โดยเฉพาะส าหรับชุมชนหรือหมู่ชน
ในสังคมนี้ ให้มองเห็นความส าคัญที่จะเริ่มการอะไร ๆ อย่างจริงจัง ที่จริงแล้วในการท า
อะไรสักอย่างหนึ่ง ถ้าเป็นเรื่องของชุมชน หรือเรื่องของส่วนรวม ก็ต้องมีพิธีกรรมทั้งนั้น  
(สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ.ปยุตโต), 2565, น. 6-7)  

การบวงสรวง คือการกราบไหว้บูชา อ้อนวอนเทพเจ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือสนอง          
ความต้องการของตัวเอง เมื่อได้ในสิ่งที่ปรารถนาแล้วจึงมีการเซ่นไหว้ เพ่ือบวงสรวงบูชาเทพเจ้า
ที่ตนเคารพ นิยมบูชาด้วยการเอาทรัพย์สิน สิ่งของ สิ่งมีชีวิตมาฆ่าเพ่ือสังเวยเทพเจ้า เช่น
การบูชายัญในพิธีใหญ่ก็ยิ่งต้องใช้ชีวิตจ านวนมาก ด้วยหวังให้เทพเจ้าหรือสิ่งศักดิ์ที่เคารพ
ช่วยคุ้มครองให้ปลอดภัย และช่วยบันดาลในสิ่งที่ตนปรารถนา 

 ทั้งนี้ พิธีกรรมความเชื่อที่ ในโอกาสต่าง ๆ ที่ยังสืบทอดกันมาโดยตลอดของชาว
กาฬสินธุ์ คือ พิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าเมือง เช่น พิธีบวงสรวงอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร 
เป็นพิธีอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ที่จัดขึ้นเนื่องในโอกาสคล้ายวันวางศิลาฤกษ์
การก่อสร้างอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร ก าหนดจัดงานวันที่ 13 กันยายนของทุกปี ซึ่งตรงกับ
วันที่หล่อรูปปั้นอนุสาวรีย์แล้วเสร็จ นอกจากนี้ยังพบว่า พิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
เกิดขึ้นเมื่อมีการจัดงานส าคัญ ๆ เช่น งานมหกรรมโปงลาง แพรวา และงานกาชาดจังหวัด
กาฬสินธุ์ ที่จัดขึ้นประจ าทุกปี ซึ่งในพิธีกรรมบวงสรวงในแต่ละครั้งก็จะมีการฟ้อนถวาย           
พระยาชัยสุนทร ซึ่งถือเป็นกิจกรรมถวายตัวเป็นลูกหลานพระยาชัยสุนทร เจ้าเมืองกาฬสินธุ์ 
เพ่ือความเป็นสิริมงคลกับข้าราชการและประชาชนที่ได้ย้ายมาอาศัยในจังหวัดกาฬสินธุ์  
ด้วยการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ อันมีบทบาทมาจากกลุ่มชาติพันธุ์ที่เข้มแข็งและยังอนุรักษ์            
คงความเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของกลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไท ทั้งในด้านการฟ้อน การขับล า           
การแต่งกาย และภาษา เป็นต้น 
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จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นเป็นสาเหตุที่ท าให้ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงความส าคัญของ 
พิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) รวมไปถึงการฟ้อนผู้ไทในพิธีบวงสรวง             
จึงเกิดความสนในที่จะศึกษาประวัติความเป็นมา และบทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธี
บวงสรวงพระยาชัยสุนทร เพ่ือการอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานวัฒนธรรมของชาวกาฬสินธุ์ 
ในรูปแบบที่บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร สามารถถ่ายทอดให้ชนรุ่นหลังได้ทราบ สะท้อน          
อัตลักษณ์ของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์ ให้ด ารงอยู่กับลูกหลาน สืบต่อเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า
อยู่คู่สังคมไทย และเป็นประโยชน์ต่อวงการนาฏศิลป์ในเชิงวิชาการต่อไป 

วัตถุประสงค์ 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
 2. ศึกษาบทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 

วิธีการศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้  เป็นรูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าจาก
แหล่งข้อมูล 2 ประเภท คือ ศึกษาจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย บทความ เอกสารต่าง  ๆ            
ที่เก่ียวขอ้ง และศึกษาข้อมูลจากการลงภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
1.1 ศึกษาจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย บทความ และเอกสารวิชาการต่าง  ๆ             

ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมบวงสรวงพระยาชัยสุนทร องค์ประกอบของของฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ 
ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร เพ่ือรวบรวมข้อมูลมาวิเคราะห์เชิงพรรณนา โดยค้นคว้าจาก
สื่อออนไลน์ ห้องสมุดพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ห้องสมุดประชาชนกาฬสินธุ์ 
ศูนย์สารนิเทศอีสานสิรินธร ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

1.2 ศึกษาข้อมูลภาคสนาม รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์และการสังเกต 
โดยเตรียมเครื่องมือ และอุปกรณ์ในการเก็บข้อมูล เช่น แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มี
ส่วนร่วม การสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้มีประสบการณ์ในการร าบวงสรวง โดยการจดบันทึก 
และบันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียง 

 2. การวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการศึกษาบทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 

(เจ้าโสมพะมิตร) ครั้งนี้ จะวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้และน าเสนอรายงาน
ผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ตามประเด็นต่อไปนี้  

2.1 ประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร)  
2.2 บทบาทการฟ้อนในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร)          
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นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. บทบาทการฟ้อนผู้ไท หมายถึง การฟ้อนร าผู ้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวง  
พระยาชัยสุนทรในบริบทด้านต่าง ๆ อันประกอบด้วย การฟ้อนบวงสรวงเพ่ือแสดงความเชื่อ
ความศรัทธา การบนบาน การเผยแพร่และสืบทอด การเพ่ิมมูลค่าทางวัฒนธรรม เป็นต้น 

 2. ผู้ไทกาฬสินธุ์ หมายถึง ชาติพันธุ์ผู้ ไทที่อาศัยอยู่ ในจังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งมี
เอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ที่โดดเด่น อันได้แก่ วิถีชีวิต ภาษา การแต่งกาย ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม เป็นต้น  

ผลการศึกษา 

1. ประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
1.1 ปะวัติพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
พระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) เป็นเจ้าเมืองกาฬสินธุ์คนแรก เกิดเมื่อปี 

พ.ศ. 2275 เป็นโอรสในเจ้าองค์ลอง เป็นพระราชนัดดาในสมเด็จพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชที่ 2   
ชาวลาว แต่เดิมรับราชการในราชส านักเวียงจันทน์  ในสมัยพระเจ้าสิริบุญสาร ได้รับ
ความชอบโปรดเกล้าฯ เลื่อนยศเป็นพระยาชัยสุนทร ต่อมาเกิดความขัดแย้งกับพระเจ้า 
สิริบุญสาร เจ้าผู้ครองนครเวียงจันทน์ จึงอพยพไพร่พลออกจากนครเวียงจันทน์ร่วมกับ  
พระอุปชาเมืองแสนฆ้องโปง เมืองแสนหน้าง้ า โดยใช้เส้นทางผ่านมาทางหนองบัวล าภู  
โดยได้แบ่งไพร่พล เป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มที่ 1 คุมไพร่พลโดย พระยาชัยสุนทร พระยาอุปชา  
เมืองแสนฆ้องโปง เมืองแสนหน้าง้ า มาตั้งถิ่นฐาน ณ เมืองกาฬสินธุ์ กลุ่มที่ 2 กลุ่ม พระวอ 
พระตา แยกไปตั้งบ้านเรือนที่บ้านแจละแม ตั้งเป็นเมืองอุบลราชธานี และกลุ่มที่ 3 กลุ่ม
พระครูพลเสม็ก อธิการวัด ที่เรียกว่าพระอรหันต์ภายสร้อย แยกไปตั้งบ้านเมืองอยู่  
ณ เมืองจามปามหานคร ซึ่งเป็นเมืองฮ้าง และได้ตั้งเจ้าสร้อยศรีสมุทร์ ซึ่งเป็นเชื้อพระวงศ์
เจ้าเมืองเวียงจันทน์ขึ้นเป็นเจ้าเมืองปกครองนครจ าปาศักดิ์ทั้ง 3 กลุ่ม ได้หนีความวุ่นวาย 
ทางการเมือง เนื่ องจากทางเวียงจันทน์ ในช่วงที่พระเจ้ านันทเสนสิ้นพระชนม์   
พระเจ้าอินทรวงศ์ ผู้น้อง ขึ้นครองนครเวียงจันทน์ ถูกพระเจ้าอนุรุธ (เจ้าผู้ครองหลวงพระบาง)  
ตีแตก แล้วไปปกครองเวียงจันทน์ ต่อมาพระเจ้าสิริบุญสารขึ้นครองนครเวียงจันทน์  
เกิดความวุ่นวายทางการเมืองอยู่เป็นนิจ เจ้าสิริบุญสารไม่ไว้วางใจใครหวาดระแวงไปทั่ว 
พระยาชัยสุนทร จึงได้รวบรวมพลอพยพข้ามล าน้ าโขงมาทางหนองบัวล าภู แต่แรกแยกมา  
ตั้งบ้านเรือนอยู่ ณ พระเจดีย์เชิงชุม ซึ่งเป็นเมืองเก่าบ้านผ้าขาวพรรณนา สกลนคร ระหว่าง
อพยพมีกองก าลังของนครเวียงจันทน์ได้ไล่ตามประชิด (หนีพรางสู้พราง) จนเหลือไพร่พล
จ านวน 5,000 คน ข้ามเขาภูพานมาตั้งบ้านเรือนอยู่เรียกว่า บ้านกลางหมื่น (ต าบลกลางหมื่น 
อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ในปัจจุบัน) ต่อมาพระยาอุปชา และเมืองแสนฆ้องโปงถึงแก่กรรมแล้ว 
เจ้าเมืองเวียงจันทน์ คิดก่อเหตุอีก พระยาชัยสุนทรจึงเดินทางขึ้นไปสมทบกับพระวอ  
และพระตา เพ่ือขอไพร่พลมาร่วมสมทบอีกจ านวน 3,000 คน เดินทางย้อนกลับมา  
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ตั้งบ้านเรือนอยู่บ้านแก่งส าโรง ริมแม่น้ าล าปาว เนื่องจากเห็นว่าท าเลดังกล่าวอุดมสมบูรณ์
เหมาะแก่การเพาะปลูก และในปี พ.ศ. 2336  พระยาชัยสุนทร ได้น าเครื่องราชบรรณาการ 
อันได้แก่ กาน้ าสัมฤทธิ์ ดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง น้ ารัก สีผึ้ง นอแรด งาช้าง ทูลเกล้าถวาย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เพ่ือขึ้นเป็นขอบขัณฑสีมาข อง
กรุงเทพมหานคร และพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้ทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้ตั้งบ้านแก้งส้มโฮง เป็นเมืองกาฬสินธุ์ และอวยพระยศให้พระองค์ท่านเป็นพระยา 
ชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) ดังเดิม (สุพัตรา วิวัฒน์เกษมชัย, 2559, น. 1) 

1.2 ที่มาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
เดิมนั้นเจ้าโสมพะมิตรรับราชการในราชส านักนครเวียงจันทน์ ภายหลังได้รับ

พระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ จากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ของสยาม ให้เป็นเจ้าเมืองกาฬสินธุ์คนแรก ในฐานะเมืองประเทศราช
แต่งตั้งเป็นพระยาชัยสุนทร ในปี พ.ศ.  2336 ทั้งนี้ด้วยส านึกในพระคุณที่บรรพชน 
ได้สร้างบ้านแปลงเมืองไว้ ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์จึง ได้สร้างอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทรขึ้น  
เพ่ือแสดงกตเวทิตาต่อผู้ก่อตั้งเมืองกาฬสินธุ์ ตั้งอยู่ใจกลางจังหวัดกาฬสินธุ์ ณ ถนนกาฬสินธุ์  
บริเวณด้านหน้าที่ท าการไปรษณีย์กาฬสินธุ์ ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัด
กาฬสินธุ์ เพ่ือเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวกาฬสินธุ์ โดยอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทรนั้น          
หล่อด้วยสัมฤทธิ์ ขนาดเท่าตัวจริงยืนบนแท่น มือขวาถือกาน้ า มือซ้ายถือดาบอาญาสิทธิ์ 
เริ่มประกอบพิธี เททองหล่อรูปเหมือนในวันที่  13 กันยายน พ.ศ. 2524 (สุ พัตรา            
วิวัฒน์เกษมชัย , 2555, น. 1) แล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2525 ชาวกาฬสินธุ์จึงยึดถือวันที่   
13 กันยายนของทุกปี เป็นวันบวงสรวงอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร และจัดพิธีบวงสรวง
อนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร เมื่อชาวกาฬสินธุ์จะจัดงานใหญ่ เช่น งานมหกรรมโปงลาง แพรวา 
และงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ หรืองานกิจกรรมที่ส าคัญ ๆ ของจังหวัด ก็มักจะจัดพิธี
บวงสรวงดวงวิญญาณพระยาชัยสุนทรและบรรพบุรุษ รวมถึงหอเจ้าบ้าน และศาลหลักเมือง  
ไปพร้อมกันอีกด้วย ซึ่งงานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ ถือเป็น
ต้นแบบของการเกิดพิธีบวงสรวงในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
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ภาพที่ 1 อนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร (ท้าวโสมพะมิตร) 

ที่มา : การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (2561) 

1.3 ล าดับขั้นตอนในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร)  มีล าดับ
ขั้นตอนดังนี้ (ทัตพล ชูเชิด และคณะ, 2565, น. 56-58) 

ขั้นตอนที่ 1 เริ่มจากประธานในพิธี คือ ท่านผู้ว่าราชการจังหวัดกาฬสินธุ ์ 
จุดธูปเทียนเพ่ือบูชาพระรัตนตรัยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าบ้านเจ้าเรือน ณ หอเจ้าบ้าน   

ขั้นตอนที่ 2 ประธานในพิธีจุดธูปเทียน และถวายพวงมาลัย บริเวณหน้า
อนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร จากนั้นจุดเทียนชัยบริเวณหน้าเครื่องสังเวย  

ขั้นตอนที่ 3 เจ้าพิธีเป็นผู้ด าเนินการ อาราธนาอัญเชิญพระพุทธ พระธรรม 
และพระสงฆ ์และอัญเชิญเทพยดาตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์  

ขั้นตอนที่ 4 เจ้าพิธีอ่านโองการอัญเชิญปฐมเทพ คือ พระวิษณุกรรม  
เพ่ือเสด็จมาเนรมิตเป็นที่ประทับดวงเทพยดาและบารมีพระยาชัยสุนทร เพ่ือประสิทธิ
ประสาทพรและเนรมิตโรงพิธีตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์  

ขั้นตอนที่ 5 เจ้าพิธีอ่านโองการอัญเชิญเทพเจ้าใน 16 ชั้นฟ้า 15 ชั้นดิน 
ทั ่วอนันตจักรวาลตั้งแต่ชั้นจาตุมหาราชิกา อันมี พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ์  
พระพิฆเนศ พระตรีมูรติ พระมุณี พระอธิบดีไกลาส อนันตนาคราช พระลักษมี เชิญ
ท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 พระสยามเทวาธิราช พระเสื้อเมือง พระทรงเมือง พระกาฬชัยศรี 
พระภูมิเจ้าที่ เจ้ากรุงพาลี พระแม่ธรณี พระแม่โพสพ พญาครุฑ เทพยดาที่อยู่ตามป่าเขา 
เทวดานพเคราะห์ทั้ง 9 พระองค์  

ขั้นตอนที่ 6 เจ้าพิธีกล่าวโองการขอพรเทพยดา และดวงพระวิญญาณ
ของพระยาชัยสุนทร  

ขั้นตอนที่ 7 เจ้าพิธีน ากล่าวถวายเครื ่องบัตรพลี เครื ่องกระยาบวช  
โดยกล่าวอัญเชิญเทพยดาทั้ง 16 ชั้นฟ้า 15 ชั้นดิน และทิพยวิญญาณ อันศักดิ์สิทธิ์ มายัง
มณฑลพิธี ขั้นตอนนี้เจ้าพิธีจะกล่าวถึงเครื่องสังเวย ที่น ามา อันได้แก่ หัวหมู พวงมาลัย 
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ข้าวตอก ดอกไม้ บายศรี ธูปเทียน หมากพลู เหล้า บุหรี่ และหากเครื่องบัตรพลีสังเวยที่เตรียม
มานี้เกินหรือขาดไป เจ้าพิธีจะกล่าวขอความเมตตาต่อเทพยดา และดวงพระวิญญาณ 
พระยาชัยสุนทร ให้โปรดรับเครื่องพลีกรรมสังเวยบูชา  

ขั้นตอนที่ 8 เจ้าพิธีจะอ่านโองการขอพร ให้ฝนฟ้าตกตามฤดูกาล พืชพันธุ์
ธัญญาหารสมบูรณ์ ให้ร่ ารวยเงินทอง พร้อมกับการประพรมน้ าเทวมนต์ไปยังเครื่องสังเวย
บัตรพลี กล่าวให้ผู้ที่ร่วมพิธีทุกท่านตั้งจิตอธิษฐานขอพรตามที่ต้องการ  

ขั้นตอนที่ 9 เจ้าพิธีเชิญประธานในพิธี (ท่านผู้ว่าราชการจังหวัดกาฬสินธุ์ ) 
แขกผู้ใหญ่ อาทิ หัวหน้าส่วนราชการ ข้าราชการ พ่อค้า ประชาชน ได้ปักธูปที่เครื่องสังเวย 
และโปรยข้าวตอกดอกไม้ที่โต๊ะเครื่องสังเวย  

ขั้นตอนที่ 10 ขั้นตอนการถวายตัวเป็นลูกหลานพระยาชัยสุนทร พิธีกรจะ
กล่าว เรียนเชิญประธานในพิธี แขกผู้ใหญ่ อาทิ หัวหน้าส่วนราชการ ข้าราชการ พ่อค้า ประชาชน 
ถวาย “กาน้ าสัมฤทธิ์จ าลอง” เ พ่ือแสดงถึ งการสวามิภั กดิ์  ถวายตัวเป็นลูกหลาน 
ต่อพระยาชัยสุนทร จากนั้นจะเป็นการฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ และมโหรีอีสาน ถวายตัวเป็น
ลูกหลานพระยาชัยสุนทร โดยผู้ร าเป็นประชาชนในจังหวัดกาฬสินธุ์  

ขั้นตอนสุดท้าย เจ้าพิธีจะกล่าวลาเครื่องสังเวย เป็นอันเสร็จพิธี  

  
ภาพที่ 2 การร าบวงสรวง พระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 

ที่มา : เทศบาลเมืองกาฬสินธุ์ (2566) 

 2. บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
2.1 ที่มาของการฟ้อนในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
การฟ้อน หรือการร าเพื่อบวงสรวงดวงวิญญาณพระยาชัยสุนทร เจ้าเมือง

กาฬสินธุ์คนแรก เป็นการฟ้อนที่ปรากฏในขั้นตอนของการบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
ซึ ่ง  นางกัญญพัชร นางาม ผู้อ านวยการกลุ่มส่งเสริมศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์  (การสื่อสารส่วนบุคคล , 25 พฤษภาคม 2566) กล่าวว่า  
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พิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทรเกิดขึ้นครั้งแรกจากงานมหกรรมโปงลาง แพรวาและกาชาด 
จังหวัดกาฬสินธุ์  ซึ่งงานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาดจังหว ัดกาฬสินธุ ์  
เกิดขึ ้นเมื ่อวันที ่ 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2533 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จทรงโปงลางที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
ทรงร่วมวงโปงลาง บรรเลงลายเต้ยโขง และลายลมพัดพร้าว ที่มีความไพเราะ จังหวัด
กาฬสินธุ์จึงถือเอาวันที่ 26 กุมภาพันธ์ของทุกปี เป็นวันเริ่มงานมหกรรมโปงลาง แพรวา
และกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ ์สืบต่อกันมาเป็นงานประเพณีท้องถิ ่นของจังหวัดที ่จัด  
เป็นประจ าทุกปี เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย ประชาชนและนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทย 
ชาวต่างประเทศต่างให้ความสนใจกับงานเทศกาลนี้ เป็นการส่งเสริมรายได้อุตสาหกรรม
ท้องถิ่นอีกทางหนึ่งด้วย วัตถุประสงค์หลักของงานนี้มุ่งเผยแพร่ ฟ้ืนฟู อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของท้องถิ่น เพ่ือสนับสนุนเผยแพร่ความรู้ด้านเทคโนโลยี
และผลงานของส่วนราชการทั้งภาครัฐ และเอกชนของจังหวัด แก่ประชาชนผู้สนใจทั่วไป 
จุดเน้นส าคัญของงานคือขบวนแห่ในพิธีเปิดงานที่มโหฬารที่แสดงให้เห็นถึง ประเพณี
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นที่สร้างขึ้นจากค าขวัญของจังหวัดกาฬสินธุ์ที่ว่า “โปงลางเลิศล้ า”  
ที่แสดงถึงความรักสามัคคี ความพร้อมเพรียง การรวมใจเป็นหนึ่งของผู้คนที่จะช่วยกัน
จรรโลง เชิดชูเกียรติ ชื ่อเสียง และเอกลักษณ์ของเมืองกาฬสินธุ์ให้เป็นที่รู ้จักสืบไป   
ในปี พ.ศ. 2556 จังหวัดกาฬสินธุ์ครบรอบ 220 ปีการก่อตั้งเมืองกาฬสินธุ์ จึงได้จัดงาน
มหกรรมโปงลาง แพรวาและกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์อย่างยิ่งใหญ่ และได้มีกิจกรรมการร า 
เพ่ือบวงสรวงดวงวิญญาณพระยาชัยสุนทรเป็นครั้งแรก โดยส านักวัฒนธรรมจังหวัด
กาฬสินธุ์ รับนโยบายนั้นมาดูแลจัดการในส่วนของการร าบวงสรวง จึงได้จัดประชุมโดยเชิญ
หน่วยงานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ร่วมกับวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ คณะครูนาฏศิลป์จาก
โรงเรียนต่าง ๆ ที่อยู่ในเขตเทศบาลเมือง เช่น โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยสรรพ์ โรงเรียนอนุกูลนารี 
โรงเรียนเมืองกาฬสินธุ์ มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ์ เข้าร่วมประชุมเพ่ือสรรหารูปแบบของการร า 
เพ่ือบวงสรวงพระยาชัยสุนทร จึงได้ก าหนดให้ฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ อันเกิดจากรากเหง้าของ
ชาวกาฬสินธุ์เป็นการร าในพิธีเพื่อบวงสรวงดวงวิญญาณพระยาชัยสุนทร และบรรพบุรุษของ
ชาวกาฬสินธุ์ ในครั้งนั้นได้มีการก าหนดผู้ร าถึง 2,000 คน โดยให้ข้าราชการ นักเรียน 
นักศึกษา ประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ในอ าเภอต่าง ๆ จัดผู้แสดงมาร่วมกิจกรรม ต่อมาจึงมี
การจัดงานขึ้นอีกและยิ่งใหญ่ขึ้นทุกปี ในปี พ.ศ. 2561 ทางจังหวัดกาฬสินธุ์ได้สร้างสรรค์
ชุดการแสดงขึ้นใหม่อีกหนึ่งชุดเพ่ือใช้ในการบวงสรวง คือ ฟ้อนมาลัยจ าปา ประพันธ์ค าร้อง
และขับร้องโดย อาจารย์ศิริวรรณ จันทร์สว่าง (ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์) 
ในครั้งแรกประดิษฐ์ท่าร าโดยอาจารย์สันติ ยศสมบัติ (อาจารย์การแสดงพ้ืนบ้าน วิทยาลัย 
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ ) ปัจจุบันเป็นท่าร าของครูพยุงศักดิ์ นันรักษา (ครูโรงเรียนเทศบาล 4  
เฉลิมพระเกียรติ) เนื้อหาของเพลงจะเกี่ยวกับการร าลึกถึงบรรพชนของชาวกาฬสินธุ์   
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ซึ่งจะร าฟ้อนมาลัยจ าปาเป็นเพลงแรก ต่อท้ายด้วยเพลง ฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ และจบด้วย 
เพลงมโหรีอีสาน เป็นอันเสร็จพิธี ถือปฏิบัติเช่นนี้จนถึงปัจจุบัน  

ในหลายปีที่ผ่านมาสถานการณ์ของโรคโควิด-19 ที่ส่งผลกระทบในหลายภาคส่วน 
ท าให้งบประมาณในการจัดงานลดลง ผู้แสดงทั้งหมดจึงก าหนดให้เป็นจิตอาสา อันประกอบด้วย
ข้าราชการ นักเรียน นักศึกษา และประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ที่มีจิ ตศรัทธา ส าหรับ
รูปแบบของการฟ้อนเป็นการฟ้อนตามรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ โดยปรับท่าร า
ให้เข้ากับบริบทของผู้แสดง คือกลุ่มของประชาชนที่เป็นผู้สูงอายุ และไม่มีพ้ืนฐานทางด้าน
นาฏศิลป์ โดยทางวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์จะเชิญครูนาฏศิลป์ในชุมชนต่าง ๆ ที่เรียกว่า 
แม่ไก่ เข้ามารับท่าร า ท าการฝึกซ้อม และทบทวน มีการบันทึกเผยแพร่ผลงานผ่านยูทูป 
(YouTube) ซึ่งจัดเป็นแพลตฟอร์มแบบออนไลน์ ส าหรับแชร์วิดีโอ เพ่ือถ่ายทอดสู่ประชาชน 
ในชุมชน โดยกลุ่มแม่ไก่ และท าการซ้อมใหญ่ ณ สถานที่จริงก่อนเริ่มวันงานหนึ่งวัน  

2.2 องค์ประกอบของการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ในพิธีบวงสรวง 
1) รูปแบบการฟ้อนผู้ไทในพิธีบวงสรวง เป็นการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์รูปแบบ

ท่าร าฉบับของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ซึ่งรวบรวมองค์ประกอบของการแสดง เช่น  
ท่าฟ้อน ลายดนตรี บทร้อง และเครื่องแต่งกาย ในแต่ละอ าเภอที่เป็นแบบชาวบ้าน มาเรียบเรียง
และประดิษฐ์เพ่ิมเติม อีกทั้งยังน าลีลาความอ่อนช้อยทางด้านนาฏศิลป์เพ่ิมเข้าไปเพื่อให้ 
ท่าฟ้อนมีความต่อเนื่องและมีการเชื่อมต่อในแต่ละท่าให้สวยงามยิ่งขึ้น ปัจจุบันฟ้อนผู้ไท
กาฬสินธุ์ได้รับการยอมรับให้เป็นการแสดงประจ าจังหวัดกาฬสินธุ์ ประชาชนในจังหวัด
กาฬสินธุ์สามารถฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ได้ 

2) บทร้องและท านองเพลง ฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ในช่วงแรกยังไม่มีบทร้อง           
เป็นการฟ้อนประกอบดนตรีเพียงอย่างเดียว ต่อมามีการแต่งบทร้องขึ้นโดยอาจารย์
พรสวรรค์ พรดอนก่อ และนางสาวศิริวรรณ จันทร์สว่าง เป็นผู้แต่งและเรียบเรียงเนื้อร้อง 
โดยการน าเอาอัตลักษณ์ที่เด่นชัด สถานที่ส าคัญ และสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัดกาฬสินธุ์
มาเรียบเรียงเป็นบทร้อง แต่ยังคงความเป็นผู้ไทไว้ คือใช้ท านองล าผู้ไทเหมือนเดิม ท านองเพลง 
เรียบเรียงดนตรี โดยนายเปลื้อง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และ
นายทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ ท่อนแรกเป็นลายผู้ไทเลาะตูบ ท่อนค าร้องมีการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
เพ่ือให้เกิดความไพเราะยิ่งข้ึน (ดารณี จันทมิไซย, 2563, น. 183-184) 

3) กระบวนท่าฟ้อน เป็นการพัฒนากระบวนท่าฟ้อนมาจากฟ้อนผู้ไทของ
จังหวัดกาฬสินธุ์ในอ าเภอต่าง ๆ ไม่มีชื่อเรียกประจ าท่า โดยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์        
ได้น าเอาลีลาทางด้านนาฏศิลป์เข้าไปประกอบ เพ่ือให้เกิดความสวยงาม แต่ยังคงเอกลักษณ์
ในลักษณะของการใช้มือ และการใช้เท้าในการฟ้อนของชาวผู้ ไทได้อย่างครบถ้วน  
โดยกระบวนท่าฟ้อนที่ได้พัฒนาขึ้นใหม่นั้น มีจ านวน 31 ท่า (ดารณี จันทมิไซย, 2563, น. 193) 
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ภาพที่ 3 กระบวนท่าฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ รูปแบบท่าร าฉบับของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสนิธุ์ 

ที่มา : ดารณี จันทมิไซย (2563) 

4) การแต่งกาย ส าหรับการฟ้อนผู้ไทในพิธีบวงสรวงนี้ ผู้ฟ้อนสวมชุดผู้ไท           
ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวกาฬสินธุ์ โดยผู้ชายสวมเสื้อผู้ไทสีด า นุ่งผ้าโสร่ง และคาดเอวด้วย
ผ้าแพรวา ผู้หญิงสวมเสื้อผู้ ไทแขนยาว นุ่งผ้าถุงไหมมัดหมี่  ห่มผ้าสไบไหมแพรวา           
สวมเครื่องประดับเงิน ศีรษะเกล้าผมโพกผ้าแพรมน และติดเข็มกลัดดอกจ าปา 

 
ภาพที่ 4 การแต่งกายของผู้หญิง และผู้ชาย ในการฟ้อนผู้ไทในพิธีบวงสรวง 

ที่มา : ศูนย์สาธิตการตลาดบ้านโนนหอม (2566) 



98 Patanasilpa Journal Vol.7 No.2 (July - December 2566) 

2.3 ปัจจัยที่ท าให้เกิดการฟ้อนของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์  
นาฏกรรมของชาวภูไทมีความเกี่ยวเนื่องจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ตั้งแต่รักษา

โรค ในเรื่องของพิธีเหยาจากปรากฏการณ์ของผีสู่ลักษณะนาฏกรรม พร้อมทั้งการร าถวาย
เทพเจ้าในลักษณะของความเชื่อ การขอฝนตามวิถีเกษตรกรรมซึ่งเป็นรากหญ้าพ้ืนฐานของ
สังคมในแถบลุ่มน้ าโขง ส่งผลให้มีการฟ้อนร าปรากฏขึ้นในลักษณะของการสะท้อนถึงวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่การเปิดโอกาสให้หนุ่มสาวเลือกคู่ครองตามเทศกาลต่าง ๆ โดยที่นาฏกรรม  
เป็นแนวทางของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ไม่ได้เป็นแบบแผน (นฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์, สิริยาพร 
สาลีพันธ์ และพรสวรรค์ พรดอนก่อ, 2565, น. 511) เกิดการเคลื่อนไหวร่างกายตาม
อารมณ์และความรู้สึกอย่างสนุกสนาน ต่อมาได้น าศิลปะการแสดงต่าง ๆ เข้ามาปรับปรุง 
และประยุกต์ให้เข้ากับบริบททางวัฒนธรรมของตนเอง จนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีการสืบ
สานอย่างต่อเนื่องจนเป็นพัฒนาการของรูปแบบการฟ้อนของชาวผู้ไทในปัจจุบัน ทั้งนี้
สามารถสรุปปัจจัยที่ท าให้เกิดการฟ้อนของชาวผู้ไท ได้ดังนี้ 

1) การฟ้อนในพิธีกรรม ชาวผู้ไทกาฬสินธุ์มีขนบธรรมเนียมประเพณี 
ที่ชัดเจนและแตกต่างจากชาวอีสานโดยทั่วไป มีการนับถือผีบรรพบุรุษ ผีหลักเมือง ผีแถน  
ผีเชื้อ เช่น เมื่อเกิดโรคภัยไข้เจ็บ หรือเกิดภัยพิบัติ จึงมีการเชิญหมอเหยามาประกอบพิธี  
เกิดเป็นการฟ้อนเหยาเพ่ือปัดเป่าสิ่งไม่ดีออกจากร่างกาย และความเชื่อพิธีกรรมในเรื่องขวัญ  
หรือพิธีบายศรีสู่ขวัญของชาวภูไท จะมีการฟ้อนเพื่อปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย รวมถึงพิธีกรรม
เพ่ือบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือ โดยมีหมอธรรมเป็นที่พ่ึงพาจิตใจของชาวบ้าน  

2) การฟ้อนในบุญประเพณี การฟ้อนของชาวผู้ ไทกาฬสินธุ์  ถือเป็น 
เครื่องนันทนาการ และสร้างความบันเทิงของชาวผู้ไท ท าให้ศิลปะการฟ้อนเข้ามามีบทบาท 
และถือเป็นองค์ประกอบของงานบุญประเพณีสืบต่อมา (สุภาพร ค ายุธา, 2546, น. 98) 
ซึ ่งแต่เดิมชาวผู้ไทกาฬสินธุ์มีการฟ้อนสนุกสนานตามอารมณ์และความรู้สึกในขณะนั้น  
เข้ากับดนตรี ต่อมามีการพบศิลปะการแสดงจากวัฒนธรรมต่างถิ่นผ่านการติดต่อพบปะ  
ท าให้เกิดการปรับปรุงและประยุกต์ให้ เข้าวัฒนธรรมของตน ถือเป็นบทบาทและ
องค์ประกอบที่ส าคัญในการฟ้อนของบุญประเพณีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยสามารถพบ
การฟ้อนของชาวผู้ไทในงานบุญต่าง ๆ เช่น งานบุญผะเหวด งานบุญบั้งไฟ และงาน
แห่กัณฑ์หลอน ซึ่งท่าฟ้อนเป็นท่าง่าย ๆ ไม่มีแบบแผน ซึ่งในปัจจุบันได้รับความนิยม 
ในการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การฟ้อนมีระเบียบแบบแผนขึ้น มีการแปรแถวให้เกิด 
ความสวยงาม 

3) การฟ้อนต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ในโอกาสส าคัญ ๆ เช่น เมื่อครั้ง
ชาวผู้ไทบ้านโพนจังหวัดกาฬสินธุ์ เดินทางไปเฝ้าสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลที่ 9 ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร 
เพ่ือถวายผ้าแพรวา ซึ่งในครั้งนั้นชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์ท่าฟ้อนผู้ไทขึ้นมาใหม่ เพ่ือฟ้อน
ถวายการต้อนรับ ถือเป็นการฟ้อนครั้งแรกและเป็นเอกลักษณ์การฟ้อนแบบชาวบ้านดั้งเดิม 
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ที่สืบทอดมาถึงปัจจุบัน มีการฟ้อนผู้ไททั้งในงานมงคลและงานประจ าปี เช่น งานบุญตั้งผาม 
ตั้งตูบ งานฉลองศาลา รวมถึงการต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง 

2.4 บทบาทส าคัญของการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
การฟ้อนของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์ ถือเป็นการแสดง ที่มีชื่อเสียง มีท่าทางนุ่มนวล 

มีต้นก าเนิดจากวิถีชีวิต ประเพณีวัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น มีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น           
ซึ่งจะพบการฟ้อนได้ในงานพิธีที่ส าคัญต่าง  ๆ ชาวผู้ไทจะยึดธรรมเนียมปฏิบัติเสมอ           
เมื่อกระท าสิ่งใดมักจะมีพิธีกรรมเข้ามาเกี่ยวข้องในทุกขั้นตอน เพ่ือบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์           
ทั้งนี้ อาจารย์พรสวรรค์ พรดอนก่อ อาจารย์นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
(การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 มิถุนายน 2566) กล่าวว่า การฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีกรรม 
เพ่ือบวงสรวงพระยาชัยสุนทร ในปัจจุบันเป็นการฟ้อนร าในรูปแบบจิตอาสาที่ชาวกาฬสินธุ์
ร่วมใจกันสร้างขึ้นด้วยความเชื่อและความศรัทธา โดยสามารถสรุปบทบาทที่ส าคัญ ได้ดังนี้ 

1) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือแสดงความเชื่อและความศรัทธาต่อพระยาชัยสุนทร         
(เจ้าโสมพะมิตร) เป็นจุดมุ่งหมายแรกที่ท าให้ประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์  ร่วมกัน           
แสดงการฟ้อนถวายของประชาชนในรูปแบบจิตอาสา เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง     
และเป็นการถวายตัวเป็นลูกหลานของชาวกาฬสินธุ์ ส าหรับผู้ที่มารับราชการ หรือมาท างาน 
กิจการสัมมาอาชีพต่าง ๆ ในจังหวัดกาฬสินธุ์ 

2) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือการบนบาน ประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ 
เกิดความเชื่อความศรัทธา ยึดถือเคารพพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) เป็นที่พ่ึงทางใจ  
การฟ้อนเพ่ือบวงสรวงจึงเป็นการอธิษฐานบอกกล่าวในสิ่งที่ต้องการให้ท่านรับรู้ หรือช่วย  
ดลบันดาลให้สมปรารถนา 

3) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือให้เกิดความรักความสามัคคี ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์           
ได้ร่วมกันฟ้อนในพิธีบวงสรวงก็เพ่ือแสดงความกตัญญูกตเวที ความรักสามัคคี และ 
น้อมร าลึกถึงบรรพชนที่ร่วมกันสร้างเมืองกาฬสินธุ์ให้มีความเจริญรุ่งเรืองมาเป็นล าดับ  
จวบจนปัจจุบัน 

4) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือเป็นการเผยแพร่และสืบทอด ด้วยความเป็น 
อัตลักษณ์ และเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์ในหลาย ๆ ด้าน เช่น การฟ้อน 
การดนตรี การแต่งกาย ท าให้ผู้ที่มีจิตอาสาจ านวนไม่น้อยมาร่วมกันท ากิจกรรม เพ่ือเรียนรู้ 
และร่วมกันฝึกฝนการฟ้อนผู้ไทของตนเองให้งดงามยิ่งขึ้น อันเป็นประโยชน์ในการเผยแพร่
วัฒนธรรมของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์ไปสู่สังคมภายนอก อีกทั้งยังเป็นการสืบทอดรากเหง้าของ
ชาวผู้ไทอันเป็นมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น ให้คงอยู่และพัฒนาสืบต่อไป 

5) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางวัฒนธรรม จังหวัดกาฬสินธุ์
เป็นจังหวัดที่มีเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ที่หลากหลายแต่โดดเด่นที่สุด คือ ชาติพันธุ์ผู้ไท  
ซึ่งทางจังหวัดได้ให้การส่งเสริมในด้านต่าง ๆ เช่น การทอผ้าเป็นสินค้าในโครงการหนึ่งต าบล          
หนึ่งผลิตภัณฑ์ (สินค้าโอทอป) การทอผ้าแพรวางานในโครงการศิลปาชีพ อีกทั้งยังส่งเสริม       
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ให้หน่วยงานในจังหวัดใส่ผ้าพ้ืนเมือง ซึ่งได้ก าหนดให้ผ้าพ้ืนเมืองของชาวผู้ไทเป็นอัตลักษณ์  
ของจังหวัด และด้วยธรรมเนียมปฏิบัติของชาวผู้ไทที่สวมชุดผู้ไทไปร่วมงานส าคัญ ๆ             
ซึ่งในอดีตชาวผู้ไทจะทอผ้าใส่ด้วยตนเอง เมื่อได้รับความนิยม และพระพันปีหลวงได้ส่งเสริม
ศิลปาชีพการทอผ้าของชาวบ้าน จึงเกิดการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับกลุ่มทอผ้าเป็นอาชีพ           
เมื่อถึงพิธีบวงสรวงผู้คนที่มาร่วมพิธีก็มักจะใส่ชุดผู้ไทที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงาม          
มาประชันกัน หรือที่ภาษาถิ่นเรียกว่า เอ้คิง กันทุกปี เพ่ือร่วมฟ้อนในพิธีบวงสรวง ถือเป็น
การเพ่ิมต้นทุนทางวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

การฟ้อนของชาวผู้ไทในจังหวัดกาฬสินธุ์ได้มีการพัฒนา และได้รับการส่งเสริม
อย่างต่อเนื่องจากภาครัฐและเอกชน ท าให้ชาติพันธุ์ผู้ไทได้รับการยอมรับ และยกย่อง           
ในฐานะอัตลักษณ์ของจังหวัดกาฬสินธุ์ ดังเช่น ในพิธีกรรมบวงสรวงพระยาชัยสุนทร            
(เจ้าโสมพะมิตร) ในงานมหกรรมโปงลาง แพรวา และงานกาชาด ที่ได้รับการส่งเสริมจาก
จังหวัดให้หยิบยกฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์มาฟ้อนถวายเป็นประจ าทุกปี ผนวกกับการแต่งกาย           
ในการฟ้อนที่เป็นเอกลักษณ์ เมื่อเกิดการใช้ซ้ า น ามาเผยแพร่บ่อย ๆ จนเกิดเป็นความนิยม 
สามารถเพ่ิมมูลค่าและต่อยอดต้นทุนทางวัฒนธรรมต่อไป 

สรุป 

จากการศึกษาวิจัย เรื่อง บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
(เจ้าโสมพะมิตร) ผู้สามารถสรุปผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์การวิจัยได้ ดังนี้  

1. ประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) ซึ่งจาก
การศึกษาพบว่า พระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) เป็นโอรสในเจ้าองค์ลอง เป็นนัดดาของ
พระเจ้าไชยองค์เว้ (พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชที่ 2) แต่เดิมรับราชการในราชส านักเวียงจันทน์ 
ในสมัยพระเจ้าสิริบุญสาร จนได้รับอวยพระยศเป็นพระยาชัยสุนทร ต่อมาเกิดขัดแย้งกับ
พระเจ้าสิริบุญสารเจ้าผู้ครองนครเวียงจันทน์จึงอพยพไพล่พลออกมาจากนครเวียงจันทน์
ร่วมกับพระอุปชา เมืองแสนฆ้องโปง เมืองแสนหน้าง้ า มาตั้งบ้านเรือนอยู่บ้านแก่งส าโรง 
ริมน้ าปาว และได้น าเครื่องบรรณาการ อันได้แก่ กาน้ าสัมฤทธิ์ ดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง น้ ารัก         
สีผึ้ง นอแรด งาช้าง ขึ้นทูลเกล้าถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลที่ 1 เพ่ือขึ้นเป็นขอบขันฑสีมาของกรุงเทพฯ และพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราชได้ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งบ้านแก้งส้มโฮง เป็นเมืองกาฬสินธุ์ และอวยพระยศ 
ให้พระองค์ท่านเป็นพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) ดังเดิม 

ด้วยส านึกในพระคุณของพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) และบรรพบุรุษที่ได้
ร่วมกันสร้างบ้านเมืองไว้ ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้ร่วมกันหล่อรูปเหมือนขึ้นในวันที่           
13 กันยายน พ.ศ. 2524 แล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2525 และยึดถือวันที่ 13 กันยายนของทุกปี 
เป็นวันบวงสรวงอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร นอกจากนี้ยังพบว่า เมื่อชาวกาฬสินธุ์จัดงานใหญ่ 
เช่น งานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ หรืองานกิจกรรมส าคัญ
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ของจังหวัดนั้น จะมีการจัดพิธีบวงสรวงดวงวิญญาณพระยาชัยสุนทรและบรรพบุรุษ รวมถึง
หอเจ้าบ้าน และศาลหลักเมืองไปพร้อมกันอีกด้วย ซึ่งงานมหกรรมโปงลาง แพรวา            
และงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ ถือเป็นต้นแบบของการจัดพิธีบวงสรวงในจังหวัดกาฬสินธุ์ 

2. บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
จากการศึกษาพบว่า การฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
เกิดขึ้นครั้งแรกจากงานมหกรรมโปงลาง แพรวา และกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ ที่ทางจังหวัด
ร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์ และหน่วยงานต่าง  ๆ ด้านวัฒนธรรม 
ที่เกี่ยวข้องเข้าร่วมจัดการฟ้อนถวายเพ่ือบวงสรวงพระยาชัยสุนทร ซึ่งก่อนเริ่มกิจกรรม 
ได้ก าหนดให้มีการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ในพิธีบวงสรวง เนื่องจากฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์เกิดจาก
รากเหง้าของชาวกาฬสินธุ์ โดยการฟ้อนบวงสรวงมีบทบาทที่ส าคัญ คือ  

1) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือแสดงความเชื่อความศรัทธา  
2) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือการบนบาน  
3) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือให้เกิดความรักความสามัคคี  
4) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือเป็นการเผยแพร่และสืบทอด  
5) ฟ้อนบวงสรวงเพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางวัฒนธรรม  

อภิปรายผล 

งานวิจัย เรื่อง บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร            
(เจ้าโสมพะมิตร) น าไปสู่การอภิปรายในประเด็นส าคัญ ดังนี้ 

 1. ประวัติความเป็นมาของพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) พบว่า
เดิมนั้นเจ้าโสมพะมิตรรับราชการในราชส านักนครเวียงจันทน์ ภายหลังได้รับพระมหากรุณาธิคุณ
โปรดเกล้าฯ จากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ของสยาม 
ให้เป็นเจ้าเมืองกาฬสินธุ์คนแรก ในฐานะเมืองประเทศราชแต่งตั้งเป็นพระยาชัยสุนทร  
และด้วยส านึกในพระคุณของพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) และบรรพบุรุษที่ได้ร่วมกัน
สร้างบ้านเมืองไว้ให้มีความเจริญรุ่งเรืองมาถึงปัจจุบัน ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์จึงได้ร่วมกันหล่อ
รูปเหมือนขึ้นในวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2524 แล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2525 และยึดถือวันที่  
13 กันยายนของทุกปี เป็นวันบวงสรวงอนุสาวรีย์พระยาชัยสุนทร พิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร 
(เจ้าโสมพะมิตร) ซึ่งเป็นพิธีอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ สะท้อนถึงความเชื่อ  
ความเคารพ ความศรัทธาของประชาชนชาวกาฬสินธุ์ที่มีต่อพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
เป็นการสร้างเสริมพลังใจ ความเชื่อมั่น ก่อนที่จะเริ่มต้นประกอบกิจกรรมมงคลใด ๆ 
หรือกิจกรรมส าคัญ ๆ ที่ก าหนดขึ้นมักจะเริ่มด้วยพิธีบวงสรวงเสมอ ทั้งนี้เพ่ือหนุนใจให้มีพลัง         
ที่จะสามารถขับเคลื่อนความก้าวหน้าให้แก่ชีวิตและการประกอบสัมมาอาชีพอย่างสุจริต 
สอดคล้องกับชัยณรงค์ ต้นสุข (2549, น. 96) กล่าวว่า ความเชื่อและศรัทธาการนับถือ           
แถน ครู ผี และศาสนา ซึ่งล้วนแล้วก็คือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สิ่งเหล่านี้มีบทบาทและอิทธิพลสูงต่อ
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ความรู้สึกนึกคิด ค่านิยมของชาวอีสาน ซึ่งใช้เป็นรากฐานในการด าเนินชีวิตความเป็นอยู่          
จนกลายมาเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมของชาวอีสานที่ยึดถือปฏิบัติสืบทอด 
ต่อกันมา และสอดคล้องกับ วีรพงษ์ ตามกลาง (2561, น. 1014) กล่าวว่า พิธีบวงสรวง นอกจาก
จะเป็นพิธีอันศักดิ์สิทธิ์แล้ว ยังเป็นการแสดงอัตลักษณ์ของท้องถิ่นจากบรรพบุรุษที่ได้สร้างบ้าน
แปลงเมือง ควรที่อนุชนรุ่นหลังได้ระลึกถึงคุณงามความดีของท่าน เป็นกิจกรรมที่รวมความรัก 
ความศรัทธา และความภูมิใจในท้องถิ่น อีกท้ังยังเป็นการสืบสาน ส่งเสริม ฟื้นฟู และอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของท้องถิ่น 

 2. บทบาทการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
การฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ กล่าวได้ว่า เป็นศิลปะการแสดงที่โดดเด่นของชาวผู้ไทในจังหวัด
กาฬสินธุ์ มีรากเหง้าอันเกิดขึ้นจากพิธีกรรมและความเชื่อ มีอัตลักษณ์เด่นในด้านภาษา  
การแต่งกาย และการฟ้อน ซึ่งเป็นการแสดงที่มีชื่อเสียง อีกทั้งยังได้รับการยอมรับให้เป็น
การแสดงประจ าจังหวัด มีการสืบทอดเป็นล าดับมาช้านาน สอดคล้องกับ สุเทพ ไชยขันธุ์ 
(2556, น. 304) ที่ได้กล่าวว่า ฟ้อนผู้ไทเป็นการแสดงที่เลื่องชื่อ ด้วยท่าทางที่นุ่มนวล          
อ่อนช้อย จากท่าทางที่ประดิษฐ์จากความเชื่อธรรมชาติรอบตัวและวรรณกรรมท้องถิ่น 
ผสมผสานเข้ากับความงดงามของสาวผู้ไทที่ เป็นธรรมชาติ ผิวพรรณขาวผุดผ่องและ
กิริยามารยาทที่นุ่มนวลอ่อนหวาน เป็นนาฏศิลป์ที่ติดตราตรึงใจแก่ผู้ได้ชม มีดนตรี และ         
การขับล าที่เป็นเอกลักษณ์ และสอดคล้องกับ ดารณี จันทมิไซย (2563, น. 51) ที่กล่าวว่า 
ชาวผู้ไทมีการรักษาศิลปวัฒนธรรมของชนเผ่าได้เป็นอย่างดี นั่นก็คือ การเล่นดนตรี 
การขับล าผู้ไท และการฟ้อนผู้ไท ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงที่โดดเด่นของชาวผู้ไทในจั งหวัด
กาฬสินธุ์ มีต้นก าเนิดจากวิถีชีวิตประเพณีวัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น และมีการสืบทอดกัน
มาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงรุ่นลูกรุ่นหลานในปัจจุบันในอดีตการฟ้อนไม่เน้นความเป็นระเบียบ
เรียบร้อย หรือเน้นความพร้อมเพรียงมากนัก จะเน้นที่ลีลาการฟ้อน การเคลื่อนไหวไปตาม
ธรรมชาติ มักเกิดข้ึนคู่กับงานพิธีกรรม งานบุญประเพณี หรืองานต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง
ในโอกาสส าคัญ ๆ อย่างเช่น ในงานมหกรรมโปงลาง แพรวา และกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์         
ที่ได้หยิบยกฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ มาใช้ในพิธีบวงสรวงพระยาชัยสุนทร (เจ้าโสมพะมิตร) 
ก่อนการเริ ่มงานเพื่อความเป็นสิริมงคล และให้การจัดงานเป็นไปด้วยความราบรื่น  
เป็นการแสดงความเชื่อ ความศรัทธา ต่อองค์พ่อเมืองที่เมื่อร าถวายแล้ว ท่านจะประทาน
พรให้งานส าเร็จ ทั้งยังเป็นการเผยแพร่ สืบทอด และเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางวัฒนธรรม           
ของชาวผู้ไทกาฬสินธุ์ มีบทบาทในด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีอัตลักษณ์เฉพาะ ได้เผยแพร่และ
เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง สอดคล้องกับ สุเทพ ไชยพันธุ์ (2556, น. 8) ที่ได้กล่าวว่า 
ความเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่นของชาวผู้ไทในหลายด้าน เช่น การฟ้อนผู้ไท การดนตรี          
การแต่งกาย จึงเป็นที่ชื่นชอบของคนทั่วไป ทั่วประเทศ โดยเฉพาะศิลปะการฟ้อนผู้ไท            
ที่ได้มีการฝึกฝนส าหรับนักเรียนในภูมิภาคต่าง  ๆ อย่างแพร่หลาย อันสอดคล้องกับ         
ชัยณรงค์ ต้นสุข (2549, น. 97) ที่ได้กล่าวว่า สิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นผู้ให้ก าเนิดพิธีกรรมต่าง ๆ          
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ที่ปรากฏในสังคมชนชาติไทย-ลาว และที่อาศัยอยู่ใกล้เคียง และเป็นความเชื่อที่เก่าแก่ที่สุด
ที่หลงเหลือร่องรอยให้เห็นอยู่ และพิธีกรรมยังสะท้อนให้เห็นถึงพิธีกรรมในวิถีชีวิตไทย                 
ทั้งพิธีกรรมทั่วไปที่ทุกแห่งมีความเชื่อตรงกันและประกอบพิธีกรรมคล้ายกัน ซึ่งพิธีกรรม
เป็นวิธีการชนิดหนึ่งที่จะน ามาสู่เป้าหมายเพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่ต้องการ ความเชื่อเหล่านี้เป็น
พ้ืนฐานส าคัญในการผลิตการกระท าของบุคคลในสังคม มนุษย์ได้น าเอาคติความเชื่อเหล่านี้
ไปประกอบพิธีกรรมและประกอบในการด าเนินชีวิต เพ่ือน าไปคลี่คลายข้อขัดแย้งระหว่ าง
คนกับธรรมชาติ คนกับคน และคนกับกฎเกณฑ์ทางสังคม พิธีกรรมจึงท าให้เกิดก าลังใจ          
ในการต่อสู้กับอุปสรรคทั้งหลายทั้งปวงและเพ่ือให้ได้มาในสิ่งที่มุ่งหวังเอาไว้ นอกจากนี้  
ปฐม หงส์สุวรรณ (2560, น. 125-126) ยังกล่าวว่า การน าประเพณีมาผลิตซ้ าและสร้างใหม่ 
ถูกสร้างให้กลายเป็นประเพณีประดิษฐ์ในวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชาวอีสาน ทั้งในด้านรูปแบบ
และเนื้อหาที่แปรเปลี่ยนจากวิถีความเชื่อทางศาสนา มาเป็นวิถีการพัฒนาและการท่องเที่ยว 
โดยมีความมุ่งหมายในการประดิษฐ์สร้างประเพณีที่แตกต่างไปจากแนวคิดเดิม ซึ่งมี             
การเปลี่ยนจุดมุ่งหมายในการจัดประเพณีขึ้นมาในเชิงความเชื่อและจิตวิญญาณมาเป็น        
การจัดประเพณีเพ่ือผลประโยชน์ทางการค้าและการท่องเที่ยวเพ่ิมมากขึ้น และมุ่งเน้น          
ให้เป็นการแสดงทางวัฒนธรรม ที่ต้องการน าเสนอให้แก่กลุ่มนักท่องเที่ยวและกลุ่มอ่ืน  ๆ          
ที่สนใจซึ่งมิได้เป็นคนในท้องถิ่นให้เดินทางเข้ามาร่วมกิจกรรมประเพณี 

ข้อเสนอแนะ 

หน่วยงานและสถาบันการศึกษาควรประสานความร่วมมือจัดท าการวิจัย  
เพื่อรวบรวมความรู้ และรูปแบบการฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ รูปแบบต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ  
และน ามาถ่ายทอดในสถาบันการศึกษา โดยพัฒนาเป็นหลักสูตรท้องถิ่นให้สืบสานต่อไป
อย่างเป็นรูปธรรม อันเป็นการต่อยอดความรู้ทางวิชาการนาฏศิลป์ให้คงอยู่สืบไป 
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กลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา 

GLONG TENG TING IN THE LANNA MUSICAL CULTURE 
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บทคัดย่อ  

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ 
ของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมล้านนา และศึกษาขั้นตอนการสร้างกลองเต่งถิ้ง ผลการวิจัย
พบว่า กลองเต่งถิ้ง มีเสียงที่ทุ้มต่่าและดัง มี 2 หน้า หน้าใหญ่มีเสียงดัง “ถิ้ง” ส่วนหน้าเล็ก 
มีเสียงดัง “เต่ง” กลองเต่งถิ้ง มีบทบาทเป็นประธานของวง ท่าหน้าที่ก่ากับจังหวะหน้าทับกลอง 
“เต่งถิ้ง” หรือกลอง “เต่งทิ่ง” เรียกชื่อตามเสียงกลองที่ใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งโป้ง  
ด้วยแบบแผนหน้าทับเฉพาะตัวในวงพาทย์ก๊องหรือวงปี่พาทย์ของล้านนา มีลักษณะเหมือน
ตะโพนมอญ กลองเต่งถิ้งมีขั้นตอนการสร้างทั้งหมด 4 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นตอนการคัดเลือก
ไม้ให้ได้ขนาด 2) ขั้นตอนการกลึงหุ่นกลอง 3) ขั้นตอนการเจาะหุ่นกลองให้ทะลุทั้งสองด้าน  
4) ขั้นตอนการท่าขากลอง โดยการท่าหนังกลอง มีทั้งหมด 7 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นตอน
การตากหนัง 2) ขั้นตอนการน่าหนังที่แห้งแล้วมาตัดเป็นวงกลม 3) ขั้นตอนการยืดหนัง  
4) ขั้นตอนการขูดหนังกลองด้านใน 5) ขั้นตอนการขูดขนกลอง 6) ขั้นตอนการเจาะรูหนัง 
และขดลวดเป็นวงกลม และ7) ขั้นตอนร้อยคร่าวหูหิ่ง ซ่ึงการท่าหนังเพ่ือขึ้นหน้ากลองในแต่ละ
ขั้นตอนผู้ท่าจะต้องมีความละเอียด ประณีตและใช้เวลา เพ่ือให้แผ่นหนังออกมาดี  
มีความสมบูรณ์ และเกิดความสวยงาม 

ค่าส่าคญั : กลองเต่งถิ้ง ดนตรลี้านนา วัฒนธรรมลา้นนา กลอง 

Abstract 

This research aims to study specific characteristics and roles of the Teng 
Ting drum in the Lanna musical culture as well as the process of creating the 
Teng Ting drum. The findings reveal that the Teng Ting drum has two sides with 
low and loud sounds. The big side sounds “Ting” while the small side sounds 
“Teng.” The Teng Ting drum plays the role of the president of the band, directing 
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the rhythm. The Teng Ting drum is called after the sound it makes when playing 
with the Pong Pong drum. The Teng Ting drum looks like Taphon Mon  
(two-faced drum). There are 4 steps of creating the Teng Ting drum as follows:  
1) Selecting the right size of wood 2) Shaping the drum 3) Drilling the drum 
through both sides 4) Making a drum leg. Additionally, there are 7 steps of making 
drumheads. 1) Drying the drumhead 2) Cutting the dry drumhead into a circle  
3) Stretching the drumhead 4) Scrubbing the inside of drumhead 5) Scrubbing hair 
of drumhead 6) Making a hole in the drumhead and coiling a wire into the circle 
7) Knitting the drumhead along the pattern in the front of the drum at the 
surrounding edges. The process of making drumheads must be done neatly and 
carefully in order to get perfect and beautiful drumheads. 

Keywords: Glong Teng Ting, Lanna Music, Lanna culture, drum 

บทน า 

วัฒนธรรมดนตรีในดินแดนล้านนา จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่แสดงถึง
พัฒนาการของดนตรีที่มีความสัมพันธ์กับผู้คนที่อาศัยอยู่ในดินแดนแถบนี้ได้กล่าวถึงต่านาน
จามเทวีวงศ์ซึ่งบันทึกไว้ว่า ฤๅษีวาสุเทพเป็นผู้สร้างเมืองหริภุญชัยขึ้นในปี พ.ศ.1310 ต่อมา
ได้อัญเชิญพระนางจามเทวี ซึ่งเป็นพระราชธิดาของกษัตริย์เมืองละโว้ขึ้นไปครองเมืองหริภุญชัย 
การเสด็จมาของพระนางจามเทวีในครั้งนี้ ได้นิมนต์พระภิกษุ นักปราชญ์ และช่างแขนงต่าง ๆ 
จากละโว้ขึ้นไปด้วยเป็นจ่านวนมากราวหมื่นคนตามเสด็จมาด้วย จึงท่าให้กลุ่มคนที่อาศัยอยู่
ในเมืองหริภุญชัยประกอบไปด้วยชาติพันธุ์ผสมระหว่างชาวเม็งหรือมอญและชาวลัวะซึ่งเป็น
กลุ่มชาติพันธุ์เดิมในพ้ืนที่ นอกจากนี้ยังมีชาวละโว้เชื่อกันว่าเป็นมอญที่ติดตามพระนางจามเทวี
ในการมาครองเมืองหริภุญชัย ต่อมาครั้งรัชสมัยพญามังรายเข้าครอบครองเมืองหริภุญชัย         
และสร้างเวียงกุมกามขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1829 และได้ยกทัพไปถึงเมืองพุกามเมื่อ พ.ศ. 1833 ในครั้งนี้
ได้ทรงน่าผู้คนและช่างฝีมือมาไว้ในเชียงใหม่จ่านวนมาก (ส่านักงานจังหวัดล่าพูน, ม.ป.ป., น. 2) 

จากปรากฏการณ์อันเนื่องมาจากการแผ่ขยายอ่านาจทางการเมือง นับตั้งแต่สมัย  
พระนางจามเทวีจวบจนถึงสมัยพญามังราย สะท้อนให้เห็นถึงการอพยพหลั่งไหลของ
กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เข้ามาในพ้ืนที่เชียงใหม่  - ล่าพูน จึงเป็นไปได้ว่ากลุ ่มคนเหล่านี ้        
ได้น่าเอาวัฒนธรรมดนตรีของตนเข้ามาเผยแพร่ ใช้ในวิถีการด่าเนินชีวิตทั้งในรูปแบบ
ดนตรีราชพิธีหรือดนตรีพิธีกรรม และได้น่ามาปรับใช้กับวิถีการด่ารงชีวิตจนเป็นวัฒนธรรม
ท้องถิ่น เพ่ือรับกับสภาพทางภูมิศาสตร์ของอาณาจักรล้านนาที่เต็มไปด้วยป่าไม้และภูเขาสูง 
สิ่งเหล่านี้มีอิทธิพลต่อวิถีการด่าเนินชีวิต โดยแสดงออกในรูปแบบคติความเชื่อ เช่น 
การนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งเทวดา ผีสาง อารักษ์ และฤๅษี ซึ่งเป็นผู้น่าทางวัฒนธรรม ในต่านาน 
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ปรากฏการณ์ดังกล่าวได้ก่อให้เกิดรูปแบบวัฒนธรรมทางดนตรีที่เป็นองค์ประกอบหนึ่ง          
ในการเชื่อมโยงประเพณี พิธีกรรมความเชื่อ มีความศักดิ์สิทธิ์  

วงป้าดก๊องหรือวงปี่พาทย์ล้านนาเป็นวงดนตรีที่มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลง
ประโคมในประเพณี พิธีกรรมความเชื่อของชาวล้านนามาตั้งแต่อดีต ทั้งนี้ จากหลักศิลาจารึก 
วัดพระยืน ต่าบลเวียงยอง อ่าเภอเมือง จังหวัดล่าพูน ซึ่งเป็นจารึกที่บันทึกเรื่องพระสุมนเถระ 
สร้างเสริมพระอัฎฐารสยืน เมื่อ ค.ศ. 732 (พ.ศ. 1913) เป็นจารึกหริภุญชัยที่ใช้อักษรมอญโบราณ 
ความในจารึกด้านที่ 1 ได้กล่าวถึง พระสุมนเถระเดินทางมาสู่ล้านนา ซึ่งพระเจ้ากือนาหรือ
เจ้าท้าวสองแสนนาธรรมิกราช ทรงให้ราชบุรุษไปอาราธนาพระเถระจากสุโขทัย มาเผยแผ่
พระพุทธศาสนา นิกายสวนดอก มายังล้านนา ทรงจัดพิธีต้อนรับพระสุมนเถระอย่างมโหฬาร 
ต้อนรับพระสุมนเถระด้วยการประโคมดนตรี  และได้นิมนต์ท่านไปพ่านักที่  วัดพระยืน 
ในนครหริภุญชัยหรือจังหวัดล่าพูนในปัจจุบัน ดังความจารึกที่ว่า  

“...วันท่านเจ้าจักเถิง วันนั้น ตนท่านพระยาธรรมิกราชบริพาร ด้วยฝูงโยธา 
มหาชนพลลูกเจ้าลูกขุนมนตรีทั้งหลาย ให้ถือกระทงข้าวตอก ดอกไม้ ไต้เทียน  
ตีพาทย์ ดังพิณฆ้องกลอง ปี่สรใน พิสเนญชัย ทะเบียดกาหล แตรสังข์ มรทงค์   
ดงเดือด เสียงเลิศเสียงก้อง อีกท้ังคนโห่อ่ือดาสะท้านทั่วทั้งนครหริภุญชัยแล...”  

(กรมศิลปากร, 2522, น. 79) 
จากความจารึกวัดพระยืนด้านที่ 1 ปรากฏชื่อเครื่องดนตรีหลายชนิดรวมถึง 

เครื่องดนตรีที่มีชื่อว่า “พาทย์” และ “ฆ้อง” ซึ่งเมื่อออกเสียงตามส่าเนียงภาษาล้านนา 
จะเรียกว่า “ป้าดก๊อง” อันเป็นภาษาที่ผู้คนในท้องถิ่นภาคเหนือใช้เรียกวงปี่พาทย์ล้านนา 
ทั้งนี้นักวิชาการหลายท่านให้ทัศนะเกี ่ยวกับวงปี ่พาทย์ล้านนาไว้หลายประการ 
ได้แก่ วงปี ่พาทย์ล ้านนาน่าจะได้รับอิทธิพลจากชาวมอญเก่าในนครหริภุญชัยและ 
รับอิทธิพลรูปแบบการประสมวงปี่พาทย์เครื่องห้าจากสุโขทัย พาทย์ฆ้องที่ปรากฏใน  
หลักศิลาจารึกวัดพระยืนหมายถึง “ฆ้อง” และ“ฆ้องวง” เป็นลักษณะเครื่องดนตรีที่ใช้
ประโคมแห่ในพิธีกรรมต่าง ๆ ของชนชั้นสูง ต่อมามีการเผยแพร่สู่สังคมชาวบ้านทั่วไป  
จนกลายเป็นวัฒนธรรมที่แพร่หลายในแถบสุวรรณภูมิ ค่าว่า “พาทย์” น่าจะหมายถึง 
ระนาด เพราะวัฒนธรรมมอญนั้นมีระนาดเล่นมานานแล้ว “วงเต่งถ้ิง” ที่ใช้กลอง “เต่งถิ้ง” 
หรือ “ปุ่มผิ้ง” เป็นเครื่องจังหวะหลักซึ่งเป็นวงดนตรีที่พบได้ตามวัดทั่วทั้งภาคเหนือ 
(ปัญญา รุ่งเรือง , 2546, น. 50) นอกจากนี้ยังได้บันทึกเครื่องดนตรีด้วยภาษาบาลี  
ที่สันนิษฐานว่าเป็นกลองเต่งถิ้ง และกลองป่งโป้ง คือ มรทงค์ หรือกลองสองหน้าที่ขึงด้วยหนัง 
โดยมีนักวิชาการดนตรีไทยได้กล่าวว่า มรทงค์ คือ ตะโพนเป็นหนึ่งในเครื่องดนตรี  
ตามแนวคิดปัญจดุริยางค์ เป็นกลองที่ได้ดัดแปลงแก้ไขจากเค้าเดิมจากกลองหน้าเดียว  
มาเป็นกลองสองหน้า มีลักษณะของ อาตฏะ วิตฏะ คือ ดุริยะที่ขึงทั้งตัว ค่าว่า “มรทงค์” นั้น
เป็นภาษาบาลี เป็นเครือญาติกับกลองมริดังคะ (Mridanga) ของอินเดีย ซึ่งปัจจุบันกลองนี้คือ 
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กลองเต่งถิ้งและกลองป่งป้งในวัฒนธรรมล้านนา เนื่องจากในอดีตกลองทั้งสองนี้ต่างเรียดด้วยหนัง
ตลอดทั้งหุ่นกลอง (ธนิต อยู่โพธิ์, 2528, น. 7) 

จากที่กล่าวมาข้างต้น พบว่า กลองเต่งถิ้ง นั้นปรากฏหลักฐานการบรรเลงในสังคม
ล้านนามายาวนาน ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเห็นความส่าคัญและสนใจศึกษา กลองเต่งถ้ิง เพ่ือเก็บ
รวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่เก่ียวกับลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้ง 
รวมทั้งศึกษาขั้นตอนการสร้างกลองเต่งถิ้ง โดยในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีความมั่นใจว่า 
ผลการวิจัยจะเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรี ในด้านการเก็บรักษาข้อมูลและเผยแพร่
องค์ความรู้ที่เป็นประโยชน์ต่อระบบการศึกษาของวิทยาการแขนงนี้ต่อไป 

วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที ่ของกลองเต่งถิ ้ง           
ในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา 

2. เพ่ือศึกษาข้ันตอนการสร้างกลองเต่งถิ้ง 

ขอบเขตการวิจัย 

1. ด้านเนื้อหา ผู้วิจัยเลือกศึกษา คือ  
1.1 ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้ง           

ในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา 
1.2 ศึกษาขั้นตอนการสร้างกลองเต่งถ้ิง 

2. ด้านพื้นที่ ผู้วิจัยก่าหนดพื้นที่ที่จะค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งวิทยาการต่าง ๆ 
ทั้งข้อมูลจากเอกสาร ต่ารา และงานวิจัย 

3. ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยก่าหนดกลุ่มบุคคลที่เป็นผู้ให้ข้อมูลกับงานวิจัย 
ก่าหนดเกณฑ์ในการคัดเลือก คือมีผลงานวิชาการเกี่ยวกับดนตรีล้านนา ตลอดจนผู้ที่                  
มีประสบการณ์ในการบรรเลงหรือสร้างกลองเต่งถิ้ง ได้แก่ นักวิชาการดนตรีล้านนา          
นักดนตรีล้านนาอาชีพ และช่างท่ากลองเต่งถ้ิง 

วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงพรรณนาโดยใช้การแสวงหาความรู้และสังเคราะห์ข้อมูล
จากงานวิจัย เรื่อง กลองเต่งถิ้ง จัดเก็บข้อมูลด้วยวิธีที่หลากหลาย เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่มี         
ความเที่ยงตรง โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. การทบทวนวรรณกรรม  
ผู้วิจัยได้ศึกษาทบทวนวรรณกรรม ได้แก่ แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดนตรีวิทยา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ ห้องสมุด
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล และข้อมูลออนไลน์ 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 109 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารวิชาการ ต่ารา และจากการสัมภาษณ์บุคคล
ผู้ให้ข้อมูล 

2. การออกแบบวิธีการด่าเนินการวิจัยและการเก็บรวบรวมข้อมูล  
ผู้วิจัยออกแบบวิธีการด่าเนินการวิจัยและเก็บรวบรวมข้อมูลให้สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ โดยแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาคุณลักษณะของกลองเต่งถิ้ง จากการสังเกต และการสัมภาษณ์

ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือให้ได้ข้อมูลส่าหรับน่ามาวิเคราะห์ ใช้ค่าถามปลายเปิด          
เพ่ือเปิดโอกาสให้แก่ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงทัศนะในการตอบค่าถามมากที่สุด 

ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาคุณลักษณะกลองเต่งถิ้ง จากเอกสารทางวิชาการ 
ขั้นตอนที่ 3 น่าข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และข้อมูลการศึกษาเอกสารทางวิชาการ

มาสังเคราะห์ข้อมูล โดยเลือกจากนักวิชาการด้านดนตรีล้านนา ที่มีผลงานวิชาการในรอบ 5 ปี 
และช่างท่ากลองเต่งถ้ิง ที่มีประสบการณ์มากกว่า 10 ปี ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

ขั้นตอนที่ 4 การเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยจ่าแนกการบันทึกข้อมูลไว้ดังนี้ 
1) การจดบันทึกข้อมูล เป็นการบันทึกข้อมูลจากการท่างานภาคสนามที่ได้

จากการสัมภาษณ์และการสังเกตของผู้วิจัย เพ่ือใช้วิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นระหว่างการท่างาน
ภาคสนาม 

2) บันทึกเสียงการสัมภาษณ์ด้วยเครื่องบันทึกเสียงโดยละเอียด เพ่ือใช้           
ในการตรวจสอบการจดบันทึกของผู้วิจัยและประกอบการวิเคราะห์ข้อมูล 

3) การบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว เพ่ือให้ได้ข้อมูลในการวิจัย 
ขั้นตอนที่ 5 จัดท่าเล่มงานวิจัยเรื่องกลองเต่งถิ้งเป็นเอกสารงานวิจัย ฉบับสมบูรณ์

เพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณชน 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ประโยชน์ต่อวงวิชาการทางดุริยางคศิลป์ไทย  
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเพ่ือศึกษาและน่าเสนอแนววิธีการศึกษา และการวิเคราะห์

ทางดุริยางคศิลป์ไทยในเชิงวิชาการ เป็นกระบวนการในการศึกษาความรู้โดยมีกรอบแนวคิด
ที่สามารถน่าไปต่อยอดทางด้านการสร้างสรรค์ และน่าไปใช้ในการศึกษาเครื่องดนตรี        
ทางภาคเหนืออันจะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการดนตรีไทยได้ต่อไป 

2. ประโยชน์ต่อการศึกษาและการอนุรักษ์ภูมิปัญญาดนตรีไทย 
สิ่งที่ถือเป็นวัฒนธรรมประจ่าชาติของไทยคือดนตรีไทย เป็นภูมิปัญญาของ           

โบราณาจารย์ที่ท่านได้สร้างสรรค์และมีการสืบทอดไว้ ดังนั้นการพัฒนาการสร้างสรรค์จาก        
องค์ความรู้ที่ตกทอดมาจนถึงปัจจุบันจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการศึกษาองค์ความรู้  
อย่างลึกซึ้งและมีคุณค่า ตลอดจนเป็นการช่วยส่งเสริมอนุรักษ์ภูมิปัญญาของโบราณาจารย์  
ที่ฝังรากลึกในความเป็นดนตรีไทย 
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3. ประโยชน์ด้านการต่อยอดองค์ความรู้ 
สามารถน่าไปใช้ประโยชน์ในการศึกษาองค์ความรู้ที่มีคุณค่าเกิดประโยชน์และ        

ต่อยอดความก้าวหน้าทั้งทางด้านวิชาการและทางด้านการปฏิบัติ 

ผลการศึกษา 

1. ลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา 
1.1 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของกลองเต่งถิ้ง 

 กลอง “เต่งถิ้ง” หรือกลอง “เต่งทิ่ง” เป็นกลองพ้ืนเมืองภาคเหนือ เรียกชื่อ           
ตามเสียงกลองที่ใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งโป้ง ด้วยแบบแผนหน้าทับเฉพาะตัว โดยวงกลองเต่งถิ้ง 
หรือมีชื่อเรียกอีกหลายชื่อว่า วงพาทย์ วงพาทย์ค้อง  (อ่าน “ป้าดก๊อง”) วงแห่ (ศพ) 
หรือวงปี่พาทย์ของล้านนา เป็นต้น สามารถเปรียบได้กับ “วงปี่พาทย์มอญ” ของภาคกลางนั่นเอง 
โดยในวงป้าดก๊อง ประกอบด้วย ป้าดเอก ป้าดทุ้ม ป้าดเหล็ก ป้าดก๊อง ปี่แนน้อย ปี่แนหลวง 
ฉิ่ง ฉาบ สิ่ง สวา กลองเต่งถิ้งมีลักษณะเหมือนตะโพนมอญตรงกลางป่อง (ยาวประมาณ 70 ซม.) 
นิยมท่าด้วยไม้สัก หรือไม้ขนุนคว้านเนื้อไม้ข้างในออกเป็นกล่องเสียง การคว้านเนื้อไม้ออก         
ให้เป็นโพรงในหุ่นกลองนั้น แต่ก่อนใช้เหล็กเผาไฟแดงคว้านให้เนื้อไม้ไหม้ไฟแล้วขูดออก        
ทีละน้อยจนกลวง ปัจจุบันใช้เครื่องจักรช่วยคว้าน ใช้หนังวัวขึงปิดทั้งสองหน้าตั้งให้หน้าตึง
ด้วยเส้นหวาย หนัง หรือ เชือกไนล่อน ตามแต่ความสะดวกและนิยมดึงเร่งเสียงให้ได้
ตามความต้องการโดยรอบ (หน้าใหญ่ วัดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 42 ซม. หน้าเล็ก 
วัดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 35 ซม.) จากนั้นจึงน่าหุ่นกลองมาวางแล้วผูกติดกับเท้ากลอง 
ซึ่งท่าจากไม้เนื้อแข็งเพื่อให้เกิดความสะดวกในการบรรเลงด้วยฝ่ามือทั้งซ้ายและขวา    
ได้ทั้งสองหน้า บริเวณหน้ากลอง จะท่าการถ่วงหน้าเพ่ือให้เกิดเสียงก้องกังวานไพเราะ          
ด้วยวัสดุที่เรียกว่า “จ่ากลอง” ซึ่งท่ามาจากข้าวเหนียวนึ่งบดผสมกับขี้เถ้าในอัตราส่วนเฉพาะ
ของแต่ละบุคคล หรืออาจใช้กล้วยตากบดติดแทนได้  

จากการสัมภาษณ์สนั่น ธรรมธิ นักวิชาการศึกษา 6 ส่านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้กล่าวถึงลักษณะของกลองเต่งถิ้ง ไว้ว่า  

“กลองเต่งถิ้ง เป็นกลองสองหน้า หุ่นกลองเป็นรูปถังท าจากไม้ประดู่หรือ           
ไม้ขนุน หน้ากลองท าจากหนังวัวโดยขึงหน้ากลองด้วยเชือกไนล่อน มีรูปร่าง
คล้ายตะโพนมอญในวงปี่พาทย์มอญทางภาคกลาง มีขาตั้งส าหรับวางหุ่นกลอง         
เพื ่อความสะดวกในการตี ก่อนการตีต้องติดจ่าหน้ากลองเพ่ือตั้งระดับเสียง            
ในอดีตใช้จ่ากลองที่ท าจากข้าวเหนียวบดกับขี้เถ้าให้มีความนิ่มพอดีใกล้เคียงกับ
ติ่งหูของคน แต่ปัจจุบันวงเต่งถิ้งนิยมใช้กาววิทยาศาสตร์ส าหรับติดกระจกมาติด
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แทนจ่ากลองแบบข้าว เนื่องจากมีคุณสมบัติใกล้เคียงกัน แต่มีความคงทนกว่า            
นักดนตรีไม่ต้องขูดจ่ากลองออกทุกวันเหมือนแต่ก่อน หากเป็นจ่ากลองที่ท าจาก         
ข้าวเหนียวบดต้องคอยใช้น้ าลูบใหชุ้่มอยู่ตลอด ถ้าหากจ่ากลองแห้งเสียงกลองจะไม่ดัง 
และเมื่อแห่เสร็จแต่ละวันต้องขูดจ่ากลองออกเพื่อรักษาหน้ากลอง  หน้ากลอง
ด้านหน้าเล็ก เรียกว่า “หน้าเต่ง” มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 13 - 14 นิ้ว 
เมื่อติดจ่ากลองแล้วตีเสียงหน้ากลองมีเสียงดัง “เต่ง” ส่วนขนาดหน้ากลอง
ด้านหน้าใหญ่เรียกว่า “หน้าถิ้ง” มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 17 - 19 นิ้ว          
เมื่อติดจ่ากลอง เวลาตีแล้วมีเสียงดัง “ถิ้ง”จึงเรียกชื่อว่า “กลองเต่งถิ้ง” หรือ 
“กลองถิ้ง” ก็เรียกเช่นกัน กลองเต่งถิ้ง มีบทบาทส าคัญในการตีเป็นจังหวะหลัก       
ในวงเต่งถิ้ง มีบทบาทในการแห่ประโคมในงานศพ และการแห่ในขณะเคลื่อนศพ 
ไปสุสาน และพิธีกรรมการฟ้อนผีมด ผีเม็ง และผีเจ้านาย ตั้งแต่อดีตมาจนถึง
ปัจจุบัน กลองเต่งถิ้ง ถือว่าเป็นกลองที่กลุ่มนักดนตรี และร่างทรงเชื่อว่ามีครูกลอง
สถิตอยู่ ดังนั้น ก่อนการแห่บรรเลงแต่ละงานต้องประกอบพิธีไหว้ครูก่อนทุกครั้ง 
การตีบรรเลงก็ต้องพนมมือไหว้ก่อนทุกครั้ง และส าหรับร่างทรงก่อนการเข้าร่วม
ฟ้อนในผามได้น าพวงมาลัย หรือช่อดอกไม้มาไหว้ครูกลองก่อนการฟ้อนทุกครั้ง”  

(สนั่น ธรรมธิ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2565) 

สงกรานต์ สมจันทร์ อาจารย์ประจ่าหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาดุริยางค์ไทย 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ได้กล่าวถึงลักษณะ
และการบรรเลงกลองเต่งถ้ิงในวง ป้าดก๊องหรือวงปี่พาทย์ล้านนา ไว้ว่า    

“กลองเต่งถิ้งจะบรรเลงคู่กันกับกลองป่งป้ง ส าหรับในพ้ืนที่จังหวัดล าปาง 
เรียกว่า กลองรับ เป็นกลองขึงหนังสองหน้าโดยหน้ากลองท าจากหนังวัว ขึงหนัง
ด้วยเชือกไนล่อนส าหรับเร่งเสียงยึดหน้ากลอง หุ่นกลองเป็นรูปถัง ท าจากไม้ประดู่ 
หรือไม้ขนุนมีรูปร่างคล้ายตะโพนในวงปี่พาทย์ทางภาคกลาง มีเส้นผ่าศูนย์กลาง
หน้ากลองประมาณ 8 - 10 นิ้วและ 10 - 12 นิ้ว มีขาตั้ง ก่อนการบรรเลงหากหน้ากลอง
ตึงเกินไปต้องติดจ่าหน้ากลอง เพ่ือตั้งระดับเสียง มีบทบาทหลักในวงสะล้อ ซึง ขลุ่ย 
รวมทั้งวงเต่งถ้ิง บรรเลงจังหวะประกอบกับกลองเต่งถิ้ง ลักษณะเสียงของกลองเต่ง
ถิ้งมีความน่าสนใจ เพราะหากพิจารณาตามหลักสวนศาสตร์ทางดนตรี (Music 
Acoustic) แล้ววัสดุที่มีมวลมากกว่าย่อมให้เสียงที่ต่ ากว่าวัสดุ  มวลน้อยกว่า         
แต่เสียงของกลองเต่งถิ้งหน้าเล็กกลับให้เสียงที่ต่ ากว่าหน้าใหญ่ (หน้าเล็ก เสียงเต่ง   
หน้าใหญ่เสียงถิ้ง) ซึ่งเป็นวัฒนธรรมการฟังเสียงลูกปลาย หรือปลายเสียงกลอง         
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ที่ถูกสร้างและปัจจัยทางด้านระยะห่างของการฟัง ผนวกกับช่วงระยะห่างของการฟัง 
หน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวงป้าดก๊องเป็นเครื่องดนตรีส าคัญในการก ากับจังหวะและ
นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสร้างอารมณ์เพลงตามอัตราจังหวะช้า - เร็ว
ของเพลงได้เป็นอย่างดี”  

(สงกรานต์ สมจันทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 5 สิงหาคม 2565) 

จากการการศึกษาบริบททั่วไปของกลองเต่งถิ้ง พบว่า กลองเต่งถิ้งเป็นกลอง
พ้ืนเมืองภาคเหนือซึ่งเรียกตามชื่อเสียงกลองที่ใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งป้ง ด้วยการใช้แบบ
แผนเฉพาะตัวในวงป้าดก๊องหรือวงปี่พาทย์ล้านนา ซึ่งประกอบด้วย ป้าดเอก (ระนาดเอก) 
ป้าดทุ้ม (ระนาดทุ้ม)  ป้าดเหล็ก (ระนาดเหล็ก) ป้าดก๊อง (ฆ้องวง) กลองเต่งถิ้ง กลองป่งโป้ง 
ปี่แนน้อย ปี่แนหลวง สิ่ง(ฉิ่ง) และสว่า(ฉาบ) มักใช้ไม้ขนุนท่าเป็นหุ่นกลอง ใช้หนังวัวขึงปิด
ทั้งสองด้าน ดึงด้วยเชือกไนล่อนแล้วน่าหุ่นกลองมาวางผูกติดกับเท้ากลองเพื่อให้ เกิด
ความสะดวกในการบรรเลง นิยมบรรเลงในงานมงคลงานอวมงคลและงานฟ้อนผี  
สิ่งที่ท่าให้เกิดเสียงก้องกังวาน คือ จ่ากลอง ซึ่งแต่เดิมใช้ข้าวเหนียวในการถ่วงหน้ากลอง  
แต่ในปัจจุบันนิยมใช้กาววิทยาศาสตร์ ในกลองเต่งถิ้ง มีลักษณะเสียงของกลองที่มีความน่าสนใจ
และหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวงป้าดก๊องเป็นเครื่องดนตรีส่าคัญในการก่ากับจังหวะ  
อีกท้ังยังสามารถสร้างอารมณ์ตามอัตราจังหวะช้า - เร็ว ของเพลงได้  
 1.2 บทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา 

บทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งล้านนาใช้บรรเลงประโคมทั้งในงานมงคล  และ
งานอวมงคล ซึ่งแบ่งได้ เป็น 3 รูปแบบ คือ  

1) งานประเพณี และพิธีกรรมทางพุทธศาสนา ได้แก่ ประเพณีงานปอย          
งานฉลอง งานสมโภช งานท่าบุญอุทิศส่วนกุศลงานปอยหลวง งานปอยล้อ และพิธีกรรม
ทางพุทธศาสนา ได้แก่ การตั้งธรรมหลวง เป็นต้น  

จากการสัมภาษณ์พ่อครูอินทรัตน์ มูลชัยลังการ์ หรือ พ่อครูอ๊ิด หัวหน้า 
วงดนตรีป้าดก๊องคณะเชียงยืน จังหวัดเชียงใหม่ เกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้ง 
ในพิธีกรรมทางศาสนาซึ่งได้กล่าวไว้ว่า  

“พิธีกรรมทางศาสนาของคนล้านนา เช่น งานตั้งธรรมหลวงหรือเทศนา
มหาชาติล้านนา มีวงดนตรีพ้ืนบ้านทั้งวง สะล้อ ซอ ซึง และวงปี่พาทย์ล้านนา
เข้าไปเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะในวงปี่พาทย์ล้านนา ได้รับความนิยมกันอย่าง
แพร่หลาย และมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ดังเช่น กลองเต่งถิ้งที่มี
บทบาทส าคัญ ท าหน้าที่เป็นตัวน าและเป็นหลักในการบรรเลงวงป้าดก๊อง 
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ในสมัยโบราณวงป้าดก๊องหรือวงปี่พาทย์ล้านนา ที่มีแบบแผนดั้งเดิมส่วนใหญ่
มักใช้กลองเต่งถิ้งน าหรือขึ้นท านองเพลง แต่ในปัจจุบันพบว่าวงป้าดก๊อง       
ส่วนใหญ่มีการประยุกต์รูปแบบการบรรเลงโดยปรับเปลี่ยนใช้เครื่องด าเนินท านอง
ดังเช่น ระนาดเอกหรือป้าดเอก และปี่แน ขึ้นน าท านองเพลงตลอดซึ่งไม่ถูกต้อง           
ตามระเบียบวิธีของโบราณ”  

(อินทรัตน์ มูลชัยลังการ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 สิงหาคม 2565) 

ประสิทธิ์  โกกระธรรม อดีตหัวหน้าวงป้าดก๊อง วงปี่พาทย์ล้านนา คณะหัวฝาย
สามัคค ีจังหวัดเชียงใหม่ ได้กล่าวถึงบทบาทของกลองเต่งถิ้ง ด้านพิธีกรรมทางศาสนาว่า 

“กลองเต่งถ้ิง ในอดีตตีประกอบจังหวะในวงสะล้อซอ ซึ่งเมื่อมีพิธีกรรม
ทางศาสนาเช่น การตั้งธรรมหลวงหรือเทศมหาชาติล้านนา เวลาขึ้นเพลง       
พ่อมักจะเห็นกลองเต่งถิ้งน าขึ้นก่อนวงก็จะบรรเลงตาม เล่นกันตลอดทั้งคืน
สับเปลี่ยนวงกันบรรเลงเพราะใช้ระยะเวลานานในการบรรเลงแต่ละกัณฑ์ 
ปัจจุบันไม่ค่อยพบการน าวงสะล้อ ซอ ซึงมาบรรเลง แต่บทบาทของกลองเต่งถิ้ง
ยังคงอยู่ในการบรรเลงวงป้าดก๊อง หรือปี่พาทย์เมือง”  

(ประสิทธิ์  โกกระธรรม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 12  สิงหาคม 2565) 

นอกจากนี้ชาตรี  โกกระธรรม ครูภูมิปัญญาด้านดนตรีพ้ืนเมือง จังหวัด
เชียงใหม่ หัวหน้าวงหัวฝายสามัคคี  ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทของกลองเต่งถิ้ ง 
ในวัฒนธรรมล้านนาที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนาว่า  

“กลองเต่งถิ้งเป็นสัญลักษณ์ในการขึ้นท านองเพลงพ้ืนเมืองเหนือ          
หลายเพลงที่ใช้กับพิธีกรรมทางศาสนา สมัยก่อนที่วงเชียงยืนได้รับความนิยม
และยังไม่ยุบวง ผมได้มีโอกาสบรรเลงในวงป้าดก๊องซึ่งเป็นวงดั้งเดิมของ          
พ่อครูอ๊ิด ท่านจะยึดถือแบบแผนมากไม่ยอมบรรเลงแนวประยุกต์เด็ดขาด          
วงของท่านกลองเต่งถิ้งจะเป็นผู้น าวงขึ้นเพลงก่อนทุกครั้ง เหมือนเป็นการ
เตรียมความพร้อมของนักดนตรี และเป็นสัญลักษณ์ส าคัญในการควบคุม
จังหวะของเครื่องด าเนินท านองทั้งวง” 

(ชาตรี  โกกระธรรม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 สิงหาคม 2565) 

จากการศึกษาข้อมูลในการสัมภาษณ์ปราชญ์ชาวบ้านทั้ง 3 ท่าน สามารถสรุปได้วา่ 
กลองเต่งถิ้งมีบทบาทต่อประเพณีและพิธีกรรมทางพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก นิยมใช้บรรเลงคู่กับ
กลองป่งป้ง ประกอบ วงซะล้อ ซอ ซึง และวงป้าดก๊อง ในพิธีกรรมการตั้งธรรมหลวง 
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หรือการเทศมหาชาติ รวมถึงการบรรเลงรับพระส่งพระ ในการบรรเลงแต่ละครั้งนิยมให้
กลองเต่งถ้ิงขึ้นต้นก่อนบรรเลงเพลงอยู่เสมอ เพ่ือเป็นการตั้งจังหวะ 

2) พิธีกรรมฟ้อนผี เป็นประเพณีการเซ่นสังเวยผีบรรพบุรุษของชาวล้านนา         
ซึ่งนับถือและปฏิบัติกันมาแต่โบราณ ประกอบด้วย ผีมด ผีเม็ง และผีมดซอนเม็ง อันเป็น           
ผีบรรพบุรุษ ที่ลูกหลานได้สร้างหิ้งบูชาไว้ในบ้าน ส่วนผีเจ้าบ้าน ผีเจ้านาย และผีเมือง  
ถือว่าเป็นตระกูลผีที่คอยปกปักรักษาชุมชนและสังคม ซึ่งในพิธีกรรมของแต่ละตระกูลผี
ม ีความซับซ้อนและแตกต่างกัน ทั้งนี้  สงกรานต์ สมจันทร์ อาจารย์ประจ่าหลักสูตร 
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาดุริยางค์ไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงใหม ่ได้กล่าวถึง บทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในพิธีกรรมฟ้อนผี ไว้ว่า    

“การฟ้อนผีจะจัดขึ้นทุกปีในช่วงระยะเวลาออกพรรษา โดยเฉพาะ         
ช่วง 9 เดือน โดยจะมีขั้นตอนพิธีการต่าง ๆ ตามประเพณีตลอดทั้งวัน ทั้งนี้  
กลองเต่งถิ้ งล้านนามีบทบาทในการขับเคลื่อนให้ พิธีกรรมฟ้อนผี เกิด          
ความสมบูรณ์ โดยการบรรเลงประโคมบทเพลงที่มีความหมายและเชื่อมโยง
กับกิจกรรมขั้นตอนพิธีกรรมฟ้อนผี เมื่อผีเจ้านายได้ประทับร่างทรง และจะฟ้อน 
ต้องไหว้กลองเต่งถิ้งเสียก่อน ส าหรับกรณีผีมดและผีเม็งขณะที่ก าลังห้อยผ้า
และหมุนอย่างรุนแรงนั้นเสมือนการเกิดหรือการเปลี่ยนผ่านสถานภาพ          
วงป้าดก๊องจะบรรเลงเพลงมวยหรือเพลงผีมดห้อยผ้าที่มีกระสวนจังหวะเร็ว 
กระสวนจังหวะของกลองเต่งถ้ิงที่ตีอย่างถี่ ๆ นั่นเอง”  

(สงกรานต์ สมจันทร์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 5 สิงหาคม 2565) 

เช่น เดี ยวกันกับ สนั่ น  ธรรมธิ  นั กวิ ชาการศึกษา 6  ส่ านั กส่ ง เสริม
ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้กล่าวว่า  

“กลองเต่งถิ้ง เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเพลงประกอบการฟ้อนผี 
ประเพณีการฟ้อนผีปู่ย่า หรือการเลี้ยงผีบรรพบุรุษ โดยมีดนตรีมาประโคมให้ผี
หรือเจ้าได้ฟ้อนร า มีทั้งผีมด ผีเม็ง โดยมีช่วงเวลาในการประกอบพิธีกรรม
ตั้งแต่เดือน ๕ เหนือ (เดือน ๓) หรือประมาณเดือนกุมภาพันธ์ ไปจนถึงย่าง 
เข้าฤดูฝนนั้น เป็นความเชื่อของชาวล้านนาอย่างหนึ่งที่มีลักษณะเฉพาะตน 
นอกจากจะเป็นประเพณีที่แปลกแล้วพิธีกรรมความเชื่อแบบนี้ สามารถกล่าว
ได้ว่า มีแพร่หลายจนนับเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชาวล้านนาก็ว่าได้” 

(สนั่น ธรรมธิ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2565) 
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จากการศึกษาข้อมูลในการสัมภาษณ์นักวิชาการทั้ง 2 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า 
กลองเต่งถิ้งมีบทบาทในการขับเคลื่อนให้พิธีกรรมฟ้อนผีเกิดความสมบูรณ์ เป็นเครื่องก่ากับ
จังหวะหรือประกอบจังหวะ โดยการบรรเลงประโคมบทเพลงที่มีความหมายและเชื่อมโยง
กับกิจกรรมขั้นตอนพิธีกรรมฟ้อนผี บ่งบอกว่ามีที่มาจากความเชื่อความศรัทธาต่อผีบรรพบุรุษ
แบบดั้งเดิมก่อนการเผยแพร่พุทธศาสนา 

ตัวอย่างจังหวะกลองป่งโป้ง-กลองเต่งถิ้ง ท านองผีมด 

กลองเต่งถิ้ง 
- - ทิงทิง - ทิง - - - เต่ง - - ทิง – เต่งทิง 

 

กลองป่งโป้ง 
- ป้งป้ง - ป้งป้ง - - ป่ง - ป่ง - ป้ง - ป่ง - 

3) พิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิต  
กลองเต่งถิ้งนอกจากเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส่าคัญในทางศาสนา 

ด้านการด่าเนินชีวิต เช่น การไหว้ผีบรรพบุรุษ การฟ้อนผีมดผีเม็ง งานประเพณีปอยหลวง 
และงานพิธีกรรม งานศพของชาวพุทธล้านนา โดยเฉพาะพิธีกรรมงานศพของชาวพุทธล้านนา  
เป็นพิธีกรรมที่ผสมผสานกันทั้งความเชื่อทางด้านพระพุทธศาสนา พราหมณ์ ผี และไสยศาสตร์ 
เข้ามาเกี่ยวข้องจนกลายเป็นประเพณีที่ยึดถือเพ่ือให้เกิดความเรียบร้อยดีงาม ในสังคมล้านนา 
ชาวล้านนาถือว่าการตายของคนใดคนหนึ่งในชุมชน ถือเป็นเรื่องใหญ่ที่ทุกคนต้องมีส่วนรับผิดชอบ 
ไม่ว่าจะเป็นเจ้านาย พระภิกษุสงฆ์ หรือชาวบ้านสามัญธรรมดา ในพิธีศพของชาวล้านนานั้น
จะมีพิธีกรรม ได้แก่ การเทศน์ การทานขันข้าว การทานโลง ทานปราสาท รวมถึงการบรรเลง
ประโคมของวงปี่พาทย์ล้านนา เพ่ือช่วยคลายความโศกเศร้าของเจ้าภาพ และเป็นการ 
ให้เกียรติผู้เสียชีวิต เพ่ือเป็นการส่งดวงวิญญาณให้ไปสู่สุคติ ดังนั้น บทบาทของกลองเต่งถิ้ง
ที่เกี่ยวข้องกับการด่าเนินชีวิตของชาวล้านนาจากการสัมภาษณ์นักวิชาการ และปราชญ์
ชาวบ้านล้านนาได้กล่าวไว้ดังนี้ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปทุมทิพย์ กาวิล อาจารย์ประจ่าหลักสูตรดนตรีศึกษา 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้กล่าวว่า 

“กลองเติ่งถิ้งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ได้รับความนิยมและ
เป็นที่รู้จักในกลุ่มนักดนตรีวงป้าดก๊อง (วงปี่พาทย์ล้านนา) โดยมีหน้าที่และ
บทบาทส าคัญในการเป็นเครื่องก ากับจังหวะในวงคู่กับกลองป่งป้ง และยังเป็น
เครื่องน าท านองเพลง ในวงที่ใช้บรรเลงในโอกาสที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม         
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ในการด าเนินชีวิตของชาวล้านนาทั้งงานมงคล และงานอวมงคล อาทิ           
งานบ าเพ็ญกุศลศพ งานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ งานรื่นเริงประจ าปีประเพณี            
ในเทศกาลต่าง ๆ ซึ่งหากวงดนตรีพื้นบ้านดังกล่าวมานั้น ขาดกลองเต่งถิ้ง 
การบรรเลงก็จะขาดความสมบูรณ์และความสนุกสนาน” 

(ปทุมทิพย์ กาวิล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 สิงหาคม 2565)   

นอกจากนี้ สนั่น ธรรมธิ นักวิชาการศึกษา 6 ส่านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้กล่าวว่า 

“กลองเต่งถิ้งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับ         
การด าเนินชีวิตของชาวล้านนามาอย่างยาวนาน ใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งป้ง             
ในวงซะล้อ ซอ ซึง และวงปี่พาทย์ล้านนา เป็นเครื่องดนตรีตั้งจังหวะก่อนขึ้นเพลง 
บรรเลงได้ทั้งงานมงคล และงานอวมงคล รวมถึงการบรรเลงประกอบการฟ้อนผี  
ในแต่ละงานจะมีการเลือกใช้เพลงที่แตกต่างกันออกไป งานศพก็จะเลือกใช้เพลง        
ที่มีท่วงท านองที่ช้า งานมงคลต่าง ๆ ก็จะเลือกใช้เพลงที่มีความสนุกสนาน 
ปัจจุบันการบรรเลงเลงในแต่ละงานในช่วงท้ายจะมีการออกเพลงลูกทุ่ง 
เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินของผู้ฟัง” 

(สนั่น ธรรมธิ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2565) 

จากการศึกษาข้อมูลในการสัมภาษณ์นักวิชาการทั้ง 2 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า 
กลองเต่งถิ้งใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งป้ง ในวงซะล้อ ซอ ซึง และวงปี่พาทย์ล้านนา มีบทบาท
ด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการด่าเนินชีวิตของชาวล้านนาเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะมีพิธีกรรมใด ๆ 
ก็มักจะมีการบรรเลงเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยทุกครั้ง สามารถบรรเลงได้ทั้งงานมงคล งานอวมงคล 
งานฟ้อนผี และงานประเพณีต่าง ๆ ในแต่ละงานจะเลือกใช้เพลงที่แตกต่างกันออกไป 

2. ขั้นตอนการสร้างกลองเต่งถิ้ง 
2.1 การสร้างกลองเต่งถิ้ง 

  ขั้นตอนที่ 1 คัดท่อนไม้ท่อนใหญ่ ๆ ที่ได้ขนาดที่จะสามารถท่ากลองได้ เป็นไม้
ประเภทไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้ขนุน ไม้ประดู่ ไม้สัก ไม้จามจุรี โดยจะใช้ไม้ที่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ 22-23 นิ้ว และความยาวประมาณ 27-28 นิ้ว 
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ภาพที่ 1 ท่อนไม้ใหญ่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 2 น่าท่อนไม้ที่เลือกไว้มากลึงให้เป็นรูปหุ่นกลองเต่งถิ้ง 

 
ภาพที่ 2 น าไม้ที่เตรียมไว้เข้าเคร่ืองกลึง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 3 น่าไม้ที่กลึงเป็นรูปหุ่นกลองแล้ว มาเจาะให้ทะลุถึงกันทั้ง 2 ด้าน 
ขุดแต่งภายให้สวยงามตามรูปตรงของหุ่นกลอง 

 
ภาพที่ 3 เจาะหุ่นกลองให้ทะลุถึงกันทั้ง 2 ด้าน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 4 การท่าขากลอง น่าไม้แผ่นตัดให้ได้ขนาดความหนา 1 นิ้ว กว้าง 10 นิ้ว 
ยาว 11 นิ้ว จ่านวน 2 แผ่น มาตัดให้ได้รูปแบบขากลองตามที่ต้องการ  
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ภาพที่ 4 ขากลอง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

2.2 ขั้นตอนการท าหนัง 
 หนังที่นิยมใช้หุ้มหน้ากลองเต่งถิ้งคือหนังวัวพันธุ์ พื้นเมือง เพราะมีผิวที่ละเอียด
เรียบเนียนไม่ขลุขละ มีความหนาบางเสมอกัน 

ขั้นตอนที่ 1 น่าหนังวัวสดมาตากแดดให้แห้ง  
1) หนังวัวด้านใน ท่าการขูดพังผืดและไขมันให้สะอาด น่ามาขึงกับสะดึง  

โดยวิธีการใช้ลวดดึงหนังมัดติดกับสะดึงโดยรอบ โดยหนังด้านในเวลาตากจะแห้งสนิท       
และรวดเร็วกว่าด้านที่มีขนติดอยู่ 

 
ภาพที่ 5 วิธีตากหนังด้านใน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

2) ผิวด้านนอกของหนังวัว เป็นด้านที่มีขนติดอยู่ ซึ่งจะต้องสลับการการตาก          
ให้ได้รับแสงแดดระหว่างด้านในและด้านนอก เพ่ือให้หนังวัวแห้งสนิทมากยิ่งข้ึน 
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ภาพที่ 6 วิธีตากหนังด้านนอก 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 2 เมื่อหนังแห้งแล้วใช้มีดตัดหนังเป็นวงกลมให้มีขนาดใหญ่กว่าหน้ากลอง
ประมาณ 1-2 นิ้ว 

 
ภาพที่ 7 ขั้นตอนตัดหนังเป็นวงกลม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 3 น่าหนังที่ตัดเป็นวงกลมตามขนาดที่ต้องการแล้ว น่ามาแช่น้่าให้อ่อนตัว 
เจาะรูร้อยเชือกขึงกับสะดึง เพ่ือยึดให้หนังวัวขยายตัวออก รอจนหนังแห้ง  

 
ภาพที่ 8 ขั้นตอนการยืดหนัง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ขั้นตอนที่ 4 น่ามีดขูดหนังด้านใน เพื่อให้หนังเกิดการขยายตัว มีความหนา
เท่ากัน โดยผิวหนังด้านในที่ท่าการขูดจะต้องแต่งให้มีความหนาเท่ากัน และเกิด 
ความเรียบเนียน 

 
ภาพที่ 9 ขั้นตอนขูดหนังกลองด้านใน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 5 น่ามีดขูดหนังด้านนอกเอาขนออก โดยวิธีการขูดย้อนกับทิศทางของ
เส้นขน ลักษณะผิวหนังด้านนอก หลังจากท่าการขูดขนออกเป็นที่เรียบร้อย จะมีลักษณะ
ของสีผิวตามธรรมชาติของหนังวัว และมีความเรียบเนียน 

 
ภาพที่ 10 ขั้นตอนขูดหนังกลองด้านนอก 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 6 น่าหนังที่ขูดเสร็จแล้วมาตัดเป็นวงกลมตามขนาดความกว้างของหุ่น
กลองเต่งถิ้ง หลังจากนั้นท่าการเจาะรู โดยลักษณะของการเจาะรู จะต้องเจาะให้เป็นคู่
ประมาณ 30-34 รู ใช้ลวดขดให้เป็นวงกลมตามขนาดท่ีก่าหนดไว้ เพ่ือร้อยหูหิ่ง 
 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 121 

 

ภาพที่ 11 ขั้นตอนการร้อยคร่าวหูหิ่ง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

ขั้นตอนที่ 7 เป็นขั้นตอนสุดท้าย น่าเชือกมาโยงหน้าเล็กและหน้าใหญ่เข้าหากัน 
เพ่ือให้หนังทั้ง 2 หน้าตึงและเกิดความยืดหยุ่น พอยึดทั้ง 2 หน้าแล้ว ก็ถือว่าเป็นการจบ
ขั้นตอนของการท่ากลองเต่งถิ้ง และก็ตกแต่งให้เกิดความสวยงามโดยการน่ากระดาษทราย
มาขัดหน้ากลองให้ขาวเพื่อเกิดความสวยงามและก็สามารถน่ามาทดลองเสียงได้ 

 
ภาพที่ 12 โยงหน้ากลองและตกแต่ง 

ที่มา : ผู้วิจัย  

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยเรื่องกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา สามารถสรุป 
และอภิปรายไดด้ังนี้ 

1. ลักษณะเฉพาะทางดนตรีและบทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรม
ดนตรีล้านนา 

ลักษณะเฉพาะทางดนตรี พบว่า กลอง “เต่งถิ้ง” หรือกลอง “เต่งทิ่ง” เป็นกลอง
พ้ืนเมืองภาคเหนือ เรียกชื่อตามเสียงกลองที่ใช้บรรเลงคู่กับกลองป่งป้ง ด้วยแบบแผนหน้า
ทับเฉพาะตัวในวงป้าดก๊องหรือวงปี่พาทย์ของล้านนา ซึ่งประกอบด้วย ป้าดเอก (ระนาดเอก)  
ป้าดทุ้ม (ระนาดทุ้ม)  ป้าดเหล็ก (ระนาดเหล็ก) ป้าดก๊อง (ฆ้องวง) กลองเต่งถิ้ง กลองป่งโป้ง 
ปี่แนน้อย ปี่แนหลวง สิ่ง(ฉิ่ง) และสว่า(ฉาบ) สอดคล้องกับผลการศึกษาของ อุทาน บุญเมือง, 
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เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี และสุชาติ แสงทอง (2561, น. 206-207) ที่ศึกษาเรื ่อง ป้าดก๊อง
ล้านนา : การสืบทอด และการประสมวง พบว่า การประสมวงป้าดก๊องล้านนาในปัจจุบัน
สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ประเภทแบบดังเดิม และประเภทแบบประยุกต์ 
โวงป้าดก๊องแบบดังเดิมประกอบด้วย แนน้อย แนหลวง ป้าดก๊อง ป้าดเอก ป้าดทุ้ม  
ป้าดเหล็ก กลองเต่งถิ้ง กลองป่งโป้ง สิ่ง สวา ส่วนการประสมวงป้าดก๊องแบบประยุกต์นั้น  
ใช้เครื่องดนตรีแบบดั ้ง เด ิมทั ้งหมดแต่จะน่า ดนตร ีตะว ันตกเข ้ามาผสมผสานด้วย  
ทั้งนี้ ลักษณะของกลองเต่งถิ้งเหมือนตะโพนมอญตรงกลางป่อง (ยาวประมาณ 70 ซม.) 
นิยมท่าด้วยไม้สัก หรือไม้ขนุนคว้านเนื้อไม้ข้างในออกเป็นกล่องเสียง การคว้านเนื้อไม้
ออกให้เป็นโพรงในหุ่นกลองนั้น แต่ก่อนใช้เหล็กเผาไฟแดงคว้านให้เนื้อไม้ไหม้ไฟแล้ว 
ขูดออกทีละน้อยจนกลวง ปัจจุบัน ใช้เครื่องจักรช่วยคว้าน ใช้หนังวัวขึงปิดทั้งสองหน้า 
ตั ้ง ให้หน้าตึงด้วย เชือกไนล่อนแล้ว  น่าหุ่นกลองมาวางผูกติดกับเท้ากลองเพ่ือให้เกิด 
ความสะดวกในการบรรเลง นิยมบรรเลง ในงานมงคลงานอวมงคลและงานฟ้อนผี สิ่งที่ 
ท่าให้เกิดเสียงก้องกังวาน คือ จ่ากลอง ซึ ่งแต่เดิมใช้ข้าวเหนียวในการถ่วงหน้ากลอง  
แต่ในปัจจุบันนิยมใช้กาววิทยาศาสตร์ ในกลองเต่งถิ้ง มีลักษณะเสียงของกลองที่มี 
ความน่าสนใจ และหน้าที่ของกลองเต่งถิ้ง ในวงป้าดก๊องเป็นเครื่องดนตรีส่าคัญในการก่ากับ
จังหวะ อีกทั้งยังสามารถสร้างอารมณ์ตามอัตราจังหวะช้า - เร็ว ของเพลงได้ สอดคล้องกับ
งานวิจัยของ สรายุธ รอบรู้ และสืบศักดิ์ แสนยาเกียรติคุณ (2557, น. 2222) ที่ศึกษาเรื่อง  
การจัดการอนุรักษ์และพัฒนาวงปี่พาทย์ล้านนา เพ่ือการสืบทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ในจังหวัดเชียงใหม่ พบว่า องค์ประกอบของเครื่องดนตรี วงปี่พาทย์ล้านนาประกอบด้วย  
แนหน้อย (แน7) แนหลวง (แน7) ป้าดเอก (ระนาดเอก) ป้าดทุ้ม (ระนาดทุ้ม) ป้าดก๊อง (ฆ้องวง) 
ป้าดเหล็ก (ระนาดเหล็ก) กลองเต่งถิ้ง กลองโป่งป้ง สิ่ง (ฉ่ิง) และสว่า (ฉาบ) มีคุณลักษณะ 
ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะของวงปี่พาทย์ล้านนา ใช้กลองโป่งป้ง ตีสอดแทรกรับกับกลองเต่งถิ้ง
โดยมีหน้าทับ (จังหวะ) ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะของวงปี่พาทย์ล้านนา ด้านคุณค่าของ 
วงปี่พาทย์ล้านนาในอดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นวงดนตรีที่เป็นสื่อกลาง ในการประกอบพิธีกรรม
ทั้งด้านพุทธศาสนา เป็นสื่อกลางเชื่อมโยงด้านความเชื่อ รวมถึงเป็นเครื่องขับกล่อมจิตใจ  
ให้ความบันเทิงกับชุมชนและสังคม โดยใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ เช่น บรรเลงประกอบ
พิธีกรรมทางพุทธศาสนา ได้แก่ ประเพณีตั้งธรรมหลวง ประเพณีปอยหลวง ประเพณีหล่อพระ 
ประเพณีอบรมสมโภชพระเจ้า ส่วนพิธีกรรมด้านความเชื่อ เช่น พิธีกรรมฟ้อนผีมด ผีเม็ง   
ผีเจ้านาย พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับประเพณีท้องถิ่น เช่น ประเพณีงานศพ โดยมีการสืบทอด
และปรับเปลี่ยนไปตามบริบทจากอดีตถึงปัจจุบัน 

บทบาทหน้าที่ของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมล้านนา  สามารถแบ่งออกได้เป็น           
2 รูปแบบ คือ 1) บทบาทด้านประเพณีและพิธีกรรมทางพุทธศาสนา เป็นเครื่องดนตรีส่าคัญ
ของชาวล้านนา มีร ูปแบบการบรรเลงสืบทอดต่อกันมาตั ้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบ ัน 
พิธีกรรมทางศาสนา คือ การบรรเลงรับพระ-ส่งพระ และยังมีการบรรเลงประกอบพิธีกรรม 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 123 

การตั้งธรรมหลวง หรือการเทศมหาชาติ 2) บทบาทด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการด่าเนินชีวิต 
มีบทบาทกับชาวล้านนาเป็นอย่างมาก สามารถบรรเลงได้ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล 
รวมทั้งใช้บรรเลงประกอบการชกมวย หรือการต่อสู้ แต่วิธีการบรรเลงในแต่ละงานจะมี
วิธีการเลือกใช้เพลงที่แตกต่างกันออกไป กล่าวได้ว่าบทบาทของกลองเต่งถิ้งในวัฒนธรรมล้านนา
ที่ไม่ว่าจะมีพิธีกรรมใด ๆ ก็มักจะมีการบรรเลงเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยทุกครั้ง สามารถบรรเลงได ้
ทั้งงานมงคล งานอวมงคล งานฟ้อนผี และงานประเพณีต่าง ๆ ในแต่ละงานจะเลือกใช้เพลง 
ที ่แตกต่างกันออกไป สอดคล้องงานวิจัยของ พิพัฒน์พงศ์ มาศิร ิ (2552, น. 134)  
ที่ท่าการศึกษาเรื่อง ป้าดก๊องวงปี่พาทย์ล้านนาในบริบทสังคมเชียงใหม่ปัจจุบัน พบว่า ป้าดก๊อง
เป็นวงดนตรีที่มีความผูกพันกับวิถีการด่ารงชีวิตของชาวบ้านดังปรากฏการณ์ที่ชาวบ้าน
น่าเอาป้าดก๊องเข้าไปประโคมในกิจกรรมทางประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ได้แก่ พิธีกรรม
เกี่ยวกับการนับถือผี พิธีกรรมทางพุทธศาสนา และพิธีกรรมในการด่ารงชีวิต นอกจากนี้  
ยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ ณัฐพงศ์ ปันดอนตอง (2553, น. 25) ได้ท่าการวิจัยเรื่องดนตรี
ประกอบพิธีกรรมการฟ้อนผีมดเม็ง กรณีศึกษาวงป้าดเมืองคณะวัดเชียงยืน พบว่า วงดนตรี
ป้าดเมือง คณะวัดเชียงยืน อ่าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นวงดนตรีที ่ใช้บรรเลง 
เพ่ือประกอบการฟ้อนผีมดผีเม็งของชนชาวล้านนามาช้านาน ก่อตั้งวงขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 
2490 โดยพ่อครูค่า สุขเจริญ เมื่อพ่อครูค่าได้เสียชีวิตลงเมื่อปีพุทธศักราช 2510 นายอินทรัตน์ 
มูลชัยลังการ์ ได้รับสืบทอดวงป้าดเมือง คณะวัดเชียงยืนต่อ และเป็นหัวหน้าวงป้าดเมือง 
คณะวัดเชียงยืนมาจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ.2553) 

2. ขั้นตอนการสร้างกลองเต่งถิ้ง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับกรรมวิธีการสร้างกลอง
เต่งถิ้ง พบว่า มีขั้นตอนกระบวนการสร้างทั้งหมด 4 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นตอนการคัดเลือกไม้
ให้ได้ขนาด โดย คัดท่อนไม้ท่อนใหญ่ ๆ ที่ได้ขนาดที่จะสามารถท่ากลองได้ เป็นไม้ประเภท
ไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้ขนุน ไม้ประดู่ ไม้สัก ไม้จามจุรี โดยจะใช้ไม้ที่มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 
22-23 นิ้ว และความยาวประมาณ 27-28 นิ้ว 2) ขั้นตอนการกลึงหุ่นกลอง โดยน่าท่อนไม้ 
ที่เลือกไว้มากลึงให้เป็นรูปหุ่นกลองเต่งถิ้ง 3) ขั้นตอนการเจาะหุ่นกลองให้ทะลุทั้งสองด้าน 
โดยน่าไม้ที่กลึงเป็นรูปหุ่งกลองแล้ว มาเจาะให้ทะลุถึงกันทั้ง 2 ด้าน ขุดแต่งภายให้สวยงาม 
ตามรูปตรงของหุ่นกลอง 4) ขั้นตอนการท่าขากลอง โดยการท่าขากลอง น่าไม้แผ่นตัด 
ให้ได้ขนาดความหนา 1 นิ้ว กว้าง 10 นิ้ว ยาว 11 นิ้ว จ่านวน 2 แผ่น มาตัดให้ได้รูปแบบ 
ขากลองตามที่ต้องการ  

ในส่วนของการท่าหนังกลอง มีทั้งหมด 7 ขั้นตอน คือ 1) ขั้นตอนการตากหนัง      
โดยหนังวัวด้านในที่ท่าการขูดผังผืดและไขมันออกจนสะอาดแล้ว น่ามาขึงกับสะดึง        
โดยวิธีการใช้ลวดดึงหนังมัดติดกับสะดึงโดยรอบ การตากแดดจะต้องสลับการการตาก
ระหว่างด้านในและด้านนอกให้โดนแสงแดด เพ่ือให้หนังวัวแห้งสนิทมากยิ่งขึ้น 2) ขั้นตอน
การน่าหนังที่แห้งแล้วมาตัดเป็นวงกลมให้มีขนาดใหญ่กว่าหน้ากลองประมาณ 1-2 นิ้ว           
3) ขั้นตอนการยืดหนังโดยน่าหนังที่ตัดเป็นวงกลมตามขนาดที่ต้องการแล้วน่ามาแช่น้่า         
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ให้อ่อนตัว เจาะรูร้อยเชือกขึงกับสะดึง เพื่อยึดให้หนังวัวขยายตัวออก รอจนหนังแห้ง                
4) ขั้นตอนการขูดหนังกลองด้านใน โดยใช้มีดขูดหนังด้านใน เพ่ือให้หนังเกิดการขยายตัว         
มีความหนาบางเท่ากัน โดยผิวหนังด้านในที่ท่าการขูดแต่งให้มีความหน้าบางเท่ากัน 
และเกิดความเรียบเนียน 5) ขั้นตอนการขูดขนกลอง โดยน่ามีดขูดหนังด้านนอกเอาขนออก 
โดยวิธีการขูดย้อนกับทิศทางของเส้นขน ลักษณะผิวหนังด้านนอก หลังจากท่าการขูดขนออก 
เป็นที่เรียบร้อย จะมีลักษณะของสีผิวตามธรรมชาติของหนังวัว และมีความเรียบเนียน  
6) ขั้นตอนการเจาะรูหนัง และขดลวดเป็นวงกลม โดยน่าหนังที่ขูดเสร็จแล้วมาตัดเป็น
วงกลมตามขนาดความกว้างของหุ่นกลองเต่งถิ้ง หลังจากนั้นท่าการเจาะรู โดยลักษณะของ
การเจาะรู จะต้องเจาะให้เป็นคู่ประมาณ 30-34 รู ใช้ลวดขดให้เป็นวงกลมตามขนาด           
ที่ก่าหนดไว้เพ่ือร้อยหูหิ่ง และ7) ขั้นตอนร้อยคร่าวหูหิ่ง เป็นขั้นตอนสุดท้าย น่าเชือกมาโยง
หน้าเล็กและหน้าใหญ่เข้าหากัน เพ่ือให้หนังทั้ง 2 หน้าตึงและเกิดความยืดหยุ่น พอยึด
ทั้ง 2 หน้าแล้ว ก็ถือว่าเป็นการจบขั้นตอนของการท่ากลองเต่งถิ้ง และก็ตกแต่งให้เกิด           
ความสวยงามโดยการน่ากระดาษทรายมาขัดหน้ากลองให้ขาว และสามารถน่ามาทดลอง
เสียงได้ ทั้งนี้การท่าหนังเพ่ือขึ้นหน้ากลองในแต่ละขั้นตอนผู้ท่าจะต้องมีความละเอียด  
ใจเย็น เพ่ือให้แผ่นหนังออกมาดี มีความสมบูรณ์ และเกิดความสวยงาม 

ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะในการน่าผลการวิจัยไปใช้ การศึกษาข้อมูลที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้  
สามารถน่าไปใช้ประโยชน์ต่อการศึกษาในด้านดนตรีประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในด้านของ
ความส่าคัญของหน้าทับที่มีบทบาท ต่อการบรรเลงหน้าทับประกอบเพลงและการแสดง
พ้ืนบ้านล้านนา รวมไปถึงการใช้ประโยชน์ในด้านการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านล้านนา 
ประเภทกลอง โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลองเต่งถิ้งที่มีบทบาทส่าคัญในการบรรเลงวงดนตรี
พ้ืนบ้านล้านนา ทั้งด้านพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการด่าเนินชีวิต           
ซึ่งผู้วิจัยได้จัดจ่าแนกกลุ่มและวิธีการใช้หน้าทับกับการบรรเลงในพิธีกรรมต่าง ๆ ไว้เป็นส่วน ๆ 
เพ่ือให้สะดวกและเกิดความคิดร่วมยอด ที่ง่ายต่อการท่าความเข้าใจ ส่าหรับครู อาจารย์ 
หรือนักศึกษาที่สนใจศึกษาเรื่องนี้   

 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป ส่าหรับผู้ที่สนใจศึกษาในเรื่องลักษณะเฉพาะ
ทางดนตรีและกรรมวิธีการสร้างกลองเต่งถิ้ง น่าจะท่าการวิจัยลักษณะเฉพาะทางดนตรีและ
กรรมวิธีการสร้างกลองชนิดอ่ืน ๆ เช่น กลองสะบัดชัย กลองชัยยะมงคล กลองมองเซิง 
กลองปู่เจ่ กลองหลวง และกลองหลุมซึ่งเป็นกลองพ้ืนบ้านล้านนา ฯลฯ โดยสามารถ 
น่าผลการวิจัยเรื่องนี้ไปเป็นแนวทางเพ่ือปรับใช้ให้เหมาะสมกับการวิจัยกลองต่าง  ๆ  
อีกต่อไป 
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บทคัดย่อ  

งานวิจัยเรื่อง การวิ เคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยว ก                   
คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ศึกษาท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวกของคณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง 
จังหวัดตราด ผลการวิจัยพบว่า ท านองค าร้องที่ปรากฏในท านองขับบทหน้าปรายของ         
คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด ประกอบไปด้วยเสียงของวรรณยุกต์             
ทั้ง 5 เสียง คือ เสียงสามัญ เสียงเอก เสียงโท เสียงตรี และเสียงจัตวา โดยเสียงวรรณยุกต์
ทั้ง 5 เสียงนี้ เป็นตัวแปรส าคัญในการออกเสียงของท านองขับบทหน้าปราย ซึ่งในการออกเสียง
ของค าต่าง ๆ การผันเสียง หรือแม้กระทั่งการออกแบบค าร้องก็จะต้องยึดหลักของ
เสียงวรรณยุกต์และบันไดเสียงเป็นส าคัญ ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก 
คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราดพบว่าใช้บันไดเสียงเร (รมฟ X ลท X) และ
พบว่าเมื่อยึดเสียงของวรรณยุกต์และบันไดเสียงเป็นหลักแล้วค าที่มีเสียงวรรณยุกต์              
เสียงสามัญ และเสียงเอก สามารถออกเสียงได้เป็นปกติ ส่วนค าที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เสียงตรี 
และเสียงจัตวา เมื่อออกเสียงตามท านองขับบทหน้าปรายแล้วจะมีเสียงเพี้ยนไปจากเดิม  

ค าส าคญั : ท านองขับ บทหน้าปราย หนังกระแทกหยวก การวิเคราะห์ท านองเพลง 
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Abstract 

The research titled “Melody Analysis of Khabbodnapray Nangkrathaekyuak of 
Bangpid Sidsoisaeng’s Offsprings Group in Trat Province” was a qualitative 
study. The purpose of this research was to study the melodies of 
Khabbodnapray Nangkratheakyuak of Bangpid Sidsoisaeng’s Offsprings Group 
in Trat Province. The findings reveal that the melodies of Khabbodnapray 
Nangkrathaekyuak of Bangpid Sidsoisaeng’ s Offsprings Group in Trat Province 
consist of five tones, namely flat tone, down tone, falling tone, high tone, and 
rising tone. These five tones are important factors for singing the melodies of 
Khabbodnapray Nangkrathaekyuak. In pronouncing words or composing the 
lyrics, the five tones and scale are highly taken into consideration. The study 
also shows that the melodies of Khabbodnapray Nangkrathaekyuak of Bangpid 
Sidsoisaeng’ s Offsprings Group in Trat Province are on D major scale (DEF X 
AB X).  While singing is stuck to the principle of tones and scale, the lyrics with 
flat tone and down tone are in tune, but the lyrics with falling tone, high tone 
and rising tone are out of tune.  

Keywords: Melodies, Khabbodnapray, Nangkrathaekyuak, Melody Analysis       

บทน า 

หนังกระแทกหยวกเป็นการแสดงเงาชนิดหนึ่ง โดยการใช้ไฟส่องไปบนผืนผ้าใบที่ขึง
จนตึง แล้วน าตัวหนังซึ่งแกะจากหนังสัตว์ เช่น วัว แพะ ควาย เป็นต้น น ามาเชิดหรือ
เคลื่อนไหวอยู่ระหว่างไฟและผืนผ้าเพ่ือให้เกิดเป็นเงาไปปรากฏอยู่บนผืนผ้า ตัวหนัง          
จะแกะสลักลวดลายอย่างวิจิตร ซึ่งรูปแบบของศิลปะการแสดงเงานี้เป็นมหรสพในยุคโบราณ          
ที่เกิดขึ้นมาเมื่อประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว ต้นก าเนิดในประเทศไทยเกิดจากอินเดีย ต่อมา
อินเดียได้ถ่ายทอดแบบอย่างให้แก่อาณาจักรทะเลใต้ในสมัยศรีวิชัย โดยเฉพาะบนหมู่เกาะชวา 
หลักฐานเกี่ยวกับหนังที่เก่าแก่ที่สุดปรากฏในคัมภีร์พุทธศาสนาภาษาบาลีชื่อ “เถรีกถา” 
(SONG OF THE NUNS) นอกจากนี้ยังปรากฏอยู่ในคัมภีร์มหาภารตะหลายตอนยิ่งในชั้นหลัง ๆ 
ได้ปรากฏอยู่ในหลักฐานเรื่องต่าง ๆ มากมาย โดยเรียกการละเล่นชนิดนี้ว่า “ฉายานาฏกะ” 
มีเล่นกันแพร่หลายจนกลายเป็นธรรมดาในอินเดียโบราณ ในสมัยที่พ่อค้าพานิช นักบวช  
นักเผชิญโชคชาวอินเดียเดินทางแล่นเรือเข้ามาติดต่อค้าขายยังดินแดนเอเชียอาคเนย์
ประมาณตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 6-7 เป็นต้นมาจนถึงสมัยศรีวิชัย (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ , 
2560, น. 70)  

 หนังกระแทกหยวกได้แพร่หลายเข้ามาทางภาคใต้ของประเทศไทยและมาสู่            
ภาคตะวันออก คือ จังหวัดตราดโดย “นายศรีแก้ว” ซึ่งเป็นคนเก่งและมีความสามารถ          
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ในการแสดงหนังกระแทกหยวกเป็นอย่างมาก ได้มาอุปสมบทและจ าพรรษาอยู่ที่วัดแหลมหิน 
ต าบลอ่าวใหญ่ อ าเภอเมืองตราด (อภิลักษณ์ เกษมผลกูล , 2547, น. 22) จึงได้เกิดเป็น          
หนังกระแทกหยวกของจังหวัดตราดมาจนถึงทุกวันนี้ และจากการที่นายศรีแก้วได้มา
ถ่ายทอดศิลปะการแสดงหนังกระแทกหยวกให้คนตราดแล้วจึงได้เกิดมีคณะหนังกระแทกหยวก
เกิดขึ้นหลายคณะ ซึ่งคณะที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในขณะนี้ คือ คณะลูกหลาน
บางปิดศิษย์สร้อยแสง ซึ่งมีรูปแบบการแสดงที่สนุกสนานและยังคงรักษาขนบธรรมเนียม         
ในการเล่นหนังกระแทกหยวกของจังหวัดตราดไว้ได้อย่างสมบูรณ์ และสิ่งหนึ่งที่บ่งบอกถึง
เอกลักษณ์เฉพาะของคณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง โดยไม่ปรากฏในคณะอ่ืนคือ   
การขับบทหน้าปราย ซึ่งมีชื่อเรียกเฉพาะว่า “บทนเรศนารายณ์”  

 ในการแสดงหนังกระแทกหยวกเป็นการถือได้ว่าเป็นการผสมผสานกันได้อย่างลงตัว
ระหว่างศาสตร์และศิลป์โดยแสดงออกมาในลักษณะของการเปล่งเสียงที่มีความสละสลวย
และไพเราะน่าฟังจึงไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะสามารถเปล่งเสียงหรือขับร้องออกมาให้ไพเราะได้ 
(เขมนิจ รัตนเดชาภิวัฒน์, 2554, น. 1) ซึ่งในการขับร้องให้ไพเราะนั้นจะต้องประกอบไปด้วย
ปัจจัยหลาย ๆ อย่าง ซึ่งหนึ่งในปัจจัยดังกล่าวที่จะท าให้การขับร้องด าเนินไปได้อย่างราบรื่น
และเป็นแนวทางเดียวกัน คือ “ท านองขับร้อง”  

 ท านองขับร้องที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนั้น มีหลักในการประดิษฐ์ท านองร้องมาจาก
ท านองหลัก โดยอาศัยลูกตกของท านองหลักในเพลงนั้น ๆ มาเป็นหลักในการสร้างท านองร้อง 
ซึ่งองค์ประกอบของท านองร้องนั้นจะมีองค์ประกอบที่ส าคัญอยู่ 4 ส่วน คือ 1) เอ้ือน 2) ค าร้อง 
3) ลักขณฉันท์ และ 4) ลีลา ซึ่งมีรูปแบบเฉพาะแตกต่างกันไปตามบุคคลหรือผู้ร้องและ
บริบทคือบทเพลง (จตุพร สีม่วง, 2561, น. 33-34) ซึ่งลักษณะของการขับบทหน้าปรายของ
หนังกระแทกหยวกก็เป็นการขับร้องประเภทหนึ่งซึ่งถือได้ว่าเป็นลักษณะของการขับร้อง           
ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนการขับร้องอ่ืน ๆ และพบเห็นได้เฉพาะในท านองขับบท
ของหนังกระแทกหยวกคณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสงเท่านั้น ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึง
ความส าคัญของท านองขับบทหน้าปราย และสนใจที่จะศึกษาท านองขับบทหน้าปรายของ
หนังกระแทกหยวกคณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด เพ่ือเป็นการน าความรู้
ไปต่อยอดในแง่มุมอ่ืน ๆ และสามารถใช้เป็นแหล่งศึกษาค้นคว้าส าหรับผู้ที่สนใจต่อไป 

วัตถุประสงค์ 

เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลาน
บางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด 

วิธีการศึกษา 

การด าเนินการวิจัยใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)               
โดยผู้วิจัยศึกษาและค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมุ่งเน้นให้เห็นถึง
ลักษณะท านอง และรูปแบบการขับบทหน้าปรายของหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิด
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ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด แล้วจึงน าข้อมูลทั้งหมดมาเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัย  
ในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางและขั้นตอน 
ในการด าเนินงาน ดังนี้  

1) ค้นคว้าเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ สารัตถะ            
ที่เก่ียวข้อง และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในการขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คือ           

1.1) นายค านึง สร้อยแสง ศิลปินหนังกระแทกหยวกคณะศิษย์สร้อยแสง 
จังหวัดตราด  

1.2) นายภัทรพล ชิงธงไชย ศิลปินหนังกระแทกหยวกคณะลูกหลานบางปิด
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด 

2) เรียบเรียงข้อมูล โดยน าข้อมูลที่ ได้มาเรียบเรียงและตรวจสอบอีกครั้ง 
โดยใช้วิธีการแบบสามเส้า  

3) วิเคราะห์และสรุปข้อมูล โดยใช้หลักการวิเคราะห์ตามทฤษฎีการวิเคราะห์เพลง
ไทยของรองศาสตราจารย์ ดร. มานพ วิสุทธิแพทย์ และใช้วิธีการเทียบเสียงค าร้องกับเสียง
วรรณยุกต์  

ผลการศึกษา 

การศึกษาท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิด           
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราดนั้น ใช้รูปแบบการวิเคราะห์ตามหลักการวิเคราะห์เพลงไทย 
โดยใช้โครงสร้างบันไดเสียง 5 เสียง หรือกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) มาใช้
วิเคราะห์ลูกตกตามโครงสร้างของบันไดเสียงเพ่ือหาความสัมพันธ์กันระหว่างท านองขับร้อง
กับค าร้องโดยใช้ขลุ่ยเพียงออในการเทียบเสียง ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบและการเรียกชื่อ
ของบันไดเสียงแต่ละชื่อและแบ่งล าดับขั้นของบันไดเสียงเพ่ือให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน 
ดังนี้ 
ตารางที่ 1 ชื่อและล าดับขั้นของบันไดเสียง 
 

ชื่อเรียกบันไดเสียง 
ล าดับขั้นของบันไดเสียง 

ขั้นที่ 1 ขั้นที่ 2 ขั้นที่ 3 ขั้นที่ 4 ขั้นที่ 5 ขั้นที่ 6 ขั้นที่ 7 

บันไดเสียง   โด ด ร ม ฟ ซ ล ท 
บันไดเสียง   เร ร ม ฟ ซ ล ท ด 
บันไดเสียง   มี ม ฟ ซ ล ท ด ร 
บันไดเสียง   ฟา ฟ ซ ล ท ด ร ม 
บันไดเสียง   ซอล ซ ล ท ด ร ม ฟ 
บันไดเสียง   ลา ล ท ด ร ม ฟ ซ 
บันไดเสียง   ท ี ท ด ร ม ฟ ซ ล 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ในการวิเคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิด
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด ผู้วิจัยจะวิเคราะห์บทร้องในแต่ละวรรคของค ากลอนและ 
ใช้โน้ตเพลงท านองขับร้องในส่วนของวรรคเพลงที่ตรงกับค าร้องในบทประพันธ์ซึ่งสามารถ
วิเคราะห์ให้เห็นลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองขับร้องได้ชัดเจน เนื้อร้องท านองขับบท 
หน้าปราย “นเรศนารายณ์” ของหนังกระแทกหยวกคณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง มีดังนี้ 

 ต่างพระองค์คือพระทรงเดช 
นารายณ์แปลงเพศมาจากเมฆา ลองฤทธาแผ่นดินไหว 
ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธิไกร  รบพุ่งชิงชัยไม่มรณา 
ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธา  รบกันนานมาพสุธาหวั่นไหว 
นเรศฤาศิลป์กระบิลฤาศร  นารายณ์เรืองรอนเรืองฤทธิไกร 
นเรศฤทธีตีด้วยกระบอง  นารายณ์รับรองด้วยคันศิลป์ชัย 
นเรศแรงน้อยก็ถอยเอาท่า  นารายณ์ฤทธาก็หลบฤทธิไกร 
ให้เหนื่อยอ่อนพระวรกาย  แทบจะบรรลัยสูญสิ้นชีวา 
ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธิรอน  รบกันฟันฟอนไม่ม้วยมลาย 
ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธา  รบกันนานช้าต้องขอลาไป 

ท านองขับบทหน้าปราย “นเรศนารายณ์” 

เอ้ือนขึ้นหัวขับบทหน้าปราย 
เนื้อร้อง - - - - - - - เอ ่ - - - - - - - - - - - เอ ่ - - - เฮ้ - เอ่ - - - - - - 

ท านองร้อง - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - ม - ร - - - - - - 
 

เนื้อร้อง - - - เอ ่  - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฮึเออ  - - เฮ้อ 
ท านองร้อง - - - ร - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล  ม - - - ฟ 

 

เนื้อร้อง - - เออเออ่  - - เอย - - - - - - - -  - - เฮ้อ - - - - - - เออเออ่ - - - - 
ท านองร้อง - - ม ร - - - ม - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - ม ร - - - - 

 กลอนวรรคท่ี 1 “ต่างพระองค์คือพระทรงเดช” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - - - - 

พระองค์ 
- คือ - - - พระ

ทรงเดช 
ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - ร ร - ร - - - ม ม ร 

 ค ากลอนที่ 1 “นารายณ์แปลงเพศมาจากเมฆา          ลองฤทธาแผ่นดินไหว” 
เนื้อร้อง - -นารายณ ์ -แปลง-เพศ  -มาจาก - เม - ฆา  - - ลอง - - ฤทธา - แผ่น - - - ดิน - ไหว 

ท านองร้อง - - ร ร - ม - ร - - ม ร - ม - ม - - - ร - - ม ร - ร - - - ม - ฟ 
 

เนื้อร้อง - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เออ่ - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 ค ากลอนที่ 2 “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธิไกร          รบพุ่งชิงชัยไม่มรณา” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี - ต่าง - ม ี - ฤทธิไกร 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ม ม ม 
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เนื้อร้อง  - รบพุ่ง  ชิง - ชยั  - ไม่มร - - รณา - - - - - ฮึ - เอย - - - -  เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ท - ร - ร - - ท ร - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 3 “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธา          รบกันนานมาพสธุาหวั่นไหว” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี  - ต่างม ี - ฤทธา - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ม ม - 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน  นาน - มา - พสุธา -หวั่น - ไหว - - - - - ฮึ - เอย - - - -  เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ร - ม ท ร - ร - ฟ - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 4 “นเรศฤาศิลป์กระบิลฤาศร          นารายณ์เรืองรอนเรืองฤทธิไกร” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - -  น - เรศ - ฤาศิลป ์-  - กระบิล  ลือ - ศร 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ม - ล - - ม ม - ม - ฟ 
 

เนื้อร้อง - - นารายณ์ -เรือง -รอน -เรือง -ฤทธิ ์ - - ธิไกร - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - - ม ม - ม - ม - ม - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 5 “นเรศฤทธตีีด้วยกระบอง          นารายณ์รับรองด้วยคันศิลป์ชัย” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - นเรศ  ฤท - ธ ี  ตี - ดว้ย - กระ- บอง 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท - ท - ร - ม - ร - ม - ม 
 

เนื้อร้อง - - นารายณ์ - รับ - รอง - - ด้วยคัน - ศิลป์ - ชัย - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - - ร ร - ม - ร - - ร ม - ล  - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 6 “นเรศแรงน้อยก็ถอยเอาท่า          นารายณ์ฤทธาก็หลบฤทธิไกร” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - นเรศ - แรง - น้อย - - ก็ถอย - เอา - ทา่ 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท - ร - ม - ร - ล - ม - ร 
 

เนื้อร้อง  นา - รายณ์  ฤท - ธา - หลบ - ฤท - - ธิไกร - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ร - ร - ม - ร - ร - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 7 “ให้เหนื่อยอ่อนพระวรกาย          แทบจะบรรลัยสูญสิ้นชีวา”  
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ให ้ -เหนื่อย-อ่อน - - พระวร  รกาย - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ร - - ม ม - ม ม - 
 

เนื้อร้อง  แทบ - จะ - บรรลัย - - สูญ - สิ้น - ชี - วา - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ท - ท - ร ร - - ล  - ร - ม - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 8 “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธิรอน          รบกันฟันฟอนไม่ม้วยมลาย” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - องค์ -ทรง -อิทธิ์ - - - ฤทธ ิ - รอน - - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ม - ร - - ล  ม - ม - - 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน -ฟัน -ฟอน - - ไม่ม้วย  - - มลาย - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ร - ร - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ค ากลอนที่ 9 “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธา          รบกันนานช้าต้องขอลาไป” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - องค์ ทรง -อิทธิ ์ - - - -  ฤท - ธา 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ม - ร - - - - - ฟ - ม 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน - นาน - ชา้  - ต้องขอ - ลา - ไป - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ม - - ร ล  - ฟ - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 
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วิเคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก 

เ อ้ือนขึ้นหัวขับบทหน้าปรายไม่ปรากฏค าร้องมีแต่เพียงเอ้ือนที่ เป็นท านอง  
ซึ่งมีทั้งหมด 16 ห้องเพลง โดยพบว่า ตรงกับบันไดเสียง รมฟ X ลท X โดยนายหนัง 
ได้ใช้เสียง “เร” เสียง “มี” เสียง “ลา” และเสียง “ฟา” ในการด าเนินท านองเอ้ือน ดังนี้ 

เนื้อร้อง - - - - - - - เอ ่ - - - - - - - - - - - เอ ่ - - - เฮ้ - เอ่ - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - ม - ร - - - - - - 

 

เนื้อร้อง - - - เอ ่  - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฮึเออ  - - เฮ้อ 
ท านองร้อง - - - ร - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล  ม - - - ฟ 

 

เนื้อร้อง - - เออเออ่  - - เอย - - - - - - - -  - - เฮ้อ - - - - - - เออเออ่ - - - - 
ท านองร้อง - - ม ร - - - ม - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - ม ร - - - - 

 กลอนวรรคท่ี 1 “ต่างพระองค์คือพระทรงเดช” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - - - - 

พระองค์ 
- คือ - - - พระ

ทรงเดช 
ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - ร ร - ร - - - ม ม ร 

ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X โดยปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 7 ค า คือ ค าว่า “ต่างพระองค์คือพระทรงเดช” 
ค าว่า “ต่าง” เป็นวรรณยุกต์ เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “พระ”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “องค์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ        
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “คือ” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ค าว่า “พระ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรีตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ทรง” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” และค าว่า “เดช” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” และเมื่อวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า ทั้ง 7 ค านั้น  
มีค าที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากเดิมคือ ค าว่า “พระ” ค าว่า “องค์” ค าว่า “คือ” และค าว่า 
“พระ” เพราะเมื่อค าว่า “พระ” ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ค าว่า “องค”์ ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียง
สามัญ และค าว่า “คือ” ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “เร” 
จึงต้องออกเสียงเป็น “ผร่ะ” “อ่งค์” “ขื่อ” และค าว่า “ทรง” ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ          
เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “มี” จึงต้องออกเสียงว่า “ส่ง” ส่วนค าอ่ืนสามารถ
ออกเสียงได้อย่างปกติ 

 ค ากลอนที่ 1 “นารายณ์แปลงเพศมาจากเมฆา          ลองฤทธาแผ่นดินไหว” 
เนื้อร้อง - -นารายณ ์ -แปลง-เพศ  -มาจาก - เม - ฆา  - - ลอง - - ฤทธา - แผ่น - - - ดิน - ไหว 

ท านองร้อง - - ร ร - ม - ร - - ม ร - ม - ม - - - ร - - ม ร - ร - - - ม - ฟ 
 

เนื้อร้อง - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เออ่ - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
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 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 14 ค า คือค าว่า “นารายณ์แปลงเพศมาจาก
เมฆาลองฤทธาแผ่นดินไหว” โดยค าว่า “นา” และค าว่า “รายณ์” เป็นวรรณยุกต์เสียง
สามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “แปลง” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “เพศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า 
“มา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “จาก” เป็นวรรณยุกต์
เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “เม” และค าว่า “ฆา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ทั้ง 2 ค า ค าว่า “ลอง” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า 
“ธา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “แผ่น” เป็นวรรณยุกต์
เสียงเอกตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ดิน” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับต าแหน่ง
เสียง “มี” และค าว่า “ไหว” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวาตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” แล้วจึง
ต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือน
เป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเมื่อวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า มี 4 ค าที่ออกเสียง
เพ้ียนไปจากเดิม คือ ค าว่า “นา - รายณ์ - เพศ - ไหว” โดยค าว่า “นา” เป็นวรรณยุกต์ 
เสียงสามัญ เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงเป็น “หน่า” ค าว่า 
“รายณ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญเช่นเดียวกันกับค าว่า “นา” ซึ่งเมื่อต้องออกเสียง          
ในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงเป็น “หร่าย” ค าว่า “เพศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท 
เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงเป็น “เผด” และค าว่า “ไหว” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ฟา” จึงต้องออกเสียงเป็น 
“ไว้” และค าที่สามารถออกเสียงได้เป็นปกติคือค าว่า “แปลง - มา - จาก - เม - ฆา - ลอง - 
ฤท - ธา - แผ่น - ดิน” 

 ค ากลอนที่ 2 “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธิไกร          รบพุ่งชิงชัยไม่มรณา” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี - ต่าง - ม ี - ฤทธิไกร 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ม ม ม 
 

เนื้อร้อง  - รบพุ่ง  ชิง - ชยั  - ไม่มร - - รณา - - - - - ฮึ - เอย - - - -  เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ท - ร - ร - - ท ร - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 17 ค า คือค าว่า “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธิไกรรบ
พุ่งชิงชัยไม่มรณา” โดยค าว่า “ต่าง” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที”  
ค าว่า “คู่” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ดี” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “มี” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤท” และค าว่า “ธิ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ค าว่า “ไกร”             
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ซึ่งทั้ง 3 ค า ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “รบ” เป็นวรรณยุกต์
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เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “พุ่ง” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “ชิง” และค าว่า “ชัย” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” 
ทั้ง 2 ค า ค าว่า “ไม่” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “มอ” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ระ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ณา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“มี” แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน  
และใช้เสียงเอ้ือนเป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเมื่อวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์
พบว่า มี 1 ค าที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากเดิม คือ ค าว่า “พุ่ง” ซึ่งค าว่า “พุ่ง”นั้นเป็นวรรณยุกต์
เสียงโท เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงว่า “ผุ่ง” และค า 
ที่สามารถออกเสียงได้เป็นปกติคือค าว่า “ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี - ต่าง - มี - ฤท - ธิ - ไกร - รบ 
- ชิง - ชัย - ไม่ - มร - ณา” 

 ค ากลอนที่ 3 “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธา          รบกันนานมาพสธุาหวั่นไหว” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี  - ต่างม ี - ฤทธา - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ท - ร - ม ม - 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน  นาน - มา - พสุธา -หวั่น - ไหว - - - - - ฮึ - เอย - - - -  เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ร - ม ท ร - ร - ฟ - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 17 ค า คือค าว่า “ต่างคู่ต่างดีต่างมีฤทธารบกัน
นานมาพสุธาหวั่นไหว” โดยค าว่า “ต่าง” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “คู่” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ดี” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “มี” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า 
“ธา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “รบ” เป็นวรรณยุกต์
เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “กัน” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่ง
เสียง “เร” ค าว่า “นาน” และค าว่า “มา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ทั้ง 2 ค า ค าว่า “พะ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “สุ” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “ธา” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “หวั่น” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ค าว่า “ไหว” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา ตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” แล้วจึงต่อท้าย
ด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอื้อนเป็น 
“ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเมื่อวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า มี 1 ค าที่ออกเสียง
เพ้ียนไปจากเดิมคือค าว่า “ไหว” ซึ่งค าว่า “ไหว” นั้นเป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา เมื่อต้อง 
ออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ฟา” จึงต้องออกเสียงว่า “ไหว๊” และค าที่สามารถออกเสียง
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ได้เป็นปกติคือค าว่า “ต่าง - คู่ - ต่าง - ดี - ต่าง - มี - ฤท - ธา - รบ - กัน - นาน - มา - พ - 
สุ - ธา - หวั่น” 

 ค ากลอนที่ 4 “นเรศฤาศิลป์กระบิลฤาศร          นารายณ์เรืองรอนเรืองฤทธิไกร” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - -  น - เรศ - ฤาศิลป ์-  - กระบิล  ลือ - ศร 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ม - ล - - ม ม - ม - ฟ 
 

เนื้อร้อง - - นารายณ์ -เรือง -รอน -เรือง -ฤทธิ ์ - - ธิไกร - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - - ม ม - ม - ม - ม - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 15 ค า คือค าว่า “นเรศฤาศิลป์กระบิลลือ
ศรนารายณ์เรืองรอนเรืองฤทธิไกร” โดยค าว่า “นะ”เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่ง
เสียง “เร” ค าว่า “เรศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤา”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ศิลป์” เป็นวรรณยุกต์เสียง
จัตวา ตรงกับต าแหน่งเสียง “ลา” ค าว่า “กระ” และค าว่า “บิล” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ลือ” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“มี” ค าว่า “ศร” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา ตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” ค าว่า “นา” ค าว่า 
“รายณ์” ค าว่า “เรือง” ค าว่า “รอน”และค าว่า “เรืองเป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “มี” ทั้ง 5 ค า ค าว่า “ฤทธิ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ฟา” ค าว่า “ธิ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ค าว่า “ไกร” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ทั้ง 2 ค า
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร”          
เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือนเป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเมื่อวิเคราะห์โดย 
ยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า มี 4 ค าที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากเดิม คือค าว่า “นะ” ค าว่า “เรศ”          
ค าว่า“ศิลป์” และค าว่า “ศร” โดยค าว่า “นะ” นั้นวรรณยุกต์เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียง           
ในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงว่า “หนะ” ค าว่า “เรศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท 
เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “เร “ จึงต้องออกเสียงว่า “เหรด” ค าว่า “ศิลป์” นั้น 
เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ลา” จึงต้องออกเสียงว่า 
“ศิ๊น” ส่วนค าว่า “ศร” นั้นเป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง 
“ฟา” จึงต้องออกเสียงว่า “ซอน” ส่วนค าที่สามารถออกเสียงได้เป็นปกติคือค าว่า  
“ฤา - กระ - บิล - ลือ - นา - รายณ์ - เรือง - รอน - เรือง - ฤท - ธิ - ไกร” 

 ค ากลอนที่ 5 “นเรศฤทธีตีด้วยกระบอง          นารายณ์รับรองด้วยคันศิลป์ชัย” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - นเรศ  ฤท - ธ ี  ตี - ดว้ย - กระ- บอง 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท - ท - ร - ม - ร - ม - ม 
 

เนื้อร้อง - - นารายณ์ - รับ - รอง - - ด้วยคัน - ศิลป์ - ชัย - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - - ร ร - ม - ร - - ร ม - ล  - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 
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 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 16 ค า คือค าว่า “นเรศฤทธีตีด้วยกระบอง
นารายณ์รับรองด้วยคันศิลป์ชัย” โดยค าว่า “นะ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่ง
เสียง “ที” ค าว่า “เรศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “ฤท” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “ธี” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ตี” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” 
ค าว่า “ด้วย” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “กระ” เป็นวรรณยุกต์
เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “บอง” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “นา” และค าว่า “รายณ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “รับ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า 
“รอง” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ด้วย” เป็นวรรณยุกต์เสียง
โท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “คัน” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“มี” ค าว่า “ศิลป์”เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา ตรงกับต าแหน่งเสียง “ลา” และค าว่า “ชัย” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง 
“ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือนเป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเม่ือ
วิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า มี 5 ค าที่มีเสียงเพ้ียนไปจากเดิม คือ ค าว่า “นะ” ค าว่า 
“เรศ” ค าว่า “ฤท” ค าว่า “ด้วย” และค าว่า “ศิลป์” โดยค าว่า “นะ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี  
เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงว่า “หน่ะ” ค าว่า “เรศ” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงเป็น 
“เหรด” ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” 
จึงต้องออกเสียงเป็น “หริด” และค าว่า “ด้วย” ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงโท เมื่อออกเสียง         
ในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงเป็น “ด่วย” และค าว่า “ศิลป์” เป็นวรรณยุกต์
เสียงจัตวา เมื่อต้องมาออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ลา” จึงต้องออกเสียงเป็น “ศิ๊น” 
ส่วนค าที่สามารถออกเสียงได้เป็นปกติคือค าว่า “ธี - ตี - กระ - บอง - นา - รายณ์ - รับ - 
รอง - คัน - ชัย” 

 ค ากลอนที่ 6 “นเรศแรงน้อยก็ถอยเอาท่า          นารายณ์ฤทธาก็หลบฤทธิไกร” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - นเรศ - แรง - น้อย - - ก็ถอย - เอา - ทา่ 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท - ร - ม - ร - ล - ม - ร 
 

เนื้อร้อง  นา - รายณ์  ฤท - ธา - หลบ - ฤท - - ธิไกร - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ร - ร - ม - ร - ร - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 16 ค า คือค าว่า “นเรศแรงน้อยก็ถอยเอาท่า
นารายณ์ฤทธาหลบฤทธิไกร” โดยค าว่า “นะ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “เรศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “แรง”                  
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เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “น้อย” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ก็” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร”  
ค าว่า “ถอย” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา ตรงกับต าแหน่งเสียง “ลา” ค าว่า “เอา” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ท่า” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ค าว่า “นา” และค าว่า “รายณ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ทั้ง 2 ค า ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ธา” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “หลบ” เป็นวรรณยุกต์เสียง
เอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าวา “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ฟา” ค าว่า “ธิ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” และค าว่า “ไกร” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง 
“ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือนเป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเม่ือ
วิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่า มี 5 ค าที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากเดิมคือค าว่า “นะ” 
ค าว่า “เรศ” ค าว่า “น้อย” ค าว่า “ถอย” ค าว่า “ท่า” โดยค าว่า โดยค าว่า “นะ” เป็นวรรณยุกต์
เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงว่า “หน่ะ” ค าว่า 
“เรศ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงเป็น 
“เหรด” ค าว่า “น้อย” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “มี” 
จึงต้องออกเสียงเป็น “หน่อย” ค าว่า “ถอย” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา เมื่อต้องออกเสียง 
ในต าแหน่งของเสียง “ลา” จึงต้องออกเสียงเป็น “ถ๊อย” และค าว่า “ท่า” เป็นวรรณยุกต์
เสียงโท เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “เร” จึงต้องออกเสียงเป็น “ถ่า” ส่วนค าที่
สามารถออกเสียงได้เป็นปกติ คือค าว่า “แรง - ก็ - เอา - นา - รายณ์ - ฤท - ธา - หลบ - 
ฤท - ธิ - ไกร” 

 ค ากลอนที่ 7 “ให้เหนื่อยอ่อนพระวรกาย          แทบจะบรรลัยสูญสิ้นชีวา” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ให ้ -เหนื่อย-อ่อน - - พระวอ  รกาย - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ร - - ม ม - ม ม - 
 

เนื้อร้อง  แทบ - จะ - บรรลัย - - สูญ - สิ้น - ชี - วา - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ท - ท - ร ร - - ล  - ร - ม - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 15 ค า คือค าว่า “ให้เหนื่อยอ่อนพระวรกาย
แทบจะบรรลัยสูญสิ้นชีวา” โดยค าว่า “ให้” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “เหนื่อย” และค าว่า “อ่อน” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“เร” ทั้ง 2 ค า ค าว่า “พระ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “วอ” 
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “ระ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “กาย” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“มี” ค าว่า “แทบ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “จะ” เป็นวรรณยุกต์
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เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง “ที” ค าว่า “บรร” และค าว่า “ลัย” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ทั้ง 2 ค า ค าว่า “สูญ” เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวา ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “ลา” ค าว่า “สิ้น” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า 
“ชี” และค าว่า “วา”เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ทั้ง 2 ค า แล้วจึง
ต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือน
เป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเมื่อวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่ามี 3 ค าที่ออกเสียง
เพี ้ยนไปจากเดิม คือค าว ่า “ให้” ค าว ่า “พระ” ค าว ่า “แทบ” โดยค าว ่า “ให้”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงเป็น 
“ไห่” ค าว่า “พระ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งของเสียง “มี”               
จึงต้องออกเสียงเป็น “ผล่ะ” และค าว่า “แทบ” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เมื่อต้องออกเสียง 
ในต าแหน่งของเสียง “ที” จึงต้องออกเสียงเป็น “แถบ” ส่วนค าที่สามารถออกเสียงได้ 
เป็นปกติ คือค าว่า “เหนื่อย - อ่อน - วอ - ระ - กาย - จะ - บรร - ลัย - สูญ - สิ้น - ชี - วา”  

 ค ากลอนที่ 8 “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธิรอน          รบกันฟันฟอนไม่ม้วยมลาย” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - องค์ -ทรง -อิทธิ ์ - - - ฤทธ ิ - รอน - - 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ม - ร - - ล  ม - ม - - 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน -ฟัน -ฟอน - - ไม่ม้วย  - - มลาย - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ร - ร - ฟ - - ม ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 15 ค า คือค าว่า “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธิรอนรบ
กันฟันฟอนไม่ม้วยมลาย” โดยค าว่า “ต่าง” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “องค์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ทรง”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “อิทธิ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “ลา” 
ค าว่า “ธิ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “รอน” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “รบ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่ง
เสียง “มี” ค าว่า “กัน” ค าว่า “ฟัน” และค าว่า “ฟอน” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับ
ต าแหน่งเสียง “เร” ทั้ง 3 ค า ค าว่า “ไม”่เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” 
ค าว่า “ม้วย” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” ค าว่า “มะ” เป็นวรรณยุกต์
เสียงตรี และค าว่า “ลาย” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ทั้ง 2 ค าตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” 
แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง “ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือน
เป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเม่ือวิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์ไม่พบว่าค าท่ีออกเสียง
เพ้ียนไปจากเดิม โดยสามารถออกเสียงได้เป็นปกติทุกค า 
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 ค ากลอนที่ 9 “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธา          รบกันนานช้าต้องขอลาไป” 
เนื้อร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ต่าง - องค์ ทรง -อิทธิ ์ - - - -  ฤท - ธา 

ท านองร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ม - ร - - - - - ฟ - ม 
 

เนื้อร้อง  รบ - กัน - นาน - ชา้  - ต้องขอ - ลา - ไป - - - - - ฮึ - เอย - - - - - เยอ- เอ่อ 
ท านองร้อง - ม - ร - ร - ม - - ร ล  - ฟ - ม - - - - ล  - ม - - - - - - ม - ร 

 ผลการวิจัยพบว่า เมื่อวิเคราะห์โดยยึดบันไดเสียงพบว่าตรงกับบันไดเสียงเร คือ 
รมฟ X ลท X ปรากฏว่ามีค าร้องอยู่จ านวน 14 ค า คือค าว่า “ต่างองค์ทรงอิทธิ์ฤทธารบกัน
นานช้าต้องขอลาไป” โดยค าว่า โดยค าว่า “ต่าง” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“ที” ค าว่า “องค์” เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ทรง”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “อิทธิ์” เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก 
ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ฤท” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” 
ค าว่า “ธา” เป็นวรรณยุกต์ เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “รบ”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “มี” ค าว่า “กัน” และค าว่า “นาน” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ช้า” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง 
“มี” ค าว่า “ต้อง” เป็นวรรณยุกต์เสียงโท ตรงกับต าแหน่งเสียง “เร” ค าว่า “ขอ”  
เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ตรงกับต าแหน่งเสียง “ลา” ค าว่า “ลา” และค าว่า “ไป” เป็นวรรณยุกต์
เสียงสามัญ ตรงกับต าแหน่งเสียง “ฟา” และเสียง “มี” แล้วจึงต่อท้ายด้วยเสียงเอ้ือน ซึ่งใช้เสียง 
“ลา - มี - มี - เร” เป็นท านองเอ้ือน และใช้เสียงเอ้ือนเป็น “ฮึ - เอย - เยอ - เอ่อ” และเม่ือ
วิเคราะห์โดยยึดเสียงวรรณยุกต์พบว่ามี 1 ค าที่ออกเสียงเพ้ียนไปจากเดิม คือค าว่า “ขอ” 
โดยค าว่า “ขอ” เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี เมื่อต้องออกเสียงในต าแหน่งเสียง “มี” จึงต้อง
ออกเสียงเป็น “ข๊อ” ส่วนค าที่สามารถออกเสียงได้เป็นปกติคือค าว่า “ต่าง - องค์ - ทรง - 
อิทธิ์ - ฤท - ธา - รบ - กัน - นาน - ช้า - ต้อง - ลา - ไป” 

สรุป 

การวิเคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิด
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด ผู้วิจัยท าการสรุปตามวัตถุประสงค์คือ เพื่อศึกษาท านอง
ขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด          
ซึ่งจากการศึกษาและวิเคราะห์พบว่าบันไดเสียงของท านองขับร้องและเสียงวรรณยุกต์ในค าร้อง
เป็นส่วนส าคัญในการสร้างท านองขับร้อง ซึ่งรูปแบบของเสียงวรรณยุกต์มีด้วยกันทั้งหมด           
5 เสียง คือ เสียงสามัญ เสียงเอก เสียงโท เสียงตรี และเสียงจัตวา เสียงต่าง ๆ เหล่านี้          
เป็นตัวแปรส าคัญที่ส่งผลต่อรูปแบบของการขับร้อง การปั้นค า หรือการผันเสียง ซึ่งถ้าหากว่า
ขับร้องโดยยึดเสียงตัวโน้ตจากท านองหลักเป็นเกณฑ์โดยที่ไม่ค านึงถึงเสียงของวรรณยุกต์  
จะท าให้เสียงที่ขับร้องนั้นมีความหมายผิดเพ้ียนไป จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องให้ความส าคัญ
กับเสียงวรรณยุกต์ทั้ง 5 เสียง  
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 จากการศึกษาเสียงวรรณยุกต์ทั้ง 5 เสียงจากค าร้องในท านองขับบทหน้าปราย 
หนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด และบันไดเสียงพบว่า
ใช้บันไดเสียงเร (รมฟ X ลท X) ปรากฏค าที่มีเสียงวรรณยุกต์เสียงสามัญจ านวน 41 ค า คือ 
องค์ คือ ทรง นา รายณ์ แปลง มา เม ฆา ลอง ธา ดิน ดี มี ไกร ชิง ชัย มอ ณา กัน นาน บิล 
เรือง รอน ตี บอง รอง คัน แรง เอา วอ กาย บรร ลัย ชี วา ฟัน ฟอน ลาย ลา และไป 
ปรากฏเสียงวรรณยุกต์เสียงเอกจ านวน 11 ค าคือ เดช จาก แผ่น สุ หวั่น กระ หลบ อ่อน 
จะ และอิทธิ์ ปรากฏเสียงวรรณยุกต์เสียงโทจ านวน 12 ค าคือ เพศ คู่ พุ่ง ไม่ เรศ ด้วย ก็ ท่า 
ให้ แทบ สิ้น และต้อง ปรากฏเสียงวรรณยุกต์เสียงตรีจ านวน 12 ค าคือ พระ ฤท ธิ รบ ระ 
พะ นะ รับ น้อย ม้วย มะ และช้า ปรากฏเสียงวรรณยุกต์เสียงจัตวาจ านวน 7 ค าคือ ไหว 
ศิลป์ ศร ถอย เหนื่อย สูญ และขอ 

 เสียงวรรณยุกต์ทั้ง 5 เสียงท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลาน
บางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด เมื่อน ามาเทียบเคียงกับเสียงท านองร้องในท านอง          
ขับบทหน้าปรายปรากฏว่าในบันไดเสียงเร (รมฟ X ลท X) พบว่าค าร้องที่มีเสียงวรรณยุกต์สามัญ 
และเสียงเอกสามารถสร้างค าร้องได้ตรงกับท านองร้อง ส่วนวรรณยุกต์เสียงโท เสียงตรี และ
เสียงจัตวา เมื่อร้องตามเสียงของตัวโน้ตในท านองขับบทหน้าปราย จะเกิดการเพ้ียนเสียง        
ไปจากเดิม ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลาน 
บางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด เมื่อยึดเสียงของวรรณยุกต์และบันไดเสียงเป็นหลักแล้ว
ค าที่มีเสียงวรรณยุกต์เสียงสามัญ และเสียงเอกสามารถออกเสียงได้เป็นปกติ ส่วนค าที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงโท เสียงตรี และเสียงจัตวา เมื่อออกเสียงตามท านองขับบทหน้าปรายแล้ว
จะมีเสียงเพ้ียนไปจากเดิม 

อภิปรายผล 

การวิเคราะห์ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวกคณะลูกหลานบางปิด 
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด มีวัตถุประสงค์ในการวิจัยเพ่ือศึกษาท านองขับบทหน้าปราย
หนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด โดยมีประเด็น          
ในการศึกษาคือ บันไดเสียง การเคลื่อนที่ของท านอง และเสียงวรรณยุกต์ 

 การขับบทของคณะ “ลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง” มีรูปแบบการขับบทที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ โดยในล าดับขั้นตอนของการขับบทหน้าปรายนั้น มีการขับบทที่เรียกว่า 
“บทนเรศนารายณ์” ซึ่งเป็นการขับบทแบบโบราณที่หาฟังได้ยากในเวลานี้ โดยการใช้          
ตัวหนัง 2 ตัวสมมุติเป็นตัวนเรศ และนารายณ์ มาประลองฤทธิ์กัน เพื่อเป็นการถวาย             
เจ้าที่เจ้าทางและเพ่ือเป็นการปราบข่มอาถรรพ์หรือสิ่งไม่ดีให้มลายหายไปด้วยอ านาจของ
พระนารายณ์  

ลักษณะท านองของหนังกระแทกหยวกคณะ “ลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง” นั้น 
เป็นลักษณะของการขับบทที่กระชับรวดเร็ว เพราะเป็นการรบกันระหว่างนเรศและนารายณ์  
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จึงต้องใช้จังหวะในการขับบทค่อนข้างเร็ว พบกลวิธีในการขับร้องเพลงไทยคือ การเอ้ือน  
ในท านอง การลักจังหวะ การใช้เสียงนาสิก ในการขึ้นเสียงขับบทนเรศนารายณ์นั้น พบว่า
ขึ้นต้นเสียงด้วยค าว่า “เอ่ เอ่ เฮ้ เอ” และใช้บันไดเสียงเร (รมฟ X ลท X) หรือเสียงทางนอก 
(เทียบเสียงโดยใช้ขลุ่ยเพียงออ) ในการขับบท  

 ท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง 
จังหวัดตราด เมื่อยึดเสียงของวรรณยุกต์และบันไดเสียงเป็นหลักแล้วค าที่มีเสียงวรรณยุกต์
เสียงสามัญและเสียงเอกสามารถออกเสียงได้เป็นปกติ ส่วนค าที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโท เสียงตรี 
และเสียงจัตวา เมื่อออกเสียงตามท านองขับบทหน้าปรายแล้วจะมีเสียงเพ้ียนไปจากเดิม         
ซึ่งสอดคล้องกับ พงศธร สุธรรม (2555, น. 333) ได้ท างานวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะ ส. ศิษย์กระบกขึ้นผึ้ง จังหวัดระยอง ได้กล่าวถึงการขับบท
หน้าปรายของคณะ ส. ศิษย์กระบกขึ้นผึ้งที่ขับบทหน้าปรายโดยเสียงแรกของกลุ่มค ามักเป็น
เสียงโด เสียงเร เสียงมี และเสียงซอล และการลงท้ายเสียงของกลุ่มค าจะเป็นเสียงโดเสมอ 
เมื่อเทียบกับเสียงขลุ่ยเพียงออ ส่วนเสียงของค าร้องและท านองขับบทจะเปลี่ยนตาม
วรรณยุกต์ สอดคล้องกับ บัญชา อาษากิจ (2550, น. 153) ซึ่งได้ท าวิจัยเรื่องดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราช ได้กล่าวถึงการใช้บันไดเสียงของท านองเพลงออกปรายหน้าบทของ 
หนังตะลุง คณะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน พบว่า  อยู่ ในบันไดเสียงประเภท Major Scales 
ประกอบด้วย A B C# D E F# G# A และสอดคล้องกับกวีทัศน์ อะโสต และข าคม พรประสิทธิ์ 
(2561, น. 14) บทความเรื่อง ดนตรีส าหรับการแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
จังหวัดระยอง ได้กล่าวถึงการขับประกาศหน้าบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
จังหวัดระยองพบว่ามีการขับกลอนโดยน ากลอนสุภาพทั่วไปมิได้เน้นเรื่องความถูกต้อง 
ของฉันทลักษณ์ เนื่องจากได้รับถ่ายทอดมาจากครูบาอาจารย์ ด้วยการเทียบเคียงเสียง  
การขับท านองกับขลุ่ยเพียงออพบ 5 เสียง คือ เสียงซอล เสียงลา เสียงที เสียงโด และเสียงเร  
ซึ่งร้อยเรียงสลับสับเปลี่ยนอยู่ในท่วงท านองของบทขับในแต่ละวรรค 

ข้อเสนอแนะ 

1) การศึกษาท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก คณะลูกหลานบางปิด
ศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด นั้น เป็นการศึกษาคุณสมบัติและลักษณะเฉพาะของท านอง 
ขับบท หน้าปราย “นเรศนารายณ์” ซึ่งผู้ที่สนใจสามารถน าไปเป็นแนวทางในการศึกษา
ต่อไปได ้

 2) ผู้สนใจสามารถน าองค์ความรู้เรื่องศึกษาท านองขับบทหน้าปรายหนังกระแทกหยวก 
คณะลูกหลานบางปิดศิษย์สร้อยแสง จังหวัดตราด ไปประยุกต์ ขยายผล หรือต่อยอดสร้าง
การขับร้องในเพลงพื้นบ้านชนิดอื่น ๆ ได้ 
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บทคัดย่อ  

การสร้างสรรค์เพลง ชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” ชื่อเพลงเป็นภาษามอญ 
ที่มีความหมายว่า “การร่ายร าของชาวมอญบางไส้ไก่” ผู้ประพันธ์มีความสนใจที่จะประพันธ์
เพลงไทยส าเนียงมอญ เพ่ือเป็นการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญในรูปแบบ
ของงานสร้างสรรค์ทางดนตรี โดยมีแรงบันดาลใจมาจากประวัติความเป็นมาและวิถีชีวิต  
ของชาวมอญในพ้ืนที่บางไส้ไก่ แนวคิดในการประพันธ์เพลงคือการสร้างสรรค์เพลงไทย
ส าเนียงมอญขึ้นมาใหม่จ านวน 4 เพลง บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีมอญที่เรียกว่า วงปี่พาทย์มอญ 
และใช้วิธีการบรรเลง (มือฆ้อง) แบบดั้งเดิม การสร้างสรรค์เพลงมีการวิเคราะห์บันไดเสียงที่
น ามาใช้ในการบรรเลง  คือ บันไดเสียง ด ร ม ซ ล เป็นบันไดเสียงหลัก บางเพลง 
มีการเปลี่ยนไปใช้บันไดเสียง ซ ล ท ร ม และใช้เสียง ฟ เป็นเสียงจร เพ่ือท าให้ท านอง 
มีส าเนียงของความเป็นเพลงมอญแบบดั้งเดิม รูปแบบของท านองและโครงสร้างในการบรรเลง 
มีความเชื่อมโยงและสื่อถึงประวัติความเป็นมา ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวมอญ 
ในชุมชนบางไส้ไก่ และวัดประดิษฐาราม ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยวางโครงสร้างของเพลง
และรูปแบบการบรรเลงออกเป็น 4 เพลง ที่มีท่วงท านองที่แตกต่างกัน ในแต่ละเพลง 
มีท านองที่สื่อถึงเรื่องราวต่าง ๆ ของชาวมอญ ได้แก่ เพลงที่ 1 เป็นเพลงที่มีท่วงท านอง 
ที่สะท้อนให้เห็นถึงภาพการอพยพโยกย้ายถิ่นฐานเข้ามาสู่ประเทศไทยของชาวมอญ เพลงที่ 2 
สื่อถึงการลงหลักปักฐานและการด าเนินชีวิตของชาวมอญในอดีต เพลงที่ 3 สื่อถึงวัฒนธรรม
และประเพณีต่าง ๆ อันเป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ เพลงที่ 4 มีท่วงท านองที่สื่อถึง
การละเล่นของชาวมอญที่สนุกสนาน และวิถีชีวิตของชาวมอญรุ่นใหม่ ทั้ง 4 เพลง จะใช้เวลา
รวม 12 นาท ี 
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Abstract 

The music composition title “Luapoi Kwan Moan Sakai” is in the Mon 
language which means “dancing of Mon people in Bang Sai Kai.” The 
composer is interested in composing Thai music with the Mon style inspired 
by the background and lifestyle of Mon people in Bang Sai Kai community in 
order to keep records of their historical events. The concept behind this 
composition is the aim to create 4 Thai music pieces integrated with the Mon 
style, designed to perform with the Mon musical ensemble called “Pi Pat 
Mon” and the traditional gong performance technique. The composition 
process involves the analysis of the scales to be played in the songs including 
the C D E – G A as the main scale. In some songs, the scale has been changed 
to G A B – D E and the note Fa is used as a canon to create the traditional 
Mon style. The melody patterns and composition structure are related and 
portray the background, history, traditions, cultures, and lifestyle of Mon 
people in Bang Sai Kai community and Pradittharam Temple from the past to 
present. The composer divided the song structure and the performance 
methods into each of the 4 songs which has different rhythms and melodies. 
Each song conveys its own melody which tells the stories of Mon people. The 
first song’s melody reflects the migration of Mon people to Thailand. The 
second song represents the settlement and lifestyle of Mon people in the 
past. The third song reflects the unique Mon cultures and traditions. The 
fourth song contains the melody which portrays the pictures of Mon 
recreations, Mon people as entertaining ones, and new generations of Mon. 
All the four songs are 12 minutes in length.  

Keywords: Mon, Bang Sai Kai, Creation, Creative Composition 

บทน า 

กรุงธนบุรี เคยมีสถานะเป็นเมืองหลวงต่อจากกรุงศรีอยุธยา ธนบุรีจึงถือเป็นพ้ืนที่  
ที่มีความส าคัญด้านประวัติศาสตร์และความเป็นมาของประเทศไทยอย่างยิ่ง หลังจาก 
ได้กอบกู้กรุงศรีอยุธยากลับคืนจากพม่าได้แล้ว พระเจ้าตากสินทรงเห็นว่ากรุงศรีอยุธยา
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ช ารุดเสียหายมากจนไม่สามารถจะบูรณะปฏิสังขรณ์ให้ดีเหมือนเดิมได้  พระองค์จึงย้าย 
เมืองหลวงมาอยู่ที่กรุงธนบุรีและได้ทรงสถาปนาขึ้นเป็นเมืองหลวงโดยพระราชทานนามว่า 
“กรุงธนบุรีศรีมหาสมุทร” ทรงปราบดาภิเษกขึ้นเป็นพระมหากษัตริย์เมื่อวันพุธ แรม 4 ค่ า 
เดือนอ้าย ปีกุน นพศก จุลศักราช 1129 ตรงกับวันที่ 28 ธันวาคม 2311 ทรงพระนามว่า 
“พระบรมราชาธิราชที่ 4” แต่ประชาชนนิยมเรียกว่าสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชหรือ
สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ครองกรุงธนบุรีอยู่ 15 ปี นับว่าเป็นพระมหากษัตริย์พระองค์เดียว
ที่ปกครองกรุงธนบุรี (ทีมงานทรูปลูกปัญญา, 2564, น. 1) 

จากการศึกษาประวัติศาสตร์ ตั้งแต่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  ได้ทรงสร้าง 
กรุงธนบุรี เป็นเมืองหลวง มาจนถึงยุคสมัยของกรุ งรัตนโกสินทร์ตอนต้น พบว่า 
มีกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ หลายกลุ่มได้เดินทางเข้ามาตั้งถิ่นฐานท ามาหากินกันอยู่เป็นจ านวนมาก 
การศึกษางานวิจัยเรื่องภูมิทัศน์ชาติพันธุ์ และการท าแผนที่ชุมชนชาติพันธุ์ในกรุงเทพมหานคร
ของจารุวรรณ ข าเพชร (2561, หน้า 2) ได้ค้นคว้าเอกสารทางประวัติศาสตร์ หนังสือ ต ารา
พงศาวดาร และบันทึกของชาวต่างชาติที่เข้ามาเจริญสัมพันธไมตรี โดยแบ่งช่วงระยะเวลา
ในการศึกษาเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงสมัยพระนารายณ์มหาราช ลงมาถึงการเสียกรุงศรีอยุธยา 
ช่วงสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี เมื่อเริ่มตั้งกรุงจนกระทั่งสิ้นสุดยุคกรุงธนบุรี  และช่วงสมัยต้น 
กรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที่ 1-3 พบว่ากลุ่มชาติพันธุ์ที่ปรากฏในพ้ืนที่ฝั่งธนบุรี
จนกระทั่งถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ มีชาวต่างชาติ ตะวันตก ชาวญี่ปุ่น ชาวจีน เดินทางมา
ค้าขายและเป็นทหารรับจ้าง จนก่อตั้งเป็นชุมชนตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาต่อเนื่องมาจนถึง
กรุงธนบุรี และในขณะนั้นการท าสงครามกับพม่ายังไม่สิ้นสุด จึงมีทหารรับจ้างหลายชาติ  
เข้ามาช่วยรบ ดังเช่น โปรตุเกส หรือ มักกะสัน ชาวตะวันออก รวมทั้งกลุ่มที่ถูกกวาดต้อน
มาในฐานะเชลย กลุ่มที่อพยพเพ่ือย้ายที่ท ากิน และพวกที่หนีจากภัยสงคราม เช่น ชาวลาว 
ชาวยวน และชาวมอญ และถึงแม้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ จะเดินทางเข้ามาด้วยเหตุผล 
ที่แตกต่างกันไป แต่เมื่อเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยแล้วก็สามารถปรับตัวและเรียนรู้  
ที่จะอยู่ร่วมกันอย่างร่มเย็นเป็นสุข และยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณีอันเป็นเอกลักษณ์ 
ของตนเองไว้ได้อย่างมั่นคงมาจนถึงปัจจุบัน ทุกกลุ่มล้วนมีส่วนช่วยในการสร้างและพัฒนา
บ้านเมืองให้มีความเจริญรุ่งเรืองมาจนถึงทุกวันนี้ การศึกษาดังกล่าวได้ชี้ให้เห็นว่าพ้ืนที่  
กรุงธนบุรี เป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางกลุ่มชาติพันธุ์และความหลากหลาย 
ทางวัฒนธรรมมาแต่อดีต เมื่อกาลเวลาและสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปในหลายมิติ วิถีชีวิต
ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ก็มีการปรับตัวเพ่ือให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดขึ้น
โดยเฉพาะสังคมเมืองอย่างกรุงเทพมหานครฯ บางส่วนมีการขยับขยายย้ ายถิ่นที่อยู่ไปบ้าง 
และบางส่วนก็ยังคงอาศัยอยู่ที่เดิม ปัจจุบันลูกหลานของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ยังคงอาศัยอยู่ 
ในพ้ืนที่อันถือเป็นชุมชนเก่าแก่ของธนบุรีคือ ชาวจีน ชาวฝรั่ง (โปตุเกส) ชาวมุสลิม (แขก) 
ชาวลาว และชาวมอญ ฯ 
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ชาวมอญที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ในพ้ืนที่ธนบุรีบริเวณวัดประดิษฐาราม (วัดมอญ) 
และวัดบางไส้ไก่ (วัดลาว) เป็นชาวมอญชุดสุดท้ายที่ได้ เดินทางอพยพเข้ามาอาศัย 
อยู่ในแผ่นดินสยาม ที่ชาวบ้านสมัยนั้นมักเรียกกันว่า “มอญใหม่” ถิ่นฐานเดิมของชาวมอญ
กลุ่มนี้ อยู่ที่เมืองทวายและเมืองมะริด มีความรู้ความเชี่ยวชาญในเรื่องที่เกี่ยวกับเรือ เช่น 
เป็นฝีพาย การต่อเรือ การดูแลรักษา ฯลฯ สาเหตุของการอพยพเข้ามาในประเทศไทย
เนื่องจากในสมัยของพระเจ้าปดุง กษัตริย์พม่าที่ปกครองอยู่ในขณะนั้น ได้กล่าวหาว่า  
มอญเมืองทวายและเมืองมะริดเป็นกบฏ ได้มีการจับพวกมอญในเมืองใส่เล้าเผาทิ้งไป 
เป็นจ านวนมาก พวกมอญที่เหลือจึงพากันอพยพหนีภัยเข้าสู่ประเทศไทย สมัยเริ่มแรก 
ผู้ชายชาวมอญส่วนใหญ่มักจะท าหน้าที่เป็นฝีพายเรือหลวง (วราห์ โรจนวิภาต, 2564, น. 159) 

เมื่อชาวมอญกลุ่มดังกล่าวได้เดินทางเข้ามาอยู่ในประเทศไทยแล้ว ทางการได้จัดสรร
ที่ดินให้ไปอยู่บริเวณใกล้กับวัดบางละมุดบน (วัดบางละมุดเหนือ บริเวณสะพานพระรามเจ็ด
ในปัจจุบัน) ซึ่งข้อมูลจากการบอกเล่าของ ท่านพระครูสังฆรักษ์ (เหลือ) แห่งวัดปรมัยยิกาวาส 
ต าบลเกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ได้กล่าวว่า  

“มอญพวกนี้เป็นมอญที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยเป็นพวกหลังสุด ทั้งนี้
เพราะมอญกลุ่มนี้ ไม่ปรากฏว่ามีญาติหรือพวกพ้องทางเมืองปทุมเลย ไม่ว่าจะเป็น
ทางฝ่ายสามีหรือฝ่ายภรรยาก็ตาม แสดงให้เห็นว่าเป็นชาวมอญคนละกลุ่มกับชาวมอญ
ที่อพยพเข้ามาก่อน และจากการที่มอญกลุ่มนี้มีความช านาญทางเรือมาแต่เดิมอยู่
แล้ว ทางฝ่ายไทยจึงให้มารับราชการทางเรือหลวง ซึ่งก็มีโรงเรือหลวงอยู่ในบริเวณ
สะพานพระรามหก เมื่อได้มีการย้ายโรงเรือหลวงจากสะพานพระรามหกมาอยู่ที่
คลองบางหลวง (คลองบางกอกใหญ่) ตรงบริเวณปากคลองวัดบางไส้ไก่ จนเกือบถึง
วัดกัลยาณมิตร (บริเวณปากคลองวัดบุปผาราม) เลยต่อไปทางริมฝั่งแม่น้ า
เจ้าพระยาเขตบ้านเจ้าพระยารัตนบดินทร์นั้น”  

(จารุวรรณ ข าเพชร, 2561, น. 46)  
จากข้อมูลดังกล่าวจึงสันนิษฐานได้ว่า พวกมอญจากบริเวณวัดบางละมุดเหนือ  

ก็คงจะได้ย้ายตามกันมาสร้างบ้านเรือนอยู่ใกล้ ๆ กับบริเวณโรงเรือหลวงด้วย โรงเรือหลวง
ที่ว่านี้ ตั้งอยู่ฝั่งตะวันออก ฝั่งเดียวกันกับที่ตั้งของวัดบางไส้ไก่นั่นเอง  

เรือที่ใช้ในกองเรือหลวงในสมัยนั้น ได้แก่เรือที่เรียกว่า “เรือเฮียะพะ” (ลักษณะ
คล้ายเรือมาด) เรือโกลน (ขนาดไม่ยาวเท่าเรือกิ่ง) เรือแวด เรือแปดแจว (เป็นเรือขนาดเล็ก
ที่มีเก๋งส าหรับเจ้านายนั่ง) ส่วนเรือที่ใช้ออกรบเป็นเรือมาด เรือโกลนทั้งสิ้น พวกไพร่มอญ  
มีหน้าที่ลงเรือโกลนเพ่ือพายให้เจ้านายนั่ง และมีหน้าที่รักษาเรือทั้งกองทัพด้วย ในยามที่
บ้านเมืองสงบก็ท าหน้าที่ใช้เรือแห่น าหรือตามกระบวนเท่านั้น ถึงในยามสงครามก็ท าหน้าที่
เป็นเรือรบด้วย กองเรือหลวงนี้อยู่ในบังคับบัญชาของสมเด็จพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) ต่อมาได้มีการย้ายโรงเรือหลวงจากคลองบางหลวง ไปไว้ที่คลองบางกอกน้อย 
ดังที่ เป็นอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งเมื่อกองเรือที่อยู่ที่บางไส้ไก่ริมคลองบางหลวงย้าย ไปอยู่ที ่
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คลองบางกอกน้อยแล้ว ไพร่มอญทั้งหมดก็ไปขึ้นกับทหารเรือตั้ งแต่นั้นเป็นต้นมา  
ชาวมอญที่ได้รับหน้าที่ดูแลเรือหลวงเมื่อเห็นว่าเรือบางล าช ารุดจนไม่สามารถซ่อมแซมได้  
จึงได้มีการน าเอากระดานเรือที ่ช ารุด มาท าพื้นศาลาการเปรียญวัดประดิษฐาราม  
จากค าบอกเล่าของ อาจารย์ธีรนันท์ ช่วงพิชิต นักวิชาการประวัติศาสตร์ธนบุรี ได้กล่าวถึง 
วัดประดิษฐาราม ความว่า  

“จะสังเกตเห็นได้จากแผ่นกระดานที่อยู่ริมอาสนสงฆ์ในศาลาแห่งนี้ เป็นแผ่น
กระดานท้องเรือ ซึ่งบนแผ่นกระดานมีรูลูกประสักเรืออยู่มากมาย ส่วนธรรมาสน์ 
ที่ใช้อยู่ในศาลาการเปรียญของวัดนี้ สันนิษฐานว่าเดิมคงจะเป็นบุษบกของเรือล าใด
ล าหนึ่งแน่นอน เพราะมีลักษณะแปลกกว่าธรรมาสน์ทั่วไป ดูเหมือนเป็นบุษบกที่ใช้
ส าหรับวางผ้าไตรในเรือหลวง ไม่มีแท่นส าหรับก้าวขึ้นเพราะถ้ามีแท่นก็ไม่ใช่บุษบก
วางผ้าไตร เดิมบุษบกนี้เป็นบุษบกแบบโถง (แบบโปร่ง) จากตัวถังขึ้นไปถึงที่พระนั่งนั้น
ว่างเปล่าไม่มีลวดลายอะไรเลย แต่ในปัจจุบันมีลายกนกซึ่งเป็นของที่ท าขึ้นใหม่ 
ในสมัยหลัง”  

(ธีรนันท์ ช่วงพิชิต, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 กันยายน 2564) 
ชาวมอญที่เข้าไปเป็นฝีพายในกองเรือหลวงนั้น ต้องสักท้องแขนเป็นสัญลักษณ์ตาม

สังกัดกรมเดิม มอญที่เป็นไพร่พลเมืองไม่ว่าจะมาจากที่ใด เช่น พวกมอญที่มาจากแม่น้ าท่าจีน 
แม่น้ าแม่กลอง ต้องมาสักท้องแขนที่บางไส้ไก่ทั้งสิ้น  เช่น “มล” (มอญลาว) “ม” (มะรีน) 
บ้านที่ใช้เป็นสถานที่ส าหรับสักเลกนั้นอยู่ทางด้านทิศใต้ของวัดประดิษฐาราม ที่น่าสนใจก็คือ
ที่มาของค าว่า “บางไส้ไก่”  ค านี้เป็นค าที่แผลงมาจากค าว่า “จักกาย” ในภาษามอญ  
คุณลุงวราห์ โรจนวิภาต ปราชญ์ท้องถิ่นธนบุรีได้กล่าวถึงท่ีมาของชื่อบางไส้ไก่ความว่า  

“ค าว่า “จักกาย” นี้ เป็นค ามอญที่ไม่ทราบความหมายว่าหมายถึงอะไร  
ทราบแต่ว่าเป็นชื่อต าแหน่ง ๆ หนึ่ง เป็นต าแหน่งของปลัดนายกองมอญ ที่ใช้เรียก 
ผู้ที่อยู่ใต้บังคับบัญชา ผู้ที่อยู่ในต าแหน่งนี้มีบ้านเดิมที่อยู่ปากคลองบางไส้ไก่  
จึงเรียกบริเวณนี้ว่า บางไส้ไก่ ซึ่งแผลงมาจากค าว่าจักกาย ศาสตราจารย์นายแพทย์
สุเอช คชเสนี ได้ยืนยันว่า ค าว่า “จักกาย” นี้ แม้แต่มอญเองก็เรียกเพ้ียนเป็น  
“บางสะกาย” มาแต่เดิมเช่นกัน คลองบางไส้ไก่ เป็นคลองที่ขุดแยกจากคลองบาง
หลวง และมุ่งเข้าสู่วัดใหญ่ศรีสุพรรณในปัจจุบันนี้ เป็นคลองที่ขุดขึ้น เมื่อสมัย
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ยังมียศเป็นจมื่นไวยวรนารถ 
โดยขุดขึ้นเพ่ือให้เรือที่ต่อที่อู่บ้านสมเด็จ มีทางออกทางคลองบางหลวง ไม่ต้อง  
ไปออกทางคลองดาวคะนอง ซึ่งเป็นคลองที่มีอยู่เดิมเป็นที่เปลี่ยวไม่มี ผู้คนอยู่  
และที่ส าคัญกองทัพเรือนั้นต้องประจ าอยู่ที่ป้อมวิชัยประสิทธิ์ ซึ่งอยู่ใกล้กับคลอง  
ที่ขุดใหม่มากกว่าคลองดาวคะนอง พวกทหารที่รับราชการอู่เรือหลวงนั้น ส่วนใหญ่
เป็นพวกมอญ 2 พวก คือ พวกบางไส้ไก่ และพวกหลังวัดอรุณราชวราราม  
ซึ่งเวลานี้พวกที่อยู่หลังวัดอรุณราชวรารามนั้นไม่มีแล้ว ซึ่งศาสตราจารย์นายแพทย์
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สุเอช คชเสนี กล่าวว่า ความจริงพวกมอญหลังวัดอรุณราชวรารามนั้น มีอยู่บ้าง
ประปรายแต่ไม่ใช่พวกดั้งเดิม มักจะมาจากที่อ่ืน เช่น จังหวัดสมุทรสาคร เป็นต้น” 

(วราห์ โรจนวิภาต, การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 กันยายน 2564) 
จากประวัติความเป็นมา จะเห็นได้ว่าชาวมอญมีวิถีชีวิตและความเป็นมาที่น่าสนใจ 

เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีบทบาทส าคัญในการร่วมกับคนไทยช่วยกันสร้างบ้านสร้างเมือง  
ให้เป็นปึกแผ่นมาแต่อดีต มีการด าเนินชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนาเหมือนคนไทย เป็นอีก
กลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งในพ้ืนที่ฝั่งธนบุรีที่ยังคงรักษาศิลปะวัฒนธรรมอันเป็นมรดกอันล้ าค่า 
ที่บรรพบุรุษชาวมอญได้สืบทอดและส่งต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้ว่าทุกวันนี้
วิถีชีวิตของชาวมอญอาจจะมีการปรับและเปลี่ยนไปจากเดิมบ้างตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม
ที่เกิดขึ้นตลอดเวลา แต่ไม่ว่าวิถีชีวิตชาวมอญจะเปลี่ยนไปอย่างไร ลูกหลานชาวมอญ 
ที่ยังอาศัยอยู่ในพ้ืนที่ชุมชนวัดประดิษฐารามก็ยังคงรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรม ประเพณี และ
การละเล่นดั้งเดิมเอาไว้ได้อย่างมั่นคง เช่น ประเพณีเทศโล้ส าเภา การตักบาตรเทโว 
การละเล่นสะบ้าในวันสงกรานต์ การร าส้มปิ่น อาหารและการแต่งกายแบบชาวมอญ  
รวมไปถึงดนตรีของชาวมอญที่คนไทยเรียกว่าวงปี่พาทย์มอญ เป็นดนตรีที่คนไทยได้รับเข้า
มาปรับปรุงและนิยมใช้กันอย่างแพร่หลายโดยเฉพาะในพิธีกรรมงานศพมานานแล้ว ท าให้
คนไทยนับแต่อดีตมีความคุ้นเคยกับเพลงส าเนียงมอญเป็นอย่างดี ข้อมูลรายละเอียดต่าง  ๆ 
ทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญที่กล่าวมา ท าให้ผู้ประพันธ์มีความสนใจที่จะสร้างสรรค์
ผลงานประพันธ์เพลงไทยส าเนียงมอญโดยมีประวัติความเป็นมาและวิถีชีวิตของชาวมอญ
เป็นแรงบันดาลใจ แนวคิดในการประพันธ์เพลงคือ เพ่ือต้องการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของชาวมอญ ผ่านผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีชุด  
“ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” เป็นภาษามอญอันมีความหมายว่า “การร่ายร าของชาวมอญ
บางไส้ไก่” ทั้งนี้เพ่ือเป็นการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญในรูปแบบของ
เพลงสร้างสรรค์ และต่อยอดไปถึงการใช้บรรเลงเพ่ือประกอบการแสดงของนาฏศิลป์  
ให้ผู้ชมผู้ฟังได้รับรู้และเข้าใจถึงวิถีชีวิตของชาวมอญมากขึ้น เพ่ือการเรียนรู้ซึ่งกันและกัน
และเพ่ือการอยู่ร่วมกันในสังคมด้วยความสงบร่มเย็นต่อไป 

วัตถุประสงค ์

เพ่ือสร้างสรรค์เพลงไทยส าเนียงมอญ เพ่ือเป็นการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์
ของชาวมอญในรูปแบบของงานสร้างสรรค์ทางดนตรี 

กระบวนการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์เพลง ชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” เป็นการประพันธ์เพลง
ประเภทเพลงไทยส าเนียงมอญ บรรเลงโดยวงปี่พาทย์มอญที่ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีคือ 
โหม่งสามใบ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก ปี่มอญ ตะโพนมอญ 
เปิงมาง และเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก และกรับ โดยท านองเพลงจะใช้
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วัตถุดิบจากเพลงไทยส าเนียงมอญเดิม เช่น มือฆ้องมอญ (วิธีการตีฆ้องมอญ) ท านองที่เป็น
เอกลักษณะของส าเนียงมอญ มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์เพลง มีการพัฒนาด้านสังคีต
ลักษณ์และเทคนิคการบรรเลงส าหรับเครื่องดนตรี จ านวนเพลงในชุด ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย 
ประกอบด้วยเพลงไทยส าเนียงมอญจ านวน 4 เพลง มีทั้งเพลงที่เป็นท านองบังคับทาง 
และเพลงที่มีการแปลท านองของเครื่องดนตรีชิ้นต่าง ๆ ในวง มีการสอดแทรกหน้าทับ
ตะโพนมอญและเปิงมางขั้นในระหว่างท่อนเพลง ในเพลงสุดท้ายจะมีการบรรเลงล้อกัน
ระหว่างเครื่องด าเนินท านองกับเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ตะโพนมอญและเปิงมาง เพ่ือให้
เกิดความสนุกสนาน เพลงชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย”  

การสร้างสรรค์เพลง ชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาข้อมูล 
และด าเนินการประพันธ์เพลงตามกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ซึ่งกระบวนการ
ดังกล่าว อธิบายได้ดังนี้ 

1. ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับชาวมอญ โดยแบ่งข้อมูลเป็นสองส่วน
คือ ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม และข้อมูลด้านเทคนิควิธีการบรรเลง
เพลงไทยส าเนียงมอญ น ามาใช้เป็นแนวคิดและเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง  

2. ประพันธ์เพลง และก าหนดโครงสร้างการบรรเลงของเพลงทั้งหมด โดยพิจารณา
จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญบางไส้ไก่ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน น าแนวทาง 
การประพันธ์เพลงไทยส าเนียงมอญแบบเดิมมาใช้ร่วมด้วย โดยค านึงถึงเทคนิคการบรรเลง 
วิธีการประพันธ์เพลงในด้านต่าง ๆ เช่น ด้านแนวท านอง การแปลท านอง จ านวนเที่ยว 
ที่บรรเลง การสอดแทรกหน้าทับกลองในเพลง และด้านอ่ืน ๆ ของบทประพันธ์เพลง 

3. เมื่อประพันธ์บทประพันธ์เพลงเสร็จสิ้น ได้น าส่งให้นักดนตรีแต่ละคนฝึกซ้อม 
4. น าบทประพันธ์เพลงทั้งหมดไปบันทึกในห้องอัดเสียงที่มีคุณภาพ 
5. เขียนบทอรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง รวมถึงเทคนิควิธีการประพันธ์เพลง 
6. บันทึกภาพและเสียงในการแสดง 

ทั้งนี้ เมื่อสร้างสรรค์เสร็จแล้วผู้ประพันธ์ได้ด าเนินการส่งผลงานให้ผู้ทรงคุณวุฒิทาง
ดนตรี ได้ตรวจสอบถึงความถูกต้องและความเหมาะสม จากนั้นจึงน าออกแสดงเพ่ือเผยแพร่
ต่อสาธารณชน จ านวน 5 ท่าน ประกอบด้วย 

1) ดร.พัฒนี พร้อมสมบัติ ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านวิชาการละครและดนตรี 
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

2) รองศาสตราจารย์  ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ  ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

3) รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า  หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4 )  รองศาสตราจารย์  พั ธ รากรณ์  เ อ้ื อจิ ตร เมศ  สาขาวิ ช าดนตรี   
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
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5) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พรรณระพี บุญเปลี่ยน สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

ผลการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยส าเนียงมอญ ชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย”  
มีการก าหนดบันไดเสียงที่จะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์เพลงชุดนี้คือใช้บันไดเสียง ด ร ม  ซ ล 
เป็นบันไดเสียงหลัก บางเพลงจะมีการเปลี่ยนไปใช้บันไดเสียง ซ ล ท  ร ม และใช้เสียง ฟ 
เป็นเสียงจร เพื่อท าให้ท านองเพลงมีส าเนียงของความเป็นมอญแบบดั้งเดิมมากขึ้น  
ในทางทฤษฎีดนตรีไทย ถือว่าบันไดเสียงนี้เป็นเสียงที่เหมาะสมที่สุดในการน ามาแต่งเพลง  
ที่ต้องการส าเนียงมอญ แนวคิดในการสร้างสรรค์ต้องการให้ท านองและรูปแบบของเพลง  
มีความเชื่อมโยงและสอดคล้องกับประวัติความเป็นมา ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของ
ชาวมอญในชุมชนย่านวัดประดิษฐารามตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้ประพันธ์ได้น าข้อมูลต่าง ๆ 
มาวิเคราะห์และน าไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลง การวางโครงสร้างของเพลงและก าหนด
รูปแบบของการบรรเลง โดยเพลงชุด ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย จะประกอบด้วยเพลงจ านวน 
4 บทเพลง ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 12 นาที แต่ละเพลงจะมีท่วงท านองและจังหวะ
ที่แตกต่างกัน โดยท่วงท านองและรูปแบบการบรรเลงจะสื่อถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์
และวิถีชีวิตของชาวมอญไปตามล าดับ สามารถอธิบายได้ดังนี้  

1. เพลงที่ 1 
1.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
จากการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของชาวมอญ ด้วยการทบทวน

วรรณกรรม และการหาข้อมูลเพ่ิมเติมจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม รวมถึงการตรวจสอบ
ข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว จึงน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความจากทฤษฎี
การประพันธ์เพลง ท าให้สามารถสรุปแนวคิดและจินตนาการในการสร้างสรรค์บทเพลงที่ 1 
ได้ดังนี ้

1.1.1 ชาวมอญในเมืองทวายและเมืองมะริดต้องประสบกับปัญหาทางการเมือง
และสงครามกับพม่าในบ้านเกิดเมืองนอนของตนเอง ท าให้ชาวมอญต้องเดือดร้อน  
และอยู่ด้วยความทุกข์ยาก  

1.1.2 ชาวมอญจากเมืองทวายและเมืองมะริดตัดสินใจพากันอพยพครอบครัว 
เดินทางเข้าสู่ดินแดนกรุงรัตนโกสินทร์ เพ่ือหนีภัยสงครามไปสู่ดินแดนที่สงบสุข 

1.1.3 ภาพของการเดินทางอพยพของชาวมอญในครั้งนั้นจินตนาการได้ว่า  
เป็นภาพของกลุ่มชาวมอญที่ต้องหอบลูกจูงหลานพร้อมด้วยสัมภาระต่าง ๆ ก าลังเดินทาง
ด้วยความรู้สึกโศกเศร้าและเสียใจที่ต้องทิ้งบ้านเรือน ไร่นา ของตนเอง ต้องจากญาติมิตร  
ที่เคยอยู่ร่วมกัน  
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1.2 ลักษณะท านองและจังหวะของเพลง 
แนวคิดและแรงบันดาลใจดังที่กล่าวมา ผู้ประพันธ์ได้น ามาจินตนาการเพ่ือสร้าง

ท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ โดยสร้างให้ท านองมีความช้า 
ใช้เสียงการกรอที่มีความยาวปานกลาง ก่อนขึ้นต้นท านองเพลงจะเริ่มจากการใช้โหม่งสามใบ  
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะที่มีเสียงเรียงกัน 3 ตัวโน้ตคือ โหม่งใบเล็ก
เสียงโดสูง โหม่งใบกลางเสียงซอล และโหม่งใบใหญ่เสียงโดต่ า อันเป็นเอกลักษณ์ที่มีเฉพาะ
ในวงปี่พาทย์มอญตีขึ้นน ามาก่อนโดยตีเรียงเสียงจากโหม่งใบเล็กไปหาโหม่งใบใหญ่ช้า  ๆ  
ตีติดต่อกัน 5 รอบ โดยเสยีงของโหม่งท่ีตีชา้ ๆ จะช่วยสื่อให้เห็นถึงการเดินทางที่ยากล าบาก 
การพลัดพรากจากบ้านเกิดเมืองนอนและญาติพ่ีน้องของชาวมอญ เมื่อเสียงโหม่งจบลงแล้ว 
ตะโพนมอญและเปิงมางตีรัวในลักษณะรัวมอญสวนขึ้นมาเพ่ือเป็นการเริ่มต้นเพลงให้มี  
ความน่าสนใจ เมื่อเสียงรัวเปิงจบลงจึงเริ่มบรรเลงเพลงแรกด้วยเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว
คือ ฆ้องมอญวงใหญ่ บรรเลงในบันไดเสียง ด ร ม ซ ล ในตอนต้นเพลง และจะเปลี่ยนเป็น
บันไดเสียง ฟ ซ ล ด ร ในช่วงท้ายของเพลง ซึ่งเป็นบันไดเสียงปกติของเพลงมอญ  
โดยบรรเลงช้า ๆ ใช้วิธีการบรรเลงหรือตีฆ้องมอญแบบดั้งเดิมซึ่งศัพท์สังคีตในทางดนตรีไทย
เรียกว่า “มือฆ้อง” เหตุผลที่ใช้ฆ้องมอญเพียงวงเดียวบรรเลงโดยไม่มีเครื่องประกอบจังหวะใด ๆ  
เพ่ือให้สอดคล้องกับเรื่องเล่าความเป็นมาของชาวมอญที่กล่าวว่า เมื่อครั้งที่ชาวมอญ 
ได้อพยพเดินทางเข้ามาสู่ประเทศไทยนั้น ได้มีครูดนตรีชาวมอญที่เดินทางมากับขบวน
อพยพน าฆ้องมอญแบกมาหนึ่งวงพร้อมกับสัมภาระต่าง ๆ ด้วย เมื่อเข้ามาอยู่ในประเทศไทย
ก็ได้มีสอนดนตรีมอญให้กับลูกหลานชาวมอญ และได้สืบทอดต่อ ๆ กันมาจนถึงทุกวันนี้ 
ปัจจุบันฆ้องมอญวงดังกล่าวยังคงถูกเก็บรักษาไว้อย่างดีโดยลูกหลานชาวมอญสายตระกูล
ดนตรีเสนาะที่จังหวัดปทุมธานี (ศิลปวัฒนธรรม. 2566, น. 1) การใช้ฆ้องมอญเพียงวงเดียว
บรรเลงจึงเป็นการสร้างบรรยากาศให้ผู ้ฟังได้จินตนาการถึงภาพความยากล าบาก  
ในการเดินทางอพยพผ่านป่าเขาและอันตรายต่าง  ๆ ของชาวมอญในอดีตไปด้วย  
การบรรเลงเพลงที่ 1 โดยใช้ฆ้องมอญวงใหญ่ จะบรรเลง 2 เที่ยวจากนั้นจะทอดท านองลง
เพ่ือจบเพลง  

เพลงที่ 1 
มือขวา ---ม ---ร ---ด ---ล ---ซ ---ล ---ด ---ร 
มือซ้าย ---ม ---ร ---ด ---ม ---ร ---ม ---ด ---ร 

 

มือขวา -มร- รม-ร -ท-- ลท-ล ซ--ซ -ล-ด ---ร ดร-ม 
มือซ้าย ---ซ --ร- --ลซ --ล- -ม-ร -ม-ด ---ร ดร-ม 

 

มือขวา ---- -ม-ล -ม-ม มม-ร -ซ-ท --ลด ร--ด ---- 
มือซ้าย ---- -ม-ม -ม-ล ซม-ร -ร-- ลซ-- -ล-ซ ---- 

 

มือขวา -ซลด -ร-ม -ร-ม -ร-ด -ท-- ลท-ร ---- ลท-ล 
มือซ้าย ม--ด -ร-ม ร-ซม -ร-ด --ลซ --ล- ดทลซ --ซม 
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มือขวา ---ร ---ล ---ท -ด-ร -มร- รม-ร ซล-ซ ฟม-ร 
มือซ้าย ---ร ---ม ---ฟ -ด-ร ---ซ --ร- --ซ- --ร- 

 

มือขวา -รม-ร -ร-ฟ ---ซ ฟซ-ล ---- ล-ลร -ล-ล ลล-ซ 
มือซ้าย ด--ร ล--ด ---ร ดร-ล ---- -ล-ล -ล-ร ดล-ซ 

 

มือขวา ล-ล- ล-ลซ -ซ-- ฟซ-ฟ ---- ---- -ซ-ล -ซ-ร 
มือซ้าย -ล-ร -ร-- ฟ-รม ---ด ---- ---- -ซ-ล -ซ-ล 

 

มือขวา ---- ซ-ร มร-ร -ม-ฟ -รมฟ -ซ-ล -ซ-ล -ซ-ฟ 
มือซ้าย ---- -ซ-ล --ดล -ท-ด ล--ฟ -ซ-ล ซ-ดล -ซ-ด 

 

มือขวา -ม-- รม-ซ ---- รม-ร     
มือซ้าย --รด --ร- ฟมรด --ดล     

กลับต้น 

2. เพลงที่ 2 
2.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
ในเพลงที่ 2 ต้องการสื่อถึงการลงหลักปักฐานของชาวมอญในอดีตและการเรียนรู้  

ที่จะการด าเนินชีวิตอยู่ร่วมกับชาวสยามในสังคมสมัยนั้น จากการรวบรวมข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของชาวมอญ รวมถึงการตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว 
พบว่า เมื่อชาวมอญได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ในสยามแล้ว ก็ได้น าเอาความรู้ความสามารถของ
ตนเองที่มีอยู่แล้ว เช่น ความสามารถด้านการต่อเรือ การเดินเรือ ก็จะเข้าไปท างานอยู่กับ
ทางการโดยมีหน้าที่ดูแลเรือประเภทต่าง  ๆ รวมไปถึงการเดินเรือด้วย บางคน 
มีความสามารถเรื่องการท าอาหารทั้งคาวหวานก็จะท าขาย หรือเข้าไปเป็นแม่ครัวตามบ้าน
หรือวังของเจ้านายต่าง ๆ เป็นต้น ซึ่งเมื่อน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความ
จากทฤษฎีการประพันธ์เพลง ท าให้สามารถสรุปแนวคิดและจินตนาการในการสร้างสรรค์
บทเพลงที่ 2 ได้ดังนี้ 

2.1.1 เมื่อชาวมอญได้เดินทางเข้ามาถึงสยามแล้ว ได้รับการจัดสรรที่ดิน 
ให้อาศัยอยู่รวมกลุ่มกันก็เริ่มเรียนรู้และปรับตัวให้เข้ากับวิถีชีวิตของคนสยาม ซึ่งวิถีชีวิตของ
ชาวมอญและชาวสยามนั้นก็มิได้มีความแตกต่างกันมาก จึงไม่ใช่เรื่องยากที่ชาวมอญ 
จะสามารถเรียนรู้และปรับตัวได้อย่างรวดเร็ว  

2.1.2 ชาวมอญเริ่มน าเอาความรู้ความสามารถท่ีมีมาแต่ครั้งยังอยู่ที่เมืองทวาย
และเมืองมะริด ออกมาใช้เพ่ือการด าเนินชีวิต เช่น ความสามารถด้านช่าง การท าอาหาร ฯลฯ 

2.1.3 ความสงบสุขของแผ่นดินสยาม ท าให้ชาวมอญมีวิถีชีวิตที่ดีขึ้น สามารถ 
ท ามาหากินกันตามอัตภาพได้อย่างอิสระ ภายใต้กฎระเบียบของสังคมในสมัยนั้น  
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2.2 ลักษณะท านองและจังหวะของเพลง 
แนวคิดและแรงบันดาลใจดังที่กล่าวมา ผู้ประพันธ์ได้น ามาจินตนาการเพ่ือสร้าง

ท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญหลังจากที่ได้
เดินทางอพยพเข้ามาสู่ประเทศสยามแล้ว และได้มีการลงหลักปักฐาน สร้างอาชีพ  
เลี้ยงตนเองและครอบครัว โดยสร้างให้ท านองมีความกระชับมากขึ้นกว่าเพลงที่ 1 เพ่ือแสดงถึง
ความตั้ งใจและความมุ่งมั่นของชาวมอญที่พร้อมจะเรียนรู้และฝ่าฟันอุปสรรคต่าง  ๆ  
ในการท างานเพ่ือความมั่นคงของชีวิต เมื่อโน้ตตัวสุดท้ายของการบรรเลงเพลงแรกจบลง  
ก็จะใช้วงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ ซึ่งประกอบด้วย โหม่งสามใบ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  
ฆ้องมอญวงใหญ่ ฆ้องมอญวงเล็ก ปี่มอญ ตะโพนมอญ เปิงมาง และเครื่องประกอบจังหวะ 
เช่น ฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ บรรเลงเพลงที่ 2 ต่อไปในจังหวะเดียวกัน โดยจะใช้ตะโพนมอญ
กับเปิงมางตีหน้าทับกลองน าขึ้นมาก่อน 4 จังหวะ จากนั้นจึงเริ่มบรรเลงเพลงในอัตรา
จังหวะ 2 ชั้น ซึ่งท่วงท านองของเพลงที่ 2 จะมีลักษณะเป็นเพลงบังคับทางที่มีความไพเราะ
ในตัวท านองอยู่แล้ว เครื่องดนตรีทุกชิ้นจะบรรเลงเหมือนกันโดยไม่ต้องแปลท านอง บรรเลง
วนกลับต้น 4 รอบแล้วลงจบด้วยท านองพิเศษ เพ่ือส่งต่อไปยังเพลงที่ 3 ต่อไป 

หน้าทับตะโพนมอญและเปิงมางของเพลงที่ 2 
---- -ผืด-โป๊ง ---ผืด -ผืด-โป๊ง -โป๊ง-โป๊ง -ผืด-โป๊ง ---ผืด -ผืด-โป๊ง 

เพลงที่ 2 
มือขวา ลท-ล -ล-ม -มรม -ร-ด --รม ---- รด-- ทซ-ล 
มือซ้าย --ล- ม--ม -ซรม -ร-ด ---- รด-- --ทล -ร-ม 

 

มือขวา ---- -ซ-ด --รด ---- ทล-- -ซ-ล ทล-ด -ร-ม 
มือซ้าย ---- -ร-ด ---- ทล-- --ซม -ร-ม --ซด -ร-ม 

 

มือขวา ---- -ม-ม -มมม -ม-ร ม-ม- ม-มร -ร-- ดร-ด 
มือซ้าย ---- -ม-ซ -มลซ -ม-ร -ม-ล -ล-- --ลท ---ซ 

 

มือขวา ---- ---- ซ-ล- ด-ร- -ด-- ซ-ล- ด-ร- ม-ซ- 
มือซ้าย ---- ---- -ม-ซ -ล-ด -ซ-- -ม-ซ -ล-ด -ร-ม 

 

มือขวา ---- ---- -ซลซ ---- ---- ดร-- ม-ซซ -ซ-ซ 
มือซ้าย ---- ---- ซ--- มรดล --ซล ---- -ร-ม -ร-ด 

กลับต้น 
มือขวา ---ม ---ม ---ร ---ด --รม ---- รด-- ทซ-ล 
มือซ้าย ---ซ ---ม ---ร ---ด ---- รด-- --ทล -ร-ม 

ในการกลับต้นให้ใช้บรรทัดนี้แทนบรรทัดที่ 1  
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3. เพลงที่ 3 
3.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
ในเพลงที่ 3 ต้องการสื่อถึงการเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความเคร่งครัดและยึดมั่น 

ในวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ อันเป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ เมื่อชาวมอญได้เดินทาง
อพยพเข้ามาสู่ประเทศสยามและได้ฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ จนสามารถตั้งถิ่นฐานและมีวิถีชีวิต 
ที่ดีขึ้นแล้ว ก็เริ่มน าเอาวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ของตนที่เคยท าตั้งแต่ครั้งยังอยู่ที่
เมืองมอญ มาท าขึ้นอีกครั้งโดยความร่วมมือร่วมใจกันชาวมอญ เช่น การสร้างวัด ประเพณี
และการละเล่นต่าง ๆ เป็นต้น ซึ่งจากการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของ
ชาวมอญ รวมถึงการตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว เมื่อน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีการประพันธ์เพลง ท าให้สามารถสรุปแนวคิดและจินตนาการ
ในการสร้างสรรค์บทเพลงที่ 3 ได้ดังนี้ 

3.1.1 ชาวมอญที่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความเชื่อเรื่องผี และความเคารพ 
ในพระพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด เมื่อชาวมอญมีวิถีชีวิตที่ดีขึ้น จึงร่วมมือร่วมใจกัน 
เอาวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ที่เคยท าเมื่อครั้งยังอยู่ที่เมืองมอญมาจัดท าขึ้นใหม่ เพ่ือให้
ลูกหลานชาวมอญได้เรียนรู้ 

3.1.2 เป็นภาพงานประเพณีต่าง ๆ ของชาวมอญ เช่น ประเพณีเทศโล้ส าเภา  
การตักบาตรเทโว การละเล่นสะบ้าในวันสงกรานต์ และการร าส้มปิ่น เป็นต้น บรรยากาศ
ของงานประเพณีต่าง ๆ ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นคนที่เรียบง่าย รักความสงบ  
และชอบความสนุกสนาน 

3.2 ลักษณะท านองและจังหวะของเพลง 
แนวคิดและแรงบันดาลใจดังที่กล่าวมา ผู้ประพันธ์ได้น ามาจินตนาการเพ่ือสร้าง

ท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญหลังจาก 
ที่ชาวมอญสามารถลงหลักปักฐาน สร้างอาชีพเพ่ือท ามาหากินเลี้ยงตนเองและครอบครัวได้แล้ว 
ก็เริ่มน าเอาวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ของตนที่เคยท าตั้งแต่ครั้งยังอยู่ที่เมืองมอญ  
มาท าขึ้นอีกครั้งโดยความร่วมมือร่วมใจกันชาวมอญ จนวัฒนธรรมมอญเป็นที่รู้จักกัน  
มาจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งในเพลงที่ 3 จะสร้างให้ท านองมีความกระชับมากขึ้นกว่าเพลงที่ 2  
แต่ไม่เร็วกว่ามากนัก ท่วงท านองจะสื่อถึงบรรยากาศของงานประเพณีต่าง ๆ และอุปนิสัย 
ที่เป็นคนเรียบง่าย รักความสงบ และชอบความสนุกสนานของชาวมอญ เมื่อโน้ตตัวสุดท้าย
ของการบรรเลงเพลงที่ 2 จบลง ก็จะใช้วงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ บรรเลงเพลงที่ 3 ต่อไป  
โดยใช้ตะโพนมอญกับเปิงมางตีหน้าทับกลองน าขึ้นมาก่อน 4 จังหวะ แต่จะมีความกระชับ
มากกว่าเพลงที่ 2 โดยในเพลงที่ 3 จะมีอัตราจังหวะชั้นเดียวที่เร็วขึ้นและท่วงท านอง 
ที่สนุกสนานมากขึ้น ในการบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะมีการแปลท านองเพลงไปจาก
ท านองหลักของฆ้องมอญวงใหญ่ ท าให้เสียงเพลงที่ออกมามีท านองที่หลากหลายแต่อยู่ในบันได
และลูกตกของเพลงเดียวกัน ลักษณะการบรรเลงของเพลงที่ 3 จะมีท่วงท านองที่ค่อย ๆ 
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เพ่ิมอัตราจังหวะของเพลงให้เร็วขึ้น ทั้งนี้เพ่ือต้องการสื่อถึงวัฒนธรรม ประเพณี และ
เทศกาลต่าง ๆ ที่สนุกสนานอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ เช่น ประเพณีเทศโล้ส าเภา  
การตักบาตรเทโว การละเล่นสะบ้าในวันสงกรานต์ และการร าส้มปิ่น  

หน้าทับตะโพนมอญและเปิงมางของเพลงที่ 3 
-ป๊ะ-โป๊ง -ผืด-โป๊ง -ป๊ะ-โป๊ง -ผืด-โป๊ง 

เพลงที่ 3 
มือขวา -ด-ด -ดซ --รม ฟซ-- -ลซ- ซล-ซ -ลซ- ซล-ซ 
มือซ้าย ด-ซ- ซ--ม รด-- ---- ---ด --ซ- ---ด --ซ- 

 

มือขวา --ทท -ล-ท -ร-ท -ล-ซ --ทท -ล-ซ -ล-ซ -ม-ร 
มือซ้าย -ท-- -ล-ท -ร-ท -ล-ซ -ท-- -ล-ซ -ล-ซ -ท-ล 

 

มือขวา -ม-ร -ร-- -ท-- รม-ร -ท-- รม-ร -ม-- ร-ล- 
มือซ้าย --ร- -ซ-ซ --ลท --ร- --ลท --ร- --รท -ท-ซ 

 

มือขวา --ท-- ร-ล- --ซล --ซ- --ท-- ร-ล- --ซล --ซ- 
มือซ้าย --ลท -ท-ซ -ม-- ซม-ร --ลท -ท-ซ -ม-- ซม-ร 

 

มือขวา --ท-- ร-ล- --ซล --ซ- --ท-- ร-ล- -ม-- ซล-ซ 
มือซ้าย --ลท -ท-ซ -ม-- ซม-ร --ลท -ท-ซ --รม ---ร 

 

มือขวา -ม-- ซล-ซ -ท-- รม-ร -ท-- รม-ร -ม-- ซล-ซ 
มือซ้าย --รม ---ร --ลท ---ล --ลท ---ล --รม ---ร 

 

มือขวา -ทท- รม-ร -มม- ซล-ซ -ท-ร -ท-ล -ซ-ม -ร-ซ 
มือซ้าย --ฟ- ลท-ล --ท- -ล-ซ -ท-ร -ท-ล -ซ-ท -ล-ซ 

กลับต้นบรรทัดที่ 2 

4. เพลงที่ 4 
4.1 แนวคิดและแรงบันดาลใจ 
ในเพลงที่ 4 ต้องการสื่อถึงภาพวิถีชีวิตของชาวมอญรุ่นใหม่ ทุกวันนี้ชาวมอญมีวิถีชีวิต

เปลี่ยนแปลงไปจากบรรพบุรุษในอดีตตามการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน แต่ไม่ว่าวิถีชีวิต
ของชาวมอญจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรก็ตาม ความภาคภูมิใจในความเป็นมอญที่ส่งต่อมา
จากรุ่นสู่รุ่น ท าให้ลูกหลานชาวมอญรุ่นใหม่ยังคงความเคร่งครัดและยึดมั่นในวัฒนธรรม 
และประเพณีต่าง ๆ ของบรรพบุรุษ อันเป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ ท าให้ปัจจุบัน 
วัดประดิษฐารามหรือวัดมอญเป็นสถานที่หรือศูนย์รวมใจของชาวมอญ ทุกคนจะมาร่วมกัน
จัดประเพณีต่าง ๆ ตามแบบอย่างที่บรรพบุรุษชาวมอญได้ท าสืบต่อกันมา ชาวมอญที่ได้ย้าย
ไปอยู่ ในพ้ืนที่ อ่ืนก็ได้กลับมาเจอญาติ พ่ีน้อง ได้พบปะสังสรรค์กัน ได้ท าบุญร่วมกัน 
ตามประเพณีของชาวมอญ เป็นภาพบรรยากาศที่สนุกสนาน สวยงามและน่าประทับใจ  
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ซึ่งจากการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของชาวมอญ รวมถึงการตรวจสอบ
ข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว เมื่อน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความจากทฤษฎี
การประพันธ์เพลง ท าให้สามารถสรุปแนวคิดและจินตนาการในการสร้างสรรค์บทเพลงที่ 4 
ได้ดังนี ้

4.1.1 ภาพของชาวมอญทั้งหญิงและชายร่วมกันท าบุญด้วยความเคารพศรัทธา 
ในพระพุทธศาสนา ในประเพณีเทศโล้ส าเภา หรือการตักบาตรเทโว ภาพความสนุกสนาน  
ในงานประเพณีต่าง ๆ ของชาวมอญ เช่น การละเล่นสะบ้าในวันสงกรานต์ และการร าส้มปิ่น 
บรรยากาศของงานประเพณีต่าง ๆ ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคีและภาคภูมิใจ 
ในเชื้อชาติมอญของชาวมอญรุ่นใหม่ทุกคน 

4.2 ลักษณะท านองและจังหวะของเพลง 
แนวคิดและแรงบันดาลใจดังที่กล่าวมา ผู้ประพันธ์ได้น ามาจินตนาการเพ่ือสร้าง

ท านองเพลงให้มีความสัมพันธ์กับภาพบรรยากาศของความสนุกสนานในงานประเพณีต่าง ๆ 
ของชาวมอญที่สะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคีและภาคภูมิใจในเชื้อชาติมอญของชาวมอญ
ทุกคนในบางไส้ไก่ โดยในเพลงที่ 4 จะสร้างให้ท านองมีความกระชับสนุกสนานมากขึ้น  
บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มอญเครื่องคู่ โดยมีท่วงท านองและจังหวะที่สนุกสนาน เริ่มต้นเพลง
ด้วยการใช้ตะโพนมอญกับเปิงมางตีหน้าทับกลองที่สนุกสนานเร้าใจน าขึ้นมาก่อน 4 จังหวะ 
จากนั้นจึงเริ่มบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว และเพ่ือให้เกิดอรรถรสมากขึ้น  
ในท านองเพลงมีการสร้างสรรค์ให้วรรคเพลงแต่ละวรรคมีการบรรเลงล้อกันระหว่าง 
เครื่องดนตรีที่ด าเนินท านองกับเครื่องหนัง มีการหยุดบรรเลงเพ่ือให้ตะโพนมอญและเปิงมาง 
ได้ตีสลับกันเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน บางท่วงท านองเพลงมีการบรรเลงที่ล้อกันไป
ระหว่างเครื่องดนตรีด้วยกัน บางท่วงท านองก็จะมีการแปลท านองของเครื่องดนตรีต่าง  ๆ 
ไปจากทางฆ้องเพ่ือให้เกิดท านองที่หลากหลาย ซึ่งการที่เพลงสุดท้ายนี้ เน้นท านอง 
และจังหวะที่มีความสนุกสนานเร้าใจเพราะมีแนวคิดที่ต้องการสื่อถึงวัฒนธรรมการละเล่น
ของชาวมอญ ภาพความสนุกสนาน และสะท้อนภาพวิถีชีวิตของชาวมอญรุ่นใหม่ รวมไปถึง
การสะท้อนให้เห็นอุปนิสัยของชาวมอญที่เป็นคนสนุกสนาน รักความสงบ และเคารพ 
ในพุทธศาสนา 

หน้าทับตะโพนมอญและเปิงมางของเพลงที่ 4 
---ป๊ะ ---พรืด ---พรืด ---พรืด 

เพลงที่ 4 
มือขวา -ซ-ฟ -ฟ-ซ -ฟ-ฟ -ซ-- -ซ-ฟ -ฟ-ซ -ม-ม -ร-- 
มือซ้าย -ร--- ม--ร --ม- -ร-- -ร--- ม--ร --ร- ท--- 

 

มือขวา -ร-ท -ท-ร -ท-ท -ร-- -ร-ท -ท-ร -ท-ท ร--- 
มือซ้าย -ล-- ล--ล --ล- -ล-- -ล-- ล--ล --ล- -ซ-- 
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มือขวา -ซ-ฟ -ฟ-ซ -ฟ-ฟ -ซ-- -ซ-ฟ -ฟ-ซ -ม-ม -ร-- 
มือซ้าย -ร--- ม--ร --ม- -ร-- -ร--- ม--ร --ร- ท--- 

 

มือขวา -ร-ท -ท-ร -ท-ท -ร-- -ร-ท -ท-ร -ท-ล -ซ-- 
มือซ้าย -ล-- ล--ล --ล- -ล-- -ล-- ล--ล --ซ- ม--- 

 

มือขวา -ซ-ซ -ม-ซ -ซ-- ซล-- ทล-- -ซ-ล ทล-ล -ท-- 
มือซ้าย -ร-- ร--ร --รม ---- --ซม -ร-ม --ซ- -ฟ-- 

 

มือขวา รท-ท -ร-ม ซม-- -ร-- -ร-ม -ซ-ล ทล-- -ซ-- 
มือซ้าย --ล- -ล-ท --รท -ล-- -ล-ท -ซ-ล --ซม -ร-- 

 

มือขวา -ล-ท -ร-ม ซม-- -ร-- -ร-ม -ซ-ล ทล-- -ร-ซ 
มือซ้าย -ม-ฟ -ล-ท --รท -ล-- -ล-ท -ซ-ล --ซม -ล-ซ 

กลับต้น 

สรุป 

จากงานสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลงชุด “ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” นี้ 
ผู้ประพันธ์เพลงมุ่งหวังที่จะเพ่ิมเติมองค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลง การวิเคราะห์บทเพลง 
ที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของการประพันธ์เพลงเพ่ือการอนุรักษ์และพัฒนา ซึ่งจากการศึกษาข้อมูล
รายละเอียดต่าง ๆ ทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญในพ้ืนที่ย่านวัดประดิษฐาราม ผู้ประพันธ์
มีความสนใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานประพันธ์เพลงไทยส าเนียงมอญ โดยมีประวัติความเป็นมา
และวิถีชีวิตของชาวมอญเป็นแรงบันดาลใจ แนวคิดคือการสร้างสรรค์เพลงไทยส าเนียงมอญ
ขึ้นใหม่ เพ่ือเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของชาวมอญ  
วัดประดิษฐารามผ่านบทเพลงสร้างสรรค์ที ่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีมอญที่เรียกว่า   
วงปี่พาทย์มอญ ในการด าเนินงาน ผู้ประพันธ์ได้น าข้อมูลต่าง ๆ มาวิเคราะห์ สังเคราะห์  
ด้วยหลักการและทฤษฎีการประพันธ์เพลง เพื่อน าไปสู ่การสร้างสรรค์บทเพลงชุด   
“ลั่วโปย กว๊าน โม่น สกาย” โดยผู้ประพันธ์ได้ก าหนดโครงสร้างท านองและก าหนดรูปแบบ
ของการบรรเลงให้ประกอบด้วยเพลงจ านวน 4 เพลง ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ  
12 นาที แต่ละเพลงจะมีท่วงท านองที่ให้อารมณ์แตกต่างกันและจังหวะที่เปลี่ยนให้มี
ความเร็วมากขึ้นในแต่ละเพลง โดยท่วงท านองและรูปแบบการบรรเลงจะสื่อถึงเรื่องราว  
ทางประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของชาวมอญไปตามล าดับ ซึ่งเจตนารมณ์ในการสร้างสรรค์
บทเพลงดังกล่าวก็เพ่ือเป็นการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญในรูปแบบ
ของเพลงสร้างสรรค์ เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟังได้รับรู้เข้าใจถึงประวัติความเป็นมาและวิถีชีวิตของ  
ชาวมอญมากขึ้น  
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อภิปรายผล 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ชุด “ลั่วโปย กว๊าน โมน สกาย” เป็นการประพันธ์
เพลงประเภทเพลงไทยส าเนียงมอญ ผู้ประพันธ์มีความสนใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานประพันธ์
เพลงไทยส าเนียงมอญ โดยมีประวัติความเป็นมาและวิถีชีวิตของชาวมอญเป็นแรงบันดาลใจ 
แนวคิดในการประพันธ์เพลงคือ เพ่ือต้องการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
ประเพณีและวิถีชีวิตของชาวมอญ ผ่านผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรี ค าว่า “ลั่วโปย กว๊าน 
โมน สกาย” เป็นภาษามอญอันมีความหมายว่า “การร่ายร าของชาวมอญบางไส้ไก่” 
ด าเนินการสร้างสรรค์โดยผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาและแบ่งข้อมูลเป็นสองส่วนคือ ข้อมูล
ด้านประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม และข้อมูลด้านเทคนิควิธีการการบรรเลงเพลงไทย
ส าเนียงมอญ น ามาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์เพลง ซึ่งแนวคิดและการด าเนินการ
สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีนี้ ได้สอดคล้องกับการงานสร้างสรรค์ของ ปกรณ์ หนูยี่ และข าคม 
พรประสิทธิ์ (2563, น. 75)  ที่ได้ศึกษาชีวประวัติและอัตลักษณ์ทางดนตรีผ่านคีตประพันธ์ 
ที่โดดเด่นของครูดนตรีบ้านพาทยโกศล เพ่ือเป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการสร้างองค์ความรู้และ
สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีชุด “ตับเรื่องกัลยาณมิตร” ซึ่งเป็นการศึกษากลุ่มคนและพ้ืนที่
ประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานดนตรี โดยเพลงแต่ละเพลง
จะสื่อถึงครูดนตรีแต่ละคนที่มีความส าคัญต่อประวัติศาสตร์ของบ้านดนตรีพาทยโกศล  
ซึ่งงานสร้างสรรค์ทางดนตรีชุด “ลั่วโปย กว๊าน โมน สกาย” ก็มีแนวคิดในการประพันธ์ 
ที่คล้ายกัน เริ่มจากก าหนดโครงสร้างการบรรเลงของเพลงทั้งหมด โดยพิจารณาจากข้อมูล
ทางประวัติศาสตร์ของชาวมอญบางไส้ไก่ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน น าแนวทางการประพันธ์  
เพลงไทยส าเนียงมอญแบบเดิมมาใช้ร่วมด้วย โดยค านึงถึงเทคนิคการบรรเลงและหลักการ
ประพันธ์เพลงในด้านต่าง ๆ บันไดเสียงที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์เพลงคือบันไดเสียง ด ร 
ม  ซ ล และบันไดเสียง ซ ล ท  ร ม ใช้เสียง ฟ เป็นเสียงจร เพ่ือท าให้ท านองเพลงมีส าเนียง
ของความเป็นมอญแบบดั้งเดิมมากขึ้น ซึ่งในทางทฤษฎีดนตรีไทยถือว่าบันไดเสียงนี้เป็นเสียง 
ที่เหมาะสมที่สุดในการน ามาแต่งเพลงที่ต้องการส าเนียงมอญ ท านองเพลงใช้วิธีการบรรเลง
แบบเดิมที่เรียกว่า”มือฆ้องมอญ” (วิธีการตีฆ้องมอญ) และท านองที่เป็นเอกลักษณะของ
ส าเนียงมอญมาใช้ในการสร้างสรรค์เพลง มีการพัฒนาด้านสังคีตลักษณ์และเทคนิค 
การบรรเลงส าหรับเครื่องดนตรี ในชุดเพลงสร้างสรรค์ประกอบด้วยเพลงไทยส าเนียงมอญ
จ านวน 4 เพลง ทุกเพลงบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์มอญ มีทั้งเพลงที่เป็นท านองบังคับทาง 
และเพลงที่มีการแปลท านองของเครื่องดนตรีชิ้นต่าง ๆ ในวง มีการสอดแทรกหน้าทับ
ตะโพนมอญและเปิงมางขั้นในระหว่างท่อนเพลง มีการบรรเลงล้อกันระหว่างเครื่องด าเนิน
ท านองกับเครื่องประกอบจังหวะ เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน การเรียงเพลงแต่ละเพลง  
จะเชื่อมโยงกับเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วิถีชีวิตและศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญไป 
เป็นล าดับ เมื่อสร้างสรรค์เสร็จแล้วผู้ประพันธ์ได้ด าเนินการส่งผลงานให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 
ทางดนตรี จ านวน 5 ท่าน ได้ตรวจสอบถึงความถูกต้องและความเหมาะสมก่อนออกแสดง
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เ พ่ือเผยแพร่ต่อสาธารณชน ซึ่ ง ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี  และต่อยอดไปถึง 
การใช้บรรเลงเพ่ือประกอบการแสดงของนาฏศิลป์ ผลจากการสร้างสรรค์งานทางดนตรีได้
ท าให้ผู้ชมผู้ฟังได้ซาบซึ้งถึงสุนทรียทางดนตรี ได้รับรู้และเข้าใจถึงประวัติความเป็นมา
และวิถีชีวิตของชาวมอญ และเป็นการเรียนรู้เพ่ือการอยู่ร่วมกันในสังคมด้วยความสงบ
ร่มเย็นต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยส าเนียงมอญชุด “ลั่วโปย กว๊าน โมน สกาย”  
เป็นการสร้างสรรค์บนพ้ืนฐานของการศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของพ้ืนที่ธนบุรี  
จากการศึกษายังพบว่านอกจากชาวมอญในย่านบางไส้ไก่แล้ว พ้ืนที่ธนบุรียังคงมีกลุ่มชาติพันธุ ์
อีกหลายกลุ่ม อาทิ มุสลิม ลาว จีน ฝรั่ง เป็นต้น ทุกกลุ่มยังคงรักษาศิลปะวัฒนธรรม 
ประเพณีอันดีงามของบรรพบุรุษเอาไว้อย่างเข้มแข็ง ซึ่งทุกกลุ่มชาติพันธุ์ต่างก็มีรายละเอียด
และเรื่องราวที่น่าสนใจอีกมาก ดังนั้นควรมีการศึกษากลุ่มอ่ืน  ๆ เพ่ิมเติมเพ่ือน าไปสู่ 
การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี โดยมีข้อมูลของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง  ๆ ในพ้ืนที่ธนบุรี 
เป็นแรงบันดาลใจ การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะนี้ ถือเป็นนวัตกรรมใหม่  
ที่นอกจากจะให้ความบันเทิงทางสุนทรียแล้ว ยังเป็นสื่อให้ผู้คนได้เรียนรู้เรื่องราวของ 
กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ และได้รู้จักฝั่งธนบุรีมากข้ึน 
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การออกแบบแอนิเมชนั 2 มิต ิเรือ่ง แจ็คผู้ล่ายักษ์ 

2D ANIMATION DESIGN: JACK THE GIANT HUNTER  
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บทคัดย่อ  

การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือออกแบบแอนิเมชัน 2 มิติ เรื่องแจ็คผู้ล่ายักษ์ 
โดยการตีความใหม่มีความร่วมสมัยมากขึ้น โดยมีวิธีด าเนินการสร้างสรรค์ประกอบด้วย  
1) ศึกษาการน าเสนอนิทานในรูปแบบภาพเคลื่อนไหว 2) ศึกษานิทานเรื่องแจ็คผู้ฆ่ายักษ์  
3) ศึกษาเทคนิคการท าแอนิเมชัน 2 มิติ 4) ศึกษาเทคนิคเสียงประกอบ  5) เขียนบท  
6) ออกแบบตัวละคร 7) สร้างสตอรี่บอร์ด 8) ออกแบบฉาก 9) สร้างแอนิเมชัน 10) ตัดต่อวิดีโอ 
และ11) ใส่เสียงประกอบ โดยน านิทานเรื่องแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ และแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ มาตีความ
ในรูปแบบใหม่โดยน าโครงเรื่องหรือเอกลักษณ์เด่น ๆ ตามแบบฉบับต่าง ๆ มาผสมผสาน
กับเนื้อหาต้นฉบับ และดัดแปลงเนื้อหาใหม่ ๆ เข้าไป เพ่ือน าเสนอนิทานเรื่องนี้ในรูปแบบ 
ที่เข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นหรือผู้ใหญ่มากขึ้น โดยน าเสนอผ่านการ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติ น าเสนอ
ออกมาเป็นการ์ตูนแอนิเมชันความยาวประมาณ 12 นาที ที่มีเนื้อหาที่เข้มข้นแตกต่างจาก
ต้นฉบับ อีกทั้งยังผสมผสานกับการน ารูปแบบการ์ตูนช่องของคอมมิคมาใช้ ท าให้นิทานเรื่องนี้ 
มีความแปลกใหมแ่ละน่าสนใจยิ่งขึ้น 

ค าส าคญั : แจ็คผูล้่ายักษ์ การต์ูนแอนิเมชัน 2 มิติ การ์ตูนช่อง 

Abstract 

The objective of this research was to design a 2D animation of Jack  
the Giant Hunter using the new interpretation which is more contemporary. 
The research method consisted of 11 steps: 1) Studying a presentation of fairy 
tales in animation 2)Studying fairy tales: Jack the Giant Slayer 3) Studying  
the techniques of animation design 4) Studying the sound effects techniques 
5) Script writing 6) Designing characters 7) Creating a storyboard 8) Designing 
scenes 9) Creating animation 10) Video editing 11) Putting sound effects by 

                                                           
 ภาควิชาแอนิเมชันและสือ่สร้างสรรค์ คณะเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลยัสยาม 
   Department of Animation and Creative Media, Faculty of Information Technology, Siam University 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 7 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2566) 161 

bringing the tale of Jack the Giant Slayer and Jack and the Beanstalk to be 
interpreted in a new way by bringing the storyline or outstanding identity 
according to various models to mix with the original content. And the new 
content has been adapted to present this story in a way that reaches 
teenagers or more mature through 2D animation cartoons. The presentation 
came out as an animated cartoon about 12 minutes long, with intense content 
that is different from the original. It is also combined with the adoption of the 
comic strip style. This makes the story more unique and interesting. 

Keywords: Jack the Giant Hunter, 2D animation cartoons, Comic strip 

บทน า 

นิทานหรือเทพนิยาย คือ บทประพันธ์ที่มีตัวละครมาจากความเชื่อพ้ืนบ้าน ต านาน 
หรือเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย์และสัตว์ป่า มนุษย์รู้จักการเล่าและการฟังนิทานมาเป็นเวลานาน 
เป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมาแต่โบราณ จุดประสงค์ดั้งเดิมเป็นไปเพ่ือความบันเทิงในยามว่าง  
เช่น นิทานเกี่ยวกับเทพเจ้า นิทานสอนใจ และนิทานเกี่ยวกับสัตว์  และถึงแม้ว่าเรื่องราว 
ในนิทานนั้นเกิดขึ้นจาก การสร้างสรรค์ด้วยจินตนาการของมนุษย์ ผสานรวมเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่นของผู้ประพันธ์รวมถึงความคิด ภาษา ความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม ท าให้คติสอนใจ
ของแต่ละเรื่องนั้น มีความแตกต่างกันออกไป (Thompson, 1997, p. 7)  

นิทานมักจะถูกมองว่าเป็นสิ่งที่ เพ้อฝันโดยเฉพาะอย่างยิ่งนิทานแบบเทพนิยาย 
เนื่องจากเทพนิยายนั้นมักจะมีความหมายไปในแง่จินตนาการมากกว่า พ่อ แม่ และครูที่สอนเด็ก
มักวิพากษ์วิจารณ์เทพนิยายว่าเป็นเรื่องโกหก และบางคนก็มีความรู้สึกว่าเด็ก ๆ ไม่ควรได้รับ
ประสบการณ์กับเรื่องที่น่ากลัว ความรุนแรงทางร่างกาย ความโหดร้าย อ ามหิต การฆาตกรรม 
ที่น่าสยดสยอง ดังนั้นจึงมีนักวิชาการบางส่วนเห็นว่าเทพนิยายหลายเรื่องมีเนื้อหาที่แฝง 
ความรุนแรงจึงเหมาะส าหรับผู้ใหญ่ แต่เมื่อผ่านกาลเวลามาท าให้เทพนิยายถูกปรับปรุงให้
เหมาะส าหรับเด็ก โดยมีเนื้อหาไม่ซับซ้อนและตัดความรุนแรงออกไป ภายหลังเทพนิยาย 
ถูกบันทึกในหนังสือและพัฒนา โดยการมีภาพประกอบเป็นภาพการ์ตูนเพื่อให้เหมาะสมกับ 
ช่วงวัย และยังสอดแทรกคติสอนใจเพื่อเป็นแนวทางการใช้ชีวิตส าหรับเด็ก (สุภัทรา 
บุญปัญญโรจน์ และเสาวลักษณ์ อนันตศานต์, 2560, น. 188) ซึ่งในยุคปัจจุบันหลาย
ครอบครัวอาจไม่มีเวลาเล่านิทานเหล่าให้กับลูกของตนเองฟัง ประกอบกับตัวเด็กในสังคม
ปัจจุบันเองก็ใช้ชีวิตประจ าวันโดยมีสื่อทางเทคโนโลยีเข้ามา เช่น แอนิเมชัน เกม และดิจิทัลมีเดีย 
อาจท าให้ความสนใจของผู้คนในเรื่องราวของนิทานหรือเทพนิยายก็ค่อย ๆ ลดน้อยลง
ตามบริบทของสังคม ส่วนหนึ่งอาจมองว่าเรื่องเล่าเหล่านี้มีเนื้อหาที่เรียบง่าย และมี
ภาพประกอบเป็นการ์ตูนที่เหมาะส าหรับเด็กมากเกินไป จากแนวคิดดังกล่าวคณะผู้สร้างสรรค์ 
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จึงหยิบยกเรื่องราวในนิทานมาเล่าใหม่ในรูปแบบแอนิเมชัน ซึ่งเป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงได้ง่าย 
ให้มีเนื้อหาเข้าถึงกับวัยรุ่น และผู้ใหญ่มากขึ้นโดยยังแฝงคติสอนใจของนิทานเดิมอยู่ 

การ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติ มีการแผ่ขยายออกด้วยสื่อชนิดต่าง  ๆ เป็นวงกว้าง 
ทั้งในภาคการศึกษา การผลิต การส่งออก การแพทย์ การทหาร เป็นต้น โดยอุสาหกรรม
แอนิเมชันทั่วโลกมีแนวโน้ม จะเติบโตขึ้นเรื่อย ๆ และกลายเป็นแฝงอยู่ในส่วนหนึ่งของชีวิต 
เช่น ตัวละครเอกที่เป็นภาพจ าของแอนิเมชันเหล่านั้น และมีการหยิบยกเรื่องราวในอดีต 
เช่น ต านาน นิทานปรัมปรา มาน าเสนอในรูปแบบแอนิเมชัน เพ่ือไม่ให้ถูกลบเลือนไป           
ตามสภาวะทางสังคม เช่นเดียวกับการออกแบบแอนิเมชัน 2 มิติ เรื่อง แจ็คผู้ล่ายักษ์          
โดยเทพนิยายทีค่ณะผู้สร้างสรรค์ได้หยิบยกมาท าในบทความนี้ คือ นิทานเรื่องแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ 
(Jack the Giant Killer) หรือแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ (Jack and the Beanstalk) เนื่องจาก
เป็นนิทานอมตะหรือนิทานคลาสสิกที่เด็ก ๆ ทั่วโลกชื่นชอบ น ามาตีความในรูปแบบใหม่ 
โดยน าเอาโครงเรื่องหรือเอกลักษณ์เด่น ๆ ตามแบบฉบับนิทานเด็กมาผสมผสานกับเนื้อหา
ต้นฉบับ และดัดแปลงเนื้อหาใหม่เข้าไป และยังคงไว้ซึ่งการแฝงคติสอนใจ เพ่ือน าเสนอนิทาน
เรื่องนี้ในรูปแบบที่เข้าถึงกลุ่มวัยรุ่น หรือผู้ใหญ่มากข้ึน โดยน าเสนอผ่านแอนิเมชัน 2 มิติ 

วัตถุประสงค์ 

เ พื ่อออกแบบแอนิเมชัน 2 มิติ เรื ่องแจ็คผู ้ล ่ายักษ์  โดยการตีความใหม่ 
มีความร่วมสมัยมากขึ้น  

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

กลุ่มวัยรุ่น และวัยท างานหันมาสนใจเรื่องราวของนิทานหรือเทพนิยายในรูปแบบ
การ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติ ที่แฝงคติสอนใจมากขึ้น 

กระบวนการสร้างสรรค์ 

1. ขอบเขตในการสร้างสรรค์ 
น าเสนอผลงาน ในรูปแบบการ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติความยาวประมาณ 12 นาที 

2. สมมุติฐานการสร้างสรรค์ 
คณะผู้สร้างสรรค์สามารถสร้างสรรค์ผลงานที่มีลักษณะในรูปแบบการ์ตูน

แอนิเมชัน 2 มิติ เรื่องแจ็คผู้ล่ายักษ์โดยการ ตีความใหม่เพ่ือให้กลุ่มวัยรุ่น และวัยท างานหัน
มาสนใจเรื่องราวของนิทานหรือเทพนิยายในรูปแบบการ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติ ที่แฝงคติสอนใจ
มากขึ้นได้ 

3. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
การสร้างสรรค์มีข้ันตอนการด าเนินการเป็น 11 ขั้นตอนดังนี้ 
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3.1 ศึกษาเกี่ยวกับการดัดแปลงนิทานหรือเทพนิยายมาน าเสนอรูปแบบ
ภาพเคลื่อนไหว 

3.2 ศึกษาเก่ียวกับนิทานเรื่อง แจ็คผู้ฆ่ายักษ์ ในฉบับต่าง ๆ  
3.3 ศึกษาเทคนิคการท าแอนิเมชัน 2 มิติ รวมไปถึงโปรแกรมที่ใช้ในการท างาน 
3.4 ศึกษาเทคนิคการใช้เสียงประกอบในงานแอนิเมชัน 
3.5 การเขียนเนื้อหาและบทข้ึนมาใหม่  
คณะผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาในส่วนของการเขียนบทเนื้อเรื่อง แจ็คผู้ฆ่ายักษ์ 

และแจ็คกับต้นถัว่วิเศษ ในฉบับต่าง ๆ ซึ่งก็ได้ท าการดัดแปลงเนื้อหาและตีความใหม่ เปลี่ยนชื่อ
เรื่องเป็น แจ็คผู้ล่ายักษ์ โดยเน้นเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นถึงด้านมืดของตัวละครไม่ว่าจะเป็น 
ความโลภ การทรยศหักหลัง ความเห็นแก่ตัว การโกหกหลอกลวง เป็นต้น พร้อมทั้งใส่ฉาก
การต่อสู้ ฉากที่เล่นเกี่ยวกับความสัมพันธ์อันลึกซึ้งของตัวละครภายในเรื่อง ถึงแม้จะมีการ
ดัดแปลง      จนแตกต่างไปจากต้นฉบับเดิมอยู่มาก แต่ยังคงจุดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ต้นฉบับเอาไว้ เพ่ือให้ยังคงมีกลิ่นอายของต้นฉบับ ตัวอย่างเช่น 

บทเนื้อเรื่องในฉากท่ี 1 
ณ ห้องสมบัติ ในปราสาทยักษ์ 
แจ็ค เซร่า วิคเตอร์ // ตื่นตาตื่นใจ // : “โห”  
แจ็ค : เป็นอย่างที่ชายแก่ผู้นั้นว่าไว้จริง ๆ สินะ  
แจ็คนึกถึงอดีตที่ได้พบกับชายแก่ปริศนา 
แจ็ค : เอ๊ะ ต้นถั่วยักษ์อย่างนั้นเหรอ ? 
ชายแก่ : ใช่แล้ว ที่หุบเขาทางทิศตะวันตก จะมีต้นถั่วยักษ์อยู่ และข้างบนนั้น

ก็มีปราสาทท่ีซ่อนขุมสมบัติมากมาย 
3.6 การออกแบบตัวละคร 
คณะผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาต้นแบบของตัวละคร แจ็ค และยักษ์ โดยอ้างอิงตาม

ต้นฉบับ ไม่ว่าจะเป็นจากนิทานแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ นิทานแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ และภาพยนตร์เรื่อง 
แจ็คผู้สยบยักษ์ 2013 โดยน าเอาลักษณะบุคลิกของตัวละครที่ในฉบับต่าง ๆ มาออกแบบ 
ให้เป็นตัวละครใหม่ในเรื่อง แจ็คผู้ล่ายักษ์ แต่ยังคงมีกลิ่นอายของต้นฉบับเดิมอยู่ในส่วนของ
การแต่งกายสร้างสรรค์ให้อยู่ในโลกแฟนตาซี ผสมผสานกับความเป็นยุโรปยุคกลาง 
โดยตัวละครหลักในเรื่อง มีดังนี้ 

1) แจ็ค จะยึดต้นแบบมาจากต้นฉบับ นิทานแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ ที่ตัวแจ็คนั้น          
เป็นอัศวิน และเอาความยากจนตามฉบับนิทานแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ มาใส่เพื่อให้ตัวละคร           
มีเหตุจูงใจในการขโมยสมบัติ 
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ภาพที่ 1 การออกแบบตัวละครแจ็คท่ีใช้ในแอนิเมชัน 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

2) ยักษ์ เจ้าของปราสาทยักษ์บนท้องฟ้า เป็นอสุรกายผู ้เหี ้ยมโหด           
ที ่เคยออกอาละวาดท าร้ายชาวบ้านในเมืองมานับครั้งไม่ถ้วน ยักษ์เป็นผู้ครอบครองทรัพย์
สมบัติมากมาย และมันจะหวงสมบัติของตัวเองในการออกแบบตัวละครยักษ์ ได้รับแรงบันดาล
ใจมาจากยักษ์ในต านานต่าง ๆ ของยุโรปยุคกลาง รวมไปถึงเผ่าพันธุ์อสูรในเทพนิยาย เช่น 
ออร์ค (Orc)  

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 การออกแบบตัวละครยักษ์ที่ใช้ในแอนิเมชัน 
 ทีม่า : คณะผู้สร้างสรรค์ 
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3) เซร่า ภรรยาของแจ็ค เป็นตัวละครที่ถูกเขียนขึ้นมาใหม่ในเรื่องนี้            
เป็นตัวละครที่ไม่มีในต้นฉบับบนิทานแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ หรือแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ เซร่ามีบทบาท 
ที่ส่งผลต่อการกระท าของตัวละครอย่างแจ็คเป็นอย่างมาก เซร่าได้ถูกออกแบบโดยมี
ต้นแบบมาจากตัวละครจากอนิเมะ หรือเกมที่มีลักษณะเป็นหญิงสาวชาวบ้านธรรมดา          
มีบุคลิกที่ดูจิตใจด ี

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3 การออกแบบตัวละครเซร่าท่ีใช้ในแอนิเมชัน 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

4) วิคเตอร์ เพ่ือนรักของแจ็คในอดีตเขาเคยเป็นอัศวินร่วมรบกับแจ็คมา
ก่อนและก็ได้ลาออกจากกองทัพมาพร้อมกับแจ็ค วิคเตอร์มีฐานะยากจนใช้ชีวิตอย่าง
ยากล าบาก นั่นจึงเป็นเหตุผลที่วิคเตอร์ต้องการสมบัติในปราสาทยักษ์เป็นอย่างมาก  
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 4 การออกแบบตัวละครวิคเตอร์ที่ใช้ในแอนิเมชัน 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 
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3.7 การสร้างสตอรี่บอร์ด 
คณะผู้สร้างสรรค์ได้น าเนื้อเรื่องที่ได้เขียนเอาไว้ และตัวละครต่าง ๆ ที่ได้

ออกแบบไว้มาท าการเรียบเรียงเนื้อเรื่องออกมาเป็นฉาก ๆ ในรูปแบบของภาพสเก็ตช์ 
ก่อนที่จะน าไปสร้างเป็นแอนิเมชันต่อไป 

 

 

 
 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างสตอร่ีบอร์ด 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 
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3.8 การออกแบบฉาก 
คณะผู้สร้างสรรค์ได้ใช้บรรยากาศในโลกแฟนตาซีที่มีกลิ่นอายของยุโรป 

ยุคกลาง น ามาออกแบบฉาก สิ่งปลูกสร้าง อาวุธ และไอเทมต่าง ๆ ได้รับอิทธิพลจากยุโรป
ยุคกลาง ผสานกับการ์ตูนแฟนตาซี เช่น ปราสาทลอยฟ้า แสงระยิบระยับในห้องสมบัติ  
ต้นถั่ววิเศษกลางหุบเขา  

 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 6 ฉากที่ใช้ในแอนิเมชนั 

ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

3.9 การด าเนินการสร้างแอนิเมชัน 
ในขั้นตอนของการท าแอนิเมชันนั้น เริ่มต้นจากการน าภาพที่ได้ร่างไว้ในแต่ละฉาก

มาเป็นแบบในส่วนของมุมกล้อง การจัดวางภาพ การแพนกล้อง การเปลี่ยนฉาก เป็นต้น 
และเริ่มวาดภาพในส่วนของตัวละครในอิริยาบถต่าง ๆ ที่อยู่ในฉาก โดยมีอีกส่วนที่ส าคัญ
เกี ่ยวกับงานนี ้คือ การผสมผสานรูปแบบของการ์ตูนคอมมิคเข้าไปในงาน ซึ ่งจะใช้ 
กา ร แบ่ งฉากเป็นช่อง ๆ เหมือนกับคอมมิค มีการใช้ เอฟเฟค เส้นสปีดต่ าง  ๆ  
เป็นส่วนประกอบในฉาก โดยเทคนิคที่ใช้ในงานนี้จะเป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิค 
Frame by Frame กับเทคนิค Motion animation  

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 7 ขั้นตอนการวาดลงสี ตัวละครและฉากหลัง 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

หลังจากที่ได้วาดตัวละครและฉากลงไปแล้ว ขั้นตอนต่อมาคือการน าภาพที่ได้
ไปท าการอนิเมชันเคลื่อนไหวแบบ Frame by Frame โดยใช้โปรแกรม Clip Studio Paint pro 
โดยเซฟเป็นไฟล์สกุล Image sequence ในส่วนของการอนิเมทเทคนิคโมชันแอนิเมชัน          
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จะเริ่มจากการแยกส่วนของตัวละครที่ต้องการขยับเป็น Layer ต่าง ๆ เป็นไฟล์ PSD น าไป
ท าโมชันแอนิเมชันโดยใช้โปรแกรม Adobe After Effect 

 
 

ภาพที่ 8 การแยกส่วน เพ่ือน าไปท าโมชันแอนิเมชันโดยโปรแกรม Adobe After Effect 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

3.10 การตัดต่อวิดีโอ 
หลังจากที่ได้ท าการอนิเมชันเคลื่อนไหวแบบ Frame by Frame และในส่วนของ 

Motion รวมไปถึงส่วนประกอบในงานทั้งไฟล์ภาพนิ่ง และเอฟเฟคต่าง ๆ น ามาลงในโปรแกรม 
Adobe Premiere pro เพ่ือท าการตัดต่อวิดีโอ 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 9 การสร้างแอนิเมชันโดยโปรแกรม Adobe After Effect 
ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

3.11 การใส่เสียงประกอบ 
การท าเสียงประกอบในงานแอนิเมชันเรื่องแจ็คผู้ล่ายักษ์นั้น คณะผู้สร้างสรรค์ 

ได้แบ่งการท างานออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนของเสียงพากย์ตัวละคร ส่วนของเสียง 
เอฟเฟคประกอบ และส่วนของเสียงดนตรีประกอบ เพ่ือให้ตัวงานมีความสมบูรณ์มากขึ้น และ
น าเสียงที่ได้มาปรับแต่งลบเสียงรบกวนในโปรแกรม Adobe Audition เมื่อเสร็จแล้วน าไฟล์
เสียงมาใส่ในโปรแกรม Adobe Premiere pro 
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ผลการสร้างสรรค์ 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูล เพ่ือน ามาเขียนบทเนื้อเรื่อง ออกแบบตัวละคร ตลอดจน
สามารถสร้างสรรค์ผลงานการ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติ ที่ดัดแปลงมาจากเทพนิยายที่เป็นที่รู้จัก        
อย่างแพร่หลาย ดังเช่น แจ็คผู้ฆ่ายักษ์และแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ คณะผู้สร้างสรรค์ได้พัฒนาเป็น 
“แจ็คผู้ล่ายักษ์” ที่มีเนื้อหาเข้มข้นเข้ากับโลกแฟนตาซีผสานยุโรปยุคกลาง และยังคงไว้ซึ่ง
กลิ่นอายของเรื่องเดิม ในรูปแบบแอนิเมชัน 2 มิติ ความยาว 12 นาที เพ่ือให้เหมาะสมกับ
วัยรุ่นจนถึงวัยท างาน ออกมาในรูปแบบแอนิเมชัน ดังนี้ 

ตารางที่ 1 ตัวอย่างรายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

ฉากเปิดเรื่อง 1 

ฉากเปิดเรื่ องมาจะได้ เห็ นแจ็ คก าลั ง เดิ น          
เป็นฉากที่ท าให้ผู้ชมเกิดความสงสัยว่าแจ็คก าลัง
เดินทางไปที่ไหนสักแห่ง ในฉากนี้จะมี เสียง           
แจ็คบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับตัวเองอยู่ 

 ฉากเปิดเรื่อง 2 

ฉากที่ปรากฏให้เห็นปราสาทยักษ์บนท้องฟ้า  
โดยมีต้นถั่วยักษ์อยู่ด้านหน้าทางเข้าปราสาท 
เพื่อเฉลยให้รู้ว่าแจ็คก าลังเดินทางมาที่ปราสาท 

ฉากห้องสมบัติ 1 

ฉากที่ย้อนกลับมาก่อนที่จะถึงเหตุการณ์ตอนเริ่ม
เรื่อง โดยจะเป็นฉากที่ทั้ง 3 ตัวละคร ได้เข้ามายัง
ห้องสมบัติในปราสาท 

ฉากนี้ดูเหมือนว่าเซร่าก าลังลังเลว่าจะขโมย
สมบัติหรือไม่ 
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

 

 

ฉากห้องสมบัติ 2 

แจ็คพูดกับเซร่าว่า ถึงเหตุผลจ าเป็นที่ต้องมา
ขโมยสมบัติพวกนี้ เพื่อที่จะได้ไม่ต้องใช้ชีวิตกัน        
อย่างยากล าบากอีกต่อไป 

ฉากห้องสมบัติ 3 

ขณะทั้ง 3 คนก าลังเก็บสมบัติเข้าถุงที่น ามาเซร่า
ได้หยิบนาฬิกาล็อกเก็ตขึ้นมา เพราะเห็นว่า 
มันมีความสวยงาม วิคเตอร์ได้อธิบายว่า อัญมณี
ที่อยู่ตรงกลางมันสามารถปล่อยแสงที่จะท าให้
ดวงตาพร่ามัวได้ 

ฉากห้องสมบัติ 4 

ทั้ ง 3 คนได้ เก็บสมบัติ ใส่ถุ งกันเรี ยบร้ อย  
แต่วิคเตอร์ก็เกิดความแคลงใจที่เซร่าเก็บสมบัติ       
มาแค่นิดเดียว  

เซร่าได้ตอบไปว่า แค่รู้สึกผิดนิดหน่อยที่ต้องมา
ขโมยสมบัติของผู้อื่นแบบนี ้

แจ็คได้บอกให้ทั้ง 2 คนรีบไปจากที่นี่ก่อนที่
เจ้าของปราสาทจะมาเจอเข้า 

 ฉากถูกยักษ์ไลล่่า 1 

ทันใดนั้นเองยักษ์เจ้าของปราสาทก็ได้ปรากฏ       
ตัวขึ้น และเข้ามาโจมตีใส่พวกของแจ็คทันที 
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

ฉากถูกยักษ์ไลล่่า 2 

วิคเตอร์ที่ขนสมบัติมามากเกินไปเลยหนีไม่ทัน 
ได้ถูกเศษหินขนาดใหญ่ทับที่ขาซ้ายจนขยับไม่ได้ 

แจ็คได้บอกให้เซร่าเอานาฬิกาล็อกเก็ตที่เก็บได้
เมื่อครู่มาใช้ โดยให้ส่องไปที่ตาของยักษ์         
เพื่อหลอกล่อยักษ์ 

ฉากถูกยักษ์ไลล่่า 2 

เซร่าได้ ใช้แสงจากอัญมณีที่ติดอยู่ที่นาฬิกา       
ส่ องไปที่ ตายั กษ์  เพื่ อเปิ ดจั งหวะให้ แจ็ ค  
ได้วิ่งเข้าไปช่วยวิคเตอร์ 

 ฉากวิคเตอร์ได้รับบาดเจ็บ 

หลังจากที่หนีรอดจากยักษ์มาได้ แต่พวกเขาก็ได้
เพียงทองค าอันน้อยนิด ส่วนวิคเตอร์ก็ได้รับ
บาดเจ็บที่ขาซ้ายจนต้องใช้ไม้พยุงช่วย 

ฉากบทสนทนาแจ็คกับเซร่า 1 

ตัดมาที่บ้านของแจ็ค เซร่าและแจ็คได้พูดคุย
เกี่ยวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นบนปราสาท  

แจ็คได้บอกกับเซร่าว่าเขาได้มอบทองครึ่งหนึ่ง
ให้กับวิคเตอร์ไป แต่เซร่าก็บอกว่าไม่เป็นไร 
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

ฉากบทสนทนาแจ็คกับเซร่า 2 

เป็นฉากที่แสดงให้ เห็นถึงความรักของเซร่า 
ที่ มี ต่ อแจ็ ค ต่ อให้พวกเขาจะต้ องใช้ ชี วิ ต 
แบบยากจนก็ตาม 

ฉากบทสนทนาแจ็คกับวิคเตอร์ 1 

หลายวันต่อมาวิคเตอร์ได้ทาบทามให้แจ็คขึ้นไป
บนปราสาทยักษ์อีกครั้งเพื่อไปแย่งชิงสมบัติ 
เพราะวิคเตอร์รู้ดีว่าแจ็คจะสามารถก าจัดยักษ์ได้ 
หากแจ็คน าดาบคู้ใจไปด้วย 

 ฉากบทสนทนาแจ็คกับวิคเตอร์ 2 

แจ็คได้ปฏิเสธวิคเตอร์ เพราะเขาเคยให้สัญญากับ
เซร่าไว้แล้วว่าจะไม่คร่าชีวิตผู้ใดอีก ต่อให้เป็น
ยักษ์ก็ตาม 

ฉากบ้านแจ็คถูกไฟไหม้ 1 

ตัดฉากมาที่แจ็คที่ก าลังตกตะลึงเมื่อได้เห็นบ้าน
ของตัวเองก าลังลุกไหม้ 

แจ็คได้รู้ว่าเซร่านั้นได้สิ้นลมหายใจไปเสียแล้ว  
ท าให้แจ็ครู้สึกเสียใจเป็นอย่างมาก เขาได้แต่         
นั่งกอดร่างอันไร้วิญญาณของภรรยา 
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

ฉากบ้านแจ็คถูกไฟไหม้ 2 

แจ็ครู้ได้ทันทีเลยว่าเหตุการณ์ทั้งหมดคือฝีมือ
ของยักษ์ ที่มาล้างแค้นท่ีพวกของแจ็คได้ขึ้นไป
ขโมยสมบัติบนปราสาท 

แจ็คโกรธมากจนร้ องตะโกนเสี ยงดั งด้ วย 
ความเคียดแค้น 

ฉากแจ็คเผชิญหน้ากับยักษ์ 1 

ภาพจะตัดฉากมาที่เหตุการณ์ปัจจุบัน ในตอน 
เริ่ มเรื่ อง เพื่ อจะสื่ อว่ าแจ็คก าลั งเดิ นทาง 
มาที่ต้นถั่วยักษ์ เพื่อจะปีนขึ้นไปยังปราสาท  
คณะผู้สร้างสรรค์ต้องการจะสื่อว่า เหตุการณ์ที่
ผ่านมาทั้งหมดคือการเล่าย้อนเหตุการณ์อดีตของ
แจ็คนั่นเอง และได้เผชิญหน้ากับยักษ์เจ้าของ
ปราสาทที่ก าลังนั่งอยู่บนบัลลังก์ ยักษ์เข้าใจว่า
แจ็คจะมาขโมยสมบัติไปอีก 

ฉากแจ็คเผชิญหน้ากับยักษ์ 2 

ยักษ์เกิดความโมโหอย่างมาก เลยเข้ามาโจมตี
แจ็ค ส่วนแจ็คก็ได้ตั้งท่าเตรียมจะเข้าปะทะ
เช่นกัน ด้วยฝีมือที่เก่งกาจของแจ็คท าให้เขา
สามารถโจมตียักษ์ได้ก่อน ยักษ์ที่ได้รับบาดเจ็บ
จากการโจมตี จึงได้ร้องออกมาด้วยความเจ็บปวด 
ยักษ์ที่ยิ่งทวีความโกรธขึ้นเรื่อย ๆ จึงหันมา 
โจมตีกลับ ท าให้แจ็คโดนอัดกระเด็นไปชนกับเสา 

ฉากแจ็คเผชิญหน้ากับยักษ์ 3 

ในขณะเดียวกันแจ็คก็ได้ย้อนนึกถึงใบหน้าของ  
เซร่าก่อนที่ภาพของเซร่าจะสลายหายไป 

แจ็คลืมตาขึ้นมาอีกครั้งก่อนที่จะพบว่ายักษ์ 
ได้เดินเข้ามาใกล้เขาแล้ว จึงเกิดการต่อสู้ที่ดุเดือด 
ในที่สุดแจ็คสามารถก าจัดยักษ์ได้ และก็ได้ 
ยืนมองศพของยักษ ์
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

ฉากวิคเตอร์เฉลยความจริง 1 

แจ็คได้เดินออกมาจากปราสาทพร้อมกับร่างกาย
ที่สะบักสะบอม  

วิคเตอร์ได้เดินเข้ามาถามแจ็คด้วยความเป็นห่วง 
ท าให้แจ็ครู้สึกแปลกใจว่าท าไมวิคเตอร์ถึงมาอยู่
ที่น่ีได้ 

วิคเตอร์ได้บอกว่าที่เขามาอยู่ที่นี่ เพื่อต้องการ 
มาปลิดชีพแจ็คพร้อมกับพาลูกน้องมาด้วย 

ฉากวิคเตอร์เฉลยความจริง 2 

วิคเตอร์ได้เฉลยว่าทุกอย่างเป็นแผนการของเขา 
ไม่ว่าจะเป็นการเผาบ้านของแจ็ค การสังหารเซร่า 
และป้ายความผิดไปให้ยักษ์ ที่ท าทุกอย่างเพราะ
จะหลอกให้แจ็คขึ้นมาจัดการยักษ์ เพื่อเปิดทาง
ให้วิคเตอร์ได้เข้ามาขนสมบัติได้สะดวก และได้สั่ง
ให้ลูกน้องของเขาจัดการปลิดชีพแจ็ค ก่อนที่          
แจ็คจะลุกขึ้นมาได้อีกครั้ง 

 ฉากวิคเตอร์เฉลยความจริง 3 

แจ็ครู้สึกโกรธเป็นอย่างมาก จนมีออร่าอันด ามืด
ปกคลุมไปทั่วร่าง สร้างความตกตะลึง และ 
ความหวาดกลัวให้กับลูกน้องของวิคเตอร์ จนต้อง
หนีเตลิดไป  

วิคเตอร์ที่ไม่สามารถหนีได้เขาได้ล้มลงกับพื้น 
พร้อมกับแจ็คที่ค่อย  ๆ  ง้างดาบหวังจะปลิดชีพ
วิคเตอร์ 

 ฉากภาพนิมิตเซร่า 

ในขณะที่แจ็คก าลังจะฆ่าวิคเตอร์ ก็มีปรากฏเป็น
ภาพนิมิตวิญญาณของเซร่าที่ได้เข้ามาห้ามแจ็ค
ไม่ให้ฆ่าใครอีก ดั่งค าสัญญาที่เคยให้ไว ้

เซร่าได้บอกให้แจ็คกลับไปใช้ชีวิตอย่างสงบสุข 
และไม่ต้องคร่าชีวิตผู้ใดอีกแล้ว 
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ตารางที่ 1 รายละเอียดเหตุการณ์ของแต่ละฉากภายในแอนิเมชนั (ต่อ) 
ภาพประกอบ ค าอธิบาย 

 ฉากจบ 

หลังจากที่เซร่าพูดจบ ภาพวิญญาณของเซร่า       
ได้สลายหายไป แจ็คตัดสินใจทิ้งดาบของเขา 
สัญญากับเซร่าว่า จะไม่คร่าชีวิตใครอีก พร้อมกับ
บอกลาเซร่า    

ฉากสุดท้ายแจ็คค่อย ๆ เดินจากไปเรื่อย ๆ          
โดยจะแสดงให้เห็นดาบที่ถูกปักทิ้งไว้ เพื่อสื่อ       
ให้เห็นถึงการทิ้งอดีตของแจ็ค และก้าวเดินไปยัง
อนาคตของตัวเอง 

ที่มา : คณะผู้สร้างสรรค์ 

สรุปและอภิปรายผล 

การสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบแอนิเมชัน 2 มิติ เรื่อง แจ็คผู้ล่ายักษ์  นี้ 
เป็นการสร้างสรรค์แอนิเมชัน โดยน านิทานเรื่องแจ็คผู้ฆ่ายักษ์ และแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ  
มาตีความในรูปแบบใหม่โดยน าโครงเรื่องหรือเอกลักษณ์เด่น ๆ ตามแบบฉบับต่าง ๆ  
มาผสมผสานกับเนื้อหาต้นฉบับ และดัดแปลงเนื้อหาใหม่ ๆ เข้าไป เพ่ือน าเสนอนิทานเรื่องนี้
ในรูปแบบที่เข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นหรือผู้ใหญ่มากขึ้น น าเสนอออกมาเป็นการ์ตูนแอนิเมชัน 
ความยาวประมาณ 12 นาที ที่มีเนื้อหาที่เข้มข้นแตกต่างจากต้นฉบับ อีกท้ังยังผสมผสานกับ
การน ารูปแบบการ์ตูนช่องของคอมมิคมาใช้ ท าให้นิทานเรื่องนี้มีความแปลกใหม่  
และน่าสนใจ ซึ่งในการออกแบบแอนิเมชัน 2 มิ ตินี้  มีคุณลักษณะที่ เป็นเอกลักษณ์ 
ของตัวละคร ส่งผลต่อความสนใจของผู ้ร ับชม ทั ้งทางด้านลักษณะของตัวการ์ตูน  
ด้านกิริยาท่าทาง ด้านค าพูด ด้านบทบาทหน้าที่ และด้านความรู้ความสามารถที่โดดเด่น
ของตัวละคร ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ สุวิช ถิระโคตร และคณะ (2560, น. 99) ในการวิจัย
เรื่องเจตคติและแรงจูงใจของผู้เรียนในการใช้แอนิเมชันเพ่ือการเรียนรู้ พบว่า ปัจจัยในการ
เลือกใช้แอนิเมชันเพ่ือการศึกษานอกจากจะขึ้นอยู่กับระดับการศึกษา อายุของผู้เรียน  
และเนื่องจากแอนิเมชันเพ่ือการเรียนรู้ส่งผลกระทบกับผู้ชมในหลายด้าน สามารถเข้าถึง
ผู้คนได้ง่าย จึงควรสร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับการรับชมในทุกเพศ ทุกวัย เช่นเดียวกับ
งานวิจัยของ อัชฌา สุนทรพิทักษ์ (2541, น. 98-99) เรื่องอิทธิพลของตัวการ์ตูนที่มีชื่อเสียง
ต่อทัศนคติและความตั้งใจซื้อสินค้าของกลุ่มผู้บริโภควัยรุ่นและวัยท างาน ที่พบว่า 
คุณลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวละคร ส่งผลต่อความสนใจของผู้บริโภคโดยตัวละคร 
ในการ์ตูนแอนิเมชันครอบครัว เช่น มารูโกะจังไม่สามารถสร้างทัศนคติเชิงบวกในกลุ่มวัยรุ่น
ได้เช่นเดียวกับชินจัง เนื่องจากมารูโกะจังเป็นตัวการ์ตูนที่มีบุคลิคลักษณะไม่ตรงกับลักษณะนิสัย
ของกลุ่มวัยรุ่น ชินจังที่มีบุคลิคลักษณะที่สามารถเข้าได้กับทุกเพศ ตรงกับบุคลิคลักษณะ
นิสัยของกลุ่มวัยรุ่น จึงสามารถสร้างทัศนคติเชิงบวกให้กับสินค้าวัยรุ่นได ้                 
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ทั้งนี้ การออกแบบแอนิเมชัน 2 มิติ เรื่อง แจ็คผู้ล่ายักษ์ ดัดแปลงและพัฒนามาจาก
นิทานที่หลายคนรู้จักกันดีอย่าง แจ็คผู้ฆ่ายักษ์ และแจ็คกับต้นถั่ววิเศษ โดยมีการตีความใหม่
จากนิทานส าหรับเด็กให้มีเนื้อหาที่สามารถเข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นถึงวัยท างานได้มากขึ้น ซึ่งมีการเพ่ิม
ฉากต่อสู้ที่น่าตื่นตาตื่นใจ มีน าเสนอแง่คิดเกี่ยวกับจิตใจของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ
ความรักหนุ่มสาว ความสัมพันธ์ของเพ่ือน ความโลภ ความเห็นแก่ตัว และการล้างแค้น  
เป็นต้น โดยถ่ายทอดออกมาในรูปแบบแอนิเมชัน 2 มิติ ผสมผสานกับการเล่าเรื่องรูปแบบ
การ์ตูนคอมมิค ในบรรยากาศของโลกแฟนตาซีในยุโรปยุคกลาง  

จากที่กล่าวมานั้นคณะผู้สร้างสรรค ์ได้สร้างสรรค์การ์ตูนแอนิเมชัน 2 มิติอย่างเป็นระบบ 
เพ่ือท าตามวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ โดยใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบหนังสั้น (ตอนเดียวจบ) 
ผสมผสานกับการใช้เทคนิคโมชันคอมมิค ที่จะมีการแบ่งฉากต่าง ๆ เป็นช่องเหมือนการ์ตูน
คอมมิค ท าให้ผลงานแอนิเมชันเรื่องนี้มีความแปลกใหม่และน่าสนใจยิ่งขึ้น โดยมีจุดมุ่งหมาย
ให้วัยรุ่นและวัยท างานตระหนักถึงผลของการกระท าผ่านแอนิเมชัน 

ข้อเสนอแนะ  

1. ในส่วนของเนื้อเรื่อง เนื่องจากเป็นการ์ตูนขนาดสั้น จึงควรมีเนื้อหาที่สามารถ
เข้าถึงง่ายไม่ซับซ้อนมากจนเกินไป 

2. การเล่าเรื่องมีบางจุดที่ดูเชื่องช้าจนเกินไป จึงควรเพ่ิมเติมสิ่งที่น่าสนใจลงไป 
3. ในส่วนของฉากต่อสู้ที่ควรจะมีการขยับ การท าแอ็คชั่น หรือมีการตัดต่อให้   

มีความรวดเร็วเพ่ือให้เข้าอารมณ์ได้ 
4. ควรมีการเพ่ิมเติมเสียงเอฟเฟคประกอบให้มากขึ้น เช่น เสียงฟันดาบ เสียงตอน

ที่ตัวละครเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว เป็นต้น เพ่ือให้เข้าถึงอารมณ์ของฉากนั้น ๆ ได ้
5. ควรใช้เสียงพากย์ที่เหมาะสมกับตัวละคร หรือให้เข้ากับอารมณ์และการกระท า

ของตัวละครให้มากขึ้น 

รายการอ้างอิง   
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ค ำแนะน ำส ำหรับผู้เขียน 
เกี่ยวกับวำรสำร 

 วารสารพัฒนศิลป์วิชาการเป็นสื่อกลางการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนความรู้ระหว่าง
ครู อาจารย์ นักวิชาการ และนักสร้างสรรค์ผลงานของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์และสถาบัน
หรือหน่วยงานอ่ืน ๆ ซึ่งผลงานดังกล่าวต้องไม่เคยลงตีพิมพ์ที่ใดมาก่อน และไม่อยู่ระหว่าง
การเสนอเพ่ือพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารอ่ืน และมิได้คัดลอก ท้าซ ้า หรือละเมิดลิขสิทธิ์ของ
ผู้ใด ประเภทของผลงานตีพิมพ์ ได้แก่ บทความวิชาการ บทความวิจัย บทความงานสร้างสรรค ์
และบทความปริทัศน์ในสาขาวิชาปรัชญากลุ่มมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

กระบวนกำรประเมินบทควำม 

กระบวนการเริ่มจากขั นตอนแรกเมื่อผู้นิพนธ์ส่งบทความมาแล้ว บรรณาธิการ 
จะประเมินและคัดกรองบทความเบื องต้นเกี่ยวกับขอบเขตเนื อหา ความถูกต้อง ความเหมาะสม 
และการคัดลอกละเมิดลิขสิทธิ์ (plagiarism) และส่งให้ผู้นิพนธ์ทบทวนแก้ไข จากนั นหลังจาก
ที่บทความได้รับการแก้ไขเบื องต้นแล้ว บทความทุกบทความจะต้องผ่านกระบวนการพิจารณา
ความถูกต้องของบทความจากผู้ประเมินบทความ (Peer Review) ซึ่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิที่มี
ความเชี่ยวชาญในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับบทความนั น ๆ อย่างน้อย 3 ท่าน โดยใช้วิธีการประเมิน
แบบผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เขียนบทความไม่ทราบชื่อของแต่ละฝ่าย (Double Blinded Review) 
เพ่ือป้องกันไม่ให้เกิดความล้าเอียงหรืออคติหรือเรียกรับผลประโยชน์ใดใด ทั งนี หากผู้ประเมิน
บทความมีข้อเสนอแนะให้ผู้เขียนปรับปรุงเพ่ิมเติมหรือแก้ไขบทความ ผู้เขียนบทความจะต้อง
ด้าเนินการแก้ไขให้แล้วเสร็จภายใน 2 สัปดาห์หลังจากได้รับผลการประเมิน จากนั น
บรรณาธิการจะพิจารณารับหรือปฏิเสธในขั นตอนสุดท้ายถือเป็นสิ นสุด กระบวนการ
พิจารณาบทความจนถึงการเผยแพร่วารสาร ใช้เวลาประมาณ 12-22 สัปดาห์ 

ควำมถีข่องกำรเผยแพร่วำรสำร 

วารสารพัฒนศิลป์วิชาการมีก้าหนดตีพิมพ์ปีละ 2 ฉบับ โดยก้าหนดเผยแพร่ :      
ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน และฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม ซ่ึงแต่ละฉบับ
มีบทความประมาณ 5-15 เรื่อง 
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ควำมรับผิดชอบ 

มุมมองหรือความคิดเห็นของผู้เขียนในแต่ละบทความถือเป็นความรับผิดชอบของ       
ผู้นิพนธ์นั น ๆ ดังนั น สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ บรรณาธิการ และคณะผู้จัดท้าไม่จ้าเป็นต้อง
เห็นชอบและรับผิดชอบในเนื อหา ทัศนะ หรือบทความของผู้เขียน 

กำรจัดเตรียมต้นฉบับ 

 ต้องพิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft Office Words 2003 ขึ นไป  
1. การพิมพ์ต้นฉบับต้องพิมพ์ตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตาม template        

ทีก่้าหนด  
2. ตั งค่าหน้ากระดาษขนาด A4 ระยะขอบด้านละ 1” (2.54 ซม.) เฉพาะด้านซ้าย 

1.5” (3.81 ซม.) 
3. ตัวอักษรใช้แบบอักษร TH SarabunPSK ตัวเลขอารบิก 
4. ระยะห่างระหว่างบรรทัดปกติ 1 ช่วงบรรทัด ยกเว้นระยะห่างระหว่างหัวข้อ 

1½ ช่วงบรรทัด  
5. หมายเลขหน้า ขนาด 14 พิมพ์มุมขวาบน ห่างจากขอบกระดาษด้านบน 0.50 นิ ว 
6. การเขียนอ้างอิงในเนื อหาให้ใช้ระบบนาม - ปี ตามรูปแบบ APA Style ของ 

American Psychological Association 
7. บทความอาจเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เนื อเรื่องมีความยาวประมาณ 

10-15 หน้าของ template 

 ในบทความประกอบไปด้วยหัวข้อและรูปแบบการพิมพ์ ดังนี    
1. ช่ือเรื่อง (Title) 

มีทั  งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพ ์ใหญ ่) ขนาด 20 ตัวหนา          
กลางหน้ากระดาษ  

2. ช่ือผู้เขียน (ทุกคน) 
พิมพ์เฉพาะชื่อและนามสกุลเป็นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ (ตัวพิมพ์ใหญ่) 

ขนาด 16 ตัวหนา กลางหน้ากระดาษ ใส่เครื่องหมายดอกจัน (*) หลังชื่อผู้เขียนเพ่ืออ้างอิง
หน่วยงาน ถ้ามีผู้เขียนมากกว่า 1 คน คั่นด้วยเครื่องหมายลูกน ้า (,) และถ้าผู้เขียนอยู่ต่าง
หน่วยงานกันให้ใส่จ้านวนดอกจันต่างกัน  
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3. บทคัดย่อ (Abstract) 
3.1 “บทคัดย่อ” และ “Abstract” ขนาด 18 ตัวหนา กลางกระดาษ   
3.2 เนื อหาบทคัดย่อทั งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 16 point        

ตัวธรรมดาชิดขอบย่อหน้า โดยจัดท้าเป็นความเรียงร้อยแก้วย่อหน้าเดียว มีความยาวไม่เกิน 
250 ค้า  

3.3 ต้องมีค้าส้าคัญ (Keywords) ทั งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ขนาด 14 
ควรเลือกค้าส้าคัญที่เก่ียวข้องกับบทความ 3-5 ค้า ระบุไว้ท้ายบทคัดย่อและท้าย Abstract 

4. ท่ีอยู่ผู้เขียน 
พิมพ์ เครื่องหมายดอกจัน (*) ตามด้วยที่ อยู่ผู้ เขียนเป็ นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษขนาด 12 point ไว้มุมซ้ายด้านล่างของหน้าแรกเพ่ืออ้างอิงหน่วยงานที่สังกัด  
5. ส่วนเนื้อหำบทควำม 

5.1 ส่วนเนื อหาบทความ ประกอบด้วยหัวข้อแยกตามชนิดบทความ ดังนี  
1) บทความวิชาการ ประกอบด้วยหัวข้อ ได้แก่ บทน้า เนื อหา สรุป และ

รายการอ้างอิง 
2) บทความวิจัย  ประกอบด้วยหัวข้อ  ได้แก่  บทน้า วัตถุประสงค์          

วิธีการศึกษา ผลการศึกษา สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี) และ
รายการอ้างอิง 

3) บทความงานสร้างสรรค ์ประกอบด้วยหัวข้อ ได้แก่ บทน้า วัตถุประสงค์ 
กระบวนการสร้างสรรค์ ผลการสร้างสรรค์ สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ 
(ถ้ามี) และรายการอ้างอิง 

4) บทความปริทัศน์ ประกอบด้วยหัวข้อ ได้แก่ บทน้า เนื อหา บทวิจารณ์ 
ข้อเสนอแนะ กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี) และรายการอ้างอิง 

5.2 หัวข้อ ขนาด 16 point ตัวหนา ชิดด้านซ้าย 
5.3 เนื อความ ขนาด 16 point ชิดขอบย่อหน้า 
5.4 กรณีที่มีภาพหรือแผนภูมิ  ใต้ภาพให้ระบุค้าว่า “ภาพที่  ...” หรือ 

“แผนภูมิที่ ...” ใส่เลขเรียงตามล้าดับ ต่อด้วยข้อความบรรยายภาพหรือแผนภูมิ และ
บรรทัดถัดไปให้ระบุที่มา หากผู้วิจัยจัดท้าขึ นเองให้ระบุ ที่มาว่า “ที่มา : ผู้วิจัย หรือ           
ผู้สร้างสรรค์ หรือ ผู้เขียน” จัดวางให้อยู่กึ่งกลางหน้ากระดาษ (ใช้ตัวอักษรขนาด 14 หนา)  

5.5 กรณีที่มีตาราง ด้านบนตารางให้ระบุค้าว่า “ตารางที่ ...” ใส่เลขเรียง
ตามล้าดับ ต่อด้วยข้อความบรรยายตาราง ชิดขอบด้านซ้ายของหน้ากระดาษ (ใช้ตัวอักษร
ขนาด 14 หนา) และขนาดของตารางต้องมีขนาดไม่เกินระยะขอบกระดาษที่ก้าหนดไว้  

6. กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิง 
การเขียนรายการอ้างอิงเพ่ือระบุแหล่งที่มาของเอกสารหรือข้อมูลของผู้อ่ืน

หรือจากแหล่งงานของผู้อ่ืนมาใช้ในงานของตน เพ่ือให้ผู้อ่านทราบว่าผู้เขียนได้ยกงานหรือ
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แนวความคิดของผู้ใดมาเกี่ยวข้องบ้าง ท้าให้สามารถค้นหาและติดตามอ่านเพ่ิมเติมได้       
ซึ่งวารสารพัฒนศิลป์วิชาการก้าหนดให้เขียนอ้างอิงตามระบบนามปี (Name-Year System) 
ตามรูปแบบ APA Style ของ American Psychological Association ซึ่งเป็นรูปแบบสากล
ที่นิยมแพร่หลาย สามารถเขียนได้ดังนี  

6.1 กำรอ้ำงอิงในเนื้อหำ (Citing references in text) 
1) อ้ำงไว้ข้ำงหน้ำข้อควำม  ใช้ในกรณีต้องการเน้นชื่อผู้แต่งที่เป็นเจ้าของ

ข้อความหรือแนวคิด  
2) อ้ำงไว้ข้ำงท้ำยข้อควำม ใช้ในกรณีต้องการเน้นข้อความหรือแนวคิดที่น้ามาอ้าง  

ตัวอย่ำง  การอ้างอิงในเนื อหาหน้าและท้ายข้อความ 
กำรอ้ำงอิงในเนื้อหำ หน้ำข้อควำม ท้ำยข้อควำม 

1. หนังสือ บทควำมหรือบทวิจำรณ์ในหนังสือ พจนำนุกรม วิทยำนิพนธ์ งำนวิจัย งำนวิชำกำร           
สื่ออิเล็กทรอนิกส ์
รูปแบบภาษาไทย ช่ือ/สกุล ผู้แต่ง (ปีท่ีพิมพ์, น.) (ช่ือ/สกุล ผู้แต่ง, ปีท่ีพิมพ์, น.) 
รูปแบบภาษาอังกฤษ สกุล ผู้แต่ง (ปีท่ีพิมพ์, น.) (สกุล ผู้แต่ง, ปีท่ีพิมพ์, น.) 
ตัวอย่างภาษาไทย ประเมษฐ์  บุณยะชัย (2543) (ประเมษฐ์  บุณยะชัย, 2543) 

จินตนา  สายทองค้า (2555, น. 50) (จินตนา  สายทองค้า, 2555, น. 50) 
ตัวอย่างภาษาอังกฤษ Pollan (2006) (Pollan, 2006) 

Kumar (1996, pp. 56-62) (Kumar, 1996, pp. 56-62) 
James, Slater, and Bucknam 
(2012, p. 25) 

(James, Slater, & Bucknam, 
2012, p. 25) 

2. กำรสัมภำษณ์ 
การเขียนอ้างอิงจากบทสัมภาษณ์ จัดเป็นการสื่อสารแบบไม่เป็นทางการ ให้เขียนอ้างอิงในเนื อหา
เท่านั น โดยไม่ต้องใส่เป็นรายการอ้างอิงท้ายเล่ม 
รูปแบบภาษาไทย ช่ือ/สกุล ผู้ถูกสัมภาษณ์ (การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, วัน/เดือน/ปี)  
(ช่ือ/สกุล ผู้ถูกสัมภาษณ์, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, วัน/เดือน/ปี) 

รูปแบบภาษาอังกฤษ อักษรย่อช่ือ/สกุล ผู้ถูกสัมภาษณ์
(personal communication, 
เดือน/วัน,/ปี) 

(อักษรย่อช่ือ/สกุล ผู้ถูกสัมภาษณ์, 
/personal communication,/
เดือน/วัน,/ปี) 

ตัวอย่างภาษาไทย ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2566) 

(ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2566) 

ตัวอย่างภาษาอังกฤษ T. Slater, (personal 
communication, August 1, 2023) 

(T. Slater, personal 
communication, August 1, 2023) 

ในกรณีที่เอกสารที่น้ามาอ้างอิงไม่ปรากฏปีที่พิมพ์ให้ระบุ ม.ป.ป. หมายถึง    
ไม่ปรากฏปีที่พิมพ์ ส้าหรับหนังสือภาษาไทย และ n.d. หมายถึง no date ส้าหรับหนังสือ
ภาษาต่างประเทศ แทนปีที่พิมพ์  
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กรณีไม่มีสถานที่พิมพ์ให้ระบุ ม.ป.ท. หมายถึง ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์ 
ส้าหรับหนังสือภาษาไทย และ n.p. หมายถึง no place of publication ส้าหรับ
ภาษาต่างประเทศ 

6.2 กำรเขียนรำยกำรอ้ำงอิง (References) 
การอ้างอิงท้ายเล่มให้ระบุหัวข้อรายการอ้างอิงว่า “รำยกำรอ้ำงอิง” และ

จัดพิมพ์ตามแบบมาตรฐานที่ก้าหนด  
- ชื่อวารสารหรือชื่อหนังสือใช้ตัวหนา   
- เริ่มเรียงเอกสารภาษาไทยก่อนเอกสารภาษาอังกฤษโดยเรียงชื่อตามล้าดับ

อักษรในพจนานุกรม  
- บรรทัดที่สองและบรรทัดต่อ ๆ ไปของแต่ละรายการอ้างอิงให้ย่อหน้าเข้ามา 

5-7 ตัวอักษร หรือประมาณครึ่งนิ ว 
- ควรมีจ้านวนรายการอ้างอิงให้เหมาะสมกับงาน 

ตัวอย่ำง  การอ้างอิงในเนื อหาหน้าและท้ายข้อความ 
กำรอ้ำงอิงท้ำยเล่ม ตัวอย่ำง 
หนังสือทั่วไป ผู้แต่ง. (ปีท่ีพิมพ์). ชื่อเร่ือง (ครั งที่พิมพ์). เมืองที่พิมพ์: ส้านักพิมพ์. 
ผู้แต่งคนเดยีว สุภาพรรณ ณ บางช้าง. (2535). ขนบธรรมเนียมประเพณี : ควำมเชื่อและ         

แนวกำรปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึงสมัยอยุธยำตอนกลำง. กรุงเทพฯ: 
สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ผู้แต่ง 2 คน ธงชัย สันติวงษ์ และชัยยศ สันติวงษ์. (2533). พฤติกรรมบุคคลในองค์กำร        
(พิมพ์ครั งท่ี 2). กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ผู้แต่ง 3 คน  James, E. A., Slater, T., & Bucknam, A. (2012). Action research for 
business, nonprofit, & public administration: A tool for 
complex times. Los Angeles, CA: SAGE. 

ผู้แต่งมากกว่า 3 คน สุมน อมรวิวัฒน์ และคณะ. (2535). ควำมคิดและภูมิปัญญำไทยด้ำน
กำรศึกษำ (Thai Wisdom in Education) (พิมพ์ครั งท่ี 2). 
กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ผู้เขียนที่มีอิสริยยศ ด้ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา. (2555). บันทึกเร่ือง
ควำมรู้ต่ำง ๆ (พิมพ์ครั งที่ 3). กรุงเทพฯ: มูลนิธิเสถียรโกเศศ-นาคะประทีป. 

ผู้แต่งเป็นหน่วยงาน กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม. (2560). รุกขมรดกของแผ่นดินใต้ร่มพระบำรมี. 
กรุงเทพฯ: ส้านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ. 

ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่ง สวดมนต์ไหว้พระก่อนนอน. (2540). กรุงเทพฯ: ธรรมะสถาน. 
บทควำมหรือบทวิจำรณ์ในหนังสือ  
บทความสารานุกรม ศักดิ์ศรี แย้มนดัดา. (2552). “มหาภารตะ”. สำรำนุกรมไทยฉบับ

รำชบัณฑิตยสถำน, 22. 14354-14369. 
บทความในวารสาร ช่ือ สกุล. (ปีท่ีพิมพ์). “ช่ือบทความ”. ชื่อวำรสำร, ปีท่ี, ฉบับท่ี: เลขหน้า. 

เจตน์ เจริญโท. (2536). “การท่องเที่ยวกับสิ่งแวดล้อมไทย ท้าอย่างไรจึงจะ
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กำรส่งต้นฉบับ 

  ส่งไฟล์ต้นฉบับบทความตามรูปแบบที่กองบรรณาธิการก้าหนด ไฟล์รูปภาพแยก
ต่างหากจากไฟล์บทความ แบบเสนอบทความ และแบบตรวจคุณภาพบทความ ผ่านระบบ
วารสารออนไลน์ หรืออีเมล์ Journal@bpi.mail.go.th 

กำรปรับแก้ต้นฉบับ 

 โดยทั่วไปผู้ทรงคุณวุฒิอ่านประเมิน (Reviewer) จะตรวจสอบความถูกต้องและ
ครบถ้วนด้านวิชาการแล้วส่งให้ผู้เขียนปรับแก้ สิทธิในการปรับแก้ต้นฉบับเป็นของผู้เขียน 
แต่กองบรรณาธิการสงวนสิทธิ์ในการตีพิมพ์เฉพาะที่ผ่านความเห็นชอบตามรูปแบบและสาระ

http://www.car.chula.ac.th/rnis/mkdata96/food-
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ของกองบรรณาธิการเท่านั น ทั งนี จะมีการประสานเพ่ือตรวจสอบความถูกต้องด้านวิชาการ
และอ่ืน ๆ จนถูกต้องสมบูรณ์ 

กำรตรวจทำนต้นฉบับก่อนตีพิมพ์ (Final proof) 

 ผู้เขียนต้องตรวจทานพิสูจน์อักษรในล้าดับสุดท้ายเพ่ือเห็นชอบในความถูกต้อง
ครบถ้วนของเนื อหาก่อนลงตีพิมพ์ 

จริยธรรมกำรตีพิมพ์ผลงำนในวำรสำรพัฒนศิลป์วิชำกำร (Publication Ethics) 

วารสารพัฒนศิลป์วิชาการได้ก้าหนดจริยธรรมในการตีพิมพ์ผลงานในวารสาร ดังนี  

บทบำทและหน้ำที่ของผู้เขียน (Duties of Authors) 
 ผู้เขียนบทความมีบทบาท หน้าที่ และจริยธรรมในการเขียนบทความ ดังนี  

1. ผู้เขียนรับรองว่าผลงานที่ส่งมาเพ่ือการพิจารณาจะต้องไม่เคยตีพิมพ์ที่ใดมาก่อน 
และไม่ส่งต้นฉบับซ ้าซ้อนกับวารสารอ่ืน 

2. ผู้เขียนรับรองว่าเนื อหาของบทความเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของวารสาร 
3. ผู้เขียนรับรองว่าเนื อหาในผลงานเกิดจากการสังเคราะห์ความคิดขึ นโดยผู้เขียนเอง 

ไม่ได้ลอกเลียนหรือตัดทอนมาจากผลงานวิจัยของผู้อ่ืนหรือจากบทความอ่ืนโดยไม่ได้รับ
อนุญาตหรือปราศจากการอ้างอิงที่เหมาะสม 

4. ผู้เขียนต้องตรวจสอบความถูกต้องของรายการเอกสารอ้างอิง ทั งในแง่ของรูปแบบ
และเนื อหา 

5. ผู้เขียนจะต้องปรับบทความตามรูปแบบและขนาดตัวอักษรตามแบบฟอร์ม 
(template) ของวารสารตามท่ีก้าหนดในค้าแนะน้าส้าหรับผู้เขียน 

6. ผู้เขียนยินดีแก้ไขบทความตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) และบรรณาธิการ
เสนอแนะตามระยะเวลาที่ก้าหนด 

7. ผู้เขียนรับรองว่าผลงานวิจัยได้ผ่านการพิจารณาจากคณะกรรมการจริยธรรม  
การวิจัยในมนุษย์แล้ว 

8. ผู้เขียนรับรองว่าผลงานได้ผ่านการตรวจสอบการลอกเลียนงานวรรณกรรมด้วย
ระบบ turnitin หรือโปรแกรมอ่ืนที่เทียบคียง (กรณีดุษฎีนิพนธ์/วิทยานิพนธ์) พร้อมแนบ
หลักฐาน (ถ้ามี) 

9. ผู้เขียนที่มีชื่อปรากฏในบทความทุกคน ต้องเป็นผู้ที่มีส่วนในการด้าเนินการ
บทความจริง และบทความที่ส่งมาได้รับความเห็นชอบจากผู้นิพนธ์ร่วมทุกท่านแล้ว  

10. ผู้เขียนต้องระบุแหล่งทุนที่สนับสนุนในการท้าวิจัยนี  และ/หรือมีผลประโยชน์
ทับซ้อนจะต้องระบุในบทความ และแจ้งให้บรรณาธิการทราบ 
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11. ผู้ เขียนไม่ควรน้ าเอกสารวิชาการที่ ไม่ ได้ อ่ านมาอ้างอิง หรือใส่ ไว้ ใน
เอกสารอ้างอิง และควรอ้างอิงเอกสารเท่าที่จ้าเป็นอย่างเหมาะสม ไม่ควรอ้างอิงเอกสาร           
ที่มากจนเกินไป 

12. การกล่าวขอบคุณผู้มีส่วนช่วยเหลือในกิตติกรรมประกาศนั น หากสามารถ   
ท้าได้ผู้เขียนบทความควรขออนุญาตจากผู้ที่ผู้เขียนประสงค์จะขอบคุณเสียก่อน 

13. ในบทความผู้เขียนจะต้องไม่รายงานข้อมูลที่คลาดเคลื่อนจากความเป็นจริง   
ไม่ว่าจะเป็นการสร้างข้อมูลเท็จ หรือการปลอมแปลง บิดเบือน รวมไปถึงการตกแต่งหรือ
เลือกแสดงข้อมูลเฉพาะที่สอดคล้องกับข้อสรุป 

บทบำทและหน้ำที่ของบรรณำธิกำร (Duties of Editors) 
1. บรรณาธิการมีหน้าที่ในการพิจารณาความครบถ้วน สมบูรณ์ และคุณภาพของ

บทความที่ตีพิมพ์ในวารสารพัฒนศิลป์วิชาการ 
2. บรรณาธิการต้องไม่ตีพิมพ์บทความที่เคยตีพิมพ์เผยแพร่จากที่อ่ืนมาแล้วทั งใน

รปูแบบของวารสารหรือบทความหลังการน้าเสนอในที่ประชุมวชิาการฉบับเต็ม (Proceeding) 
3. บรรณาธิการต้องรักษาความลับและไม่เปิดเผยข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับบทความ    

แก่บุคคลอื่นที่ไม่เก่ียวข้อง ไม่ว่าจะเป็นข้อมูลของผู้เขียนหรือผู้ประเมินบทความ 
4. บรรณาธิการจะเป็นผู้ตัดสินใจคัดเลือกและพิจารณาตีพิมพ์บทความที่ผ่าน

กระบวนการประเมินแล้ว โดยพิจารณาจากผลการประเมินของผู้ทรงคุณวุฒิ ความส้าคัญ 
ความทันสมัย ความชัดเจน และความสอดคล้องของเนื อหากับนโยบายของวารสาร 

5. บรรณาธิการต้องไม่ปฏิเสธการตีพิมพ์บทความที่ไม่เป็นไปตามข้อก้าหนดจนกว่า
จะมีหลักฐานพิสูจน์ข้อสงสัยเหล่านั น 

6. บรรณาธิการต้องไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนใด ๆ กับผู้เขียนและผู้ประเมิน 
7. บรรณาธิการต้องมีการตรวจสอบการคัดลอกผลงานของผู้อ่ืน (Plagiarism) และ

หากมีหลักฐานหรือข้อยืนยันที่ชัดเจนว่ามีการคัดลอกผลงานของผู้อ่ืน บรรณาธิการจะปฏิเสธ
การตีพิมพ์บทความนั น ๆ 

บทบำทและหน้ำที่ของผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทควำม (Duties of Reviewers) 
1. ผู้ประเมินบทความต้องได้รับระบบปกป้องข้อมูลส่วนตัวของผู้ประเมินบทความ 

ยกเว้นกรณีที่มีการประเมินบทความแบบเปิด ซึ่งได้แจ้งให้ผู้นิพนธ์และผู้ประเมินบทความ
รับทราบล่วงหน้า 

2. ผู้ประเมินบทความต้องได้รับระบบที่ท้าให้เกิดความมั่นใจได้ว่าบทความที่ส่ง 
เข้ามาท้าการประเมิน ได้รับการปกปิดความลับในระหว่างขั นตอนการพิจารณาประเมิน 

3. ผู้ประเมินบทความ ต้องรักษาความลับและไม่เปิดเผยข้อมูลของบทความที่ส่งมา
เพ่ือพิจารณาแก่บุคคลอ่ืน ๆ ที่ไม่เก่ียวข้อง ในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ 
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4. หลังจากได้รับบทความจากบรรณาธิการวารสาร และผู้ประเมินบทความตระหนัก
ว่าตัวเองอาจมีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้ เขียน เช่น เป็นผู้ร่วมโครงการ หรือรู้จักผู้ เขียน 
เป็นการส่วนตัว หรือเหตุผลอ่ืน ๆ ที่ท้าให้ไม่สามารถให้ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 
อย่างอิสระได้ ผู้ประเมินบทความควรแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบ และปฏิเสธ 
การประเมินบทความนั น ๆ 

5. ผู้ประเมินบทความต้องรับทราบค้าแนะน้าในทุกประเด็นที่บรรณาธิการวารสาร
คาดหวัง และต้องรับทราบการปรับปรุงค้าแนะน้าที่ทันสมัยอยู่เสมอ ซึ่งสามารถอ้างอิง หรือ
เชื่อมโยงกับระเบียบดังกล่าว 

6. ผู้ประเมินบทความ ควรประเมินบทความในสาขาวิชาที่ตนมีความเชี่ยวชาญ   
โดยพิจารณาความส้าคัญของเนื อหาในบทความที่จะมีต่อสาขาวิชานั น ๆ คุณภาพของ     
การวิเคราะห์ และความเข้มข้นของผลงาน 

7. ผู้ประเมินบทความไม่ควรใช้ความคิดเห็นส่วนตัวที่ไม่มีข้อมูลรองรับมาเป็นเกณฑ์
ในการตัดสินบทความวิจัย 

8. หากผู้ประเมินบทความทราบว่ามีส่วนใดของบทความที่มีความเหมือนหรือ
ซ ้าซ้อนกับผลงานชิ นอื่น ๆ ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบด้วย 

ลิขสิทธิ์ในบทควำมท่ีตีพิมพ์ในวำรสำร 

 บทความที่ ได้ลงตี พิมพ์ในวารสารเป็นลิขสิทธิ์ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
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ขั้นตอนกำรท ำงำนวำรสำรพัฒนศิลป์วิชำกำร 
 

 
 
 

 
 

ผู้เขียนส่งต้นฉบับมายังกองบรรณาธิการ 

กองบรรณาธิการตรวจสอบความ
สมบูรณ์ และความถูกต้องของต้นฉบับ  

กองบรรณาธิการจัดส่งต้นฉบับให้       
โรงพิมพ์ด าเนินการจัดท ารูปเล่ม 

กองบรรณาธิการด าเนินการเผยแพร่
วารสาร และประกาศรับต้นฉบับ 

รับ/แกไ้ข 

ส่งคืนผู้เขียน 

แก้ไข 

แจ้งผู้เขียน 
(Reject) 

แจ้งผู้เขียนแก้ไข
ต้นฉบับ 

รับ 

แก้ไข 

ไม่ผา่น ผู้ทรงคุณวุฒิอ่านประเมิน 
(Reviewer)  

 

กองบรรณาธิการ
ตรวจสอบความถูกต้อง 

ผ่านแบบมีเง่ือนไข 

ผ่าน 

ผ่าน 

กองบรรณาธิการจัดพิมพต์้นฉบับ 

ส่งคืนผู้เขียน
แก้ไข 

1 สัปดาห์ 

4-8 สัปดาห์ 

1-6 สัปดาห์ 

2 สัปดาห์ 

1 สัปดาห์ 

2-3 สัปดาห์ 

1 สัปดาห์ 
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Template กำรเขียนบทควำมวิชำกำร 
 
 

ชื่อบทควำมภำษำไทย 

ชื่อบทควำมภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ ่
ชื่อผู้เขียนภำษำไทย (ถ้ามีมากกว่า 1 คน ใส่*,**,***ตามล าดับ) 

ชื่อผู้เขียนภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ่ 

บทคัดย่อ  

(ประมาณ 200 – 250 ค้า)   
  
  
  

ค้าส้าคญั : ค้าที่ 1 ค้าท่ี 2 ค้าท่ี 3 ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: ค้าที่ 1, ค้าท่ี 2, ค้าท่ี 3, ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 
 

* ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 
  ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยู่ผู้เขียนคนที ่2 ภาษาไทย 
   ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 
     ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ 

(เลขหน้าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ้าย ไว้มุมขวาล่างสดุของหน้าแรก)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

1” 

1½” 

1” 

1½” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 18  กึ่งกลาง)  
(1½)  
 

(1½)  
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บทน ำ 

  
  
  
  
  

เนื้อหำ 

  
  
  
  
  

สรุป 

  
  
  
  
  

รำยกำรอ้ำงอิง   

  
  

  
  

  
  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวหนา 16  ชิดซ้าย)  
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Template กำรเขียนบทควำมวิจัย 
 
 

ชื่อบทควำมภำษำไทย 

ชื่อบทควำมภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ ่
ชื่อผู้เขียนภำษำไทย (ถ้ามีมากกว่า 1 คน ใส่*,**,***ตามล าดับ) 

ชื่อผู้เขียนภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ่ 

บทคัดย่อ  

(ประมาณ 200 – 250 ค้า)   
  
  
  

ค้าส้าคญั : ค้าที่ 1 ค้าท่ี 2 ค้าท่ี 3 ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: ค้าที่ 1, ค้าท่ี 2, ค้าท่ี 3, ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 

 

* ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 
  ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยู่ผู้เขียนคนที ่2 ภาษาไทย 
   ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 
     ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ้าย ไว้มุมขวาล่างสดุของหน้าแรก)  

(ตัวหนา 18  กึ่งกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  

 

1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหน้าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  1” 
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บทน ำ 

  
  

วัตถุประสงค์ 

  
  

วิธีกำรศึกษำ 

  
  
 

ตำรำงที่ 1 ชื่อตำรำง   
     

 (ตัวอักษรขนาด 
14) 

   

     
* ค้าอธิบายค่าในตาราง (ถ้ามี) 
ที่มา : ระบุแหล่งที่มา  (อ้างอิงตามระบบ) 

  
  

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 --------------------------------------- (ค้าอธิบายรูป)  
ที่มา : ผู้วิจัย (ถ้าน้ารูปภาพจากแหล่งที่มาอ่ืน ไมไ่ดส้ร้างขึ นเองให้อ้างอิงแหล่งที่มา  

และใส่ในรายการอ้างอิงท้ายบทความ) 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซ้าย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลกำรศึกษำ 

  
  
  

สรุป 

  
  
  

อภิปรำยผล 

  
  
  

ข้อเสนอแนะ  

  
  
  

กิตติกรรมประกำศ (ถ้ามี) 

  
  

รำยกำรอ้ำงอิง   
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Template กำรเขียนบทควำมงำนสร้ำงสรรค์ 
 
 

ชื่อบทควำมภำษำไทย 

ชื่อบทควำมภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ ่
ชื่อผู้เขียนภำษำไทย (ถ้ามีมากกว่า 1 คน ใส่*,**,***ตามล าดับ) 

ชื่อผู้เขียนภำษำอังกฤษ - ตัวพิมพ์ใหญ่ 

บทคัดย่อ  

(ประมาณ 200 – 250 ค้า)   
  
  
  

ค้าส้าคญั : ค้าที่ 1 ค้าท่ี 2 ค้าท่ี 3 ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 

Abstract 

 (200 – 250 words)   
  
  
  

Keywords: ค้าที่ 1, ค้าท่ี 2, ค้าท่ี 3, ...  (จ านวน 3 – 5 ค า ตัวธรรมดา 14 ชิดซ้าย) 

 

* ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาไทย 
  ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 1 ภาษาอังกฤษ 
** ทีอ่ยู่ผู้เขียนคนที ่2 ภาษาไทย 
   ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 2 ภาษาอังกฤษ 
*** ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาไทย 
     ที่อยู่ผู้เขียนคนที่ 3 ภาษาอังกฤษ

1” 

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 20 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 16 กึ่งกลาง)  

(ตัวหนา 18 ก่ึงกลาง)  

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

(ตัวธรรมดา 12 ชิดซ้าย ไว้มุมขวาล่างสดุของหน้าแรก)  

(ตัวหนา 18  กึ่งกลาง)  

(1½)  

(1½)  

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  
 

(1½)  

 

1½” 

1” 

(ตัวธรรมดา 16 กระจายแบบไทย) 

1½” 

(เลขหน้าตัวธรรมดา 14  ชิดขวา)  
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บทน ำ 

  
  
  

วัตถุประสงค์ 

  
  

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 

  
  
 

ตำรำงที่ 1 ชื่อตำรำง   
     

 (ตัวอักษรขนาด 14)    
     
* ค้าอธิบายค่าในตาราง (ถ้ามี) 
ที่มา : ระบุแหล่งที่มา  (อ้างอิงตามระบบ) 

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 --------------------------------------- (ค้าอธิบายรูป)  
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (ถ้าน้ารูปภาพจากแหล่งท่ีมาอื่น ไม่ไดส้รา้งขึ นเองให้อ้างอิงแหล่งที่มา  

และใส่ในรายการอ้างอิงท้ายบทความ) 
 
 
 

 

(ตัวหนา 16  ชิดซ้าย)  

(ตัวอักษรขนาด 16 กระจายแบบไทย) 
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ผลกำรสร้ำงสรรค์ 

  
  
  

สรุป 

  
  
  

อภิปรำยผล 

  
  
  
  

ข้อเสนอแนะ  

  
  
  
  

กิตติกรรมประกำศ (ถ้ามี) 

  
  

รำยกำรอ้ำงอิง   
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