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     บทบรรณาธิการ   Message from the Editor–in - Chief 
 

วารสารวิพิธพัฒนศิล ป์  ปีที่  4  ฉบับที่  1  

เป็นวารสารอิเล็กทรอนิกส์ที่ โครงการบัณฑิตศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จัดท าขึ้ นเพื่อส่งเสริม เผยแพร่

ผลงานทางวิชาการ ผลงานวิจัยที่มีคุณภาพ ด้านศิลปวัฒนธรรม

ในระดับชาติและนานาชาติ ประกอบไปด้วยความรู้ที่หลากหลาย

ของสาขานาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ วรรณศิลป์ 

ศึกษาศาสตร์ การบูรณาการศิลปวัฒนธรรม และวัฒนธรรม

ข้ามศาสตร์ โดยแต่ละบทความที่จะได้รับการเผยแพร่

ต้องผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน 

ปัจจุบันวารสารฯ อยู่ในระบบฐานข้อมูล TCI กลุ่มที่ 2  

           ในวารสารฉบับนี้  ประกอบด้วยบทความวิจัย 6 เรื่อง 

บทความวิชาการ 1 เรื่อง และบทความงานสร้างสรรค์ 1 เรื่อง 

ได้แก่ 1) A Study of the Music Culture and Characteristics 

of the Tajik Music in Xinjiang, China 2) การพัฒนา

กระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถ

ในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเด่ียวมาตรฐาน

ของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 3) การศึกษา

ความพึงพอใจของครูพี่เลี้ ยงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป 4) การสบืทอดและ

นวัตกรรม: การน าเครื่องเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

ศตวรรษที่ 18 -19 มาใช้ในการออกแบบศิลปะเครื่องเคลือบ

สมัยใหม่ 5) ผลของการใช้กจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบั

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 6) การพัฒนา

กิจกรรมการเรียนรู้  เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทย ส าหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โดย

ศึกษาจากองค์ความรู้ ของครูผู้สอนนาฏศิลป์ที่ จัดกิจกรรม

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา 7) ผ้าซ่ินนางหาญ: 

ต านานและอัตลักษณ์ผ้าทอพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุไ์ทด า 

อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 8) วัตถุแห่งความศรัทธา

ในศาลเจ้าเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน  

               กองบรรณาธกิารขอขอบคุณผู้เขียนบทความทุกท่าน 

ที่ทุ่มเทผลิตผลงานทางวิชาการอันทรงคุณค่า และให้ความไว้วางใจ

ในการด าเนินการเผยแพร่บทความในวารสารวิพิธพัฒนศลิป์ 

และขอขอบคุณผู้ประเมินทุกท่านที่ให้ความอนุเคราะห์ตรวจสอบ

ความถูกต้อง กลั่นกรองคุณภาพของทุกบทความที่เผยแพร่

ในวารสารฉบับนี้อย่างเข้มข้นและมีมาตรฐาน  

 
 

The Wipitpatanasilpa Journal of Arts (WIPIT), 

Volume 4, No. 1, January - April 2024, is the electronic 

journal of the Graduate School of Bunditpatanasilpa Institute of 

Fine Arts, Bangkok, Thailand. The WIPIT Journal 

encourages and supports a wide range of articles by 

national and international authors to advance knowledge 

and promote academic networks by publishing articles on 

dance, music, visual arts, literature, art education, interdisciplinary 

arts and culture. Each article was reviewed by three 

reviewers to qualify the articles published. Currently, WIPIT 

has passed the quality assessment, which made WIPIT reach 

Tier 2 based on the Thailand Index Citation Centre (TCI).  

               This issue includes six articles: six research 

articles, one academic article, and one creative work article 

as follows: 1) A Study of the Music Culture and 

Characteristics of the Tajik Music in Xinjiang, China, 2) The 

Development of Thai Classical Dance Teaching Process 

to Enhance the Creative Ability of Thai Classical Dance in 

the Standard Solo Dance of Student Teachers in Thai 

Classical Dance Education Major, 3) A Study of Mentor 

Teachers’ Satisfaction towards the Quality of Pre-Service 

Teachers in The College of Dramatic Arts, 4) Inheritance and 

Innovation: The Use of Guangzhou Guangcai Porcelain from the 

18
th
 to the 19

th
 Century in Modern Ceramic Art Design, 5) The 

Effect of Using a Combination of Teaching Methods, Web-

Based Learning and Problem-Based Learning to Enhance Creative 

Problem Solving for Undergraduate Students, 6) Developing 

Learning Activities to Promote the Ability to Create Dance for 

Junior High School Students by Studying the Knowledge of 

Dance Teachers who Organize Creative Dance Activities in the 

Educational Institution Context, 7) Pha Sin Nang Han: Legend 

and Identity of Hand-Woven Fabric of Tai Dam Ethnic Group 

in Chiang Khan District, Loei Province and 8) “Object of Faith” 

in the Hiap Thian Keng Kuan Te Kun Shrine 

           The WIPIT Journal of Arts would like to thank 

the authors and reviewers who revised and edited these 

articles for publication. 
 

Assistant Professor Dr. Dussadee Meepom 

                     Editor-in-Chief 
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Abstract  

As an important node of the Silk Road, Xinjiang is a place where multiple ethnic groups co-exist, 

and the Tajiks there have a unique historical background and musical tradition, which tends to be 

further enriched by the various cultural exchanges brought by the Silk Road. This study aims are:             

1. To explore the origin of the Tajik musical culture. 2. Uncover the themes, emotions and 

characteristics of Tajik folk songs. Also, this study analyzes the history, culture and music of the 

Tajiks using documentary research and conducts in-depth field and interview research through 

fieldwork. 

The study shows that the Tajik music embodies the deep historical and cultural traditions of 

the Tajik people, incorporating diverse cultural factors, especially cultural integration with the Silk 

Road. The Tajik folk songs not only reflect daily life and emotions, but also provide researchers with 

a window into the Tajik history and culture. In addition, the Tajik musical instruments, such as the 

eagle flute, Tajik Ghizhak, etc., have their own unique structure and playing skills, and these 

instruments deeply reflect the style and characteristics of Tajik music. In general, the Tajik music is 

not only an art form, but also an important carrier of the history and culture of the Tajiks, which 

merits further research and inheritance. 
 

Keywords: Tajiks, music culture, musical characteristics 

 

 
1 This article is part of a Master dissertation titled “Innovative contemporary music performance forms reflect the culture of Qiuci”, 

completed by a Master Program in Music and Performing Arts at Burapha University, Thailand. 
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Introduction 

Xinjiang, an important province in western China, has long been a place where diverse ethnic 

groups have co-existed since ancient times, such as Uyghur, Kazakh, Tajik, etc. Among them, the 

Tajik people were influenced by the “Silk Road” in ancient times and are famous in the Western 

Regions of China, which have a long and unique history and cultural tradition. In the process of 

cultural exchanges at that time, the Western Region civilization flourished, and the migration of many 

ethnic groups was also hidden in this prosperous scene. In spite of the rises and falls, it added light to 

the Western Region civilization. It shows the diversity of ethnic groups and the complexity of cultural 

exchanges along the “Silk Road”. 

The Tajiks have shown a deep musical tradition and unique musical characteristics. As an 

indispensable ethnic group on the border trade road, the Tajiks silently recorded the rise and fall of 

the Western Region civilization and, at the same time, inherited some forms of the “Silk Road” music 

art. In particular, the Kizil cave paintings in the Turpan region of Xinjiang can also be traced back to 

the dance, music, and musical instruments of the Western Regions period, reflecting the life of the 

people at that time and the common customs of the Western Regions music and dance are reflected in 

today’s Tajik dance. 

The famous music historian Mr. Zhou Ji once pointed out in “The Rhyme of Qiuci” that “all 

the musical instruments used in Qiuci are composed of three major systems: qi sound, string sound, 

and body sound”, which are common in the Tajik music with 2/4, 3/4 beats, of which the most 

important rhythm type is 7/8 beat, and this rhythm change is very close to the beat rhythm of the 

ancient Western Regions music (Lan, 2017,  p. 25). As a result, Tajik music has its own unique 

rhythm, and this form of music is most common in Xinjiang (Figure 1). 

 
 

Figure 1 Unique 7/8 rhythm pattern of the Tajik ethnic 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2024. 
 

For Xinjiang and even the whole of China, the study of the Tajik music culture is of special 

significance. It shows not only the unique style of this nation but also the similarities, differences, and 
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connections with the music culture of other ethnic groups, providing an important perspective for 

understanding Xinjiang’s ethnic diversity and cultural integration. An in-depth study of Xinjiang can 

enhance understanding of Xinjiang’s multi-ethnic culture, carry forward the tradition of diversity and 

unity of the Chinese nation, and strengthen ethnic unity. Moreover, Tajik music culture also has a 

non-negligible value for the study of cultural exchanges along the Silk Road. Through the in-depth 

discussion of its musical culture, we can explore the process of cultural exchanges and interaction with 

neighboring ethnic groups. With the advancement of globalization, the conservation and inheritance 

of local culture are particularly important. As an intangible cultural heritage of Xinjiang, the study 

and inheritance of Tajik music is not only a respect for the Tajik ethnic group but also a safeguard of 

the common cultural heritage of all mankind. 

 

Purpose of Study 

1. Explore the origins of Tajik musical culture in the specific geographical and historical 

context of the Pamirs and its role in Tajik society. 

2. Uncover the unique themes, emotions and musical characteristics of Tajik folk songs and 

explore their place in folk tradition and modern times. 
 

Scope of Research 

The research focuses on Tajik musical culture and its characteristics in China’s Xinjiang 

region, in particular the Tashkurgan Tajik Autonomous County on the Pamir Plateau in Xinjiang, 

which is not only the main Tajik settlement but also represents the core of its musical culture. The 

scope of the research covers Tajik folk songs, especially those that are widely sung, beloved and 

representative. By discussing these songs, we hope to reveal the deep-seated characteristics of Tajik’s 

musical culture and its unique position in Xinjiang’s multicultural background. 
 

Research Methodology  

1. Literature Research Method: Systematically analyze relevant documents on Tajik history, 

culture and music, focusing on ethnomusicology and Tajik music culture. Provide collated empirical 

reports and provide a basis for judgment to reveal its music’s historical evolution, cultural background 

and artistic value. 

2. Fieldwork method: Entering the Tajik Autonomous County in Xinjiang, China, conducting 

in-depth field research to understand their living conditions in the mountainous areas, customs, 

wedding ceremonies, etc. From this, the musical characteristics of the Tajik people and the unique 

expressions of ethnic musical instruments are captured for specific research. 
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3. Interview Method: In this study, through interviews with Tajik musicians and instrument 

performers from the Xinjiang Arts Institute, like Mr. Hanik, the musical culture and performance 

characteristics of the Tajik people are explored. The interviews provide a deeper understanding of the 

Tajik cultural background, musical traditions, history, and evolution, offering valuable firsthand 

information. 
 

Conceptual Framework 
 

Figure 2 Research process diagram 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2024. 
 

 

Research Result 

Thanks to its long history and unique geography, the Tajik ethnic group located in the Pamir 

Plateau is endowed with a unique musical culture. From the songs of the Tajik people, you can feel 

the vastness of the grassland, the majesty of the snow-capped mountains and the rhythm of people’s 

lives. Step into this magical land and explore the musical culture and characteristics of the Tajik 

people; you can experience the rich emotions and culture behind the music. 

1. Tajik Musical Culture 

Tajik music culture has long been deeply rooted in this mysterious Pamir plateau. From 

the intimate dance of Tajik people with nature to the fusion of musical styles brought by the Silk 

Road, this musical heritage is both a love of life and an important testimony to history and culture. 

1.1 Historical and Geographical Background of the Tajiks 

The Tajiks are undoubtedly an ancient ethnic minority with a deep historical 

background and rich cultural traditions among the many ethnic groups in China. In the vast territory  
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of our country, the Tajiks do not appear to be large in the big family, with a population of about 

40,000. However, they are unique in their geographical distribution. The vast majority of the Tajiks 

choose Tashkurgan County on the Pamir Plateau as their place of residence. This isolated and 

mysterious land, with its complex topography and climatic features, not only shapes the Tajik people 

but also provides a unique background for their living habits and cultural traditions, enabling them to 

develop a tenacious, hardworking and hardworking national character. At the same time, this 

environmental factor has also left a deep mark on the Tajik musical tradition, reflected in the 

uniqueness of melody and rhythm. 

From a more academic ethnomy perspective, the Tajiks are explicitly classified as 

Indo-Europa (Figure 3). In the field of linguistics, the languages spoken by the Tajiks belong to the 

eastern branch of the Iranian language family under the Indo-European language family. Although 

this branch of the language is exceptionally rich in oral tradition, Tajiks do not have their own unique 

writing system, but generally adopt Uyghur as a writing instrument. This feature of language use not 

only shows the close ties and exchanges between the Tajiks and other peoples of Central Asia but also 

reflects the profound historical and cultural ties between them and the Europa people (He, 1994).                  

In real life, the Tajik people, with their resilience, courage and hard work, have worked hard to graze 

livestock and grow crops in the changing natural environment of the Pamir Plateau to ensure their 

livelihood and provide sufficient support and security for the daily needs of the ethnic group - clothing, 

food, housing and transportation. (Figure 4)  
 

Figure 3 Tajik brides   
 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
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Figure 4 Life of Tajik people 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

1.2 Traditional Life and Musical Origins of the Tajik People  

The Pamirs, a land with spectacular scenery but harsh environments, offer unique 

challenges and opportunities for the survival of the Tajiks. Under such natural conditions, they rely 

mainly on grazing and farming for their livelihoods. This way of life, which is closely related to 

nature, not only creates their ability to live in symbiosis with the environment but also injects endless 

inspiration into their artistic creation, especially music. Imagine when herders guide cattle and sheep 

to gallop across the vast grasslands or farmers toiling among the fields; their hearts often sing along 

with melody to comfort physical exhaustion and mental heaviness. Most of these songs born from life 

are simple and straightforward, but they deeply integrate Tajik’s reverence for nature, sincere emotions 

for life, and longing and expectations for the future. 

The origins of Tajik music are rooted in their close connection with nature. Art comes 

from life, as is especially true with the Tajiks in their daily grazing and farming; they strive for 

survival and the meaning of life through humming and improvisation to express personal emotions 

and release daily stress and fatigue (Zhou, 2007). Over time, this long-standing folk tradition has 

gradually shaped the unique folk song culture of the Tajik people. Most of these folk songs are 

improvisational, and the content constantly evolves under the external environment, ensuring the 

vitality and continuity of Tajik musical culture. (Figure 5) 
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Figure 5 Tajik song and dance 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

For a long time, these songs, born out of life and full of true feelings, have gradually 

formed a stable form of singing. When they are inherited, future generations also continue to innovate 

and improve, making them richer and deeper. Therefore, for the Tajiks, music is not just a way to 

entertain or relax; it is also an important part of their lives, carries their emotions, and is a valuable 

legacy of their cultural traditions. 

1.3 The Fusion of Tajik Music and the Silk Road 

The Pamirs are not only the birthplace and main settlement of the Tajik people,            

but also have another remarkable identity – it was an important transportation route along the ancient 

Silk Road. This ancient trade route, which crossed Asia and connected the Far East and the Far West, 

witnessed countless exchanges and collisions of cultures, beliefs and arts throughout history.                

Because of this, the Tajiks, located on this communication line, are in a unique geographical position, 

and thus naturally become the recipient and beneficiary of multicultural exchange. 

Under the long-term influence of the Silk Road, Tajik music gradually integrated the 

musical styles and elements of Central Asia, China, and even further West Asia. The diversity and 

complexity in Tajik music is the result of this cultural blending. Listen to their music, you will be 

amazed to find that their songs not only incorporate melodies with Chinese characteristics, but also 

musical rhythms from Qiuci, and even Persian and Arabic music styles (Zhang, 2015). These diverse 

foreign elements have, instead of causing the Tajik music to lose its original flavor and characteristics, 

given the Tajik music a broader vision and richer connotation. 
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To sum up, the Tajik musical culture was formed in its unique historical and 

geographical background. It carries not only the emotions and lives of the people of the ethnic group, 

but also reflects the far-reaching influence of cultural exchanges along the Silk Road. As an important 

part of the ancient Silk Road, Tashkurgan County of the Pamir Plateau brings together the cultures of 

many ethnic groups, so that Tajik national songs have the characteristics of the ethnic group and the 

delicate melody of China and the rhythm characteristics of Qiuci music as well as gradually attained 

their own artistic characteristics in the long-term development. Through generations of integration and 

continuous innovation, Tajik music has gradually developed a unique style that preserves tradition and 

embraces modernity. It has become a tool for the Tajik people to express their feelings, powerfully 

manifesting their history and culture. 

It is apparent that the musical culture of the Tajik ethnic group did not develop in 

isolation, but was gradually formed in a unique historical and geographical background. This music 

not only carries the emotions and life experience of the Tajik people, but also fully reflects the profound 

impact of cultural exchanges along the Silk Road. Especially in Tashkurgan County on the Pamir 

Plateau, the convergence and integration of multiple ethnic cultures make Tajik folk songs retain their 

uniqueness while incorporating the exquisite melody of China and the unique rhythm of Qiuci music, 

which is also an artistic feature formed in the long-term development of Tajik music. 

 

2. Characteristics of Tajik Music 

Tajik music, as an important cultural heritage of this ancient ethnic group, is not only a 

beautiful melody and harmony but also a treasure trove full of rich cultural and historical information. 

When delving deeper into its musical characteristics, it is evident that Tajik contains unique musical 

structures, melodies and rhythms. These characteristics, on the one hand, are the formal expression of 

the music itself and also reflect the living habits, historical changes and cultural traditions of the Tajik 

people. In general, Tajik folk music can be divided into two main forms: Folk songs and folk 

instrumental music. 

2.1 Tajik Folk Songs and Their Characteristics 

In the rich and colourful cultural traditions of the Tajik people, folk songs are 

undoubtedly one of the shining pearls; they reflect the Tajik people’s deep understanding of nature 

and daily life. Such songs have not only occupied a vital position in the cultural and artistic field of 

the ethnic group but also their lyrics and melody have become an important carrier of people's daily 

life and emotional expression. Compared to other art forms, Tajik folk songs cover almost everything 

from trivial life to grand epics, from innocent love to religious beliefs. 
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Among them, love songs are the most numerous categories. According to statistics, 

love songs account for almost half of the total number of Tajik folk songs, and this proportion is quite 

significant among all ethnic groups in the world. This fully reflects the Tajik people's deep worship 

of love and their desire for free love and the pursuit of happiness in life (Liu, 2011). However, in 

some periods of history, especially in the context of feudal society, these songs are not only a 

celebration of good feelings but also show more of the Tajik people's criticism and dissatisfaction with 

the feudal system and gender inequality at that time. Religious songs, as another category, profoundly 

demonstrate the faith of the Tajik people and their endless reverence for the gods. These songs, often 

in praise of the gods with solemn, sublime melodies, convey a deep understanding of religious dogma 

and a search for the meaning of life. 

Historical songs show us the long historical background of the Tajik people. In such 

songs, heroic deeds, major events or national memories are often mentioned, providing a precious 

window into the Tajik past for future generations. Classic love songs such as “Guli Bita” and “Bala 

Make” (Figure 6) have a special place in Tajik culture and are widely spread and loved by people of 

all ages (Zhu, 2009). 
 

Figure 6 Tajik wedding song and dance 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

Tajik folk songs are not just musical expressions but also a testimony to the history, 

culture and emotions of the Tajiks. Whether celebrating love, faith or history, each song is a pearl in 

the hearts of the Tajik people, shining with the brilliance of their culture and traditions. 

 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

2.2 Characteristics of Tajik Folk Instrumental Music and Instruments 

In the musical culture of the Tajik people, folk instrumental music plays a vital role. 

In particular, a series of traditional musical instruments with distinctive characteristics embody the 

rich cultural heritage and historical memory of the Tajik people. The design and production of these 

musical instruments reflect the Tajik people's reverence for nature and respect for craftsmanship, and 

play an important role in the Tajik rituals and daily life. 

First and foremost is the wind instrument known as the eagle flute (Figure 7).                 

This instrument is made from the bones of the wings of an eagle and has considerable symbolic 

significance. It is about 24 cm long and has three carefully carved press holes. The top of the 

instrument is equipped with a mouthpiece, and when played, it can produce music with a clear tone 

and a wide range of fields. On many Tajik weddings and festive occasions, the Eagle Flute Band plays 

traditional music to add a unique atmosphere to the event. 
 

Figure 7 Tajik musical instrument eagle flute 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
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In addition, the stringed instrument, the Tajik ghizhak (Figure 8), is a unique work 

among the Tajik ethnic group and the only stringed instrument. It is 56 cm long, thin at the top and 

thick at the bottom, and there is a speaker in the center of the body, which is a key part of its sound. 

The timbre of this instrument is similar to that of a violin, but it is thicker and more rounded, providing 

players with a rich space for expression. 
 

Figure 8 Tajik Ghizhak 
 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

The plucked instrument, rebupu (Figure 9), is carved from almond wood and is a 

plucked string instrument. It is about 78 cm in total length, and its speakers are designed in an oval 

shape with a unique shape. To play the rebupu, mostly in a sitting position, the body is placed across 

the waist; the piano case is placed on the outside of the root of the right leg, the left hand hold the 

stem, and the fingers press the string to take the sound, the right elbow bends to clamp the case, and 
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the right thumb and forefinger hold the plucked strings. At small evening parties between family and 

friends, the rebupu is often used to accompany the song and dance. Such as 16 - note C major scale 

training music (Figure 10). This etude is completed by picking pieces, manually matching up and 

down, and using the method of tapping (where "^" is the mark of up and down strokes) 
 

Figure 9 Tajik musical instrument Rebupu 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

Figure 10 Tajik sheet music of Rebupu  

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
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In addition, the percussion instrument, the tambourine (Figure 11), plays a key role 

in Tajik music. The head of the Tajik tambourine is generally made of cowhide, donkey skin, and 

sheepskin, while the drum frame is made of local verdant mulberry, sand date and other fruit trees.    

It has a lid on one side and a small iron ring in the drum frame. The sound of this drum is light and 

bright, and it is usually played by two women at the same time, one mastering the main rhythm and 

the other playing together through different rhythms, bringing a lively rhythm and atmosphere to the 

whole musical performance.  
 

 

Figure 11 Tajik musical instrument Rebupu 

 

 
 

Noted. By He Xiaoying, 2010. 
 

Tajik folk instrumental music is a core component of their musical culture. These 

musical instruments are not only tools for making sound but also carry the cognition and experience 

of people’s lives, emotions, history, and culture (Xia, 1983). In order to truly understand and 

appreciate Tajik music, the study and interpretation of these instruments is indispensable. When we 

dig deeper, we will find that behind these musical works and musical instruments are hidden the deep 

cultural connotations of the Tajik people and the stories passed down from generation to generation. 

 

Conclusions and Discussion 

Through in-depth investigation and analysis, this study arrives at the following main research 

results and conclusions from the Tajik music culture and the characteristics of Tajik folk music: 

1. This study systematically explores the Tajik musical culture, studying the evolution of Tajik 

music and its role in Xinjiang's multicultural environment. From the history and geographical 

background of the ethnic group, the integration with the Silk Road, to the multiple emotions and 
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meanings contained in the songs, revealing the depth and breadth of Tajik musical culture. The study 

found that Tajik music has obvious characteristics of multicultural composition, revealing its position 

in the entire Xinjiang region and the broader Silk Road culture, which is not only supported by the 

inheritance of their own musical culture, but also promoted by musical cultural exchanges with other 

ethnic groups. Tajik folk songs are particularly eye-catching, not only reflecting people's daily lives 

and emotions, but also providing us with a window into Tajik history and culture. 

2. As an ethnic minority in China, the Tajik ethnic group has a rich folk music art, and this 

study analyzes in detail the unique musical instruments of this ethnic group and their performance 

characteristics, including instruments such as the eagle flute, the Tajik ghizhak, the rebupu and 

tambourine. The study found that these instruments are closely linked to the geography, history and 

culture of the Tajik ethnic group, and this is reflected in the musical instruments themselves and in 

the elements of musical composition, showcasing a unique blend of musical styles that have evolved 

over time through cultural exchanges. The timbre, structure and playing technique of these instruments 

are an important part of the musical culture of the ethnic group, and together, they have shaped the 

unique style and charm of Tajik music, showing us a fascinating musical world. 
 

Suggestions 

1. Field trips and comprehensive studies: In order to further deepen the understanding of Tajik 

musical culture, the researchers plan to further strengthen the combination of field trips and systematic 

research to continue the field trip to the Pamirs, experience and feel the charm of Tajik music firsthand, 

while systematically exploring its evolution, integration with other ethnic groups, and its important 

place in Tajik society. 

2. Combining traditional and modern technology: In the process of preserving and carrying 

forward traditional music, the researchers plan to explore how to better integrate modern technology 

with tradition. The use of digital technology for music teaching, the production of simulated musical 

instruments and the dissemination of music can not only inject new vitality into traditional music, but 

also ensure that its cultural heritage is widely inherited and popularized. 

3. Cross-cultural comparative studies: Considering the connections between Tajik music and 

other Central Asian folk music, the researchers intend to conduct a series of cross-cultural comparative 

studies. In this way, it is not only possible to deepen the understanding of Tajik music, but also to 

explore how music can be used in other aspects of Tajik society to create interactive relationships. 
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บทคดัย่อ  

การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยว

มาตรฐาน 2) พัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน และ 3) ประเมินประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา เป็นการวิจัยเชิงทดลอง 

ผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 ท่าน และนักศึกษา จ านวน 30 คน ด้วยวิธีการสุ่มแบบ

เฉพาะเจาะจง เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 1) แบบสมัภาษณ์ 2) แบบวัดความสามารถ และ 3) แผนการจัดการเรียนรู้  

โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉล่ีย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ t-test for dependent samples  

   ผลการวิจัยพบว่า 1) กระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานมี 6 ขั้นตอน ดังนี้  

(1) ทกัษะพื้นฐานทางด้านนาฏนาฏศิลป์ไทยเป็นเลิศ (2) ความคิดสร้างสรรค์เป็นเลิศ (3) ศึกษาจารีตให้ถ่องแท้ 

(4) ศึกษาเร่ืองราวเพื่อสร้างจินตภาพในการร า (5) ฝึกฝนฝีมือ (6) ควบคุม/ปรับปรุง 2) กระบวนการสอน

นาฏศิลป์ไทยด้านเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน  

มี 8 ขั้นตอน คือ (1) ทบทวนเนื้อหา (2) การฝึกพื้ นฐาน (3) เรียนรู้จารีต (4) การฝึกวิเคราะห์ (5) ความคิดสร้างสรรค์ 

(6) การน าเสนอผลงาน (7) การน้อมรับและการปรับปรุง และ (8) การเผยแพร่ต่อสาธารณชน โดยผล

การทดสอบหาค่าความสอดคล้องของแผนการจัดการเรียนรู้มีค่าดัชนีอยู่ที่ระดับ 1.00 และมีความเหมาะสม

โดยภาพรวมมีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.14 ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.57 และผลการทดสอบหาค่า

ความสอดคล้องของแบบวัดความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน มีค่าดัชนี

อยู่ที่ระดับ 1.00 และ 3) ประสทิธผิลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภท

ร าเดี่ยวมาตรฐาน พบว่า หลังเรียนมีคะแนนสงูกว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
 

ค าส าคญั: กระบวนการสอน, นาฏศิลป์ไทย, ความสามารถในการสร้างสรรค์, ร าเดี่ยวมาตรฐาน 
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Abstract  

The objectives of this research are to 1) study the creative processes in Thai classical dance, 

specifically the standard solo dance category, 2) develop a teaching process for Thai classical dance 

that enhances creative ability in standard solo dance, and 3) evaluate the effectiveness of the teaching 

process of Thai classical dance in terms of creative abilities in the standard solo dance of student 

teachers in Thai classical dance education. This experimental research was conducted using data 

collected from three qualified Thai dance experts and 30 students selected based on purposive 

sampling. The research tools used were (1) interview form, (2) ability assessment questionnaires, 

and (3) learning management plans. Statistical analysis was performed using mean values, standard 

deviations, and t-tests for dependent samples. 

The results of the research found that: 1) the creative processes in Thai classical dance, solo 

standard type, has 6 steps as follows: (1) excellent fundamental skills, (2) creative thinking, (3) 

in-depth study of traditional Thai dance convention, (4) study of narrative to create artistic 

imagination in dance, (5) Practice skills (6) Control/improve control, and adjustment. 2) The 

teaching process for enhancing students’ creative abilities in the solo standard type consisted of eight 

steps: (1) content review, (2) basic skill training, (3) learning traditional convention, (4) analytical 

training, (5) creative thinking, (6) presentation, (7) receiving feedback, and (8) public performance. 

The testing results showed that the learning management plan’s Index of Item-Objective Congruence 

(IOC) was at 1.00, and it was appropriate overall, with an average score of 4.14 and a standard 

deviation of 0.57 3) The teaching process was effective in enhancing students’ creative abilities in 

the solo standard type of Thai classical dance, as post-learning scores were significantly higher than 

pre-learning scores at a 0.05 level. 
 

Keywords: teaching process, Thai classical dance, creative ability, standard solo dance 
 

บทน า  

การเรียนการสอนวิชานาฏศิลป์ไทยในปัจจุบันไม่เพียงมีเป้าหมายเพื่อการส่งเสริมให้ผู้ เรียนเกิด

สุนทรียภาพและชื่นชมในศิลปะเท่านั้น นาฏศิลป์ไทยยังเป็นกิจกรรมที่สามารถเสริมสร้างนักเรียนให้มี

ระเบียบวินัยในตนเอง รู้จักระเบียบวินัยในการแสดงออกรวมกับผู้อื่น มีสมาธิ มีความพยายามในการฝึกซ้อม 

มีความรับผิดชอบต่อผลงาน รู้จักความไพเราะ ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการ ได้ใช้เวลาว่าง

ให้เกิดประโยชน์ที่ส าคัญ คือ ช่วยให้เดก็ได้รู้คุณค่าของดนตรีและนาฏศิลป์ รู้คุณค่าของศิลปะและวัฒนธรรม

ประจ าชาติ และยังเข้าใจศิลปะของชาติด้วย (สันติ สุขสัตย์, 2558) ปัจจุบันการคิดสร้างสรรค์ (Creative) 

คือความแปลกใหม่จากเดิม การคิดการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ที่เป็นต้นแบบหรือต้นฉบับไม่ซ า้ใคร รวมทั้งน าสิ่ง

ที่มีอยู่เดิมมาสร้างเป็นสิ่งของใหม่ที่เกิดประโยชน์มากขึ้นกว่าเดิม และความคิดสร้างสรรค์เป็นลักษณะที่ซับซ้อน

ของมนุษย์ เป็นความสามารถทางสมองที่ไม่สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน นักจิตวิทยาและนักการศึกษา
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อธิบายลักษณะที่บุคคลแสดงออกมาจัดเป็นองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ เพื่อให้ความสามารถวัด

ความคิดสร้างสรรค์ได้ การสร้างสรรค์หรือการพัฒนาเป็นวิธีการอย่างหนึ่งในการต่อยอดและผลิตสิ่งใหม่ 

เพื่อให้เกิดนวัตกรรมที่สามารถรับใช้และสร้างความเจริญให้มนุษยชาติ ศาสตร์ และองค์ความรู้ ต่าง ๆ ย่อมมี

วิธีการสร้างสรรค์หรือพัฒนาด้วยกระบวนการเฉพาะ รวมถึงวัฒนธรรมที่เป็นกลไกอย่างหนึ่งของระบบ

สงัคมมนุษย์ (วัชรา เล่าเรียนดี, 2553)  

การสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์นี้ เป็นการค้นคว้าข้อมูล เพื่อน ามาพัฒนาจนเกิดองค์ความรู้ ใหม่ด้วย

การสร้างสรรค์ผลงานจากองค์ความรู้ เดิม ผลงานการค้นคว้าวิจัยไม่ได้ปรากฏเพียงรูปแบบของงานวิจัยที่

เป็นเอกสารทางวิชาการเท่านั้น หากแต่ยังสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ ในรูปแบบศิลปะการแสดง การสร้างสรรค์

ผลงานนาฏศิลป์นิพนธเ์ป็นกระบวนการหนึ่งที่เกดิจากศึกษา ค้นคว้าวิเคราะห์ข้อมูล โดยผ่านขั้นตอนต่าง ๆ 

ตามระเบียบวิธีวิจัยทางนาฏศิลป์ ผลงานดังกล่าวเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ประสบการณ์  และการเรียนรู้

ทางนาฏศิลป์สร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรมตามรูปแบบของพื้นที่ศึกษาวิจัย (นวลรวี จันทร์ลุน, 2560) 

ซึ่งในการร าเดี่ยวมาตรฐานเป็นนาฏยประดิษฐ์ไทยประเภทหนึ่งที่มีบทบาทส าคัญอย่างย่ิงต้องการนาฏยศิลป์ไทย 

ปรากฏอยู่ในการแสดงเพื่ออวดฝีมือของตัวโขนและตัวละครเอก เป็นบทชูโรงและเสริมเนื้อความเกี่ยวกับ

ตัวละครในวรรณกรรมให้ชัดเจนย่ิงขึ้น นอกจากนี้ ยังได้รับการบรรจุในหลักสูตรการเรียนและการสอน เพื่อขอ

ส าเรจ็การศึกษาในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาต่าง ๆ ทั่วประเทศ ร าเดี่ยวมาตรฐานตัวนางมีที่มาจาก

ความคิดริเร่ิม ประสบการณ์ของศิลปินต้นแบบที่เคยออกแสดงในบทบาทนางตัวเอกต่าง ๆ  ผสมผสานกับ

ภมูิหลังของตัวโขน/ตัวละคร บริบทแวดล้อมและกลเมด็เดด็พรายในการแสดงอนัมีเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล 

กระบวนการสร้างสรรค์นั้นมีความน่าสนใจ และเป็นประโยชน์อย่างย่ิง เพราะสะท้อนถึงภูมิปัญญา ระบบความคิด 

การค้นคว้าข้อมูลเพื่อการสร้างสรรค์ความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ท่าร า การปรับปรุงผลงานตลอดจน

การสรรหาองค์ประกอบการแสดง (พัชรินทร์ สนัติอชัวรรณ, 2561) 

หลักสตูรครุศาสตรบัณฑติ สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

มุ่งผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรีสายวิชาชีพครูนาฏศิลป์ไทยโดยเล็งเห็นความส าคัญของบุคลากรด้านนาฏศิลป์

ในปัจจุบันบุคลากรด้านนาฏศิลป์เป็นที่ต้องการของหน่วยงานต่าง ๆ จ านวนมาก ทั้งในหน่วยงานภาครัฐ

และเอกชน นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษาต้องศึกษา วิเคราะห์ ปฏบิัติ และสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย

เพื่อแสดงออกถึงความสามารถทางนาฏศิลป์ไทยให้เป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณะชน และจากประสบการณ์

ในการสอน ได้พบปัญหาของนักศึกษาในการเรียนรายวิชาที่เป็นทกัษะปฏบิัติทางนาฏศิลป์ไทย ส่วนใหญ่ขาดทกัษะ

ในการปฏิบัติคนเดียวโดยล าพัง แต่เมื่อฝึกปฏิบัติพร้อมกันกับเพื่อนนักศึกษาร่วมชั้นเรียนจะสามารถปฏิบัติได้ 

และอกีหนึ่งปัญหา คือนักศึกษาไม่กล้าคิดสร้างสรรค์ท่าร าใหม่ ๆ หรือพัฒนากระบวนท่าร าเดิม ผู้วิจัยจึงได้

สัมภาษณ์อาจารย์ภายในสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา โดยกนิษฐา สังขรัตน์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 พฤษภาคม 2563) 

ให้สัมภาษณ์ว่า “นักศึกษามีทกัษะทางนาฏศิลป์ไทยค่อนข้างน้อย เวลาฝึกปฏิบัติในห้องเรียนมักจะลอกท่าร า

ของเพื่อนมากกว่าที่จะจดจ าท่าร าด้วยตนเอง อีกอย่างนักศึกษามักจะไม่จ าเนื้ อร้องก่อนที่จะมาเข้าเรียน และมักจะ

ไม่ฝึกฝนหลังจากการเรียนในห้อง” ซ่ึงสอดคล้องกับ นงเยาว์ อ ารุงพงษ์วัฒนา  (การสื่อสารส่วนบุคคล, 

18 พฤษภาคม 2563) กล่าวว่า “เดก็สมัยนี้ ขี้ เกยีจ และไม่จดบันทกึท่าร าใส่สมุดบันทกึเหมือนแต่กอ่น 

จึงท าให้ขาดทักษะ และความจ า เวลาเรียนทักษะปฏิบัติหรือทดสอบให้ฝึกปฏิบัติเพียงคนเดียวท าให้
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ไม่สามารถปฏิบัติได้ตามที่สอน และยังมีผลไปสู่การคิดสร้างสรรค์การแสดงในอนาคตก่อนจบการศึกษา

อีกด้วย” ซึ่งสอดคล้องกับ อานนท์ หวานเพช็ร์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 พฤษภาคม 2563) กล่าวว่า 

“จากประสบการณ์ที่ได้สอนในปีการศึกษา 2562 ที่ผ่านมาพบว่า นักศึกษาของสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา

ยังขาดทกัษะปฏบิัติทางนาฏศิลป์ในส่วนของการสร้างสรรค์ เนื่องจากนักศึกษาขาดประสบการณ์ในการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทย เมื่อถึงในรายวิชาที่ต้องใช้หลักการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย นักศึกษาส่วนใหญ่ไม่สามารถ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยตามโจทย์ที่มอบหมายให้ได้ซึ่งอาจมีผลจากการขาดความเอาใจใส่เร่ืองรายละเอียด

ด้านทักษะปฏบิัติด้วย” 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยจึงเลง็เหน็ความส าคัญของกระบวนการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์ไทย

ที่มีความแปลกใหม่ และสามารถพัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์ของนักศึกษา ทั้งในการเสริมสร้าง

ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน ซึ่งควรค่าแก่การศึกษาทดลอง 

หาวิธกีารสอนในรูปแบบใหม่ รวมถึงการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงลึกทั้งในด้านท่าร า ดนตรี การขับร้อง กลวิธใีนการร า 

การใช้พื้ นที่ในการแสดง และเคร่ืองแต่งกาย เพื่อให้ได้มาซึ่งหลักการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย 

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานทางนาฏศิลป์ไทย และกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน

อย่างเป็นระบบ 
 

วตัถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 

  2. เพื่อพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 

3. เพื่อประเมินประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 
 

ขอบเขตการวิจัย  

ในการวิจัยคร้ังนี้  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังนี้  

1. ผู้ให้ข้อมูล 

    ผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย และนักศกึษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ดังนี้  

1.1 ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ดังนี้  

   1) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) จากกระทรวงวัฒนธรรม 

ซึ่งมีความช านาญด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน จ านวน 1 ท่าน 

   2) อาจารย์ในสถาบันอุดมศึกษา ที่มีประสบการณ์สอนทางด้านนาฏศิลป์ไทยใน

สถาบันอุดมศึกษาตั้งแต่ 10 ปีขึ้นไป และด ารงต าแหน่งทางวิชาการตั้งแต่ระดับผู้ช่วยศาสตราจารย์ จ านวน 1 ท่าน 

    3) นาฏศิลปิน ที่มีประสบการณ์ตั้งแต่ 10 ปีขึ้นไป และอยู่ในต าแหน่งนาฏศิลปิน

อาวุโส ส านักการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จ านวน 1 ท่าน 

  1.2 ประชากรที่ใช้ในการศึกษา คือ นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู 

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ปีการศึกษา 2564 ชั้นปีที่ 1 - 4 จ านวน 91 คน กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยคร้ังนี้  
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ได้แก่ นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ชั้นปีที่ 4 ที่เรียน

รายวิชาร าเดี่ยว ร าคู่ ร ามาตรฐานในปี การศึกษา 2564 จ านวนนักศึกษา 30 คน โดยการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง 

เนื่องจากนักศึกษาชั้นปีที่ 4 ได้ผ่านกระบวนการเรียนการสอน มีประสบการณ์ทกัษะทางด้านนาฏศิลป์ไทย 

และด้านความคิดสร้างสรรค์ที่มากกว่าชั้นปีที่ 1-3 นักศึกษาชั้นปีที่ 4 จึงเหมาะสมเพื่อเป็นการต่อยอด

องค์ความรู้ของนักศึกษา 

2. ขอบเขตด้านตัวแปร 

2.1 ตัวแปรอสิระ ได้แก่ กระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย 

  2.2 ตัวแปรตาม ได้แก่ ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยว มาตรฐาน 

3. ขอบเขตพื้นที่ คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

4. ขอบเขตระยะเวลา 

    ในการวิจัยคร้ังนี้ ด าเนินการทดลอง โดยใช้เวลาทดลอง 24 ชั่วโมง สัปดาห์ละ 4 ชั่วโมง 

รวม 6 สัปดาห์ ในภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2564 ด าเนินการศึกษา ตั้งแต่วันที่ 15 พฤศจิกายน 2564 

ถึง 24 ธนัวาคม 2564 
 

การทบทวนวรรณกรรม 

 กระบวนการสอนและการจัดการเรียนรู ้

  จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีกระบวนการสอนและการจัดการเรียนรู้ จากนักวิชาการศึกษา 

พบว่า สิ่งที่ส าคัญที่สามารถท าให้นักศึกษามีทักษะ และความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานอย่างมีประสิทธิภาพซึ่ง อุษา สบฤกษ์ (2536) ได้สรุปเกี่ยวกับเทคนิคการสอน

นาฏศิลป์ไทยภาคปฏบิัติของผู้เชี่ยวชาญ และอาจารย์ผู้สอนนาฏศิลป์ไทยไว้ ดังนี้  

1. การรับรู้ทางสนุทรียะด้านการเคล่ือนไหว 

2. การกระตุ้นจากการฟังเพลง เนื้อเพลง และท านองเพลง 

3. การกระตุ้นจากการดูตัวอย่าง เพื่อศึกษาและพิจารณาการแสดงที่ได้รับชม 

4. การฝึกหัดเบื้องต้นก่อนการสอนทุกคร้ัง  

5. การแก้ไขข้อบกพร่องให้นักศึกษาด้วยการจับท่าร าให้นักศึกษาขณะฝึกหัดปฏบิัติ  

6. การอธบิายประกอบการสาธติอย่างละเอยีดซ า้ ๆ ในจุดบกพร่องของนักศึกษาแต่ละคน  

7. การบอกหลักในการจดจ าท่าร าจากยากให้เป็นง่าย  

8. การสร้างความเป็นกันเองและความใกล้ชิดประดุจพ่อแม่ของนักศึกษาเพื่อเป็นการสร้าง   

แรงเสริมในการเรียน  

 ความคิดสรา้งสรรค ์

   จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์จากนักวิชาการศึกษา พบว่า สิ่งที่ส าคัญที่

สามารถท าให้นักศึกษามีความคิดสร้างสรรค์ คือ  

  1. การตระหนัก (Awareness) คือ การตระหนักถึงความส าคัญของความคิดสร้างสรรค์ที่มี

ต่อตัวเอง สงัคม ทั้งในปัจจุบันและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสร้างสรรค์ที่มีอยู่ในตนเองด้วย  
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  2. ความเข้าใจ (Understanding) คือ มีความรู้ความเข้าใจอย่างลึกซึ้ งในเร่ืองราวต่าง ๆ 

ที่เกี่ยวข้องกบัความคิดสร้างสรรค์  

  3. เทคนิควิธี (Techniques) การรู้ เทคนิควิธีในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ทั้งที่เป็น

เทคนิคส่วนบุคคลและเทคนิคที่เป็นมาตรฐาน  

   4. การตระหนักในความจริงของสิ่งต่าง ๆ (Actualization) คือ การรู้จักหรือตระหนัก

ในตนเอง พอใจในตนเอง และพยายามใช้ตนเองอย่างเตม็ศักยภาพ 

 ร าเดีย่วมาตรฐาน 

      จากการสัมภาษณ์และศึกษาเอกสารด้านร าเดี่ยวมาตรฐานพบว่า กระบวนการส าคัญในการสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน คือ ทกัษะพื้ นฐานทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นเลิศ ความคิด

สร้างสรรค์เป็นเลิศ ศึกษาจารีตให้ถ่องแท้ ศึกษาเร่ืองราวเพื่อสร้างจินตภาพในการร า ฝึกฝนฝีมือ และ

ควบคุม/ปรับปรุง 

 จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้นจึงได้กระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถ

ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 8 ขั้นตอน ได้แก่ ทบทวนเนื้ อหา การฝึกพื้ นฐาน 

เรียนรู้จารีต การฝึกวิเคราะห์ ความคิดสร้างสรรค์ การน าเสนอผลงาน การน้อมรับและการปรับปรุง และ

การเผยแพร่ต่อสาธารณชน  
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 1. ประชากร 

ประชากรที่ศึกษาประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย และนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์

ศึกษา ดังนี้  

1.1 ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ดังนี้  

       1) อาจารย์ไพฑรูย์ เข้มแขง็ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย - โขน)  

         2) รองศาสตราจารย์นงเยาว์ อ ารุงพงษ์วัฒนา อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู 

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  

       3) อาจารย์เสาวลักษณ์ ยมะคุปต์ นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  

1.2 ประชากร คือ นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

ปีการศึกษา 2564 ระดับชั้นปีที่ 1 - 4 จ านวน 91 คน  

     กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยคร้ังนี้  ได้แก่ นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยการฝึกหัดครู 

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ชั้นปีที่ 4 ที่เรียนรายวิชาร าเดี่ยว ร าคู่ ร ามาตรฐานในปีการศึกษา 2564 

จ านวนนักศึกษา 30 คน โดยการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง เนื่องจากนักศึกษาชั้นปีที่ 4 ได้ผ่านกระบวนการเรียน

การสอน มีประสบการณ์ทักษะทางด้านนาฏศิลป์ไทย และด้านความคิดสร้างสรรค์ที่มากกว่าชั้นปีที่ 1-3 

จึงเหมาะสมกบันักศึกษาชั้นปีที่ 4 เพื่อเป็นการต่อยอดองค์ความรู้ของนักศึกษา 
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 2. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวิจัย 

 การศึกษาครั้งนี้  ผู้วิจัยได้สร้างเคร่ืองมือ ดังนี้  

       2.1 แบบสมัภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั้ง 3 กลุ่ม เป็นแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview) มีลักษณะข้อค าถามเป็นแบบปลายเปิด เป็นการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interviews)  

     2.2 แบบวัดความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน เป็นแบบ

เกบ็คะแนนจากการสังเกตความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของ

นักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา การทดสอบหาค่าความสอดคล้องของแบบประเมินมีค่าดัชนีความสอดคล้อง

อยู่ที่ระดับ 1.00 สรุปได้ว่าผู้ เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นว่าแบบประเมินความสามารถ ในการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานมีความสอดคล้องกนั 

     2.3 แผนการจัดการเรียนรู้กระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา จ านวน 6 แผนการเรียนรู้  

คร้ังละ 4 ชั่วโมง รวม 24 ชั่วโมงในภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2564 การทดสอบหาค่าความสอดคล้อง

ของแผนการจัดการเรียนรู้ มีค่าดัชนีความสอดคล้องอยู่ที่ระดับ 1.00 มีความเหมาะสมโดยภาพรวม

มีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.14 ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.57 สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นว่าแบบประเมิน

ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานมีความสอดคล้องกัน และมี

ความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก 

 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

 การวิจัยคร้ังนี้ เป็นการวิจัยเชิงทดลอง เพื่อศึกษาการพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อ

เสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครู

สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ด าเนินการทดลองแบบ One - Group Pretest – Posttest Design (ล้วน สายยศ 

และ องัคณา สายยศ, 2536) ดังตาราง 
 

ตารางที่ 1 แบบแผนการทดลองแบบ One - Group Pretest – Posttest Design 

 

กลุ่ม สอบก่อน ทดลอง สอบหลงั 

E T1 X T2 

 

         สญัลักษณ์ที่ใช้ในแบบแผนการทดลอง 

            E  แทน  กลุ่มทดลอง 

            X  แทน  การพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถ 

   ในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน  

  T1 แทน การวัดก่อนได้รับการพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้าง 

   ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 

  T2 แทน การวัดหลังได้รับการพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้าง 

   ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน  
 

หมายเหตุ. โดย อมัพร ใจเดจ็, 2566. 
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จากแบบการทดลองข้างต้นผู้วิจัยได้ด าเนินการทดลองและเกบ็รวบรวมข้อมูลในภาคเรียนที่ 2 

ปีการศึกษา 2564 ท าการทดลองเป็นเวลา จ านวน 24 ชั่วโมง ตั้งแต่วันที่ 1 สิงหาคม 2564 ถึง วันที่ 30 

สงิหาคม 2564  

 การวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยเกบ็รวบรวมข้อมูลตามล าดับขั้นตอน ดังนี้  

      3.1 ปฐมนิเทศนักศึกษาก่อนด าเนินการสอนในการสร้างข้อตกลง และชี้แจงท าความเข้าใจกบั

นักศึกษาเกี่ยวกบัขั้นตอนการจัดกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย 

      3.2 ด าเนินการวัดความรู้พื้ นฐานก่อนเรียนกบันักศึกษากลุ่มทดลอง เพื่อน าผลคะแนนก่อนเรียน 

มาประเมินว่านักเรียนมีความรู้พื้นฐาน หรือความพร้อมในการเรียนจัดการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย  

     3.3 ผู้วิจัยด าเนินการสอนนักศึกษากลุ่มทดลองด้วยการเรียนรู้ทกัษะกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย

เพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน ในการทดลอง

กลุ่มตัวอย่างนี้ ใช้แผนการเรียนรู้  จ านวน 6 แผน ๆ ละ 4 ชั่วโมง และใช้เวลาในการจัดการเรียนการสอนทั้งหมด 

24 ชั่วโมง ซึ่งในแต่ละชั่วโมงที่ผู้วิจัยได้ด าเนินการสอนด้วยการมอบหมายให้นักศึกษาได้ฝึกปฏบิัติด้วยตนเอง 

โดยขณะสอนสังเกตพฤติกรรมของนักศึกษา แล้วน าข้อมูลที่ได้ไปแก้ไขข้อบกพร่องในการสอนคร้ังต่อไป

ให้มีประสทิธภิาพย่ิงขึ้น 

     3.4 หลังการสอนครบทั้ง 6 แผนแล้ว ผู้วิจัยด าเนินการวัดผลด้วยแบบวัดทักษะนาฏศิลป์ไทย

เพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน จากนั้นน าคะแนนที่ได้

ไปวิเคราะห์หาค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และเปรียบเทยีบคะแนนก่อนเรียนและหลังเรียน 

 4. การวิเคราะหข์อ้มูล 

ในการวิจัยคร้ังนี้  ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตามล าดับขั้นตอนดังนี้  

    4.1 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยว

มาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา โดยผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ มาใช้ใน

กระบวนการวิเคราะห์และประมวลผลข้อมูล โดยด าเนินการร่วมกับกระบวนการรวบรวมข้อมูลจาก

การศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) ที่พบในข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์ทั้งหมด 

จากนั้นจึงน าประเดน็หลัก (Major Themes) มาพิจารณาแบ่งแยกออกเป็นประเดน็ย่อย (Sub - Themes) 

และหัวข้อย่อย (Categories) อนัเป็นกระบวนการวิเคราะห์  

    4.2 ท าการตรวจสอบความถูกต้อง สมบูรณ์ของข้อมูลในแผนการจัดการเรียนรู้และแบบประเมินต่าง ๆ  

ที่ได้ผ่านการตรวจสอบคุณภาพจากผู้ เชี่ยวชาญ จากนั้นป้อนข้อมูลลงในโปรแกรมส าเร็จรูป เพื่อท าการ

ประมวลผลหาค่าทางสถิติ 

    4.3 เปรียบเทียบประสิทธิผลของกระบวนการสอนนาฏศิลป์ที่เสริมสร้างความสามารถในการ

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษา โดยใช้ t-test for dependent samples  
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ผลการวิจัย 

ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหก์ระบวนการสรา้งสรรคท์างนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดีย่วมาตรฐาน 

        จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 ท่าน พบว่า กระบวนการส าคัญ

ในการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน มี 6 ขั้นตอน ดังนี้ ดังนี้  

   1.1 ทกัษะพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นเลิศ คือ การมีทกัษะพื้นฐานที่ถูกต้องตามจารีต และ

ได้ฝึกปฏบิัติจนเกดิความช านาญ และเข้าใจในกระบวนท่าร าที่น ามาสู่การสร้างสรรค์ 

   1.2 ความคิดสร้างสรรค์เป็นเลิศ คือ การประดิษฐ์ความคิด แนวทาง และทศันคติใหม่ ๆ มีความเข้าใจ

และการมองปัญหาในรูปแบบใหม่โดยยึดกรอบจารีตประเพณีในการร าเดี่ยวมาตรฐานทางนาฏศิลป์ไทย 

   1.3 ศึกษาจารีตให้ถ่องแท้ คือ จารีตประเพณีการใช้ท่าร า ดนตรี เคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองประดับต่าง  ๆ

การเชื่อมต่อระหว่างท่าร่ายร าหนึ่งไปอกีท่าร่ายร าหนึ่งที่มีพลวัตสง่างาม เคร่งขรึม ดุดัน หรือนุ่มนวล  

   1.4 ศึกษาเร่ืองราวเพื่อสร้างจินตภาพในการร า คือ การร าเดี่ยวมาตรฐานนั้นเป็นการร าเพียงคนเดียว 

ซึ่งจะต้องเล่าเร่ืองราวในเนื้ อร้องของการแสดงนั้น ๆ ให้ผู้ชมเกิดภาพและชื่นชมตามกระบวนท่าร าของ

ผู้แสดง และต้องสื่อออกมาด้วยท่าร าให้ผู้ชมเข้าใจกริิยา ท่าทางต่าง ๆ 

   1.5 ฝึกฝนฝีมือ คือ การร าเดี่ยวมาตรฐานนั้นเป็นการร าที่เน้นทกัษะทางด้านนาฏศิลป์อย่างมาก 

จึงจ าเป็นต้องหมั่นในฝึกฝนอยู่เป็นนิตย์ให้ถูกต้อง ถูกหลัก ถูกสรีระ เหมาะสมกับผู้ที่จะร าเพื่อให้เกิด

ความสวยงามย่ิงขึ้น 

   1.6 ควบคุม/ปรับปรุง คือ การฝึกหรือแสดงร าเดี่ยวมาตรฐานนั้นย่อมต้องมีผู้ดูแล โดยเมื่อ

ผู้ดูแลเหน็การแสดงออก หรือการร าที่ยังไม่ถูกหลักจะได้ชี้ แนะท่วงท่าที่ถูกต้อง เพื่อให้ผู้ร าน าไปแก้ไข และ

บอกกลวิธกีารร าให้เหมาะสมกบัผู้ร า เพื่อเพิ่มความสมบูรณ์ส าหรับการแสดง 

    จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยได้น าข้อมูลมาสร้างเป็นกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้าง

ความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 
 

ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหก์ระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นเสริมสรา้งความสามารถในการสรา้งสรรค ์ 

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดีย่วมาตรฐานของนกัศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 

      ผู้วิจัยได้ยึดหลักการ และเทคนิคการสอนที่วิเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ และจัดการ

เรียนการสอนที่เน้นกระบวนการปฏบิัติให้ผู้เรียนสามารถน าไปใช้ได้เป็นอย่างดี ซึ่งสรุปขั้นตอนได้ดังนี้  

ขั้นที่ 1 ทบทวนเนื้อหา ให้ผู้เรียนฝึกปฏิบัติทกัษะพื้ นฐานทางนาฏศิลป์ไทย เช่น เพลงช้า เพลงเรว็ 

แม่บทเลก็ แม่บทใหญ่ เนื่องจากเป็นแม่ท่าพื้ นฐานในการน ามาใช้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 

โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้ดูแล  

ขั้นที่ 2 การฝึกพื้ นฐาน ครูผู้สอนถ่ายทอดกระบวนท่าร า ประวัติ ความส าคัญของนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน เพื่อปูพื้นฐานความรู้  และความเข้าใจในการแสดงร าเดี่ยวมาตรฐาน 

ขั้นที่ 3 เรียนรู้ จารีต ครูผู้สอนให้ผู้ เรียนดูวีดิทัศน์การแสดงร าเดี่ยวมาตรฐานจากผู้ เชี่ยวชาญ

ทางด้านนาฏศิลป์ไทย โดยเป็นวีดิทัศน์จากกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อฝึกให้ดูจนเข้าใจขนบ

และจารีตของการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 
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ขั้นที่ 4 การฝึกวิเคราะห์ หลังจากขั้นที่ 3 ที่ผู้ เรียนได้ศึกษาวีดิทศัน์การแสดงร าเดี่ยวมาตรฐานแล้ว

ครูผู้สอนให้ผู้ เรียนวิเคราะห์ข้อมูลจากวี ดิทัศน์การแสดงที่ได้ศึกษาตามหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ เร่ืองราว 

กระบวนท่าร า จังหวะ ดนตรี เคร่ืองแต่งกาย เนื้อร้อง ท านองเพลง อุปกรณ์ประกอบการแสดง การใช้พื้นที่

ในการแสดง การใช้ร่างกาย และความแปลกใหม่ 

ขั้นที่ 5 ความคิดสร้างสรรค์ เมื่อผู้ เรียนได้วิเคราะห์ข้อมูลจากการดูวี ดิทัศน์ รับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร า และฝึกพื้ นฐานแล้ว ครูผู้สอนได้ฝึกให้ผู้ เรียนมีทักษะการคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน โดยยึดรูปแบบจารีตของการร าเดี่ยวมาตรฐาน 

ขั้นที่ 6 การน าเสนอผลงาน เมื่อสร้างสรรค์ผลงานเสรจ็สิ้นแล้ว ผู้ เรียนน าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ

ทางนาฏศิลป์ไทยเพื่อขอค าแนะน าอย่างน้อยจ านวน 3 ท่าน และน ามาปรับปรุงให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

ขั้นที่ 7 การน้อมรับและการปรับปรุง เมื่อได้รับค าแนะน าในการปรับปรุงแก้ไขในขั้นที่ 6 ให้ผู้เรียน

ด าเนินการแก้ไข และทดลองอีกคร้ัง โดยมีผู้สอนเป็นผู้ควบคุมดูแล ปรับปรุง และน าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ

ทางนาฏศิลป์ไทยอกีคร้ังเพื่อตรวจสอบความถูกต้องก่อนการเผยแพร่ 

ขั้นที่ 8 การเผยแพร่ต่อสาธารณชน ในขั้นตอนนี้  เมื่อผู้ เรียนสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภท

ร าเดี่ยวมาตรฐานเสรจ็สิ้นแล้ว สามารถเผยแพร่ในรูปแบบของบทความวิจัย บทความวิชาการ และน าเสนอ

ในงานประชุมวิชาการ หรือเผยแพร่การแสดงในระดับสถาบันหรือระดับชาติ  โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิ

ให้ค าแนะน าอย่างน้อย 3 ท่าน 

จากกระบวนการสอนทั้ง 8 ขั้นตอนนี้  ได้ผ่านการตรวจสอบประสิทธิภาพความสอดคล้อง และ

ความเหมาะสมของเนื้ อหาของแผนการจัดการเรียนรู้  แบบประเมินความสามารถของกระบวนการสอน

นาฏศิลป์ไทยที่เสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน และ

ได้มีการแนะน าให้ปรับปรุงแก้ไขตามการพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญ โดยมีค่าคะแนนเฉลี่ยรวมจากผู้เชี่ยวชาญ 

จ านวนทั้งหมด 3 ท่าน เมื่อพิจารณาแล้วมีความคิดเห็นว่า  ผลการทดสอบหาค่าความสอดคล้องของ

แผนการจัดการเรียนรู้ตามกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา มีค่าดัชนีความสอดคล้อง

อยู่ที่ระดับ 1.00 สรุปได้ว่าแบบประเมินความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน

มีความสอดคล้องกัน และมีความเหมาะสมโดยภาพรวมมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.14 ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

เท่ากับ 0.57 สรุปได้ว่า แบบประเมินความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 

มีความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก และผลการวิเคราะห์ข้อมูลผลการทดสอบหาค่าความสอดคล้องของแบบประเมิน

ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน ตามความคิดเหน็ผู้เชี่ยวชาญมีค่าดัชนี

ความสอดคล้องอยู่ที่ระดับ 1.00 สรุปได้ว่า แบบประเมินความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน มีความสอดคล้องกนั 
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ภาพที่ 1 แผนผงักระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นเสริมสรา้งความสามารถในการสรา้งสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย 

           ประเภทร าเดีย่วมาตรฐาน 
 

 
หมายเหตุ. โดย อมัพร ใจเดจ็, 2566. 
 

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะห์ประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดีย่วมาตรฐานของนกัศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 

ผลการวิเคราะห์ประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ผู้วิจัยได้เปรียบเทียบผลการประเมิน

จากแบบวัดความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน ก่อนเรียนและหลังเรียน

ด้วยการกิจกรรมต่าง ๆ โดยด าเนินการทดลองแบบ One - Group Pretest – Posttest Design ข้อมูลที่ได้

แสดงค่าสถิติโดยจ าแนกตามตัวแปรที่ศึกษา โดยใช้ t-test for dependent samples ดังตารางที่ 2 
 

ตารางที่ 2 ผลการเปรียบเทียบประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นการสรา้งสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

             ประเภทร าเดีย่วมาตรฐานของนกัศึกษาครูสาขาวชิานาฏศิลป์ศึกษา  

n = 30 

การประเมิน x ̅ S.D. ระดบั df t Sig. 

ก่อนเรียน 1.74 0.20 น้อยที่สดุ 
29 54.2421 .00 

หลังเรียน 4.43 0.16 มากที่สดุ 

** ระดับนัยส าคัญทางสถิติที่ 0.05   
 

หมายเหตุ. โดย อมัพร ใจเดจ็, 2566. 
 

             จากตารางที่ 2 ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของ

นักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษาก่อนเรียนและหลังเรียนด้วยแผนการจัดการเรียนรู้ตามกระบวนการสอน

นาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน 

โดยด าเนินการสอนตามแผนการเรียนรู้ พบว่า ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยว

มาตรฐานก่อนเรียนมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 1.74 โดยมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ในระดับน้อยที่สุด และความสามารถ

ในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานหลังเรียน มีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.43 โดยมี

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานอยู่ในระดับมากที่สุด และเมื่อเปรียบเทยีบประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย

ด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา พบว่า 
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หลังการเรียนกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน

นักศึกษามีคะแนนเฉลี่ยสงูกว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 

 

สรุปและอภิปรายผล 

  การพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทาง

นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา เกิดจากการศึกษาข้อมูล

จากการสัมภาษณ์ เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการศึกษาแนวคิดและทฤษฎี จ านวน 6 แนวคิดทฤษฎี 

คือ แนวคิดและทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ แนวการสอนนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานที่ส่งเสริม

ความคิดสร้างสรรค์ การจัดการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทย การเรียนการสอนโดยใช้หลักจินตภาพ  

บรรยากาศการเรียนการสอนที่เสริมสร้างความคิดสร้างสรรค์ การวัดและประเมินผลการเรียนการสอน

นาฏศิลป์ไทย ซึ่งอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ ดังนี้         

1. กระบวนการสรา้งสรรคท์างนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดีย่วมาตรฐาน  

       กระบวนการในการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐาน มี 6 ขั้นตอน 

ได้แก่ 1) ทกัษะพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นเลิศ 2) ความคิดสร้างสรรค์เป็นเลิศ 3) ศึกษาจารีตให้ถ่องแท้ 

4) ศึกษาเร่ืองราวเพื่อสร้างจินตภาพในการร า 5) ฝึกฝนฝีมือ 6) ควบคุม/ปรับปรุง รวมไปถึงผู้ที่จะสามารถ

สร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี ต้องมีทั้งทกัษะพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นเลิศ ความถูกต้องของท่าร า จริต จารีต

ในการร า การเข้าถึงเนื้ อหาของการแสดง และการสื่อสารกับคนดู ความคิดสร้างสรรค์เป็นเลิศ การคิด สร้างสรรค์ 

โดยยึดกรอบจารีตประเพณีในการร าเดี่ยวมาตรฐานทางนาฏศิลป์ไทย แต่สามารถน าความแปลกใหม่

ไปปรับการร าให้มีความสวยงามมากขึ้น สื่อสารกบัคนดูได้ดี ศึกษาจารีตให้ถ่องแท้ ร าเดี่ยวมาตรฐานส่วนใหญ่

จะเน้นจารีตประเพณีในการใช้ท่าร า ดนตรี เคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองประดับต่าง ๆ ศึกษาเร่ืองราวเพื่อ

สร้างจินตภาพในการร า เข้าถึงเพลงที่ใช้ในการร าให้มาก สื่อสารออกมาให้ผู้ชมได้เข้าถึงตัวละครนั้น โดยต้องอาศัย

การฝึกฝนฝีมืออยู่ตลอดเวลา และมีผู้ควบคุมเพื่อเสนอแนะการปรับปรุง แก้ไข สามารถท าให้เกิดการสร้างสรรค์

ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานขึ้ นได้ ซ่ึงสอดคล้องกับ ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล (2562) 

พบว่า งานสร้างสรรค์ได้ผ่านการวิเคราะห์ ตามแนวคิดส าคัญ 5 ประเดน็ 1) แนวคิดเบื้องหน้าเบื้องหลัง 

(Front and back) 2) ความคิดสร้างสรรค์ 3) ความหลากหลายในการแสดง 4) การใช้ทฤษฎีและแนวคิด

โพสโมเดิร์น (Post - modern) 5) การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสารการแสดงการจัดการแสดงผล และยัง

สอดคล้องกับ นิศารัตน์ สิงห์บุราณ และคณะ (2560) พบว่า การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สามารถแบ่งยุค

การสร้างสรรค์ได้ 3 ยุค ดังนี้  1) ยุคแรก เป็นยุคที่มีหน่วยงานเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง 2) ยุคที่การแสดง

เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบ้าน 3) ยุคร่วมสมัย ซึ่งทั้ง 3 ยุคนี้ จะเห็นได้ชัดว่ามีความเกี่ยวข้องกับระบบหน่วยงาน

ทั้งสิ้น เพราะเมื่อมีหน่วยงานเข้ามาเกี่ยวข้อง การแสดงจะเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป การแสดงของแต่ละยุคนั้น

จะมีความแตกต่างกันไปไม่ว่าจะเป็นแนวการสร้างสรรค์ รูปแบบการแสดง ลักษณะการแต่งกาย หรือแม้แต่

ดนตรีที่ใช้ในการแสดง 

 

 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

2. กระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นเสริมสรา้งความสามารถในการสรา้งสรรคท์างนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดีย่วมาตรฐานของนกัศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา  

ผู้วิจัยได้ยึดหลักการ และเทคนิคการสอนที่วิเคราะห์มาจากผู้ เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ และ

จัดการเรียนการสอนที่เน้นกระบวนการปฏิบัติท าให้ผู้ เรียนมีความรู้ความสามารถในการน าไปใช้ได้เป็นอย่างดี 

โดยมีทั้งหมด 8 ขั้นตอน คือ ทบทวนเนื้อหา การฝึกพื้ นฐาน เรียนรู้จารีต การฝึกวิเคราะห์ ความคิดสร้างสรรค์ 

การน าเสนอผลงาน การน้อมรับและการปรับปรุง และการเผยแพร่ต่อสาธารณชน เพื่อให้กระบวนการสอน

นาฏศิลป์ไทยด้านเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานได้

ประสบความส าเร็จ ซึ่งสอดคล้องกับ วีรภัทร จินตะไล (2560) พบว่า 1) การสร้างกิจกรรมนาฏศิลป์

พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 โดยน าหลักของทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ที่มี

องค์ประกอบ 4 ด้านคือ ความคิดริเร่ิม ความคิดคล่องแคล่ว ความคิดยืดหยุ่น และความคิดละเอียดลออ 

ในการช่วยพัฒนาความคิดออกมาในการปฏิบัติกิจกรรมนาฏศิลป์ และน ากระบวนการกลุ่มมาใช้ในการสร้าง

กจิกรรมที่จะช่วยพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งใช้เวลาในการท ากจิกรรมจ านวน 5 สปัดาห์ ๆ ละ 2 คร้ัง รวมเป็น 

10 คร้ัง ๆ ละ 1 ชั่วโมง จากการพิจารณาค่าความสอดคล้อง ( IOC) จากผู้ ทรงคุณวุฒิ สรุปได้ว่า

ผู้ทรงคุณวุฒิมีความคิดเหน็ว่าสอดคล้องกนัและความเหมาะสมของกจิกรรมนาฏศิลป์พัฒนาความคิดสร้างสรรค์

ผลการประเมินมีค่าดัชนีความสอดคล้องสงูกว่า 0.50 และยังสอดคล้องกบั วิวัฒน์ เพชรศรี (2561) พบว่า 

1) ได้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ 4 S ที่มีคุณภาพ ประกอบด้วยทฤษฎีและแนวคิดพื้ นฐาน หลักการส าคัญ

ของรูปแบบ วัตถุประสงค์ กระบวนการและขั้นตอนการจัดการเรียนรู้  บรรยากาศ องค์ประกอบการจัดการเรียนรู้  

การวัดประเมินผล 2) ได้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ 4 S มี 4 ขั้นตอน คือ ขั้นที่ 1 น าเสนอสิ่งเร้า (Stimulus) 

ขั้นที่ 2 ขั้นเตรียมความพร้อม (Start) ขั้นที่ 3 ขั้นฝึกปฏบิัติตามขั้นตอน (Step) ขั้นที่ 4 ขั้นน าเสนอผลงาน

และประเมิน (Star)  

3. ประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยดา้นการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยว

มาตรฐานของนกัศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย

ประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานก่อนเรียนมีค่าเฉล่ีย เท่ากบั 1.74 อยู่ในระดับน้อยที่สดุ และความสามารถในการ

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานหลังเรียน มีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.43 อยู่ในระดับมากที่สุด 

และเมื่อเปรียบเทยีบประสิทธิผลกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร า

เดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา พบว่า หลังการเรียนกระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย

ด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานนักศึกษามีคะแนนเฉล่ียสูงกว่าก่อนเรียน อย่างมี

นัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งท าให้พบว่าการน ากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยมาใช้

ในการเรียนการสอนท าให้นักศึกษาได้ฝึกฝน ได้ใช้ทกัษะความสามารถ การสงัเกต การฝึกปฏบิัติจริงการท า

แบบอย่าง เพื่อให้สามารถแสดงการร าเดี่ยวมาตรฐานได้ถูกต้องและสวยงามมากขึ้ น สอดคล้องกับ 

สนุิสา อนิทนนท ์(2562) พบว่า การเรียนการสอนมีผลสัมฤทธิ์หลังเรียนสูงข้ึนกว่าก่อนเรียน เปรียบเทยีบ

ได้จากการหาค่าเฉล่ียก่อนเรียนมีค่าเฉล่ีย = 6.86 และค่าเฉล่ียหลังเรียน มีค่าเฉล่ีย = 8.42 ซึ่งค่าเฉล่ีย

หลังเรียนนักเรียนมีค่าเฉล่ียสูงขึ้นกว่าก่อนเรียนประสิทธิภาพการจัดกิจกรรมการคิดสร้างสรรค์ผลงาน

การแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยใช้เอกสารประกอบการเรียนการสอนนาฏศิลป์ผ่านการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน
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แบบเพื่อนช่วยเพื่อน มีประสิทธิภาพ 82.63/84.21 ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงกว่าเกณฑ์ 80/80 ที่ก าหนดไว้ และ

สอดคล้องกบั วันจักรี โชติรัตน์ และคณะ (2562) พบว่า ผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนด้านความรู้  เร่ือง การออกแบบ

ท่าร า – เต้นวิชานาฏศิลป์ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ที่ได้รับการจัดกจิกรรมการเรียนรูปแบบซิปปา ร่วมกบัสื่อวีดิทศัน์

หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ได้ค่าความเชื่อมั่น 0.91 ผลสมัฤทธิ์ด้านความสามารถ

การออกแบบท่าร า เร่ือง การออกแบบท่าร า - เต้น วิชานาฏศิลป์ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ที่ได้รับการจัดกิจกรรม

การเรียนรูปแบบซิปปาร่วมกับสื่อวีดิทัศน์ ภาพรวมหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ

ที่ ระดับ .05 ได้ค่าความเชื่ อมั่น 0.93 และความพึงพอใจต่อการเรียนนาฏศิลป์ของนักเ รียน

ชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ที่ได้รับการจัดกิจกรรมการเรียนรูปแบบซิปปา ร่วมกับสื่อวีดิท ัศน์ ภาพรวม

นักเรียนมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ได้ค่าความเชื่อใน 0.89 ค่าสัมประสิทธิ์ความเช่ือม่ัน

ของแบบวัดเท่ากบั 0.96 เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า ด้านประโยชน์ที่ผู้เรียนได้รับมีค่าเฉล่ียมากที่สุด  
 

ขอ้เสนอแนะ 

  1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 

     1.1 ผู้สอนสามารถน าผลจากการวิจัยคร้ังนี้ ไปปรับปรุงและพัฒนากระบวนการเรียนการสอน

รายวิชาที่ต้องมีการฝึกปฏิบัติทางทกัษะและรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา และสามารถน า

รูปแบบการเรียนการสอนนี้ ไปบูรณาการกับการเรียนการสอนในชั้นเรียน หรือการจัดกิจกรรมนอกเวลา

เรียนเพิ่มเติมของผู้เรียนเพื่อให้เกดิประสทิธผิล 

     1.2 ครูและผู้บริหารควรก าหนดนโยบายในการสนับสนุนการพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทย

เพื่อเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทต่าง ๆ เพื่อพัฒนาวิธีการจัดการ

เรียนรู้ที่มีประสทิธภิาพมากขึ้น 

 2. ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัยคร้ังต่อไป 

       2.1 ควรศึกษาการพัฒนากระบวนการสอนนาฏศิลป์ไทยเพื่อเสริมสร้างความสามารถในการ

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยประเภทร าเดี่ยวมาตรฐานของนักศึกษาครูสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ในระดับ

เดียวกนัเพื่อเปรียบเทยีบการเสริมสร้างความสามารถในการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย เพื่อจะได้ทราบถึง

ขั้นตอนการฝึกแบบต่าง ๆ ในแต่ละบุคคล และอาจจะได้ข้อมูลในอกีแง่มุมหนึ่งที่แตกต่างกนัออกไป 

         2.2 ควรศึกษาผลของการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบต่าง ๆ เพิ่มเติม เช่น รูปแบบการสาธิต 

รูปแบบ 4 S รูปแบบ CIPPA รูปแบบ Co 5 steps เพื่อทดสอบคุณภาพการจัดการเรียนรู้ของแต่ละรูปแบบ 

        2.3 ควรศึกษาเปรียบเทียบการเรียนรู้ ระหว่างการจัดกิจกรรมการเรียนรู้  ทักษะปฏิบัติกับ

วิธกีารสอนวิธอีื่น ๆ ตลอดจนศึกษาความคงทนในวิธกีารสอนนั้น ๆ ว่าแตกต่างกนัอย่างไร 
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บทคดัย่อ  

 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  วิทยาลัยนาฏศิลป โดยมีประชากร คือ ครูพี่ เ ล้ียงโรงเรียนเครือข่าย

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูชั้นปีที่ 4 สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 

วิทยาลัยนาฏศิลป ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2565 จ านวน 21 คน ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงส ารวจ เคร่ืองมือที่ใช้

ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล ได้แก่ แบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป เป็นแบบประมาณค่า 5 ระดับ จ านวน 46 ข้อ ประกอบด้วย           

6 ด้าน ได้แก่ ด้านที่ 1 ความรู้ ในวิชาเฉพาะ ด้านที่ 2 กระบวนการจัดการเรียนการสอน ด้านที่ 3 การท างาน

ร่วมกับผู้อื่น ด้านที่ 4 วินัยในการปฏิบัติงาน ด้านที่ 5 ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย ด้านที่ 6 

บุคลิกภาพ วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉล่ีย (µ) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (σ) ผลการวิจัยพบว่า 

ความพึงพอใจโดยภาพรวมของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัย

นาฏศิลป โดยรวมทุกด้าน อยู่ในระดับมากที่สุด (µ = 4.79, σ = 0.43) โดยนักศึกษามีความโดดเด่น

ในด้านการท างานร่วมกับผู้อื่น (µ = 4.94, σ = 0.42) รองลงมาคือ ด้านบุคลิกภาพ (µ = 4.88, σ = 0.33) 

mailto:phakawat.m@cda.bpi.ac.th
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ด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย (µ = 4.87, σ = 0.34) ด้านวินัยในการปฏบิัติงาน (µ = 4.83, 

σ = 0.39) ด้านกระบวนการจัดการเรียนการสอน (µ = 4.70, σ = 0.53) และด้านความรู้ ในวิชาเฉพาะ 

(µ = 4.53, σ = 0.53) ตามล าดับ 
 

ค าส าคญั: ความพึงพอใจ, นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู, ครูพี่เลี้ยง  
 

Abstract 
This research aimed to study mentor teachers’ satisfaction towards the quality of pre-service 

teachers in The College of Dramatic Arts. The population was 21 mentor teachers in the network 

schools of teaching professional experience training in which pre-service teachers of the senior year 

in drama education under The College of Dramatic Arts in semester 2, academic year 2022.                   

The research was survey research in which the instrument for data collection included a satisfaction 

questionnaire of mentor teachers towards the quality of pre-service teachers in The College of 

Dramatic Arts, which used a five-level rating scale of 46 items and consisted of six elements:               

1) knowledge in specialized subjects, 2) teaching and learning management process, 3) working 

together with others, 4) discipline in performing work, 5) responsibility for the assigned duties, and 

6) personalities. The data was analyzed via calculations of mean (µ) and standard deviation (σ).               

It was found that overall satisfaction of mentor teachers towards the quality of pre-service teachers in 

The College of Dramatic Arts was at the highest level ( µ = 4.79, σ = 0.43) in which student 

teachers were outstanding in working together with others ( µ = 4.94, σ = 0.42), followed by 

personalities (µ = 4.88, σ = 0.33), responsibility for the assigned duties (µ = 4.87, σ = 0.34), 

discipline in performing work (µ = 4.83, σ = 0.39), teaching and learning management process              

(µ = 4.70, σ = 0.53), and knowledge in specialized subjects (µ = 4.53, σ = 0.53), respectively. 
 

Keywords: satisfaction, pre-service teachers, mentor teachers 
 

บทน า   

 การศึกษาเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการสร้างคน สร้างสังคม และสร้างชาติ เป็นกลไกหลักในการพัฒนา

ก าลังคนให้มีคุณภาพ สามารถด ารงชีวิตอยู่ร่วมกบับุคคลอื่นในสังคมได้อย่างเป็นสุขในกระแสการเปล่ียนแปลง

อย่างรวดเร็วของโลกศตวรรษที่ 21 (ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา , 2560) ซึ่งการศึกษาเป็น

กระบวนการที่มุ่งให้บุคคลและสังคมเกิดการเรียนรู้ อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิตและส่งเสริมให้บุคคล

เจริญเติบโตมีความงอกงามทางร่างกาย จิตใจ อารมณ์ สังคม และสติปัญญา จนเป็นสมาชิกที่มีคุณภาพ

ของสังคม (วารีรัตน์ แก้วอุไร, 2564) ดังนั้น ครูจึงเป็นผู้ที่มีบทบาทส าคัญในฐานะผู้ ให้การศึกษาและ

พัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ เรียน และครูจ าเป็นต้องมีทักษะที่ส าคัญ คือ การออกแบบการเรียนการสอน 

เนื่องจากเป็นทักษะที่แสดงให้เห็นถึงศักยภาพ ความรู้ความสามารถ และความตั้งใจในการสอนของครู  
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อีกทั้งการออกแบบการเรียนการสอนมีหลากหลายรูปแบบและแนวคิดที่ครูสามารถเลือกใช้ได้หรือน ามา

ออกแบบการเรียนการสอนด้วยตนเอง ผลการออกแบบการเรียนการสอนอาจเป็นรูปแบบการสอน วิธสีอน 

สื่อการเรียนการสอน และแผนการจัดการเรียนการสอน ครูควรมีคุณลักษณะเชิงวิชาการ และการเรียนรู้

ด้วยตนเอง เพื่อพัฒนาทักษะการออกแบบการเรียนการสอนให้ประสบผลส าเร็จตามเป้าหมายการสอน

ที่ต้องการ (อภิณห์พร สถิตย์ภาคีกุล, 2561) นอกจากครูจะมอบองค์ความรู้ ให้กับผู้เรียนแล้ว การอบรม

บ่มนิสัยกเ็ป็นสิ่งจ าเป็นเช่นกัน ดังบทกวีของ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ (ม.ป.ป., อ้างถึงใน ประภาศ ปานเจี้ ยง, 

2566, น. 24)  ที่ว่า “ครูคือผู้ยกระดับวิญญาณมนุษย์ ให้สูงสุดกว่าสัตว์เดรัจฉาน” ดังนั้น ส านักงาน

เลขาธิการคุรุสภาจึงก าหนดให้ผู้ที่ประกอบวิชาชีพครู ต้องผ่านการปฏิบัติการสอนในสถานศึกษาตาม

หลักสูตรปริญญาทางการศึกษา โดยมีชั่วโมงฝึกปฏิบัติวิชาชีพระหว่างเรียนและการปฏิบัติการสอนใน

สถานศึกษาในสาขาวิชาเฉพาะไม่น้อยกว่า 540 ชั่วโมง ส าหรับชั่วโมงปฏิบัติการสอนในสถานศึกษาในวิชาเฉพาะ

ต้องไม่น้อยกว่า 1 ภาคเรียน และต้องได้รับมอบหมายให้ปฏิบัติการสอนในรายวิชาเฉพาะไม่น้อยกว่า 4 คาบ

ต่อสัปดาห์และปฏิบัติหน้าที่ครูอื่น ๆ ที่สถานศึกษามอบหมายให้ปฏิบัติไม่ว่าจะเป็นการปฏิบัติในสถานศึกษา

หรือนอกสถานศึกษากต็าม โดยการรับรู้และการนิเทศของครูพี่เล้ียงและอาจารย์นิเทศก์ของสถาบัน และผ่าน

เกณฑก์ารประเมินปฏบิัติการสอนตามหลักเกณฑ ์วิธกีาร และเง่ือนไขที่คณะกรรมการคุรุสภาก าหนด ท าให้การฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครูเป็นส่วนหนึ่งของการเรียนการสอนตามหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต เพื่อให้นักศึกษาน า

องค์ความรู้และทักษะที่ได้รับการพัฒนาตลอดหลักสูตรมาฝึกประสบการณ์ตามสภาพจริงในสถานศึกษา 

สามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ มีความเข้าใจบทบาทความเป็นครู รู้จักเลือกใช้วิธีสอนให้ถูกต้อง มีทศันคติที่ดี

ต่อวิชาชีพครู เรียนรู้ระบบการจัดการบริหารการศึกษาในโรงเรียน ท างานร่วมกับผู้บริหาร คณาจารย์ และ

เจ้าหน้าที่ของโรงเรียน ตลอดจนเข้าใจและท างานร่วมกบัผู้อื่นได้ (ประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญา

ตามมาตรฐานวิชาชีพ หลักสตูร 4 ปี (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2564, 2564) 

 ถึงแม้ว่าการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูจะช่วยเสริมสร้างประสบการณ์แก่นักศึกษาก่อน จะออกไป

ปฏิบัติหน้าที่ครูในการท างานจริง แต่อย่างไรกต็ามผลการส ารวจปัญหาการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูที่ผ่านมา 

พบว่า มีปัญหาเกิดขึ้นระหว่างการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านการสอนและ

จัดท าแผนการจัดการเรียนรู้  ความรู้ ในสาขาวิชาของตน การสร้างแรงจูงใจ การวัดและประเมินผล การท าวิจัย

ในชั้นเรียน การบริหารจัดการชั้นเรียน เป็นต้น (เทอดทูน ค้าขาย และคณะ, 2562; ศิรดา ทองเชื้ อ 

และนฤมล ศราธพันธุ์, 2557; สิริรัตน์ หอมชื่นชม, 2558; สโรชา คล้ายพันธุ์, 2557) ดังนั้น การปฏิบัติ 

การสอนในสถานศึกษามีความส าคัญอย่างมากต่อนักศึกษา เนื่องจากในระยะ 1 ภาคเรียนการศึกษา 

นักศึกษาต้องปฏิบัติงานทั้งในด้านการสอน และปฏิบัติงานอื่นๆ ตามที่ได้รับมอบหมายจากสถานศึกษา

และอยู่ภายใต้การแนะน าและดูแลจากอาจารย์นิเทศน์ครูพี่เล้ียง และผู้บริหารโรงเรียนซึ่งครูพี่เล้ียงเป็นผู้ที่

มีบทบาทและหน้าที่ที่ส าคัญต่อกระบวนการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู และมีความใกล้ชิดกับนักศึกษา         

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูมากที่สุดในโรงเรียน ในการท าหน้าที่นิเทศและฝึกฝนให้นักศึกษาเข้าใจหลักสูตร 

เข้าใจนักเรียน เตรียมการจัดการเรียนรู้  สอนให้ดูเป็นตัวอย่าง สะท้อนความคิด พัฒนาทกัษะความเป็นผู้น า 

การจัดการ เป็นตัวแบบความเป็นครูของนักศึกษา ตลอดจนฝึกให้คิดริเร่ิมสร้างสรรค์ แก้ปัญหา                      

ให้ค าแนะน า ค าปรึกษา ดูแลการท าวิจัยในชั้นเรียนของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู และยังต้องเป็น
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ผู้ รักษามาตรฐานทางวิชาการของสถานศึกษาในด้านการจัดการเรียนการสอน (พระมหาสกุล มหาวีโร, 

2561; ภานุพันธุ์ ขันธะ, 2560; ศิรประภา พฤทธิกุล, 2557) ซึ่งสอดคล้องวรรณทิพา รอดแรงค้า (2552)         

ที่สรุปไว้ว่า ครูพี่เลี้ยง เป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูให้ส าเรจ็ตามเป้าหมาย โดยมี

หน้าที่ดูการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู การติดตามและการนิเทศการสอน การให้ค าแนะน าและปรึกษา             

รวมไปถึงการสอนการปฏิบัติงานอื่น ๆ ตลอดจนการวัดและประเมินผลในสถานศึกษาของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู นอกจากนี้  ภานุพันธุ์ ขันธะ (2560) ยังได้ศึกษาพฤติกรรมการนิเทศของครูพี่เล้ียง

ที่ส่งผลต่อการจัดการเรียนรู้ และการปฏิบัติงานในสถานศึกษาของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  

จ านวน 320 คน พบว่า พฤติกรรมการนิเทศของครูพี่เล้ียงที่ส่งผลต่อการจัดการเรียนรู้และการปฏิบัติงาน

ในสถานศึกษาของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูอยู่ในระดับมาก โดยงานวิชาการและงานด้านธุรการ

ในชั้นเรียนพฤติกรรมการนิเทศแบบไม่ชี้ น าส่งผลมากที่สุด ส่วนงานด้านปกครองและพัฒนานักเรียน

ด้านต่างๆ อีกทั้งพฤติกรรมการนิเทศแบบร่วมมือส่งผลมากที่สุด  และวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่ ง เป็น

สถาบันการศึกษาที่มุ่งเน้นผลิตครูที่มีความเป็นเลิศด้านนาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ จัดการเรียนการสอนใน

หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา ก าหนดให้นักศึกษาที่จะจบการศึกษาจะต้องออก

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ในภาคการศึกษาที่ 2 ของชั้นปีที่ 4 โดยมีการก าหนดคุณสมบัติ บทบาทและ

หน้าที่ของครูพี่เล้ียงไว้เพื่อให้ค าแนะน าแก่นักศึกษา อีกทั้งให้สามารถเข้าใจสภาพการเรียนการสอนและ

ปัญหาของผู้ เรียน ให้ค าแนะน าเกี่ยวกับการจัดท าแผนการจัดการเรียนรู้  สาธิตการสอน และท ากิจกรรม

ต่าง ๆ ให้ดูเป็นแบบอย่าง เป็นต้น (วิทยาลัยนาฏศิลป, 2566) นอกจากนี้ ส านักงานเลขาธิการคุรุสภา

ก าหนดไว้ในด้านผลลัพธ์ว่าต้องมีการศึกษาความพึงพอใจของสถานศึกษาส าหรับปฏิบัติการสอนที่มีต่อ

คุณภาพของนิสิตนักศึกษา ประกอบด้วย 6 ด้าน ดังนี้  1) ความรู้ ในวิชาเฉพาะ 2) กระบวนการจัดการเรียน

การสอน 3) การท างานร่วมกับผู้อื่น 4) วินัยในการปฏิบัติงาน 5) ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย 

และ 6) บุคลิกภาพ โดยมเีกณฑก์ารรับรอง ดังนี้  1) มีเคร่ืองมือและวิธกีารในการเกบ็ข้อมูลที่ชัดเจน 2) ระดับ

ความพึงพอใจของสถานศึกษาส าหรับปฏิบัติการสอนที่มีต่อคุณภาพของนิสิตนักศึกษา ไม่น้อยกว่าร้อยละ 60 

และ 3) น าผลการประเมินมาเป็นแนวทางในการปรับปรุง/พัฒนา (ประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญา

ตามมาตรฐานวิชาชีพ หลักสตูร 4 ปี พ.ศ. 2563, 2563) 

 ด้วยเหตุนี้ คณะผู้วิจัยซึ่งเป็นอาจารย์อยู่ในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา 

วิทยาลัยนาฏศิลป ตระหนักถึงความส าคัญและคุณภาพในการผลิตบัณฑิตวิชาชีพครู จึงได้ศึกษาความพึงพอใจ

ของครูพี่เลี้ยงมีต่อนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูเพื่อจะได้น าข้อมูลมาพัฒนากระบวนการจัดการเรียน

การสอน การท ากิจกรรมเสริมความเป็นครูให้ดีย่ิงขึ้น และสอดคล้องตามประกาศของคุรุสภา เร่ืองการรับรอง

ปริญญาตามมาตรฐานวิชาชีพหลักสูตร 4 ปี พ.ศ. 2563 คณะผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาความพึงพอใจของ

ครูพี่เลี้ยงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป  
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วตัถุประสงค ์

 เพื่อศึกษาความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

วิทยาลัยนาฏศิลป 
 

ขอบเขตการวิจัย  

1. ขอบเขตดา้นเนื้ อหา 

 แบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  

โดยสร้างตามประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญาตามมาตรฐานวิชาชีพ หลักสูตร 4 ปี พ.ศ. 2563  

ซึ่งประกอบด้วย 6 ด้าน ดังนี้  

    1) ความรู้ในวิชาเฉพาะ     

    2) กระบวนการจัดการเรียนการสอน 

    3) การท างานร่วมกบัผู้อื่น     

    4) วินัยในการปฏบิัติงาน 

    5) ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย  

    6) บุคลิกภาพ 

 2. ตวัแปรที่ศึกษา 

     2.1 ตัวแปรต้น คือ ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย เพศ อายุ ระดับการศึกษา 

ประสบการณ์ท างาน สงักดัของโรงเรียน 

     2.2 ตัวแปรตาม คือ ความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์

วิชาชีพครู แบ่งเป็น 6 ด้าน คือ 1) ความรู้ ในวิชาเฉพาะ 2) กระบวนการจัดการเรียนการสอน 3) การท างาน

ร่วมกบัผู้อื่น 4) วินัยในการปฏบิัติงาน  5) ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย  6) บุคลิกภาพ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยคร้ังนี้ เป็นการวิจัยเชิงส ารวจ (Survey Research) โดยคณะผู้ วิจัยได้ด าเนินการวิจัย

ตามล าดับ ดังนี้  

 1. ประชากร 

     ประชากร คือ ครูพี่เล้ียงโรงเรียนเครือข่ายฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูของนักศึกษาฝึกประสบการณ์

วิชาชีพครู ชั้นปีที่ 4 สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2565 จ านวน 21 คน

จาก 20 โรงเรียน โดยคณะผู้วิจัยใช้การเลือกแบบเจาะจงเพื่อให้เหมาะสมและสอดคล้องกบัหลักสตูรศึกษาศาสตร

บัณฑติ สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา (4 ปี) (หลักสตูรปรับปรุง พ.ศ. 2562)  

 2. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวิจัย 

     เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยคร้ังนี้ ได้แก่ แบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของ

นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู แบ่งออกเป็น 2 ตอน มีรายละเอยีดดังนี้  

     ตอนที่ 1 เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย เพศ อายุ 

ระดับการศึกษา ประสบการณ์การท างาน สงักดัของสถานศึกษา เป็นแบบเลือกตอบ (Checklist) 
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     ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ซึ่งได้

ข้อค าถามมาจากการที่คณะผู้ วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความพึงพอใจและการฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครู จ านวน 46 ข้อ เป็นแบบประมาณค่า 5 ระดับ (Rating Scale) ประกอบด้วย 6 ด้าน 

ดังนี้  

        1) ความรู้ในวิชาเฉพาะ (6 ข้อ)  

        2) กระบวนการจัดการเรียนการสอน (9 ข้อ)  

        3) การท างานร่วมกบัผู้อื่น (4 ข้อ) 

        4) วินัยในการปฏบิัติงาน (9 ข้อ) 

        5) ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย (9 ข้อ) 

        6) บุคลิกภาพ (9 ข้อ) 

 3. การสรา้งและหาคุณภาพเคร่ืองมือ 

     คณะผู้วิจัยสร้างเคร่ืองมือ และหาคุณภาพเคร่ืองมือ โดยการด าเนินการตามขั้นตอน ดังต่อไปนี้  

        3.1 ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกบัการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู

และการสร้างแบบสอบถามความพึงพอใจ เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถามความพึงพอใจของ

ครูพี่เล้ียงที่มีต่อนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู โดยการสร้างแบบสอบถามความพึงพอใจในคร้ังนี้  

คณะผู้ วิจัยได้ศึกษากรอบแนวคิดจากประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญาตามมาตรฐานวิชาชีพ

หลักสูตร 4 ปี พ.ศ. 2563 และคู่มือการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (4 ปี) 

(หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2562) วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อ

เป็นแนวทางในการสร้างเคร่ืองมือวิจัย 

        3.2 ก าหนดจุดมุ่งหมายและกรอบโครงสร้างในการสร้างแบบสอบถามความพึงพอใจของ

ครูพี่เลี้ยงที่มีต่อนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

        3.3 สร้างข้อค าถามของแบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่ เ ล้ียงที่มี ต่อนักศึกษา             

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ตามกรอบแนวคิดจากประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญาตามมาตรฐาน

วิชาชีพ หลักสูตร 4 ปี พ.ศ. 2563 และคู่มือการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 

(4 ปี) (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2562) วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

โดยการก าหนดความหมายของคะแนนตัวเลือกแบบสอบถามความพึงพอใจแต่ละข้อ โดยผู้วิจัยจัดท าเป็น

แบบมาตราส่วนประมาณค่าและก าหนดค่าน า้หนักของความพึงพอใจ ดังนี้  (บุญชม ศรีสะอาด, 2556) 

             ระดับ 5  หมายถึง  พึงพอใจในระดับมากที่สดุ  

             ระดับ 4  หมายถึง  พึงพอใจในระดับมาก  

             ระดับ 3  หมายถึง  พึงพอใจในระดับปานกลาง  

             ระดับ 2  หมายถึง  พึงพอใจในระดับน้อย  

             ระดับ 1  หมายถึง  พึงพอใจในระดับน้อยที่สดุ 
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             โดยแปลความหมายของระดับความพึงพอใจ ดังนี้   

             4.51 – 5.00 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สดุ  

             3.51 – 4.50 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับมาก  

             2.51 – 3.50 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง  

             1.51 – 2.50 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับน้อย  

             1.00 – 1.50 หมายถึง  มีความพึงพอใจในระดับน้อยที่สดุ 

        3.4 น าแบบสอบถามความพึงพอใจที่สร้างขึ้นให้ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่าน ประกอบไปด้วย                             

ท่านที่ 1 เป็นผู้ เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการวัดและประเมินผลและการดูแลนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู                         

และ ท่านที่ 2 - 3 ที่เชี่ยวชาญเกี่ยวกับเนื้ อหาของการสร้างแบบสอบถามความพึงพอใจ โดยพิจารณาจาก              

ค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับนิยามศัพท์เฉพาะ จุดมุ่งหมายของการวิจัย ความตรงเชิงเนื้ อหา 

(Content Validity) โดยต้องมีค่ามากกว่าหรือเท่ากับ 0.5 ขึ้นไป (วรรณี แกมเกตุ, 2555) จากนั้นผู้วิจัย

ได้ปรับปรุงตามข้อเสนอแนะจากผู้ เชี่ยวชาญเพื่อให้แบบสอบถามความพึงพอใจฯ มีความเหมาะสม โดย                 

มีการปรับข้อค าถามบางประเดน็ ให้มีความชัดเจนสอดคล้องกบัวัตถุประสงค์ของการวิจัย ปรับการใช้ภาษา

ให้เข้าใจง่าย กระชับ สื่อความหมายได้อย่างชัดเจน 

        3.5 น าข้อมูลจากผู้ เชี่ ยวชาญทั้งหมดมาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( Index of Item – 

Objective Congruence: IOC) แล้วน าผลค่าที่ได้ในแต่ละข้อมาพิจารณาว่าได้ค่าเป็นไปตามเกณฑ ์มากกว่า

หรือเท่ากับ 0.5 ขึ้นไป (วรรณี แกมเกตุ, 2555) หรือไม่ ถ้าได้ค่าตามเกณฑ์นี้ กแ็สดงว่าข้อค าถามนั้น ๆ 

มีความตรงเชิงเนื้ อหา ถามตรงประเดน็หรือตัวแปรที่ต้องการศึกษา แต่ถ้าข้อใดได้ค่า IOC ต ่ากว่าเกณฑ์

ที่ก าหนดกท็ าการปรับปรุงตามข้อเสนอแนะของผู้ เชี่ยวชาญหรืออาจตัดออกไป ถ้าผู้เชี่ยวชาญเห็นว่าข้อนั้นๆ 

ไม่เกี่ยวข้องกับประเดน็หรือตัวแปรที่จะศึกษา (รัตนะ บัวสนธ์, 2551) ด าเนินการคัดเลือกข้อค าถามที่ผ่านเกณฑ์ 

ปรับปรุงแก้ไขตามค าแนะน ารวม 46 ข้อ ประกอบด้วย 1) ข้อค าถามด้านความรู้ ในวิชาเฉพาะ จ านวน 6 ข้อ 

2) ข้อค าถามด้านกระบวนการจัดการเรียนการสอน จ านวน 9 ข้อ 3) ข้อค าถามด้านการท างานร่วมกบัผู้อื่น 

จ านวน 4 ข้อ 4) ข้อค าถามด้านวินัยในการปฏบิัติงาน จ านวน 9 ข้อ 5) ข้อค าถามด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่

ที่ได้รับมอบหมาย จ านวน 9 ข้อ และ 6) ข้อค าถามด้านบุคลิกภาพ จ านวน 9 ข้อ ซึ่งผลการตรวจสอบ

ความตรงเชิงเนื้ อหา (Content Validity) จากผู้ เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน พบว่า แบบสอบถามความพึงพอใจ

ของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป ทั้งฉบับมีค่าดัชนี

ความสอดคล้องเท่ากบั 0.67-1.00  

        3.6 น าแบบสอบถามดังกล่าวไปทดลองใช้ (Try out) กับครูพี่ เ ล้ียงของนักศึกษาฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป ชั้นปีที่ 5 ที่ไม่ใช่ประชากร จ านวน 19 คน จากนั้นน าผลที่ได้มา

วิเคราะห์หาค่าความเที่ยง (Reliability) โดยใช้สูตรสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค (Cronbach’s alpha 

coefficient) พบว่า แบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู

มีค่าความเที่ยงเท่ากบั 0.96 

        3.7 จัดท าแบบสอบถามความพึงพอใจของครูพี่ เ ล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ฉบับสมบูรณ์ ประกอบด้วย 6 ด้าน 46 ข้อ  
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 4. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

     คณะผู้วิจัยขอความอนุเคราะห์ต้นสังกัดท าอนุมัติเดินทางจากวิทยาลัยนาฏศิลป เพื่อเกบ็ข้อมูล

จากโรงเรียนเครือข่ายฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ชั้นปีที่ 4  

จ านวน 21 คน จาก 20 โรงเรียน พร้อมนัดหมายช่วงเวลาการเกบ็รวบรวมข้อมูล คณะผู้ว ิจ ัยน า

แบบสอบถามฯ ที่สร้างขึ้ นไปเก็บข้อมูลกับครูพี่ เ ล้ียงโรงเรียนเครือข่ายฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู

ของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ประจ าปีการศึกษา 2565 จ านวน 21 ฉบับ ได้รับแบบสอบถามคืน

จ านวน 21 ฉบับ คิดเป็นร้อยละ 100 จากนั้นน าแบบสอบถามที่ได้รับคืนมาทั้งหมดมาด าเนินการวิเคราะห์

และสรุปผลตามขั้นตอนการวิจัย  

 5. การวิเคราะหข์อ้มูล  

     คณะผู้ วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางสถิติซึ่งสถิติที่ใช้ในการ

วิเคราะห์ข้อมูล ประกอบด้วย การแจกแจงความถี่  (Frequency Distribution) ร้อยละ (Percentage) 

ค่าเฉลี่ย (µ) และ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (σ)  
 

ผลการวิจัย 

 คณะผู้ วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจของครูพี่ เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของ

นักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ดังรายละเอยีดต่อไปนี้  
 

ตารางที่ 1 ความพึงพอใจของครูพีเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษา 

 

ที่ ดา้น     แปลผล 

1 ความรู้ในวิชาเฉพาะ 4.53 0.53 มากที่สุด 

2 กระบวนการจัดการเรียนการสอน 4.70 0.53 มากที่สุด 

3 การท างานร่วมกบัผู้อื่น 4.94 0.24 มากที่สุด 

4 วินัยในการปฏบิัติงาน  4.83 0.39 มากที่สุด 

5 ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย 4.87 0.34 มากที่สุด 

6 บุคลิกภาพ 4.88 0.33 มากที่สุด 

เฉลีย่รวม 4.79 0.43 มากที่สุด 

 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

จากตารางที่ 1 พบว่า ความพึงพอใจโดยภาพรวมของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูวิทยาลัยนาฏศิลป อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.79,  = 0.43) โดยนักศึกษา 

มีความโดดเด่นในด้านการท างานร่วมกับผู้อื่น (  = 4.94,  = 0.42) รองลงมา คือ ด้านบุคลิกภาพ 

(  = 4.88,  = 0.33) ด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย (  = 4.87,  = 0.34)  

ด้านวินัยในการปฏิบัติงาน (  = 4.83 ,  = 0.39) ด้านกระบวนการจัดการเ รียนการสอน  

(  = 4.70,  = 0.53) และด้านความรู้ในวิชาเฉพาะ (  = 4.53,  = 0.53) ตามล าดับ 
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นอกจากนี้  เมื่อพิจารณาความพึงพอใจของครูพี่เล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์

วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลปเป็นรายด้าน ดังรายละเอยีดต่อไปนี้    
 

ตารางที่ 2 ความพึงพอใจของครพีูเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นความรูใ้นวชิาเฉพาะของนกัศึกษา 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 มีความรอบรู้ในหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เนื้อหาสาระ ด้านวิชาชีพครู 4.33 0.56 มาก 
 

2 มีความรอบรู้ ในหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เนื้ อหาสาระ ด้านวิชา

นาฏศิลป์ไทย 

4.57 0.58 มากที่สุด 

3 สามารถบูรณาการทักษะในการใช้ภาษาเพื่อการสื่อสารกับวิชา

นาฏศิลป์ไทยเพื่อชี้แนะและถ่ายทอดความรู้แก่ผู้เรียน 

4.62 0.49 มากที่สุด 

4 สามารถสร้างคิดริเร่ิมและออกแบบการจัดการเรียนรู้วิชานาฏศิลป์ไทย

ได้อย่างสร้างสรรค์ 

4.86 0.35 มากที่สุด 

5 สามารถสร้างนวัตกรรมการจัดการเรียนรู้วิชานาฏศิลป์ไทย 

โดยใช้กระบวนการวิจัย 

4.43 0.49 มาก 

6 สามารถน าแนวคิดปรัชญาของเศรษฐกจิพอเพียงไปประยุกต์ใช้ 

ในการจัดการเรียนรู้ในรายวิชานาฏศิลป์ไทยเพื่อพัฒนาผู้เรียน 

4.38 0.49 มาก 

 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

 จากตารางที่ 2 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดในด้านความรู้ ในวิชาเฉพาะ คือ นักศึกษามีความสามารถ

ในการสร้างคิดริเร่ิมและออกแบบการจัดการเรียนรู้ วิชานาฏศิลป์ไทยได้อย่างสร้างสรรค์อยู่ในระดับมากที่สุด

และสงูที่สดุ (  = 4.86,  = 0.35) รองลงมา คือ นักศึกษาสามารถบูรณาการทกัษะในการใช้ภาษาเพื่อ

การสื่อสารกับวิชานาฏศิลป์ไทยเพื่อชี้ แนะและถ่ายทอดความรู้แก่ผู้ เรียน  (  = 4.62,  = 0.49) และมี

ความรอบรู้ ในหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เนื้ อหาสาระด้านวิชานาฏศิลป์ไทย  (  = 4.57,  = 0.58) 

ตามล าดับ 
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ตารางที่ 3 ความพึงพอใจของครูพีเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นกระบวนการจดัการเรียนการสอนของนกัศึกษา 

 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 

  

จากตารางที่ 3 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดในด้านความรู้ ในด้านกระบวนการจัดการเรียน

การสอน คือ นักศึกษามีความโดดเด่นในการจัดบรรยากาศชั้นเรียนให้เอื้ อและส่งเสริมการเรียนรู้   

(  = 4.86,  = 0.47) รองลงมา คือ นักศึกษาสามารถจัดกจิกรรมการเรียนรู้ตามแผนการจัดการเรียนรู้

ที่ก าหนดไว้ (  = 4.81,  = 0.39) และสามารถออกแบบการจัดการเรียนรู้ ในรายวิชานาฏศิลป์ไทย

ได้อย่างเหมาะสมสอดคล้องกับผู้เรียน และสามารถใช้การเสริมแรงในการจัดการเรียนรู้ ได้อย่างเหมาะสม   

(  = 4.71,  = 0.45) ตามล าดับ 
 

ตารางที่ 4 ความพึงพอใจของครพีูเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นการท างานร่วมกบัผูอ่ื้นของนกัศึกษา 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 มีมนุษยสัมพันธท์ี่ดี สามารถปรับตัวเข้ากบัผู้บริหาร ครู บุคลากร

ทางการศึกษา และนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

4.95 0.21 มากที่สุด 

2 เคารพสทิธแิละให้เกียรติผู้อื่น 5.00 0.00 มากที่สุด 

3 สามารถท างานร่วมกบัผู้อื่นได้ 4.95 0.21 มากที่สุด 

4 สามารถเป็นผู้น าและผู้ตามได้ 4.86 0.35 มากที่สุด 
 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

 

 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 สามารถวิเคราะห์ความสอดคล้องของสาระการเรียนรู้กบัมาตรฐาน

การเรียนรู้ของหลักสตูรสถานศึกษาในรายวิชานาฏศิลป์ไทย 

4.62 0.49 มากที่สุด 

2 สามารถออกแบบการจัดการเรียนรู้ในรายวิชานาฏศิลป์ไทย 

ได้อย่างเหมาะสม สอดคล้องกบัผู้เรียน 

4.71 0.45 มากที่สุด 

3 สามารถเตรียมสื่อการจัดการเรียนรู้ที่เหมาะสมกบัผู้เรียนเนื้อหา 4.67 0.56 มากที่สุด 

4 จัดบรรยากาศชั้นเรียนให้เอื้อและส่งเสริมการเรียนรู้  4.86 0.47 มากที่สุด 

5 จัดกจิกรรมการเรียนรู้ตามแผนการจัดการเรียนรู้ที่ก าหนดไว้ 4.81 0.39 มากที่สุด 

6 นักเรียนมีส่วนร่วมในการจัดกจิกรรมการเรียนรู้   

เช่น การออกแบบกจิกรรม ภาระงาน การวัดและประเมินผล เป็นต้น 

4.62 0.58 มากที่สุด 

7 สามารถดูแลและควบคุมชั้นเรียนได้ 4.67 0.64 มากที่สุด 

8 สามารถใช้การเสริมแรงในการจัดการเรียนรู้ได้อย่างเหมาะสม 4.71 0.45 มากที่สุด 

9 เลือกใช้วิธกีารวัดและประเมินผลนักเรียนได้อย่างเหมาะสม 4.67 0.56 มากที่สุด 
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 จากตารางที่ 4 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดในในด้านการท างานร่วมกับผู้อื่น  คือ นักศึกษา

เคารพสิทธิและให้เกียรติผู้อื่นสูงที่สุดในด้านการท างานกับผู้อื่น (  = 5.00,  = 0.00) รองลงมา คือ 

นักศึกษามีมนุษยสัมพันธ์ที่ดี สามารถปรับตัวเข้ากับผู้บริหาร ครู บุคลากรทางการศึกษา และนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ( = 4.95,  = 0.21) และสามารถเป็นผู้น าและผู้ตามได้ ( = 4.86,  = 0.35) 

ตามล าดับ 
 

ตารางที่ 5 ความพึงพอใจของครูพีเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นการปฏิบติังานของนกัศึกษา 
 
 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 มาปฏบิัติหน้าที่ตรงต่อเวลา สม ่าเสมอ และเตม็เวลา 4.81 0.39 มากที่สุด 

2 ปฏบิัติตามข้อกฎ ระเบียบข้อบังคับตามที่สถานฝึกประสบการณ์

ก าหนดอย่างเคร่งครัด 

4.90 0.29 มากที่สุด 

3 บันทกึการปฏบิัติงานตามที่ได้รับมอบหมาย 4.90 0.29 มากที่สุด 

4 รัก ศรัทธา และภมูิใจในวิชาชีพครู มีจิตวิญญาณ และอุดมการณ์

ความเป็นครู 

4.90 0.29 มากที่สุด 

5 ปฏบิัติตนตามจรรยาบรรณวิชาชีพครู 4.90 0.29 มากที่สุด 

6 มีส่วนร่วมในการต่อต้านการทุจริตและความไม่ถูกต้อง 4.86 0.35 มากที่สุด 

7 ยอมรับความแตกต่างของผู้เรียนทางด้านเพศ เชื้อชาติ ศาสนา 

วัฒนธรรม และระดับการเรียนรู้ 

4.90 0.29 มากที่สุด 

8 ติดตามข้อมูลและปรับเปลี่ยนตนเองให้สอดคล้องกบั 

การเปล่ียนแปลงทางวิชาชีพ วิทยาการ เศรษฐกจิ สังคม และการเมือง 

4.57 0.58 มากที่สุด 

 

 

9 รู้ เท่าทนัสื่อสารสนเทศและสื่อดิจิทลั 4.67 0.47 มากที่สุด 

 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

 จากตารางที่ 5 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดในในด้านการปฏิบัติงานของนักศึกษา คือ 

นักศึกษาสามารถปฏิบัติตามกฎระเบียบข้อบังคับตามที่สถานฝึกประสบการณ์ก าหนดอย่างเคร่งครัด มี

บันทึกการปฏิบัติงานตามที่ได้รับมอบหมาย รัก ศรัทธา และภูมิใจในวิชาชีพครู มีจิตวิญญาณ  และ

อุดมการณ์ความเป็นครู ปฏิบัติตนตามจรรยาบรรณวิชาชีพครู และยอมรับความแตกต่างของผู้ เรียน

ทางด้านเพศ เชื้ อชาติ ศาสนา วัฒนธรรม และระดับการเรียนรู้  (  = 4.90,  = 0.29) รองลงมา คือ 

นักศึกษามีส่วนร่วมในการต่อต้านการทุจริตและความไม่ถูกต้อง  (  = 4.86,  = 0.35) และ

นักศึกษามาปฏบิัติหน้าที่ตรงต่อเวลา สม ่าเสมอ และเตม็เวลา ( = 4.81,  = 0.39) ตามล าดับ 
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ตารางที่ 6 ความพึงพอใจของครูพีเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นความรบัผิดชอบต่อหนา้ที ่

             ทีไ่ดร้บัมอบหมายของนกัศึกษา 
 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 มีความรับผิดชอบและซื่อสตัย์ต่องานที่ได้รับมอบหมาย 

ทั้งด้านวิชาการและวิชาชีพ  

4.90 0.29 มากที่สุด 

2 เคารพและปฏบิัติตามนโยบายของสถานศึกษา 4.86 0.35 มากที่สุด 

3 ปฏบิัติตามกฎระเบียบของสถานศึกษาโดยเคร่งครัด 4.86 0.35 มากที่สุด 

4 ให้ความร่วมมือในกจิกรรมต่าง ๆ ของสถานศึกษา 

ตามที่ได้รับมอบหมาย 

4.90 0.29 มากที่สุด 

5 แต่งกายถูกต้องตามระเบียบของสถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ 5.00 0.00 มากที่สุด 

6 รับผิดชอบต่อทรัพย์สนิของสถานศึกษา 4.95 0.21 มากที่สุด 

7 สื่อสารกบัผู้เรียน ผู้ปกครอง ชุมชน สงัคม และผู้เกี่ยวข้อง 

กลุ่มต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธภิาพ 

4.67 0.47 มากที่สุด 

8 ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในการสบืค้นข้อมูลจากแหล่งการเรียนรู้

ต่าง ๆ และน ามาประยุกต์ใช้ในการจัดการเรียนรู้  การปฏบิัติงาน 

ในสถานศึกษาอย่างมีประสิทธภิาพ 

4.81 0.39 มากที่สุด 

9 มีปฏภิาณไหวพริบ และสามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ 4.86 0.35 มากที่สุด 
 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

จากตารางที่  6 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดในใน ด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่

ที่ได้รับมอบหมายของนักศึกษา คือ นักศึกษาแต่งกายถูกต้องตามระเบียบของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

(  = 5.00,  = 0.00) รองลงมา คือ นักศึกษามีความรับผิดชอบต่อทรัพย์สินของสถานศึกษา  

(  = 4.95,  = 0.21) และนักศึกษามีความรับผิดชอบและซื่อสัตย์ต่องานที่ได้รับมอบหมาย

ทั้งด้านวิชาการและวิชาชีพ และให้ความร่วมมือในกิจกรรมต่าง ๆ ของสถานศึกษาที่ได้รับมอบหมาย 

( = 4.90,  = 0.29) ตามล าดับ 
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ตารางที่ 7 ความพึงพอใจของครูพีเ่ลี้ยงทีมี่ต่อคณุภาพของนกัศึกษาในดา้นบุคลิกภาพของนกัศึกษา 

ที่ ขอ้ค าถาม     แปลผล 

1 การแต่งกายสภุาพ ถูกต้อง เหมาะสมกบัความเป็นครู 4.95 0.21 มากที่สุด 

2 ปฏบิัติตนเป็นแบบอย่างที่ดีแก่นักเรียน 4.86 0.35 มากที่สุด 

3 วางตนในฐานะครู 4.90 0.29 มากที่สุด 

4 ใช้วาจา กริิยา สภุาพ เหมาะสมกบักาลเทศะ  4.95 0.21 มากที่สุด 

5 สามารถควบคุมอารมณ์และแสดงออกอย่างมีวุฒิภาวะ 4.90 0.29 มากที่สุด 

6 มีจิตอาสา จิตสาธารณะ อดทนอดกลั้น มีความเสียสละ 4.95 0.21 มากที่สุด 

7 มีปฏิสมัพันธ์ที่ดีกบันักเรียน ผู้ร่วมงาน ผู้ปกครอง และคนในชุมชน 4.76 0.43 มากที่สุด 

8 มีภาวะผู้น าทางวิชาการและศิลปวัฒนธรรม 4.71 0.45 มากที่สุด 

9 มีความยุติธรรมกบัผู้เรียนโดยปราศจากอคติ 4.90 0.29 มากที่สุด 

 

หมายเหตุ. โดย ภควัต  หม้อศรใีจ, เกวลนิ ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ, 2566. 
 

จากตารางที่ 7 พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สดุในในด้านบุคลิกภาพของนักศึกษา คือ นักศึกษา

มีความโดดเด่นในการแต่งกายอย่างสุภาพและถูกต้องซึ่งเหมาะสมกับความเป็นครู การใช้วาจากิริยา

ได้อย่างสุภาพและเหมาะสมกับกาลเทศะ และมีจิตอาสา จิตสาธารณะ อดทนอดกล้ัน มีความเสียสละ           

(  = 4.95,  = 0.21) รองลงมา คือ นักศึกษาวางตนในฐานะครู สามารถควบคุมอารมณ์และแสดงออก

อย่างมีวุฒิภาวะ และมีความยุติธรรมกบัผู้เรียนโดยปราศจากอคติ ( = 4.90,  = 0.29) และนักศึกษา

ปฏบิัติตนเป็นแบบอย่างที่ดีแก่นักเรียน (  = 4.86,  = 0.35) ตามล าดับ 

 

สรุปและอภิปรายผล 

 จากผลการวิจัยเร่ือง การศึกษาความพึงพอใจของครูพี่ เ ล้ียงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษา

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป คณะผู้วิจัยขอน าเสนอประเดน็ความพึงพอใจของครูพี่เล้ียง

ที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป ที่มีระดับความพึงพอใจใกล้เคียงกนั

สงูสดุมาอภิปรายผลการวิจัย ตามล าดับ ดังนี้  

       1. ด้านการท างานร่วมกับผู้อื่น มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( = 4.94,  = 0.42) 

ซึ่งเมื่อพิจารณาผลเป็นรายข้อ พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุด คือ เคารพสิทธิและให้เกียรติผู้อื่น  

มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( = 5.00,  = 0.00) สอดคล้องผลการวิจัย เร่ือง รูปแบบการพัฒนา

กระบวนการเรียนรู้ เพื่ อส่งเสริมจิตส านึกความเป็นพลเมืองตามวิถีประชาธิปไตยส าหรับนักศึกษา

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชภัฏของ ภักดี โพธิ์สงิห์ และ กมลทพิย์ ตรีเดช (2562) ที่พบว่า ด้านที่มีคะแนนเฉลี่ย

สูงสุดในเร่ืองความเป็นพลเมืองตามวิถีประชาธิปไตยของนักศึกษากลุ่มตัวอย่าง คือ ด้านการเคารพสิทธิผู้อื่น 

นอกจากนี้  ยังสอดคล้องกบัผลการวิจัย เร่ือง การพัฒนาตัวชี้ วัดความเป็นพลเมืองของนิสิตระดับปริญญาตรีของ 

วรรษกร ค าพงพีร์ และ เทยีมจันทร์ พานิชย์ผลินไชย (2560) พบว่า การเคารพสิทธิของตนเองและผู้อื่นเป็น

หนึ่งในองค์ประกอบที่ส าคัญของความเป็นพลเมืองของนิสิตระดับปริญญาตรี จากผลการวิจัยสะท้อนให้เห็นว่า 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

การเคารพสิทธิและให้เกียรติผู้อื่นเป็นประเดน็ที่ครูพี่เล้ียงของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูมี

ความพึงพอใจสงูที่สดุ เนื่องจากวิทยาลัยนาฏศิลปได้มีการจัดท ากจิกรรมเพื่อส่งเสริมคุณลักษะความเป็นครู

ด้านคุณธรรมและจริยธรรมเกี่ยวกับวิชาชีพก่อนการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูในสถานศึกษาโดยให้

นักศึกษาได้ตระหนักถึงการเคารพสิทธิและให้เกียรติผู้อื่นในการท างานร่วมกันจึงส่งผลให้การปฏิบัติงานของ

นักศึกษาในประเดน็นี้ เป็นที่พึงพอใจของสถานศึกษาในเครือข่ายวิทยาลัยนาฏศิลปมากที่สดุ 

       2. ด้านบุคลิกภาพของนักศึกษา มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สดุ ( = 4.88,  = 0.33) 

ซึ่งเมื่อพิจารณาผลเป็นรายข้อ พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุดมีอยู่ 3 ข้อ คือ 1) การแต่งกายสุภาพ 

ถูกต้อง เหมาะสมกับความเป็นครู 2) ใช้วาจา กิริยา สุภาพ เหมาะสมกับกาลเทศะ และ 3) มีจิตอาสา 

จิตสาธารณะ อดทนอดกล้ัน มีความเสียสละ มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( = 4.95,  = 0.21) 

สอดคล้องผลการวิจัย เร่ือง การสร้างแบบวัดจิตวิญญาณความเป็นครูส าหรับนักศึกษาคณะครุศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์โดยใช้มาตรวัดเจตคติแบบนัยจ าแนกของ ปริญญา บัญญัติ (2564) ที่พบว่า 

คุณลักษณะครูที่ดี และมีจิตวิญญาณความเป็นครู ประกอบด้วย การเป็นแบบอย่างที่ดี มีสขุภาพกายและใจ

ที่สมบูรณ์ มีความประพฤติดี ประพฤติตนตามหลักธรรมของศาสนา การแสดงออก การประพฤติตนและ

ปฏบิัติในด้านบุคลิกภาพทั่วไป กริิยา วาจา และจริยธรรมที่เหมาะสมกบัความเป็นครูอย่างสม ่าเสมอที่ท าให้

ผู้เรียนเลื่อมใสศรัทธาและถือเป็นแบบอย่าง และแต่งกายสภุาพเรียบร้อยถูกกาลเทศะ ข้อมูลเหล่านี้สะท้อน

ให้เห็นว่า หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา มีการจัดการเรียนการสอนที่ส่งเสริมให้

นักศึกษามีบุคลิกภาพในความเป็นครูส่งผลให้ คุณลักษณะครูที่ดี และมีจิตวิญญาณความครู อีกทั้งท าให้

สถานศึกษาในเครือข่ายวิทยาลัยนาฏศิลปมีความพึงพอใจใน 3 ประเดน็ดังกล่าวมากที่สดุ   

       3. ด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด          
( = 4.87,  = 0.34) ซึ่งเมื่อพิจารณาผลเป็นรายข้อ พบว่า ข้อที่มีความพึงพอใจสูงที่สุด คือ แต่งกายถูกต้อง

ตามระเบียบของสถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สดุ (  = 5.00,  = 0.00) 

สอดคล้องกับผลการวิจัย เร่ือง คุณลักษณะของนิสิตฝึกสอนตามความคาดหวังของผู้มีส่วนได้ส่วนเสียที่มาฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครูโรงเรียนสาธิตแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ศูนย์วิจัยและพัฒนาการศึกษาของ 

กฤษณา ชินสญิจน์ (2565) พบว่า คุณลักษณะของนิสิตฝึกสอนตามระดับคาดหวัง และการปฏบิัติจริงจากการเกบ็ข้อมูล

จากผู้มีส่วนได้ส่วนเสียในเรื่องการแต่งกายสุภาพและถูกกฎ ระเบียบ อยู่ในระดับมากที่สุด จากผลการวิจัย 

สะท้อนว่าวิทยาลัยนาฏศิลปมีระบบดูแลนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูทั้งก่อน ระหว่าง และหลังการฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครู ดังนั้น การแต่งกายถูกต้องตามระเบียบของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์จึงมีแนวโน้ม

ไปในทางที่ดี และท าให้สถานศึกษาซึ่งเป็นผู้มีส่วนได้ส่วนเสียที่นักศึกษามาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  

มีความพึงพอใจต่อนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูวิทยาลัยนาฏศิลปในประเดน็นี้มากที่สดุ  
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ขอ้เสนอแนะ 

1. ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช ้

      1.1 ควรสนันสนุนให้วิทยาลัยนาฏศิลปสร้างค่านิยมให้นักศึกษาในด้านการท างานร่วมกบัผู้อื่น

ของนักศึกษา เคารพสิทธิและให้เกียรติผู้อื่น เช่น สามารถท างานร่วมกับผู้อื่นได้ มีมนุษยสัมพันธ์ที่ดี 

สามารถปรับตัวเข้ากับผู้บริหาร ครู บุคลากรทางการศึกษา และนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  อีกทั้ง

สามารถเป็นผู้น าและผู้ตามได้ เพื่อน าไปใช้ในการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ได้อย่างมีประสทิธภิาพมากขึ้น 

      1.2 ผู้บริหารของวิทยาลัยควรน าผลการวิจัยที่ได้ไปเป็นแนวทางในการก าหนดคุณลักษณะครูที่ดี 

และมีจิตวิญญาณความครูของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู  เช่น ด้านการท างานร่วมกับผู้อื่น 

ด้านบุคลิกภาพ และด้านความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย เพื่อพัฒนาให้นักศึกษามีการฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครูได้อย่างเหมาะสม  

2. ขอ้เสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 

     2.1 ควรน าประเด็นข้อค าถามที่ได้จากการวิจัยในคร้ังนี้ มาศึกษาความต้องการจ าเป็นในการฝึก

ประสบการณ์วิชาชีพครูของนักศึกษาโดยครูพี่เล้ียง และผู้บริหารสถานศึกษาในโรงเรียนเครือข่ายเป็นผู้ ให้ข้อมูล 

แล้วน าไปพัฒนาเป็นแนวทาง/คุณลักษณะของนักศึกษาฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูของวิทยาลัยนาฏศิลป

ต่อไป 

     2.2 ควรวิจัยเร่ืองปัจจัยที่ ส่งผลต่อความพึงพอใจในการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูขอ ง

นักศึกษา เพื่อเป็นแนวทางในพัฒนาการฝึกประสบการณ์ครูของวิทยาลัยนาฏศิลปให้มีประสทิธภิาพมากขึ้น 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 งานวิจัย เร่ือง การศึกษาความพึงพอใจของครูพี่เลี้ ยงที่มีต่อคุณภาพของนักศึกษาฝึกประสบการณ์

วิชาชีพครู วิทยาลัยนาฏศิลป ได้รับทุนสนับสนุนวิจัยตามโครงการพัฒนาผู้ วิจัย ด้านการเรียนการสอนของ

วิทยาลัยนาฏศิลป ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2566 ขอขอบคุณโรงเรียนเครือข่ายฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู 

ในสังกัดส านักการศึกษากรุงเทพมหานคร ส านักงานเขตพื้ นที่การศึกษามัธยมศึกษา และองค์กรปกครอง                

ส่วนท้องถิ่นที่ให้ความอนุเคราะห์ในการเกบ็ข้อมูลของคณะผู้วิจัย 
  

รายการอา้งอิง   

กฤษณา ชินสญิจน์. (2565). คุณลักษณะของนิสติฝึกสอนตามความคาดหวังของผู้มีส่วนได้ส่วนเสยีที่มา

 ฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู โรงเรียนสาธติแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ศูนย์วิจัยและพัฒนา

 การศึกษา. วารสารการวดั ประเมินผล วจิยั และสถิติทางสงัคมศาสตร์, 3(1), 43 – 53. 

 https://doi.org/10.14456/jsmesr.2022.5 

เทอดทูน ค้าขาย, เกษฎา สาลา และ อรอุมา ปราชญ์ปรีชา. (2562). การศึกษาสภาพปัญหาในการฝึก

 ประสบการณ์วิชาชีพครูของนักศึกษาหลักสตูรประกาศนียบัตรบัณฑติทางการสอน คณะ

 ศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล. สิกขาวารสารศึกษาศาสตร์, 6(2), 33 - 46.    

             https://so05.tci-thaijo.org/index.php/sikkha/article/view/181711 

บุญชม ศรีสะอาด. (2556). การวจิยัเบ้ืองตน้ (พิมพ์คร้ังที่ 9). สุวีริยาสาสน์.  



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

ประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญาตามมาตรฐานวิชาชีพ หลักสตูร 4 ปี พ.ศ. 2563. (2563, 15 

 มิถุนายน). ราชกิจจานุเบกษา. เล่ม 137 ตอนพิเศษ 150 ง. หน้า 13 - 14. 

ประกาศคุรุสภา เร่ือง การรับรองปริญญาตามมาตรฐานวิชาชีพ หลักสตูร 4 ปี (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2564. 

 (2564, 9 ธนัวาคม). ราชกิจจานุเบกษา. เล่ม 138 ตอนพิเศษ 298 ง. หน้า 71. 

 http://202.29.52.112/dspace/handle/123456789/94 

ประภาศ ปานเจี้ยง. (2566). อุดมการณ์ความเป็นครู: บ่มเพาะ ผลิต และปลดปล่อยสู่เสรีภาพ. วารสาร 

   ศึกษาศาสตร ์มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร ์วทิยาเขตปัตตานี, 34(1), 20-31. 

   https://so02.tci-thaijo.org/index.php/edupsu/article/view/251685 

ปริญญา บัญญัติ. (2564). การสรา้งแบบวดัจิตวญิญาณความเป็นครูส าหรบันกัศึกษาคณะครุศาสตร ์

 มหาวทิยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์โดยใชม้าตรวดัเจตคติแบบนยัจ าแนก [วิทยานิพนธป์ริญญาดุษฎี

 บัณฑติ, มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์]. DSpace at Uttaradit Rajabhat University, 

พระมหาสกุล มหาวีโร. (2561). แนวทางการแก้ไขปัญหาการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ของนักศึกษา 

 คณะศึกษาศาสตร์ สาขาวิชาการสอนภาษาอังกฤษ มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา.   

            วารสาร “ศึกษาศาสตร ์มมร” คณะศึกษาศาสตร ์มหาวทิยาลยัมหามกุฏราชวทิยาลยั,  

 6(1), 76 – 94. http://ojs.mbu.ac.th/index.php/edj/article/view/206 

ภควัต หม้อศรีใจ, เกวลิน ขจรรัตนวัฒน์ และ รวิศ ทะแสนเทพ. (2566). การศึกษาความพึงพอใจของ 

            สถานศึกษาทีมี่ต่อคณุภาพนกัศึกษาฝึกประสบการณว์ชิาชีพครู วทิยาลยันาฏศิลป. [เอกสารไม่ตีพิมพ์].  

            รายงานการวิจัยทุนสนับสนุนวิจัยตามโครงการพัฒนาผู้วิจัย ด้านการเรียนการสอนของ 

            วิทยาลยันาฏศิลป ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2566.  

ภักดี โพธิ์สิงห์ และ กมลทพิย์ ตรีเดช. (2562). รูปแบบการพฒันากระบวนการเรียนรูเ้พือ่ส่งเสริมจิตส านึก

 ความเป็นพลเมืองตามวถิีประชาธิปไตยส าหรบันกัศึกษามหาวทิยาลยัราชภฏั. มหาวิทยาลัย 

 ราชภัฏมหาสารคาม. https://shorturl.asia/fWVSB 

ภานุพันธุ ์ขันธะ. (2560). การวเิคราะห์พฤติกรรมการนิเทศของครูพีเ่ล้ียงทีส่่งผลต่อการจดัการเรียนรูแ้ละ

 การปฏิบติังานในสถานศึกษาของนกัศึกษาฝึกประสบการณว์ชิาชีพครู. [วิทยานิพนธค์รุศาสตร

 มหาบัณฑติ, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย]. Chulalongkorn University Intellectual Repository,  

 http://cuir.car.chula.ac.th/handle/123456789/59706 

รัตนะ บันสนธ.์ (2551). วจิยัเชิงคณุภาพทางการศึกษา. ค าสมัย. 

วิทยาลัยนาฏศิลป. (2566). คู่มือการฝึกประสบการณว์ชิาชีพครู หลกัสตูรศึกษาศาสตรบณัฑิต (4 ปี) 

 (หลกัสตูรปรบัปรุง พ.ศ.2562). วิทยาลัยนาฏศิลป. 

วรรณี แกมเกตุ. (2555).  วธีิวทิยาการวจิยัทางพฤติกรรมศาสตร์ (พิมพ์คร้ังที่ 3). ภาควิชาวิจัยและ

 จิตวิทยาการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วรรณทพิา รอดแรงค้า. (2552). บทบาทหน้าที่ของครูพี่เลี้ยงในระหว่างการปฏบิัติการสอนของนิสติครู.  

 วารสารวจิยั มข. 14(12), 1120 - 1131. https://rtt.kku.ac.th/ejournal/ pa_upload_pdf 

 /268890.pdf  

https://www.shorturl.asia/fWVSB


ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

วรรษกร ค าพงพีร์ และ เทยีมจันทร์ พานิชย์ผลินไชย. (2560). การพัฒนาตัวชี้ วัดความเป็นพลเมืองของนิสติ

 ระดับปริญญาตรี. วารสารมหาวทิยาลยันเรศวร, 10(4). 175 - 185.  

              https://www.journal.nu.ac.th/JCDR/article/view/1579 

วารีรัตน์ แก้วอุไร. (2564). การพฒันาหลกัสตูร จากทฤษฎีสู่การปฏิบติั. ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยนเรศวร. 

ศิรดา ทองเชื้อ และ นฤมล ศราธพันธุ.์ (2557). ปัญหาการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูของนิสติฝึกสอน  

 สาขาคหกรรมศาสตรศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. วารสารศึกษาศาสตร ์

 ปริทศัน,์ 29(2), 193 - 202. https://pirun.ku.ac.th/~fedundl/document/research/ 

 0001.pdf 

ศิรประภา พฤทธกิุล. (2557). การสร้างกระบวนการนิเทศตามแนวการพัฒนาบทเรียนร่วมกนั เพื่อ 

 ส่งเสริมสมรรถนะการจัดการเรียนรู้ของนิสติฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูสาขาวชิาการศกึษา  

  ปฐมวัย. วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา, 25(1), 75 -88.  

  https://ojs.lib.buu.ac.th/index.php/education2/article/view/3411 

สโรชา คล้ายพันธุ์. (2557). ปัญหาและแนวทางการพัฒนาการฝึกประสบการณ์วิชาชพีครูของนักศึกษา 

 สถาบันการพลศึกษา วิทยาเขตชลบุรี. วารสารการบริหารการศึกษา มหาวิทยาลยับูรพา, 8(1), 63 - 76. 

 https://ojs.lib.buu.ac.th/index.php/edu/article/view/3038 

สริิรัตน์ หอมชื่นชม. (2558). ปัญหาการฝึกประสบการณว์ชิาชีพครูของนกัศึกษาสาขาวชิาครุศาสตรเ์กษตร  

 คณะครุศาสตรอุ์ตสาหกรรม สภาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้เจา้คณุทหารลาดกระบงั 

 [วิทยานิพนธว์ิทยาศาสตรมหาบัณฑติ ไม่ได้ตีพิมพ์]. สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง. 

ส านักงานเลขาธกิารสภาการศึกษา. (2560). แผนการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2560-2578. พริกหวานกราฟฟิค.  

อภิณห์พร สถิตย์ภาคีกุล. (2561). การออกแบบการเรียนการสอน: ทกัษะเพื่อความส าเรจ็ของครู. 

   วารสารนาคบุตรปริทรรศน ์มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช, 10 (ฉบับพิเศษ), 107 - 115. 

 https://so04.tci-thaijo.org/index.php/nakboot/article/view/121153 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

บทความวิจัย (Research Article) 

การสืบทอดและนวตักรรม: การน าเครื่องเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ศตวรรษท่ี 18 -19 

มาใชใ้นการออกแบบศิลปะเคร่ืองเคลือบสมยัใหม่ 

Inheritance and Innovation: The Use of Guangzhou Guangcai Porcelain from the 18th to the 19th 

Century in Modern Ceramic Art Design1  
 

Yang Kepeng 

นักศึกษาหลักสตูรปรชัญาดุษฎีบัณฑติ สาขาวชิาทศันศลิป์และการออกแบบ คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยับูรพา  

Ph.D. of Philosophy in Visual Arts and Design, Faculty of Fine and Applied Art, Burapha University 

258013531@qq.com   
 

เสกสรรค ์ตนัยาภิรมย ์/ Sakesan Tanyapirom 

รองศาสตราจารย ์ดร., สาขาวชิาทศันศิลป์ ศิลปะการออกแบบและการจัดการวฒันธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  

Assoc. Prof. Dr., Department of Visual Arts, Art and Cultural Administration, Faculty of Fine and Applied Arts, Burapha University  

sakesan@go.buu.ac.th 
 

ภรดี พนัธุภากร / Poradee Panthupakorn 

ศาสตราจารย ์ดร., สาขาวชิาการบริหารจัดการวัฒนธรรม คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  

Professor Dr., Philosophy Program Department of Visual Arts, Art and Cultural Administration,  

Faculty of Fine and Applied Arts, Burapha University.  

poradee@buu.ac.th 
 

Received: October 11, 2023 Revised: January 18, 2024 Accepted: March 8, 2024 Published: April 30, 2024 

 

บทคดัย่อ  

ในช่วงสองศตวรรษที่ผ่านมาเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ใช้ลักษณะทางสุนทรียะเฉพาะตัว

และฝีมือการผลิตที่ยอดเย่ียมจนกลายเป็นหนึ่งในมรดกที่ส าคัญของวัฒนธรรมเคร่ืองเคลือบในประเทศจีน 

งานวิจัยฉบับนี้ ใช้วิธีการวิจัยวรรณกรรมและวิธีการตรวจสอบในพื้ นที่ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเบื้องหลัง

ทางประวัติศาสตร์ เทคนิคการผลิตและจุดเด่นทางศิลปะของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว เพื่อให้เข้าใจ

ถึงต้นก าเนิดและพัฒนาการของเคร่ืองเคลือบดังกล่าว เป็นการศึกษาเชิงลึกด้านเทคนิคการผลิตและองค์ประกอบ

ให้เข้าใจลึกซึ้ งย่ิงขึ้น ในขณะเดียวกนัได้ส ารวจการสบืทอดและการสร้างสรรค์งานศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ 

ผลการวิจัยพบว่า เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว มีความสมบูรณ์ มีชีวิตชีวา และงดงามเป็นจุดเด่น 

เช่น การออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบผสมผสาน การออกแบบเชิงนวัตกรรมที่ตกแต่งด้วยลายขอบ การออกแบบ

เชิงนวัตกรรมแบบแตกโครงสร้าง และการออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบเปล่ียนสี เป็นต้น สามารถผสมผสาน

 
1 บทความนี้ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เรื่อง อตัลักษณ์เเละสนุทรียภาพเครื่องเคลือบกว่างฉ่ายเมืองกว่างโจวในศตวรรษที่ 18 - 19  

  สู่การสร้างสรรค์ด้วยนวัตกรรมใหม่ หลักสตูรปรัชญาดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชาทศันศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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องค์ประกอบของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวแบบดั้งเดิมให้เข้ากับศิลปะสมัยใหม่อย่างมีชีวิตชีวา 

ในขณะเดียวกันได้ท าการสืบทอดและออกแบบเชิงนวัตกรรม สร้างแรงบันดาลใจในการประยุกต์งาน

เคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ อีกทั้งยังสร้างรากฐานทางทฤษฎีและแนวทางปฏิบัติเพื่อการสืบทอดและออกแบบ

เชิงนวัตกรรมสมัยใหม่ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 
 

ค าส าคญั: เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย, เมืองกว่างโจว, ศตวรรษที ่18 – 19, เครื่องเคลือบสมัยใหม่, นวัตกรรม 

 

Abstract  

Over the past two centuries, Guangzhou Guangcai porcelain has become one of the important 

heritages of Chinese ceramic culture with its unique aesthetic characteristics and excellent 

craftsmanship. Through literature research and field investigation, this study aimed to explore the 

historical background, production technology and artistic characteristics of Guangzhou Guangcai 

porcelain so as to understand its origin and development, deepen the understanding of its production 

technology and compositional elements and explore its inheritance and innovation in modern ceramic art. 

The study found that Guangzhou Guangcai porcelain has various composition methods and is 

characterized by fullness, enthusiasm and magnificence through the various innovative design methods 

proposed in this study, such as theme, combination, edge, deconstruction and colour-changing.              

It is possible to integrate traditional Guangcai porcelain elements into modern artistic creation, giving 

them new vitality and adding new vitality to them. Guangzhou Guangcai porcelain carries on 

inheritance and innovation. It provides useful inspiration for its application in modern ceramic art and 

provides a theoretical foundation and practical guidance for the traditional inheritance and modern 

innovation of Guangcai porcelain design. 
 

Keywords: Guangcai porcelain, Guangzhou, 18
th
 -19

th
 century, modern ceramic, innovation 

 

บทน า  

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว เป็นเครื่องเคลือบชนิดหนึ่งของประเทศจีน มีชื่อเสยีงในด้าน

องค์ประกอบที่ครบถ้วน ลวดลายที่ซับซ้อนและเจิดจรัส ดังภาพที่ 1 ผลงานชามเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายใน

เมืองกว่างโจว ในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายมีประวัติศาสตร์อันรุ่งโรจน์ 

ถูกส่งออกไปยังประเทศตะวันตกเป็นจ านวนมากในศตวรรษที่ 18 - 19 แต่ปัจจุบันมีการส่งออกน้อยลง และ

ก าลังอยู่ในช่วงของการพัฒนาอย่างช้า ๆ 
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ภาพที่ 1 ชามเครือ่งเคลือบกวางฉ่ายขนาดใหญ่ทีมี่ลวดลาย “อาคารการคา้สิบสามแห่ง” ในสมยัเฉียนหลงของราชวงศ์ชงิเหอปิง 

 

 
 

หมายเหต.ุ โดย Ning Gang & He Ping, 2009. 
 

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายเป็นผลิตผลจากการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมและทางการค้าระหว่างจีนกับ

ต่างประเทศ ซึ่ งมีความสัมพันธ์ลึกซึ้ งกับงานศิลปะเคร่ืองเคลือบแบบดั้ งเดิมของจีน อีกทั้งยังเพิ่ม

องค์ประกอบทางวัฒนธรรมตะวันตกอยู่ในผลงานอีกด้วย (Yuan & Zhong, 2004) เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายถูก

ผลิตขึ้ นในช่วงปลายศตวรรษที่ 17 ศตวรรษที่ 18-19 เป็นช่วงที่เจริญรุ่งเรืองที่สุดของการพัฒนาเคร่ือง

เคลือบนี้  เพื่อตอบสนองความต้องการในการส่งออก ผู้ผลิตเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายได้จ าหน่ายเคร่ือง

เคลือบสีขาวแบบธรรมดาที่ผลิตในจิ่งเต๋อเจิ้ น ส่งไปยังเมืองกว่างโจวเพื่อใช้ในการผลิต โดยการเคลือบสีแล้ว

น าไปเผาในเตาเผาเซรามิกเพื่อให้มีลักษณะสวยงาม มีเอกลักษณ์ และมีความแขง็แกร่งมากย่ิงขึ้น ซ่ึงสร้าง

ความน่าสนใจและดึงดูดชาวตะวันตกให้ติดตามผลิตภัณฑ์ของจีนได้เป็นอย่างดี ในทางกลับกันเพื่อ

ตอบสนองรสนิยมในแบบตะวันตก ผู้ผลิตจึงเพิ่มองค์ประกอบโดยการคัดลอกภาพวาดต้นฉบับ ซึ่ง

ออกแบบโดยศิลปินชาวตะวันตก แต่ท าโดยช่างเคร่ืองเคลือบดินเผาชาวจีน 

รูปแบบและสีของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายแตกต่างจากของจีนแบบดั้งเดิมอย่างเห็นได้ชัดและมี

ความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัภาพวาดตะวันตก อกีทั้งยังมีลักษณะทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของหลิงหนาน 

โดยศตวรรษที่ 18 - 19 เป็นช่วงเวลาสองร้อยปีแห่งการพัฒนาและความเจริญรุ่งเรืองของเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่าย ซึ่งเป็นผลผลิตจากการแลกเปล่ียนอย่างต่อเนื่องระหว่างวัฒนธรรมจีนและวัฒนธรรมตะวันตก 

ในยุคดังกล่าวได้สร้างลักษณะทางสุนทรียะที่โดดเด่นของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย และกลายเป็นหนึ่งใน

มรดกทางวัฒนธรรมเคร่ืองเคลือบที่น่าภาคภมูิใจของชาวจีน 
 

วตัถุประสงคก์ารวิจัย 

1. เพื่อศึกษาต้นก าเนิด การพัฒนา และปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

เมืองกว่างโจว ในศตวรรษที่ 18 - 19 และท าความเข้าใจภมูิหลังทางประวัติศาสตร์  

2. เพื่อวิเคราะห์เทคนิคการผลิตของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในศตวรรษที่ 18 - 19 

และมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์ลักษณะการประกอบภาพที่เป็นจุดเด่น  

3. เพื่อส ารวจและวิจัยการประยุกต์ใช้เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในงานศิลปะเคร่ืองเคลือบ

สมัยใหม่โดยผ่านการศึกษาองค์ประกอบของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในศตวรรษที่ 18 - 19 
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ขอบเขตการวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้มุ่งเน้นไปที่เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในศตวรรษที่ 18 -19 มีจุดมุ่งหมาย

เพื่อส ารวจแบบเจาะลึกภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ การวิเคราะห์เทคนิคการผลิต และการวิจัยจุดเด่น

ศิลปะการประกอบภาพเป็นหลัก นอกจากนี้  ยังศึกษาการประยุกต์ใช้เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

ในงานศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ และติดตามการสร้างสรรค์ลักษณะทางสุนทรียะขององค์ประกอบ

ในการประกอบภาพต่าง ๆ ของเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ มีวัตถุประสงค์เพื่อเพิ่มความเข้าใจที่มีต่อเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ให้ลึกซึ้ งย่ิงขึ้น และเสนอข้อคิดเห็นที่ส าคัญของการพัฒนาอย่างต่อเนื่องในศิลปะ

ร่วมสมัย 
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. วิธีการวิเคราะหว์รรณกรรม 

ผู้วิจัยได้ตรวจสอบและจัดเรียงเอกสารทางวิชาการ รายงานการวิจัย และเอกสารโดยนักวิชาการ

และผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับกระบวนการทางประวัติศาสตร์ของการพัฒนาเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย

ในศตวรรษที่ 18 - 19 งานฝีมือและสุนทรียศาสตร์ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายและนวัตกรรมแห่งศิลปะ

เคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ และได้น าเทคโนโลยีเครือข่ายมาช่วยในด้านการค้นหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพื่อให้ได้

ข้อมูลอย่างครอบคลุมมากขึ้น 

2. การเก็บขอ้มูลภาคสนาม  

ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจพื้ นที่จริง รวมถึงโรงผลิตเคร่ืองเคลือบและสถานที่เกบ็รักษาเคร่ืองเคลือบ

ของเมืองกว่างโจวและพื้นที่ใกล้เคียง สังเกตกระบวนการผลิตและลักษณะทางสุนทรียะของเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 
 

ผลการวิจัย 

จากการวิจัยพบว่า เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย คือ เคร่ืองลายครามเขียนสเีพื่อการส่งออกชนิด “การลงสี

บนตัวเคร่ืองเคลือบ” ที่พัฒนาขึ้นในเมืองกว่างโจวสมัยราชวงศ์หมิงตามความต้องการของตลาดการค้า

ต่างประเทศ ซึ่งโดยส่วนมากเป็นที่นิยมในศตวรรษที่ 18 - 19 เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายใช้เนื้ อเคลือบดินเผา

จากจิ่งเต๋อเจิ้ น จากนั้นน ามาลงสีเคลือบและจัดองค์ประกอบของภาพให้มีสีสันที่หลากหลายท าขึ้ นใน

เมืองกว่างโจว เนื้ อหาของงานวิจัยนี้ เพื่อศึกษาประวัติการพัฒนาของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 

รวมถึงภูมิหลังในยุคสมัยของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย ช่วงเวลาการผลิตของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย การพัฒนา

และช่วงเวลาที่เจริญรุ่งเรืองของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย การมีส่วนร่วมและนวัตกรรมของนักปราชญ์และจิตรกร

ในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและสาธารณรัฐจีน การวิเคราะห์ความเป็นไปได้ของการประยุกต์ใช้นวัตกรรมเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในศิลปะ (Huang, 2017) เคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ในศตวรรษที่ 18 - 19 โดย

ขั้นตอนแรกได้ท าการสังเคราะห์และวิเคราะห์งานหัตถกรรมเคร่ืองเคลือบ ตลอดจนองค์ประกอบทาง

สุนทรียภาพของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว จากศตวรรษที่ 18 - 19 น ามาเปรียบเทียบกับ

องค์ประกอบดั้งเดิมกบัศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ ศึกษาการประยุกต์ใช้นวัตกรรมองค์ประกอบเคร่ืองเคลือบ

ดินเผากว่างฉ่ายในการสร้างสรรค์งานศิลปะเคร่ืองเคลือบในศตวรรษที่ 18 - 19 การใช้องค์ประกอบของ
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เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว อย่างสร้างสรรค์ในศิลปะเคร่ืองเคลือบในศตวรรษที่ 18 - 19 เป็นการทดลอง

อย่างสร้างสรรค์และเป็นนวัตกรรมของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายแบบดั้งเดิม จากการแยกส่วนประกอบเชิงลึก

ขององค์ประกอบเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 สิ่งเหล่านี้ถูกน ามารวมเข้ากบัองค์ประกอบศิลปะ

เคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ และสร้างชุดผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบชุดหนึ่ง ซึ่งองค์ประกอบดั้งเดิมของเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่ายถูกน ามาใช้ในผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ และแสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้และคุณค่า

ของการใช้นวัตกรรมเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในผลงานศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ในศตวรรษที่ 18 - 19 

ผ่านการสร้างสรรค์ที่ใช้งานได้จริง 

1. ภาพรวมของการพฒันาเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว    

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวมีต้นก าเนิดมาจากรัชสมัยคังซีแห่งราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1662 - 1722) 

เนื่องจากราชวงศ์ชิงตั้งด่านศุลกากรกวางตุ้งในเมืองกว่างโจวเพื่อส่งเสริมการส่งออก ช่างฝีมือกว่างฉ่ายของ

กว่างโจวซื้อเคร่ืองเคลือบสีขาวส าเรจ็รูปจากจิ่งเต๋อเจิ้น และเขียนสีเคลือบบนเคร่ืองเคลือบสีขาวส าเร็จรูป 

หลังจากเขียนสีและตกแต่งภาชนะเรียบร้อยแล้วจึงน าไปเข้าเตาเผา เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว

ในยุคแรก ๆ นั้นมีรูปแบบที่เรียบง่ายและใช้สเีคลือบไม่กี่สี 

ตั้งแต่รัชสมัยยงเจิ้ งจนถึงรัชสมัยเฉียนหลงแห่งราชวงศ์ชิง เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว

ได้สร้างรูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์และโดดเด่น และเร่ิมส่งออกไปยังยุโรปเป็นจ านวนมาก กลายเป็น

ผลิตภัณฑ์เคร่ืองเคลือบที่ขายดีในยุโรป ในสมัยนั้นสไตล์ศิลปะโรโคโคและโรแมนติกได้รับความนิยม

ในพระราชส านักต่าง ๆ ของยุโรป ซึ่งมีอิทธิพลต่อสีและรูปแบบการตกแต่งของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในช่วงเวลานี้มีสีสันหลากหลายและมีการเขียนเส้นน า้ทองเป็นจ านวนมาก 

ผสมผสานกับสไตล์ศิลปะโรโคโค ท าให้เกิดสีสันที่ตระการตาและงดงาม ช่างฝีมือเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย

ได้ผลิตรูปแบบและลวดลายการตกแต่งที่หลากหลาย ตามความต้องการของพ่อค้าชาวยุโรปในสมัยนั้น 

(Jiang, 2014) 

ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายเร่ิมเสื่อมลง จิตรกรของ “ส านักวาดภาพ

หลิงหนาน” เช่น เกาเจี้ ยนฟู่  จ้าวซ่าวอ๋าง มีส่วนร่วมในการผลิตและสร้างเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

และผสมผสานลักษณะทางศิลปะของภูมิภาคหลิงหนานเข้ากับรูปแบบการแสดงออกของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

ซึ่งท าให้เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายสง่างาม และมีเสน่ห์มากขึ้น เติมพลังให้กับเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย และมี

อิทธิพลอย่างมากต่อสไตล์ศิลปะในยุคต่อมา ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 เนื่องจากสงครามที่เกิดขึ้น การผลิต

ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ถูกย้ายจากกว่างโจวไปยังฮ่องกงและมาเก๊า เพื่อส่งออกไปยัง

ตลาดอเมริกาเหนือ อเมริกาใต้ และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายจึงได้กลับสู่สไตล์

การตกแต่งก่อนการเกดิขึ้นของ “ส านักภาพวาดหลิงหนาน” และสสีนัยังคงงดงาม 

ในช่วงกลางและปลายของศตวรรษที่ 20 รัฐบาลจีนให้ความส าคัญและสนับสนุนอุตสาหกรรม

ศิลปะและงานฝีมือแบบดั้งเดิมเป็นอย่างมาก เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายได้รับการฟ้ืนฟูและการพัฒนาในเมือง

กว่างโจว หลังทศวรรษ 1990 การส่งออกเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายมีการลดลง อุปทานเกนิความต้องการ และ

คุณภาพกเ็ร่ิมลดลง จนกระทั่งศตวรรษที่ 21 เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวค่อย ๆ เปล่ียนจาก
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การผลิตจ านวนมากเป็นการผลิตงานฝีมือและงานศิลปะที่ปรับแต่งตามสั่ง โดยส่วนใหญ่ยังคงใช้เทคนิค

เขียนลวดลายแบบดั้งเดิม ซึ่งค่อนข้างอนุรักษ์นิยมมากกว่าในด้านนวัตกรรมแบบสมัยใหม่  

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวมีประวัติความเป็นมายาวนานกว่า 300 ปี  ใน

กระบวนการพัฒนา เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายได้รับทั้งแก่นแท้ของเคร่ืองเคลือบสีและศิลปะพื้ นบ้านจีนโบราณ 

และได้รับอิทธิพลจากแฟชั่นและรูปแบบศิลปะต่างประเทศอย่างต่อเนื่อง ซ่ึงท าให้เกิดสไตล์ศิลปะที่เป็น

เอกลักษณ์ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

2. เทคนิคและเอกลกัษณท์างศิลปะของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

2.1 เทคนิคการผลิต เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในศตวรรษที่ 18 - 19 

ในช่วงต้นของการพัฒนาเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายสมัยศตวรรษที่ 18 - 19 ส่วนใหญ่ได้ถูก

ก าหนดโดยนักธุรกิจต่างชาติและจะไม่มีการผลิตจ านวนมากในรูปแบบเดียวกัน โดยพื้ นฐานแล้วจะผลิต

ตามรูปแบบที่ได้รับมาเท่านั้น และไม่มีการแบ่งงานกันท าในสายการผลิต ซึ่งการผลิตเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย

ในสมัยศตวรรษที่ 18 - 19 มีกระบวนการผลิตดังต่อไปนี้  

การคดัเลือกดินเคร่ืองเคลือบขาว: เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายเป็นงานเขียนสบีนเคลือบ ซึ่งมี

เกณฑ์สูงในการคัดเลือกเนื้อเคร่ืองเคลือบขาว และมีเฉพาะเนื้อเคร่ืองเคลือบสีขาวราวหยกที่สะอาดเท่านั้น

ที่จะสามารถท าให้โดดเด่นขึ้น ประกอบกบัหลังการเติมส ีจึงจะท าให้เกดิรูปแบบของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายขึ้น  

การออกแบบ: การออกแบบเป็นหนึ่งในขั้นตอนส าคัญในการผลิตเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

โดยทั่วไปแล้วจะเป็นความรับผิดชอบของศิลปินที่มีทักษะสูง การออกแบบต้องเป็นไปตามแบบของเนื้ อ

เคร่ืองเคลือบหรือความต้องการของนักธุรกิจต่างประเทศ โดยอาศัยประสบการณ์อันยาวนานและ

เทคโนโลยีที่ยอดเย่ียมของตัวศิลปิน พวกเขาจะวาดแบบร่างและเขียนสีเคลือบบนเคร่ืองเคลือบสีขาว

โดยตรง แล้วน าไปเผาเพื่อท าผลิตภัณฑต์ัวอย่าง 

การลงลายเสน้: การลงลายเส้นเรียกว่ากระบวนการ “เร่ิมลงมือ” ซึ่งหมายถึงการวาดภาพ

บนเคร่ืองเคลือบสีขาวที่น า้เคลือบมีความเข้มข้นสูง (น า้เคลือบผสมด้วยน า้ในการบดน า้เคลือบ ย่ิงมีความหนืดดี 

เส้นที่วาดย่ิงละเอียด) น ากระดาษซวนเปียกวางไว้บนแบบร่างภาพวาด (ปริมาณน า้ของกระดาษซวนกม็ี

ความส าคัญเช่นกัน หากมีน ้ามากเกินไปเส้นที่วาดจะไม่ชัด แต่หากมีน ้าน้อยเกินไปน ้าหมึกจะพิมพ์บน

กระดาษไม่ติด) ใช้มือตบเบา ๆ ท าให้แบบร่างปรากฎบนกระดาษซวนแล้วพิมพ์ลงบนผิวเคร่ืองเคลือบเพื่อ

ลงสทีนัท ีซึ่งตัวอย่างแบบร่างสามารถพิมพ์ได้ 20 ถึง 30 คร้ัง  

การเติมสี: ในอุตสาหกรรมเคร่ืองเคลือบ การเติมสีเรียกว่ากระบวนการ “ลงมือ” ซึ่ง

หมายถึงการเติมสีต่าง ๆ ที่ก าหนดไว้ล่วงหน้าตามที่จ าเป็นบนผลิตภัณฑ์ที่วาดโครงร่างของภาพวาด มัก

เป็นการทาเรียบและทานูน เนื่องจากกระบวนการนี้ ไม่จ าเป็นต้องใช้ทักษะสูง ดังนั้นกระบวนการนี้ จึงมัก

ด าเนินการโดยสมาชิกในครอบครัวของศิลปินหรือผู้ฝึกหัดใหม่ เมด็สทีี่ใช้กนัทั่วไปส าหรับตกแต่งเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่ายมีตามดังตาราง 1 วิธกีารลงสจีะใช้วิธแีบบการทดลองสเีคลือบก่อนจากนั้นจึงเขียนเส้นทองแล้วลง

ด้ายสเีคลือบบนผลิตภัณฑส์ าเรจ็รูป การเขียนเส้นทองเป็นลักษณะเด่นของงานฝีมือกว่างฉ่าย 
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ตารางที่ 1 สีทัว่ไปทีใ่ชใ้นการระบายเครือ่งเคลือบกวา่งฉ่าย เมืองกวา่งโจว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

แดง น ้าตาลเขม้ น ้าตาล แดงมะเขือ 
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เขียวใบตอง น ้าเงิน ฟ้า เขียว 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

เขียวอ่อน สีด าสด ๆ  สีด ามืด น ้าทองเหลือง 

 

หมายเหต.ุ โดย Yang Kepeng, 2024. 
 

การเก็บขอบแบบโต่วฉ่าย: ค าว่า “โต่ว” ในที่นี้ หมายถึงการรวมเข้าด้วยกันและท าให้

สมบูรณ์ เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายที่แกะลายฉลุหรือที่ทบัซ้อนกันด้วยสีจะเรียกว่า โต่วฉ่าย การวาดเส้นสีทอง

หลายเส้นบนตรา รางน า้ ที่จับ ฯลฯ เรียกว่า โต่วจิน การเกบ็ขอบ คือ การตรวจสอบขั้นสดุท้ายของภาชนะที่

ทาสี โดยจะต้องเติมส่วนที่ขาดหายไป สุดท้ายจึงทาสีทองที่ขอบของภาชนะ และต้องแน่ใจว่าไม่มีการตกหล่น

แล้วจึงส่งไปยังเตาเผาเพื่อท าการเผา (ภาพที่ 2 และภาพที่ 3) 
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ภาพที่ 2 โต่วฉ่าย 
 

 
 

หมายเหต.ุ โดย Yang Kepeng, 2024. 
 

ภาพที่ 3 เกบ็ขอบ 
 

 
 

หมายเหต.ุ โดย Yang Kepeng, 2024. 
 

การเผา: กระบวนการนี้ เรียกอีกอย่างว่าห้องเตาหรือการอบสี คือการน าเคร่ืองเคลือบ

ที่เกบ็ขอบเสรจ็แล้วใส่ลงไปในเตาเผา ขณะนั้นเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายมีห้องเตาเผาพิเศษส าหรับการอบสี 

เตามีขนาดกว้าง มีช่องใส่ถ่านระหว่างผนังด้านในและด้านนอก และมีรูดวงตาไฟบนตัวเตา เวลาในการเผา

ขึ้นอยู่กับขนาดของเตาอบ ความต้องการที่แตกต่างกันของอุปกรณ์ภายใน และคุณภาพของถ่าน เป็นต้น 

โดยทั่วไปจะใช้เวลาประมาณ 6 - 8 ชั่วโมง ซึ่งดูจากสีแดงของตะวันตกบนไฟผ่านรูดวงตาไฟ และโดยทั่วไป

อุณหภมูิของเตาจะถูกควบคุมที่ประมาณ 800°C กระบวนการนี้ส าคัญมาก เมื่ออุณหภมูิเตาเหมาะสมจึงจะ

สามารถเผาผลิตภัณฑใ์ห้มสีสีดใสและสว่างไสวได้ มิฉะนั้นสจีะหม่นไม่สว่างและจะเปลี่ยนสไีด้ง่าย 
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2.2 องคป์ระกอบหลกัของเคร่ืองลายครามกว่างฉ่าย ในศตวรรษที่ 18 - 19 

  ใครกต็ามที่ได้เหน็เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวในช่วงสมัยศตวรรษที่ 18 - 19 

จะรู้ สึกว่าลวดลายและการตกแต่งส่วนใหญ่บนเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายนั้นซับซ้อนและเต็มไปด้วย

รายละเอียด เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายมีชื่อเสียงในด้านความสมบูรณ์แบบและความงดงามซึ่งเป็นผลมาจาก

ความชอบของชาวยุโรปในสมัยศตวรรษที่ 18 - 19 พวกเขาชื่นชอบที่เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายให้ความรู้สึก

อบอุ่น และดูมีชีวิตชีวา ขณะเดียวกันลักษณะรูปทรงที่อวบอ้วนกเ็ป็นที่รักและชื่นชอบของชาวจีนเช่นกัน 

ความอวบอ้วน หมายถึง ความมั่งคั่ง ความอุดมสมบูรณ์ และความเป็นสริิมงคล (Huang, 2015) องค์ประกอบ

การตกแต่งของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายนั้นมีความเป็นเลิศอย่างมาก โดยจะตกแต่งตามรูปทรงและการจัดวาง

เพื่อปรับให้เหมาะกบัรูปทรงและลวดลายเคร่ืองเคลือบของชาวตะวันตก องค์ประกอบโครงสร้างเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่ายมีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงสรุปได้ดังนี้ : รูปแบบลวดลาย รูปแบบภาพวาดจีน และการผสมผสาน

ระหว่างรูปแบบลวดลายและรูปแบบภาพวาดจีน ซึ่งรูปแบบลวดลายยังรวมถึงรูปแบบเตม็พื้นที่และรูปแบบ

โปร่งแสง 

2.2.1 โครงสรา้งรูปแบบลวดลาย 

พื้นผิวของเคร่ืองใช้ล้วนเตม็ไปด้วยลวดลาย การจัดองค์ประกอบตามรูปแบบดังกล่าว 

ท าให้เกดิการเปลี่ยนแปลงที่สอดคล้องกนัในการผสมลวดลายประดับตามรูปทรงของภาชนะเพื่อให้รูปแบบ

และประเภทของเคร่ืองใช้เข้ากันได้ การจัดองค์ประกอบลวดลายต้องมีความเป็นระเบียบเข้มงวดมาก อีกทั้ง

การตกแต่งกต้็องสวยงามและเรียบร้อย รูปแบบที่พบบ่อย ได้แก่ 

1) รูปแบบเตม็พื้นที่ “เตม็พื้นที่” หมายถึง การกระจายลวดลายต่าง ๆ บนพื้นผิวของ 

เคร่ืองใช้อย่างอิสระและยืดหยุ่น จากรูปลักษณ์ภายนอกดูราวกับไม่มีรูปแบบที่ตายตัว แต่มีกฎเกณฑ์

ในความเป็นอิสระและความมีชีวิตชีวา ลักษณะเฉพาะของการจัดองค์ประกอบในรูปแบบนี้  คือภาพตกแต่ง

ต้องประกอบด้วยลวดลายต่าง ๆ ที่คล้ายคลึงกันหรือตัดกัน ซ่ึงรูปแบบเหล่านี้ ไม่มีทิศทางที่แน่นอนแต่

สามารถผสมผสานกนัได้อย่างอิสระและหลากหลาย ถึงแม้ลวดลายต่าง ๆ นั้นมีความสลับทบัซ้อนกนักต็าม

ยังคงความเป็นเอกภาพและกลมกลืนขององค์ประกอบทั้งหมด เนื่องจากความหนาแน่นของลวดลาย 

ดังนั้นในการจัดองค์ประกอบและการตกแต่งจึงต้องให้ความสนใจเป็นพิเศษกับความสัมพันธ์ระหว่าง

รูปแบบต่าง ๆ 

    การวางองค์ประกอบเตม็พื้ นที่ไม่ใช่แค่เพียงการจัดวางลวดลายทั้งหมดให้เท่ากันและ  

กระจัดกระจายกันเท่านั้น แต่ต้องสามารถเห็นความเป็นระเบียบเรียบร้อยของสิ่งของให้แต่ละลวดลาย

สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างกลมกลืนเป็นภาพเดียวกัน เพื่อแสดงออกถึงความเจริญรุ่งเรืองและความเป็นสิริมงคล 

เนื้ อหาของ “พื้ นที่” แสดงให้เห็นอย่างอิสระโดยมีจุดที่กระจัดกระจาย ดอกไม้และนกที่ไม่มีกฎเกณฑ์  

หญ้าหยิกม้วน ฯลฯ ดังที่แสดงในภาพที่ 4 จานกระเบื้ องกว่างฉ่ายลายดอกไม้และนกในสมัยศตวรรษ

ที่ 18 - 19 ที่เตม็ไปด้วยดอกไม้ นก และผีเสื้อหลากสสีนั 
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ภาพที่ 4 จานเครือ่งเคลือบกวา่งฉ่ายจากศตวรรษที ่18 - 19 

 

 
 

หมายเหต.ุ โดย Huang Jing, 2011. 
 

2) รูปแบบโปร่งแสง คือการวาดรูปทรงต่าง  ๆด้วยเส้นโค้งลงบนส่วนหลักของเคร่ืองใช้ อาท ิ 

วงกลม สี่เหล่ียม สี่เหล่ียมขนมเปียกปูน ทรงต้นไห่ถาง ทรงพัด ทรงกลีบดอกไม้ เป็นต้น แล้วตกแต่ง

ลายเส้นทั้งภายในและภายนอก โดยมักจะวาดการตกแต่งหลักที่ด้านในของพื้นที่โปร่งแสงและใช้ลวดลาย

เป็นเครื่องตกแต่งเสริมที่ด้านนอกของพื้นที่โปร่งแสง รูปแบบโปร่งแสงเป็นองค์ประกอบและวิธกีารตกแต่ง

ที่ใช้กันบ่อยในภาพวาดเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย รูปแบบโปร่งแสงมักจะใช้ร่วมกับ “รูปแบบเตม็พื้ นที่” ซึ่ง

เรียกว่า “โปร่งแสงแบบเต็มพื้ นที่” ดังแสดงในภาพที่ 5 แจกันดอกไม้เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายจากสมัย

ศตวรรษที่ 18 – 19 
 

ภาพที่ 5 แจกนัดอกไมเ้ครือ่งเคลือบกวา่งฉ่ายจากศตวรรษที ่18 – 19 
 

 

หมายเหตุ. โดย Huang Jing, 2011. 
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จ านวนการโปร่งแสงขึ้ นอยู่กับประเภทของอุปกรณ์และความต้องการขององค์ประกอบ  

มีหนึ่ง สาม ห้า หก หรือมากกว่านั้น พื้ นที่โปร่งแสงขึ้ นอยู่กับความต้องการของรูปทรงของภาชนะ 

นอกเหนือจากการตกแต่งส่วนหลักแล้ว ยังมีการตกแต่งด้านข้างอีกมากมาย การจัดองค์ประกอบแบบโปร่งแสง

มักจะเปล่ียนจากรูปแบบที่ต่อเนื่องกนัเป็นรูปแบบกระจัดกระจาย และเชื่อมโยงรูปแบบการตกแต่งบางส่วน

ต่างๆ เข้าด้วยกันเป็นภาพรวมที่สมบูรณ์และเป็นรูปแบบเดียว “โปร่งแสงแบบเตม็พื้ นที่” ให้ความส าคัญ

กับความสัมพันธ์หลักและรองของการตกแต่ง “พื้ นที่” คือการจัดเตรียมการตกแต่งหลักน าส่วนโปร่งแสง 

องค์ประกอบประเภทนี้ มีรูปแบบที่แตกต่างกันมากและให้ความส าคัญกับความเป็นหนึ่งเดียวของความ

หลากหลาย มีการเปล่ียนแปลงระหว่าง “พื้ นที่” ส่วนโปร่งแสง และการตกแต่งขอบ แต่กส็ามารถรวมกัน

เป็นหนึ่งได้ ลายหลักและลายพื้นสะท้อนถึงกันและกัน โดยลายพื้นจะมีความซับซ้อนแต่ไม่ยุ่งเหยิง ดอกไม้

และนกสอดประสานกนั องค์ประกอบสมบูรณ์และเคร่งครัดแต่ไม่ซับซ้อน ซึ่งเป็นการตกแต่งที่สวยงามมาก 

2.2.2 โครงสรา้งรูปแบบการวาดแบบจีน 

                           หมายถึงมีเพียงการตกแต่งองค์ประกอบแบบภาพวาดจีนในภาพโดยไม่มีการเปล่ียนแปลง

การตกแต่งลวดลายอื่นๆ วิธีการจัดองค์ประกอบของรูปแบบดังกล่าวได้หยิบยืมรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพ

แบบจิตรกรรมจีนมาใช้ในการตกแต่งจัดวางสิ่งของเคร่ืองใช้ ขึ้น ลง ซ้าย ขวาล้วนสามารถยืดหยุ่นได้ตามความหมาย

ของภาพ ลวดลายตกแต่งสามารถกระจายไปทั่วภาชนะได้อย่างอิสระ หรือที่เรียกว่า “รูปแบบมองทะลุ” 

ซึ่งมีความเป็นอสิระอย่างมาก โดยสามารถแสดงออกถึงความคิดทางศิลปะพิเศษและรสนิยมส่วนบุคคลของ

ผู้สร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี ลักษณะเด่นของรูปแบบนี้ คือ มีรูปแบบการตกแต่งเดียวและมีองค์ประกอบ

ที่กระชับและชัดเจน วิธีการจัดองค์ประกอบแบบนี้พบได้ทั่วไปในช่วงหลังของการพัฒนากว่างฉ่าย เนื้ อหา

ของการวาดภาพเคร่ืองเคลือบโดยพื้ นฐานแล้วเป็นการแสดงออกถึงเนื้ อหาของภาพวาดผู้ รู้ หนังสือด้วย

รูปแบบที่แขง็แกร่งของภาพวาดหลิงหนาน ดังแสดงในภาพที่ 6 จานเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายที่สร้างสรรค์

โดย เกา ฉีเฟ่ิง จิตรกรแห่งสถาบันจิตรกรรมหลิงหนานในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งถูกวาดด้วยดาววัน

เกดิเก่า ประกอบด้วยโคลงและดวงตราคล้ายลักษณะจิตรกรรมจีน 
 

ภาพที่ 6 จานเครือ่งเคลือบกวา่งฉ่ายทีส่รา้งสรรค์โดย เกา ฉีเฟ่ิง ในช่วงปลายศตวรรษที ่19 
 

 

หมายเหตุ. โดย Huang Jing, 2011. 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

2.2.3 การผสมผสานระหว่างรูปแบบลวดลายและรูปแบบภาพวาดจีน 

                           รูปแบบนี้ เป็นวิธีการจัดองค์ประกอบการตกแต่งที่ใช้กันทั่วไปในศิลปะการวาดภาพ

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย โดยทั่วไปจะตกแต่งลวดลายที่ขอบจานหรือคอ ไหล่ ปาก และเท้าของขวดเป็นการ

ตกแต่งเสริม ลวดลายตกแต่งชนิดนี้ เรียกอกีอย่างว่าลวดลายขอบ จากนั้นลายหลักจะวาดตรงกลางจานหรือ

ท้องขวดด้วยวิธกีารวาดภาพแบบจีนโบราณ และลายหลักจะถูกก าหนดโดยเส้นขอบที่มีลวดลาย การตกแต่ง

ดังกล่าวจะแบ่งออกเป็นสองประเภทคือประเภทไม่โปร่งแสง คือการใช้พื้ นที่ตกแต่งส่วนหลักค่อนข้างใหญ่

แต่พื้ นที่ลวดลายค่อนข้างเลก็ และประเภทโปร่งแสง คือแม้ว่าองค์ประกอบของลวดลายจะมีหลายส่วน แต่

สัดส่วนของภาพวาดจีนในประเภทโปร่งแสงนั้นค่อนข้างเล็ก อย่างไรกต็าม เมื่อพิจารณาจากผลลัพธ์ทาง

ศิลปะของการตกแต่งทั้งหมดแล้ว การตกแต่งองค์ประกอบแบบภาพวาดจีนยังคงเป็นการตกแต่งหลักและ

การตกแต่งลวดลายยังคงมีบทบาทเสริม วิธีการจัดองค์ประกอบแบบนี้ มีหัวข้อที่โดดเด่นและมีระดับ

ที่ชัดเจน และการตกแต่งผลงานกส็ามารถเปล่ียนแปลงตามระดับที่เคร่งครัด ซึ่งมีผลลัพธ์การตกแต่งที่โดดเด่น 

ดังแสดงในภาพที่ 7 จานเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายจากศตวรรษที่ 18 - 19 ขอบของจานแสดงลวดลาย

ตกแต่ง และตรงกลางของจานเป็นภาพเขียนสอีย่างพิถีพิถันแบบจีนซึ่งใช้วิธจีัดองค์ประกอบโดยผสมผสาน

ลวดลายและภาพวาดจีนเข้าด้วยกนั 
  

ภาพที่ 7 เครือ่งเคลือบกวา่งฉ่ายลวดลายตราสญัลกัษณใ์นศตวรรษที ่18 -19 

 

 
 

หมายเหต.ุ โดย Huang Jing, 2011.  
 

3. ส ารวจวิธีการสรา้งสรรคเ์คร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

ส าหรับการสืบทอดและนวัตกรรมขององค์ประกอบเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายกว่างโจว

ในศตวรรษที่ 18 - 19 ในศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ ใช้วิธีการออกแบบเชิงนวัตกรรมใหม่เป็นหลัก 

การออกแบบเชิงนวัตกรรมใหม่ หมายถึง การปฏิบัติที่การแสดงความสามารถด้านความคิดสร้างสรรค์ของ
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นักออกแบบออกมาอย่างเตม็ที่ ใช้เทคโนโลยีที่มีอยู่ในการสร้างสรรค์นวัตกรรม เพื่ออกแบบงานศิลปะ

ที่เตม็ไปด้วยวิทยาศาสตร์ ความคิดสร้างสรรค์ ความแปลกใหม่และใช้งานได้จริง หลังจากการคิดอย่างลึกซึ้ ง 

ด าเนินการออกแบบด้วยวิธีการออกแบบเชิงนวัตกรรมใหม่ และน าองค์ประกอบเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายกว่างโจว

ในศตวรรษที่ 18 - 19 ไปใช้ในงานศิลปะด้วยวิธกีารเชิงนวัตกรรมใหม่ 

วิธกีารออกแบบเชิงนวัตกรรมมีมากมายเกี่ยวกบัองค์ประกอบเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายกว่างโจว

ในศตวรรษที่ 18 - 19 วิธีการหลักคือ การใช้การออกแบบเชิงนวัตกรรมของรูปแบบลวดลาย ได้แก่ การน า

รูปแบบลวดลายกว่างฉ่ายที่สังเคราะห์แล้วไปใช้ในการออกแบบเชิงนวัตกรรม และน าผลงานของการ

ออกแบบเชิงนวัตกรรมมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพื่อท าให้ผลงานออกมาสวยงามมีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวที่ผสมผสานระหว่างความทันสมัยและประเพณีทั้งในด้านรูปทรง สีสันหรือองค์ประกอบของ

ลวดลาย ทั้งนี้มีวิธกีารออกแบบเชิงนวัตกรรมมากมายเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายกว่างโจว

ในศตวรรษที่ 18 - 19 โดยส่วนใหญ่จัดอยู่ในประเภทต่อไปนี้  

3.1 การออกแบบเชิงนวตักรรมที่เฉพาะธีม 

เป็นวิธกีารออกแบบที่แสดงความงดงามของลวดลายเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายโดยตรง ได้แก่ 

น าลวดลายกว่างฉ่ายดั้งเดิมในศตวรรษที่ 18 - 19 ที่สังเคราะห์แล้ว แสดงในรูปแบบของลวดลายธีม

โดยตรงในงานออกแบบ ซึ่งจะท าให้ลวดลายกลายเป็นศูนย์กลางของการออกแบบ เพื่อแสดงเสน่ห์ของ

ลวดลายกว่างฉ่ายในงานศิลปะ ในการออกแบบ สามารถผสมผสานกับรูปแบบลักษณะเฉพาะใน

องค์ประกอบของลวดลายกว่างฉ่ายเพื่อสร้างสไตล์ “โต้วฟาง” (เรียกอีกอย่างว่า สไตล์ไคกวง) ได้แก่ วาดเส้นขอบ

ในบางส่วนของผลงาน และภายในเส้นขอบตกแต่งด้วยลวดลายธีม เพื่อแสดงจุดเน้น และแยกแยะ

ส่วนหลักและส่วนรอง ในการออกแบบเชิงนวัตกรรมสามารถอ้างอิงรูปแบบนี้  น าลวดลายเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 มาเป็นลวดลายธีมใน “โต้วฟาง” เพื่อสร้างจุดโฟกัสเป็นเป้าสายตาของผู้ชม 

และท าให้ลวดลายกว่างฉ่ายเป็นธรรมชาติมากขึ้นในผลงานและรักษาสไตล์ดั้งเดิม 

3.2 การออกแบบเชิงนวตักรรมแบบผสมผสาน 

วิธกีารออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบผสมผสาน สามารถน ามาซึ่งความสวยงามของความขัดแย้ง

ทางภาพที่ไม่เหมือนใคร น าลวดลายเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 ประเภทและลักษณะต่าง ๆ 

ผสมผสานกันด้วยรูปแบบการจัดเรียงหรือการเรียงล าดับต่าง ๆ เช่น การจัดเรียงแบบหมุน การจัดเรียง

แบบตัดกัน เพื่อแปลงเป็นรูปแบบลวดลายเชิงนวัตกรรมที่ทนัสมัยและดึงดูดสายตา ลวดลายที่ผสมผสาน

กนัแล้วจะให้เกดิความรู้สกึสนุทรียภาพใหม่ 

3.3 การออกแบบเชิงนวตักรรมที่ตกแต่งดว้ยลายขอบ 

น าลวดลายเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 – 19 แบบเดี่ยวหรือรวมกนัไปมีการจัดเรียง

รูปแบบซ ้ากันของสองหรือสามลวดลายติดต่อกัน สร้างลวดลายเชิงเส้นและรวมกันเป็นลวดลายที่เป็น

ระเบียบและสวยงามเพื่อใช้เป็นลายขอบ ส าหรับลวดลายรูปแบบเฉพาะออกแบบเป็นลวดลายแบบสมัยใหม่ 

ในงานศิลปะลายขอบสามารถใช้เป็นเส้นขอบของ “โต้วฟาง” ซึ่งอาจเป็นเส้นขอบเดียวหรือเส้นขอบรูปหลายมุม

ที่ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว เป็นการแสดงผลงานทางทัศนศิลป์ที่ไม่เหมือนใคร จากลวดลายที่ไม่มีกฎเกณฑ์
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แน่นอน น ามาสร้างสรรค์งานได้สวยงาม ทนัสมัยและประณีต ส่งผลให้ผลงานสไตล์กว่างฉ่ายแบบดั้งเดิม

ให้ความรู้สกึอ่อนหวาน 

3.4 การออกแบบเชิงนวตักรรมที่เป็นรูปแบบเฉพาะ 

ในการออกแบบเชิงนวัตกรรม ยังสามารถแยกลวดลายเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษ

ที่ 18 - 19 ออกเป็นส่วน ๆ ท าลายความคิดเก่าและระเบียบเดิม และจัดใหม่เป็นระเบียบใหม่

ที่สมเหตุสมผลและสร้างสรรค์มากขึ้น เพื่อจัดเรียงลวดลายดั้งเดิมใหม่ การออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบ

แตกโครงสร้างเป็นวิธีการแสดงออกที่มีประสิทธิภาพ ซึ่งใช้บ่อยในการออกแบบสมัยใหม่ และสามารถท าให้

ผู้คนรู้สกึแปลกใหม่ ดึงดูดสายตา ซึ่งเป็นการออกแบบเชิงนวัตกรรมที่มีอตัลักษณ์ชัดเจน    

3.5 การออกแบบเชิงนวตักรรมแบบเปลีย่นสี 

การใช้สีโดยรวมของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 นั้นมีความกล้าหาญ

และไม่ถูกจ ากดั ดึงดูดสายตาอย่างมาก ท าให้ผู้คนรู้สึกถึงความกระตือรือร้นและหรูหรางดงาม ในการออกแบบ

เชิงนวัตกรรมสามารถลองท าลวดลายวิธีการใช้สแีบบดั้งเดิมของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายในศตวรรษที่ 18 - 19 

ใช้ระบบสอีื่นแทนระบบสีกว่างฉ่าย เช่น การใช้ระบบสีครามแทนระบบสีแบบบนเคลือบของกว่างฉ่าย เพื่อท าให้

ผลงานมีอัตลักษณ์และมีชีวิตชีวา และท าให้ผู้คนได้สัมผัสถึงสีสันที่เรียบง่ายและสง่างาม ซึ่งแตกต่างจาก

ระบบสดีั้งเดิม 
 

สรุปและอภิปรายผล  

ผลการวิจัยมีประเดน็ในการอภิปราย ดังนี้   

1. การศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์และกระบวนการพัฒนาของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย  

เมืองกว่างโจว โดยผ่านการวิเคราะห์ต้นก าเนิด การพัฒนาและปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของเคร่ืองเคลือบ

กว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว จากการศึกษาวิวัฒนาการของศิลปะเคร่ืองเคลือบโบราณแล้ว พบว่า การก าเนิด

ของเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกบัการค้าระหว่างประเทศในสมัยคังซีของ

ราชวงศ์ชิง และการพัฒนาในเวลาต่อมาได้รับอิทธิพลอย่างมากจากวัฒนธรรมในวังของทวีปยุโรป การค้นพบ

ของสิ่งดังกล่าวท าให้เข้าใจประวัติศาสตร์ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวมากย่ิงขึ้ น และเป็น

รากฐานทางประวัติศาสตร์ที่มั่นคงในการสบืทอดสมัยปัจจุบัน 

2. วิเคราะห์เทคนิคการผลิตและองค์ประกอบส าคัญของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว 

วิเคราะห์เทคนิคการผลิตเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวในช่วงสมัยศตวรรษที่ 18 -19

อย่างละเอียด รวมไปถึงวิธีวิธีการจัดองค์ประกอบในรูปแบบเตม็พื้ นที่ รูปแบบโปร่งแสง รูปแบบภาพวาด

จีน และรูปแบบการผสมผสานระหว่างรูปแบบลวดลายและรูปแบบภาพวาดจีน ผ่านการวิเคราะห์เชิงลึก

เหล่านี้  เปิดเผยลักษณะทางศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว รวมถึง

องค์ประกอบที่สมบูรณ์ มีชีวิตชีวาและความสวยหรูตระการตา และวิธีการตกแต่งอีกมากมาย ลักษณะ

เฉพาะตัวเหล่านี้ ไม่เพียงแต่ท าให้เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว กลายเป็นสนิค้าเครื่องเคลือบที่เป็น

ที่นิยมอย่างมากในทวีปยุโรปในช่วงสมัยศตวรรษที่ 18-19 ในขณะเดียวกนักไ็ด้ศึกษาเทคนิคอนัทรงคุณค่า

และแรงบันดาลใจทางศิลปะจากเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่ายอกีด้วย 
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3. ส ารวจการสบืทอดและสร้างสรรค์ในศิลปะเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ 

ในการประยุกต์ใช้วิธีการออกแบบที่สร้างสรรค์ มีความส าเร็จในการผสมผสานองค์ประกอบของ

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวเข้าไปในศิลปะการออกแบบเคร่ืองเคลือบสมัยใหม่ ผู้วิจัยได้เสนอ

วิธีการออกแบบเชิงนวัตกรรมที่เฉพาะธีม การออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบผสมผสาน การออกแบบเชิง

นวัตกรรมที่ตกแต่งด้วยลายขอบ การออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบแตกโครงสร้าง การออกแบบเชิง

นวัตกรรมแบบเปลี่ยนสี และวิธกีารออกแบบเชิงนวัตกรรมแบบใหม่หลากหลายอย่าง สร้างความมีชีวิตชีวา

ให้แก่เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวในศิลปะสมัยปัจจุบัน ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการสืบทอดของ

เคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในขณะเดียวกันกช่็วยให้ขยายความเป็นไปได้ในการประยุกต์ใช้

ในด้านศิลปะในสมัยปัจจุบันอกีด้วย 

ตามที่สรุปในข้างต้น งานวิจัยฉบับนี้ ไม่เพียงแต่ช่วยเพิ่มความเข้าใจเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ งาน

ฝีมือ และลักษณะทางศิลปะของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ยังได้สร้างแรงบันดาลใจในการสืบทอด

และการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่องในงานศิลปะ ในการวิจัยและการปฏบิัติในอนาคต สามารถขุดค้นศักยภาพ

ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวมากขึ้ น เพื่อส่งเสริมศิลปะโบราณนี้ ให้มีอิทธิพลมากขึ้ นใน

วัฒนธรรมสมัยปัจจุบัน  
 

ขอ้เสนอแนะ 

1. การวิจัยในอนาคตสามารถศึกษาถึงประวัติศาสตร์ของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวมากขึ้น 

โดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงในแต่ละยุคสมัยและภูมิภาคที่แตกต่างกัน รวมถึงเทคนิคการผลิต ลวดลาย 

และสไตล์การตกแต่งของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว ในแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกนั 

2. เนื่องด้วยความล า้ค่าของเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว จึงต้องสนับสนุนให้อนุรักษ์และ

สืบทอดเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว รวมถึงการใช้มาตรการป้องกัน ซ่อมแซมเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

เมืองกว่างโจว และฝึกฝนงานช่างเคลือบให้แก่นักศิลปะรุ่นใหม่ เพื่อสืบทอดเทคนิคและศิลปะของเคร่ือง

เคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว เช่น การสร้างคลังข้อมูลดิจิทลัและแหล่งข้อมูลออนไลน์ เพื่อให้นักวิชาการ 

ศิลปิน และผู้สนใจสามารถเข้าถึงข้อมูลทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเกี่ยวกับเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย 

เมืองกว่างโจว 

3. ส่งเสริมการวิจัยแบบบูรณาการ ผสมผสานระหว่างเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจวเข้ากบั

สาขาอื่นๆ เช่น สาขาการศึกษาวัฒนธรรม สาขาประวัติศาสตร์ สาขาศิลปะ สาขาเศรษฐศาสตร์ ฯลฯ และ

ค้นหาวิธีการขยายงานเพิ่มเติม ในขณะเดียวกันควรส่งเสริมให้ศิลปินและผู้ผลิตเคร่ืองเคลือบได้ส ารวจการ

ประยุกต์ใช้องค์ประกอบเคร่ืองเคลือบกว่างฉ่าย เมืองกว่างโจว เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะแบบใหม่ที่เหมาะสม

กบัลักษณะสนุทรียภาพในปัจจุบันและความต้องการของตลาด ตลอดจนสามารถปรับใช้กบังานในโครงการ 

นิทรรศการ และโรงงานต่าง ๆ  
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บทคดัย่อ  

การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน 2) ศึกษาผลของการใช้กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานที่ส่งผลต่อความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษา 

3) ศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาหลังการใช้กจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้

โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยในคร้ังนี้  คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชา 300 - 21006 ความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ภาคเรียนที่ 1 

ปีการศึกษา 2566 จ านวน 23 คน โดยการเลือกแบบเจาะจง เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วย 

1) แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 2) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 3) กิจกรรมการเรียนการสอน

บนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน 4) แบบวัดความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

5) แบบประเมินความพึงพอใจ ผลการวิจัยพบว่า 1) คุณภาพกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการ

จัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน พบว่าในภาพรวมมีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด โดยด้านกิจกรรม 

พบว่า มีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านสื่อการสอน พบว่า มีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด  

2) ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาพบว่า มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์

อยู่ในเกณฑ์ระดับสูงมาก 3) ความพึงพอใจของนักศึกษาที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บ

ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหา เชิงสร้างสรรค์ในภาพรวม

อยู่ในระดับมาก  
 

ค าส าคญั: การเรียนการสอนบนเวบ็, การเรียนรู้โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน, ความสามารถในการแก้ปัญหาเชงิสร้างสรรค์  
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Abstract  

This study aimed to study: 1) the quality of teaching methods combined between web-based 

learning (WBL) activities and problem-based learning (PBL), 2) the effect of WBL activities and 

PBL teaching methods toward creative problem-solving ability, and 3) the satisfaction of students 

who have learned through these activities. The sample of this thesis was 23 undergraduate students of 

Chanthaburi College of Dramatic Arts who enrolled in the Citizenship Based on Sufficiency Economy 

Philosophy course in the first semester of 2023. They were selected by purposive sampling.             

The instruments used in this research were 1) structured interview, 2) lesson plans, 3) learning 

management activities combined between WBL activities and PBL, 4) assessment form to measure 

the creative problem-solving ability and 5) evaluation form for students' satisfaction toward the 

activities. The result demonstrated that all objectives were at the highest level of score in the following 

aspects: 1) the overall quality of the integrative teaching method, especially in the instructional media 

aspect, 2) the creative problem-solving ability of students, and 3) the satisfaction of students toward 

learning activity.  
 

Keywords: web-based learning, problem-based learning, creative problem-solving ability 

 

บทน า  

ปัจจุบันแนวโน้มของการจัดการศึกษาเปล่ียนไป มีการให้ความส าคัญของการเรียนรู้ที่แตกต่างกัน

ไปตามศักยภาพของผู้เรียนแต่ละบุคคล โดยเชื่อว่าผู้เรียนมีความสามารถที่จะสร้างองค์ความรู้ ด้วยตนเอง

ผ่านประสบการณ์ต่าง ๆ ที่จะท าให้เกดิกระบวนการคิด ทุกคนจะเรียนรู้ เร่ืองเดียวกันโดยวิธีการแตกต่างกัน 

ในช่วงระยะเวลาที่แตกต่างกนัด้วย (พรรณี เกษกมล, 2546) เมื่อเทคโนโลยีเครือข่ายมีความก้าวหน้ามากขึ้น

การเรียนการสอนผ่านระบบเครือข่ายกไ็ด้รับความสนใจเพิ่มมากขึ้นตามล าดับเช่นกัน โดยเฉพาะด้านการศึกษานั้น

ได้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนทุกคนทุกแห่งในโลกมีโอกาสเข้าถึงข้อมูลที่อยู่ในเวบ็ได้ โดยการใช้การเรียนการสอน

บนเวบ็ (Web - Based Learning) ได้รับความสนใจจากนักการศึกษาเป็นอย่างมากในช่วง ปี ค.ศ. 1995 

จนถึงปัจจุบัน การเรียนการสอนบนเวบ็เป็นเทคโนโลยีหนึ่งในการเรียนการสอนที่ท าให้ผู้ เรียน สามารถ

เรียนได้ทุกที่ ทุกเวลา เพียงใช้คอมพิวเตอร์เชื่อมต่อกับระบบเครือข่ายอินเตอร์เน็ต สามารถใช้สื่อสาร

ทางไกลด้วยการส่งสญัญาณผ่านดาวเทยีมและโทรศัพท ์มีการน าเสนอบทเรียนออนไลน์ผ่านเวบ็ ในลักษณะ

สื่อหลายมิติ และมีการสื่อสารระหว่างผู้ เรียนและผู้สอน หรือระหว่างผู้ เรียนด้วยกันเอง ทั้งระบบประสานเวลา 

(Synchronous) และไม่ประสานเวลา (Asynchronous) ผ่านการสนทนา อีเมล เวบ็บอร์ด และการประชุมทางไกล 

(กิดานันท ์มลิทอง, 2543) ซึ่ง ชญาภรณ์ พัวพานิช (2554) ได้ศึกษาผลของการเรียนรู้ ร่วมกันด้วยระบบ

สนับสนุนการปฏิบัติงานบนเวบ็ 2.0 ที่มีต่อการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของนิสิตฝึกประสบการณ์วิชาชีพ 

ผลการวิจัยพบว่า นิสิตที่เรียนรู้ ร่วมกันด้วยระบบสนับสนุนการปฏิบัติงานบนเวบ็ 2.0 มีคะแนนการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์สงูกว่านิสติที่ใช้งานเวบ็ 2.0 เพื่อสนับสนุนการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู อย่างมีนัยยะส าคัญ

ทางสถิติที่ระดับ .05 อีกทั้งนิสิตมีความพึงพอใจต่อระบบสนับสนุนการปฏบิัติงานบนเวบ็ 2.0 โดยเฉล่ียในระดับมาก 
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ซึ่งแสดงถึงความสอดคล้องในการเรียนการสอนบนเวบ็ที่ส่งผลเชิงบวกต่อความสามารถในการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์ นอกจากนี้ สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษา เป็นสถาบันที่สร้างบัณฑิตให้มีความรู้

ความสามารถในการประกอบวิชาชีพ กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (ส านักงาน

คณะกรรมการอุดมศึกษา, 2552) กล่าวถึงกรอบมาตรฐานคุณวุฒิที่ก าหนดมาตรฐานผลการเรียนรู้

ที่คาดหวังให้บัณฑิตมีทกัษะทางปัญญา ซึ่งเป็นด้านที่ควรได้รับการพัฒนาอย่างสูงสุด เนื่องจากเป็นด้านที่

เห็นผลชัดเจน กล่าวคือ ผู้เรียนที่มีทกัษะทางปัญญา ถือเป็นผู้ที่มีความสามารถในการด าเนินชีวิต จัดการ 

หรือแก้ปัญหาต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี จึงได้รับโอกาสและการยอมรับสูง ซึ่งสาระตามหลักสูตรการศึกษา

ขั้นพื้ นฐานพุทธศักราช 2544 ได้กล่าวไว้ว่า การจัดการศึกษาควรยึดหลักผู้ เ รียนส าคัญมากที่สุด 

สถานศึกษาจ าเป็นต้องจัดกระบวนการเรียนรู้ ที่มุ่งเน้นการฝึกทักษะกระบวนการคิดการจัดการเผชิญ

สถานการณ์ การประยุกต์ความรู้มาใช้ป้องกันและแก้ไขปัญหา การพัฒนาการคิดให้แก่ผู้เรียนถือเป็นเร่ือง

ส าคัญและจ าเป็นมาก ครูจึงสอนให้ผู้เรียน “คิดเป็น ท าเป็น แก้ปัญหาเป็น” ซึ่งการพัฒนาทกัษะด้านการคิดนั้น

เป็นการพัฒนาทักษะทางปัญญา อันได้แก่ การคิดขั้นสูง คือ การคิดอย่างมีวิจารณญาณ การคิดสร้างสรรค์ 

การคิดตัดสนิใจ และการคิดแก้ปัญหา (วีระ สดุสงัข์, 2549)  

การเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็วในด้านเทคโนโลยี ท าให้มนุษย์ต้องด าเนินชีวิตในสังคมที่มี

ความซับซ้อนมากขึ้น ต้องเผชิญกับปัญหาที่เกิดขึ้นมากมาย และหาทางแก้ปัญหาอยู่ทุกวัน ความสามารถ

ในการคิดแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์จะท าให้บุคคลนั้น ๆ ประสบความส าเรจ็ในการมีชีวิตอยู่ในสังคมได้ดี 

ความสามารถในการแก้ปัญหาจึงนับว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญย่ิงต่อการด ารงชีวิตของคนในโลกแห่งการแข่งขัน

ในยุคปัจจุบัน แต่จากผลการประชุมวิชาการระดับชาติ ที่จัดขึ้ นโดยส านักงานคณะกรรมการการศึกษา

ขั้นพื้ นฐาน (สพฐ.) มูลนิธิคีนันแห่งเอเชีย และ สสวท. เพื่อ “การยกระดับคุณภาพการศึกษาวิทยาศาสตร์

ขั้นพื้ นฐาน ปี 2555” ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่ 26 - 27 สิงหาคม 2555 โดยมีครูจากทั่วประเทศเข้าร่วมประชุม 

ซึ่งได้ร่วมกนัวิเคราะห์ผลคะแนนสอบ PISA ของเดก็ไทยว่าคะแนนต ่า เพราะขาดการวิเคราะห์และการแก้ปัญหา 

ซึ่งจากการจัดอันดับความสามารถในการแข่งขันและด้านการศึกษาโดย IMD ในปี 2554 ซึ่งพบว่า

ไทยอยู่อันดับที่ 51 จาก 57 ประเทศทั่วโลก จากเดิมที่เคยอยู่อันดับ 46 เมื่อปี 2550 ซึ่งผลการประเมิน

จาก PISA สามารถสะท้อนคุณภาพการศึกษาของเดก็ไทยถึงกระบวนการเรียนการสอนในห้องเรียนที่ยังล้าหลัง 

เนื่องจากการประเมินผลของ PISA เน้นการคิดวิเคราะห์และแก้ปัญหา ดังนั้น การเรียนการสอนของไทยที่ล้าหลัง 

จึงไม่สร้างการเรียนรู้ ให้เดก็เกิดกระบวนการคิด (ปาริชาติ บุญเอก, 2564) การส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความสามารถ

ในการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ จึงถือเป็นเป้าหมายส าคัญของการจัดการศึกษา เพราะถือว่าการแก้ปัญหา

เป็นความสามารถทางการคิดที่เกิดจากการที่บุคคลที่ได้รับประสบการณ์และฝึกฝนจนเกิดทกัษะ และเป็นทกัษะ

ที่จ าเป็นต้องใช้อยู่ตลอดชีวิต แต่การที่บุคคลใดจะเกดิทกัษะการคิดแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ได้นั้น จะต้องได้รับ

การฝึกฝนให้รู้จักการคิดแก้ปัญหา และมีประสบการณ์ในการคิดแก้ปัญหาอยู่เสมอ และประสบการณ์เหล่านั้น

ส่วนหนึ่งได้มาจากการฝึกฝนในสถานศึกษา (Russell, 1956)  โดยประสาร มาลากุล ณ อยุธยา (2537) 

กล่าวว่า การแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์เป็นการคิดที่มุ่งคิดค้นค าตอบ และวิธีที่แปลกใหม่แตกต่างจากเดิม  

มีคุณค่าและเป็นประโยชน์ ประกอบด้วยความคิดเอกนัยและอเนกนัยในรูปแบบและวิธีการที่ส่งเสริมกัน

อย่างเหมาะสม เป็นความสามารถทางการคิดที่มีกระบวนการครบวงจรจนได้ค าตอบ ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์

ครูผู้สอนรายวิชาศึกษาทั่วไปของวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรีที่มีประสบการณ์สอนอย่างน้อย 5 ปี จ านวน 6 ท่าน 
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พบว่านักศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี นักศึกษาส่วนใหญ่ไม่มีความกล้าในการตัดสินใจ ไม่มีความคิด

สร้างสรรค์ในการแก้ปัญหาเท่าที่ควร มีความคิดยืดหยุ่นน้อย และมีการคิดนอกกรอบน้อยมาก อกีทั้งผู้วิจัยได้

ศึกษาความต้องการในการเรียนด้วยรูปแบบการเรียนรู้ ผ่านเวบ็กับนักศึกษาระดับปริญญาตรี พบว่า ผู้ เรียน

ต้องการการเรียนรู้ เป็นทีมมากกว่าการเรียนด้วยตนเอง ผู้ เรียนชื่นชอบที่จะท างานกลุ่มมากกว่างานเดี่ยว 

ผู้เรียนต้องการแบ่งปันความรู้กบักลุ่มเพื่อน และผู้เรียนมีความสามารถในการเรียนผ่านอุปกรณ์ออนไลน์ได้เป็น

อย่างดีและต้องการทบทวนความรู้ได้ทุกเม่ือผ่านเวบ็ไซต์ 

การจัดการศึกษาจึงต้องมีการปฏิรูปกระบวนการเรียนรู้ เพื่อให้พัฒนาคนได้อย่างเตม็ศักยภาพของ

ความเป็นมนุษย์ ให้รู้จักคิดเป็น ท าเป็น แก้ปัญหาเป็น อยู่ร่วมกนัเป็น ให้กระบวนการเรียนรู้สมัพันธก์บัวิถีชีวิตจริง 

(ประเวศ วะสี, 2544) ดังนั้น การส่งเสริมความคิดแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของผู้ เรียน จึงควรเป็นการจัดการ

เรียนรู้ที่ช่วยให้ผู้ เรียนได้เตรียมตัวเพื่อใช้ชีวิตในโลกที่เป็นจริง โดยวิธีการที่มีความยืดหยุ่น มีการกระตุ้น

และจูงใจให้ผู้ เรียนได้ฝึกคิด และแสวงหาความรู้ ด้วยตนเอง การจัดการเรียนรู้ที่จะตอบสนองได้นั้นมีหลายวิธี

ด้วยกนั เช่น การเรียนรู้แบบทมีเป็นฐาน การจัดการเรียนโดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เป็นต้น การน าปัญหามาใช้

ในการจัดการเรียนรู้  หรือที่เรียกว่าการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานนั้น เป็นการจัดการเรียนรู้ที่จะ

กระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิดการค้นคว้าอย่างกระตือรือร้น และมีการใช้ทักษะการคิดขั้นสูงน ามาซึ่งการพัฒนา

ศักยภาพในด้านต่าง ๆ การจัดการเรียนการสอนโดยใช้ปัญหาเป็นฐาน (Problem Based Learning: PBL) 

เป็นการจัดการเรียนการสอนที่เน้นการให้ผู้เรียนเผชิญสถานการณ์ปัญหาจริง หรือสภาพการให้ผู้เรียน

เผชิญปัญหา วิธีการเรียนรู้ที่เร่ิมต้นด้วยการใช้ปัญหาเป็นตัวกระตุ้นให้ผู้เรียนไปศึกษาค้นคว้า แสวงหาความรู้

ด้วยวิธกีารต่าง ๆ จากแหล่งวิทยาการที่หลากหลายเพื่อน ามาใช้ในการแก้ปัญหาโดยที่ไม่ได้มีการศึกษาหรือ

เตรียมตัวล่วงหน้าเกี่ยวกับปัญหาดังกล่าวมาก่อน (ชวลิต ชูก าแพง, 2551) การเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน

จึงเป็นผลมาจากกระบวนการท างานที่ต้องอาศัยความเข้าใจและการแก้ปัญหา โดยให้ผู้ เรียนสร้างความรู้

ใหม่จากการใช้ปัญหาที่เกิดขึ้นในโลกแห่งความเป็นจริงของการเรียนรู้  เพื่อให้ผู้เรียนเกิดทกัษะในการคิด

วิเคราะห์และคิดแก้ปัญหา รวมทั้งได้ความรู้ ตามศาสตร์ในสาขาที่ศึกษา  ซึ่ง Ellison (2009) ได้ศึกษา

ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ และเจตคติในการเรียนการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของ

นักเรียนในระดับอุดมศึกษา โดยใช้รูปแบบการจัดการเรียนการสอนโดยใช้ปัญหาเป็นฐาน โดยประชากรที่ใช้

ในการทดลองเป็นนักศึกษาชั้นปีที่ 1 ผลการวิจัยพบว่า นักศึกษาที่ได้รับการพัฒนาการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์

มีความคิดสร้างสรรค์สูงขึ้น โดยมีการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในด้านความคิดคล่องสูงที่สุด ที่ระดับ

นัยยะส าคัญ .05 และมีเจตคติที่ดีต่อการเรียนการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

จากแนวคิดดังกล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการมุ่งพัฒนาบุคคลให้รู้จักการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

จึงควรมุ่งพัฒนาตั้งแต่เยาวชนยังศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี เพื่อเตรียมบัณฑติที่มีคุณลักษณะด้านการคิด

แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์และการเรียนรู้  และสอดคล้องกับการพัฒนาเยาวชนในศตวรรษที่ 21 ที่ต้องการ

พัฒนาบุคคลให้เป็นผู้มีกระบวนการคิด เพื่อพัฒนาปัญญาของตน และน าปัญญาดังกล่าวไปใช้พัฒนาสังคม

ได้ต่อไป ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเรื่องการพัฒนากจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการ

จัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

เพื่อยกระดับการเรียนการสอนในสงัคมไทยในปัจจุบันและต่อยอดสู่สงัคมโลกได้ในอนาคต 
 



68 
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

วตัถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษาคุณภาพของกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน  

2. เพื่อศึกษาผลของการใช้กจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน

ที่ส่งผลต่อความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษา 

3. เพื่อศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาหลังการใช้กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้

โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน 
 

ขอบเขตของการวิจัย  

1. ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 

1.1 ประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี หลักสตูรศึกษาศาสตรบัณฑติ 

วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2566 จ านวน 194 คน 

1.2 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยในคร้ังนี้  คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชา 300-21006 ความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ภาคเรียนที่ 1 

ปีการศึกษา 2566 จ านวน 23 คน โดยการสุ่มตัวอย่างแบบง่าย (Simple Random Sampling) 

2. ตวัแปรที่ศึกษา 

2.1 ตัวแปรต้น 

      2.1.1 กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน 

เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

2.2 ตัวแปรตาม 

     2.2.1 ความสามารถในการแก้ไขปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษา 

     2.2.2 ความพึงพอใจของนักศึกษาที่เรียนผ่านกิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บ

ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน 
 

เอกสารท่ีเกีย่วขอ้ง  

1. การจัดการเรียนการสอนบนเว็บ 

 การเรียนรู้บนเวบ็ หมายถึง องค์ประกอบหลาย ๆ อย่างในเวิลด์ไวด์เวบ็ที่น ามาเชื่อมโยงกันอย่าง

เป็นระบบและมีเครือข่ายที่ท าให้เกิดกระบวนการเรียนรู้  เช่น โปรแกรมการอบรมทางไกล (Online Course) 

การเรียนทางไกล (Distance Education) ฯลฯ และน าทฤษฎีการเรียนรู้  เทคนิคการเรียนการสอนต่าง ๆ มาใช้

ในการออกแบบการเรียนบนเวบ็ กลายเป็นการเรียนการสอนบนเวบ็ (Web - Based Instruction: WBI) 

หมายถึง โปรแกรมการสอน โดยใช้ไฮเปอร์มีเดียเป็นพื้ นฐานในการออกแบบการเรียน ใช้แหล่งข้อมูลและ

องค์ประกอบในเวิลด์ไวด์เวบ็มาใช้ในการสร้างการเรียนรู้ที่มีความหมายต่อผู้เรียน โดยภาพรวมคือการกระท า

ของทมีงาน ในการเตรียมกลวิธีในการเรียนให้เกิดกระบวนการคิดระดับสูง และเรียนรู้ ในสถานการณ์แบบ

ร่วมมือของผู้ เรียนและผู้สอนโดยใช้องค์ประกอบ คุณลักษณะและทรัพยากรบนเวบ็มาช่วยในการเรียนรู้  

สรุป การเรียนการสอนบนเวบ็ หมายถึง การใช้โปรแกรมสื่อหลายมิติร่วมกับการน าทรัพยากรและคุณสมบัติ

จากและเวิลด์ไวด์เวบ็มาใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน สนับสนุนการเรียนต่างเวลา ต่างสถานที่ 
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ส่งเสริมการร่วมมือกันท างานบนเครือข่าย ซึ่งท าให้ผู้ เรียนได้แลกเปล่ียนเรียนรู้ เชื่อมโยงความรู้ และ

ประสบการณ์ระหว่างกนัมากขึ้น ก่อให้เกดิการวิเคราะห์และสงัเคราะห์ความรู้ใหม่ที่เป็นประโยชน์ต่อผู้เรียน

และผู้สอน มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันเพื่อสร้างสภาพแวดล้อมที่ให้ก่อให้เกิดการเรียนรู้อย่างมีความหมาย 

(Parson, 1997; Khan, 1997) องค์ประกอบในการสอนบนเว็บมีหลายอย่าง โดยอาจใช้เพียงอย่างใด

อย่างหนึ่งหรือทั้งหมดในการสอนกไ็ด้ ได้แก่ 

  1) ข้อความหลายมิติ (Hypertex) เป็นการเสนอเนื้อหา ตัวอักษร ภาพกราฟิก และเสียง

ในลักษณะไม่เรียงล าดับกนัเป็นเส้นตรง ในสภาพเส้นตรง ในสภาพแวดล้อมของเวบ็นี้การใช้ข้อความหลายมิติ

จะให้ผู้ใช้คลิกส่วนที่เป็น “จุดเชื่อมโยง” โดยอาจเป็นภาพ ข้อความ ส ีข้อความขีดเส้นใต้ เพื่อเข้าถึงไฟล์

ที่เชื่อมโยงกบัจุดเชื่อมโยงนั้น ไฟล์นี้อาจอยู่ในเอกสารเดียวกนัหรือเชื่อมโยงกบัเอกสารอื่นที่อยู่ห่างไกลได้ 

  2) สื่อหลายมิติ (Hypermedia) ซึ่งเป็นการพัฒนาของข้อความหลายมิติเป็นวิธีการในการรวบรวม

และเสนอข้อความ ภาพกราฟิก ภาพเคล่ือนไหว และเสยีง เพื่อน าเสนอในเวบ็เพจบทเรียน การใช้สื่อหลายมิติ

ในเวบ็เพจบางคร้ังอาจท าให้ผู้เรียนที่มีเคร่ืองคอมพิวเตอร์ที่มีสมรรถนะปานกลางไม่สามารถใช้งานได้สะดวก

เนื่องจากอาจมีภาพกราฟิกขนาดใหญ่ มีภาพเคล่ือนไหวและเสียงที่ต้องใช้โปรแกรม Plug - In ช่วย เช่น 

JAVA Applet และ Real One Player ซึ่งใช้ได้กบัคอมพิวเตอร์ที่มีหน่วยความจ าสงูและการประมวลผลเรว็เท่านั้น 

  3) บทเรียนซีเอไอ นอกจากเนื้อหาในลักษณะข้อความหลายมิติและสื่อหลายมิติบนเวบ็เพจแล้ว

การใช้บทเรียนซีเอไอบนเวบ็นับเป็นรูปแบบพื้ นฐานส าคัญอย่างหนึ่งของการสอนบนเวบ็ ทั้งนี้ เนื่องจาก

โดยทั่วไปแล้วบทเรียนซีเอไอจะมีกิจกรรมเพื่อให้ผู้ เรียนมีการโต้ตอบกับโปรแกรมบทเรียนได้ กิจกรรมนี้

อาจอยู่ในลักษณะ ของค าถาม แบบทดสอบ เกม การทบทวน ฯลฯ ตัวอย่างเช่น TONIC the Online Netskills 

Interactive Course (กดิานันท ์มลิทอง, 2543) 

2. การจัดการเรียนรูโ้ดยใชปั้ญหาเป็นฐาน  

 ความหมายของการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน มาจากภาษาอังกฤษว่า Problem - Based 

Learning (PBL) มีนักการศึกษาหลายคนได้เรียกชื่อแตกต่างกนั เช่น การเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นหลัก การ

จัดการเรียนการสอนที่ใช้ปัญหาเป็นหลัก (ทิศนา แขมมณี, 2548) การเรียนรู้จากปัญหา (นิรมล ศตวุฒิ, 

2547) และการเรียนแบบใช้ปัญหาเป็นหลัก (รัชนีกร หงส์พนัส, 2547) นอกจากนี้  การเรียนรู้ โดยใช้ปัญหา

เป็นฐาน เป็นกระบวนการของการส ารวจเพื่อจะตอบค าถามสิ่งที่อยากรู้อยากเห็น ข้อสงสัยและความมั่นใจ

เกี่ยวกับปรากฏการณ์ธรรมชาติในชีวิตจริงที่มีความซับซ้อน ปัญหาที่ใช้ในกระบวนการเรียนรู้จะเป็นปัญหา

ที่ไม่ชัดเจนมีความยาก สามารถหาค าตอบได้หลายค าตอบ และยังหมายถึง วิธีการเรียนรู้บนหลักการของ

การใช้ปัญหาเป็นจุดเร่ิมต้นในการเชื่อมโยงความรู้ เดิม ให้ผสมผสานกบัความรู้ใหม่ ซึ่งเป็นการจัดการเรียน

การสอนโดยใช้ปัญหามาเป็นแบบฝึกหัดที่มีกระบวนการแสวงหาค าตอบที่ชัดเจน โดยเร่ิมต้นจากการ

แก้ปัญหาที่นักเรียนพบในชีวิตจริง ซึ่งปัญหาเหล่านั้นจะถูกเลือกมาใช้ในการอธิบายความคิดรวบยอด 

ประกอบด้วยการจัดการเรียนรู้  6 ขั้นตอนดังนี้  ขั้นที่ 1 ก าหนดปัญหา ขั้นที่ 2 ท าความเข้าใจกบัปัญหา ขั้นที่ 3 

ด าเนินการศึกษาค้นคว้า ขั้นที่ 4 สังเคราะห์ความรู้  ขั้นที่ 5 สรุปและประเมินค่าของค าตอบ ขั้นที่ 6 น าเสนอ

และประเมินผลงาน (Barrows, 2000) 
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3. การแกปั้ญหาเชิงสรา้งสรรค ์  

 การแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบที่ใช้ส าหรับการแก้ปัญหาและจัดการเปล่ียนแปลงอย่างสร้างสรรค์ 

เพื่อไปสู่เป้าหมายและความฝันที่เป็นจริง กล่าวว่า การแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์เป็นกรอบ แนวคิดวิธีการ

ที่ได้รับการออกแบบในการช่วยเหลือผู้แก้ปัญหาด้วยการใช้ความคิดสร้างสรรค์ ในการน าไปสู่เป้าหมาย

ด้วยความส าเร็จ สามารถเอาชนะอุปสรรคและเป็นการส่งเสริมพฤติกรรมความคิดสร้างสรรค์ กล่าวคือ  

การล าดับการคิดเพื่อให้ประสบความส าเร็จโดยเร่ิมที่การคิดอเนกนัยและความคิดเอกนัยโดยการสืบค้นข้อมูล 

และมีการสะสมข้อมูลเกี่ยวกับปัญหาให้มากเท่าที่จะท าได้ จากนั้นจึงวิเคราะห์ข้อมูลนั้นให้เหมาะสมกับ 

สาเหตุและองค์ประกอบต่าง ๆ ของสาเหตุ นอกจากนี้  การแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ยังหมายถึง กระบวนการ 

วิธีการหรือระบบส าหรับการแก้ปัญหาอย่างมีจินตนาการ  และให้ผลการปฏิบัติที่มีประสิทธิภาพ ซึ่งการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์เป็นรูปแบบการแก้ปัญหาโดยวิธีที่วางโครงสร้างไว้เป็นอย่างดี มีความมุ่งหมายให้บุคคล

สามารถแก้ปัญหายุ่งยากโดยมีทางออกในรูปแบบใหม่ และมีประสิทธิภาพ ทั้งช่วยขยายพฤติกรรม

สร้างสรรค์ของบุคคลนั้น ๆ โดย กระบวนการในการคิดหาค าตอบหรือวิธีการแก้ปัญหาเพื่อให้เกิดผลงาน

ที่หลากหลายแปลกใหม่ โดยมีขั้นตอน ได้แก่ การค้นหาความจริง (Fact - Finding) การค้นพบปัญหา 

(Problem - Finding) การค้นหาความคิด (Idea - Finding) การค้นหาค าตอบ (Solution - Finding) และ

การค้นหาค าตอบที่เป็นที่ยอมรับ (Acceptance - Finding) (Treffinger et al., 2004) 
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

การพัฒนากิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เป็น

การวิจัยและพัฒนา (Research and Development) ในรายวิชา ความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง ของนักศึกษาที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนการสอนที่ผู้วิจัยได้พัฒนาขึ้ น การวิจัยในคร้ังนี้

กลุ่มตัวอย่างเป็นกลุ่มทดลองเพียงกลุ่มเดียว ใช้แผนการทดลองแบบ One - Group Pretest - Posttest 

โดยผู้วิจัยได้ก าหนดขั้นตอนการด าเนินการวิจัยไว้ ดังนี้  

 ขั้นตอนที่ 1 การพัฒนากิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ในรายวิชา ความเป็นพลเมืองและปรัชญา

เศรษฐกจิพอเพียง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี มีข้ันตอนดังนี้  

 1.1 การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกบัแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกบัการจัดการเรียนการสอน

บนเวบ็ การออกแบบเวบ็ไซต์การเรียนการสอน รวมทั้งเอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการจัดการเรียนรู้ โดย

ใช้ปัญหาเป็นฐาน หลักการของการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน ขั้นตอนการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐาน รวมไปถึงเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ และศึกษา

เอกสารที่เกี่ยวกับความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เพื่อเป็นข้อมูลด้านเนื้ อหา  ในการ

ออกแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริม

การแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

 1.2 สัมภาษณ์ความคิดเห็นผู้ เชี่ยวชาญด้านเนื้ อหาวิชาความเป็นพลเมืองและปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียง จ านวน 3 ท่าน ผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบการเรียนการสอนโดยใช้ปัญหาเป็นฐาน

และการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ จ านวน 3 ท่าน และผู้ เชี่ยวชาญด้านการจัดการเรียนการสอนบนเว็บ 
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จ านวน 3 ท่าน รวมทั้งหมด 9 ท่าน เกี่ยวกับแนวทางการพัฒนากิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อให้ได้ข้อมูล ข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นเกี่ยวกับกิจกรรม

ในแต่ละขั้นตอน ผลจากการสมัภาษณ์เกี่ยวกบัแนวทางการพัฒนากจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน พบว่า การสร้างกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการ

เรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ควรมีรายละเอยีดขั้นตอนและกจิกรรม 

แบ่งออกเป็น 6 ขั้นตอน ใช้ระยะเวลาทั้งสิ้น 3 สปัดาห์ โดยใช้เคร่ืองมือการเรียนการสอนบนเวบ็ ผ่านการสร้าง

ด้วยแพลตฟอร์ม Google Site 

 1.3 ผู้วิจัยด าเนินการออกแบบขั้นตอนและกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน โดยน าข้อมูลที่ได้จากขั้นตอนที่ 2 การสัมภาษณ์ความคิดเห็น

ผู้ เชี่ยวชาญน ามาสร้างเป็น (ร่าง) ของการจัดการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐาน ซึ่งกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริม

การแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ประกอบไปด้วย 6 ขั้นตอน ดังนี้  ขั้นที่ 1 ก าหนดปัญหา ขั้นที่ 2 ท าความเข้าใจกับปัญหา 

ขั้นที่ 3 ด าเนินการศึกษาค้นคว้า ขั้นที่ 4 สงัเคราะห์ความรู้  ขั้นที่ 5 สรุปและประเมินค่าของค าตอบ ขั้นที่ 6 

น าเสนอและประเมินผลงาน  

1.4 จากนั้นด าเนินการตรวจสอบคุณภาพ (ร่าง) กจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบั

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ด้านกจิกรรม และด้านสื่อการสอน 

โดยใช้ผู้ เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่านตรวจสอบความเหมาะสมของขั้นตอนและกิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บ

ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เมื่อผู้วิจัยด าเนินการพัฒนาเวบ็ไซต์แล้ว จากนั้นน าเวบ็ไซต์

ไปประเมินคุณภาพกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน โดยใช้

ผู้ เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่านในการประเมินคุณภาพ ด้านการเข้าถึง ด้านการออกแบบหน้าจอ ด้านการ

จัดการเรียนการสอน  

 ขั้นตอนที่ 2 การศึกษาผลการใช้กิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บร่วมกับการจัดการ

เรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ในรายวิชา ความเป็นพลเมืองและ

ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี มีข้ันตอนดังนี้  

 2.1 ผู้วิจัยด าเนินการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี 

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ ทั้ง 6 ขั้นตอน ซึ่งใช้ระยะเวลาในการด าเนินการทดลองทั้งสิ้น 6 สปัดาห์ 

 2.2 ประเมินความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษากลุ่มตัวอย่าง โดยการ

ใช้แบบวัดความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาที่เรียนด้วยกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็

ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน หลังจบการเรียนการสอน โดยเทียบกับเกณฑ์ที่ผู้วิจัยได้

พัฒนาการสร้างแบบวัดความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ที่ได้แนวคิดมาจากเควลมาลซ์ 

(Quellmalz, 1985) และเกณฑ์การให้คะแนนความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ที่ยึดหลักการให้

คะแนนความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของทอแรนซ์ (Torrance, 1966)  จ านวน 5 ข้อ ที่ผ่าน

การตรวจสอบค่าดัชนีความสอดคล้องจากผู้ เชี่ยวชาญแล้วจ านวน 3 ท่าน โดยมีค่าดัชนีความสอดคล้อง
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อยู่ระหว่าง 0.67-1.00 จึงสามารถใช้ได้ ซึ่งมีเกณฑ์การพิจารณาแบบ Analytic Rubric ซึ่งมีคะแนนรวม 40 คะแนน 

โดยลักษณะแบบวัดเป็นแบบเขียนตอบ โดยผู้วิจัยได้พัฒนาการสร้างแบบทดสอบการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์

ที่ได้แนวคิดมาจากเควลมาลซ์ (Quellmalz, 1985) และเกณฑ์การให้คะแนนความสามารถในการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์ ที่ยึดหลักการให้คะแนนของทอแรนซ์ (Torrance, 1966) ดังนี้  

ข้อที่ 1 การค้นหาความจริง มีเกณฑก์ารให้คะแนน ดังนี้  

   จ านวนค าถาม          คะแนน 

   1 - 4            2 

   5 - 8            4 

   9 - 12            6 

   มากกว่า 12 ค าถาม         8 

ข้อที่ 2 การค้นหาปัญหา มีเกณฑก์ารให้คะแนน ดังนี้  

   จ าแนกปัญหาใหญ่ - ย่อย        2 คะแนน 

   จัดล าดับความส าคัญ        2 คะแนน 

 เลือกปัญหาที่ต้องแก้ไขเป็นอนัดับแรก     2 คะแนน 

 แสดงเหตุผลในการเลือกปัญหาที่ต้องแก้ไข    2 คะแนน 

          ข้อที่ 3 การค้นหาความคิด มีเกณฑก์ารให้คะแนน ดังนี้  

 ค าตอบที่ซ า้กบักลุ่ม         0 คะแนน 

 ค าตอบที่ไม่ซ า้กบักลุ่ม 1 - 2 ค าตอบ      2 คะแนน 

 ค าตอบที่ไม่ซ า้กบักลุ่ม 3 - 4 ค าตอบ      4 คะแนน 

 ค าตอบที่ไม่ซ า้กบักลุ่ม 5 - 6 ค าตอบ      6 คะแนน 

 ค าตอบที่ไม่ซ า้กบักลุ่มมากกว่า 6 ค าตอบ     8 คะแนน 

ข้อที่ 4 การค้นหาค าตอบ มีเกณฑก์ารให้คะแนน ดังนี้  

 ระบุวิธแีก้ปัญหาที่เหมาะสมที่สดุ      2 คะแนน 

 บอกข้อดี - ข้อเสยีของวิธแีก้ปัญหา      4 คะแนน 

 มีเกณฑก์ารตัดสนิใจ         2 คะแนน 

ข้อที่ 5 การค้นหาค าตอบที่เป็นที่ยอมรับ มีเกณฑก์ารให้คะแนน ดังนี้  

 ระบุขั้นตอนการแก้ปัญหาได้อย่างเหมาะสม    4 คะแนน 

 ระบุผลที่เกดิขึ้นได้อย่างสมเหตุสมผล     4 คะแนน 

โดยมีการแปลความหมายดังนี้  

คะแนนระหว่าง 0-8 คะแนน หมายถึง มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับต ่ามาก 

คะแนนระหว่าง 9-16 คะแนน หมายถึง มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับต ่า 

คะแนนระหว่าง 17-24 คะแนน หมายถึง มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับปานกลาง 

คะแนนระหว่าง 25-32 คะแนน หมายถึง มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับสงู 

คะแนนระหว่าง 33-40 คะแนน หมายถึง มีความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับสงูมาก 
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 2.3 เมื่อเสรจ็สิ้นการด าเนินกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดย

ใช้ปัญหาเป็นฐาน ผู้วิจัยให้กลุ่มทดลองท าแบบสอบถามความพึงพอใจ และแบบวัดความสามารถในการ

แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

 2.4 ผู้วิจัยเกบ็รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล ข้อเสนอแนะ และความคิดเหน็ที่ได้ภายหลัง

จากการทดลองใช้งานกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อ

ส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ มาวิเคราะห์เพื่อน าเสนอในงานวิจัยต่อไป 
 

ผลการวิจัย 

1. ผลการศึกษาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
 

ตารางที่ 1 ผลการศึกษาคณุภาพของกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจดัการเรียนรูโ้ดยใชปั้ญหาเป็นฐาน ดา้นกิจกรรม 

 

รายการประเมิน 
ดา้นกิจกรรม 

แปลผล ล าดบั 
μ σ 

1. การแนะน าการเรียนการสอนครบถ้วนและชัดเจน 4.00 0.00 มาก 6 

2. มีการก าหนดขั้นตอนการด าเนินกจิกรรมชัดเจน 5.00 0.00 มากที่สดุ 1 

3. ขั้นตอนการด าเนินกจิกรรมในแต่ละข้ันมีความเหมาะสม 4.40 0.49 มาก 4 

4. กจิกรรมส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 4.80 0.40 มากที่สดุ 2 

5. กจิกรรมการเรียนรู้มีประโยชน์ต่อผู้เรียนในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 4.20 0.40 มาก 5 

6. ชิ้นงาน / ภาระงาน ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้ใช้กระบวนการคิดสร้างสรรค์ 5.00 0.00 มากที่สดุ 1 

7. กจิกรรมมอีงค์ประกอบส าคญัครบถ้วน และเชื่อมโยสมัพันธก์นั 4.40 0.49 มาก 4 

8. สื่อการเรียนรู้สอดคล้อง เหมาะสมกบักจิกรรมการเรียนรู้  5.00 0.00 มากที่สดุ 1 

9. กจิกรรมการเรียนรู้ตอบสนองการเกดิความคิดสร้างสรรค์ 

   ในการแก้ปัญหา 
4.60 0.80 มากที่สดุ 3 

10. กจิกรรมการเรียนรู้ เหมาะสมกบัเวลาที่ก าหนด 4.20 0.75 มาก 5 

11. ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมในการใช้สื่อสงัคมออนไลน์อย่างทั่วถึง 4.80 0.40 มากที่สดุ 2 

12. กจิกรรมการเรียนรู้สามารถน าผู้เรียนไปสู่การสร้างชิ้นงาน/   

     ภาระงาน 
4.20 0.40 มาก 5 

13. การก าหนดชิ้นงาน/ภาระงาน มีความเหมาะสม 4.80 0.40 มากที่สดุ 2 

14. กระดานส่งงานมีความเหมาะสมกบัการส่งผลงานของผู้เรียน 4.80 0.40 มากที่สดุ 2 

15. การน าเสนอและอภิปรายผลงานมีความเหมาะสม 4.60 0.49 มากที่สดุ 3 

เฉลีย่ 4.59 0.36 มากท่ีสุด  

 

หมายเหตุ. โดย เรียนา หวัดแท่น, 2566. 
 

1.1 ผลการศึกษาคุณภาพกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดย

ใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ด้านกจิกรรม โดยผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 ท่าน พบว่า มีคุณภาพ
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อยู่ในระดับมากที่สุด (μ=4.59, σ=0.36) หากพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็

ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์มีการก าหนดขั้นตอน

การด าเนินกิจกรรมชัดเจนมีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด (μ=5.00, σ=0.00) ชิ้นงาน/ภาระงาน ส่งเสริมให้

ผู้เรียนได้ใช้กระบวนการคิดสร้างสรรค์มีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด (μ=5.00, σ=0.00) สื่อการเรียนรู้

สอดคล้อง เหมาะสมกบักจิกรรมการเรียนรู้มีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สดุ (μ=5.00, σ=0.00) 
 

ตารางที่ 2 ผลการศึกษาคณุภาพของกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจดัการเรียนรูโ้ดยใชปั้ญหาเป็นฐาน ดา้นสือ่การสอน 
 

รายการประเมิน 
ดา้นสือ่การสอน แปลผล ล าดบั 

μ σ 

ด้านการเข้าถึง 4.60 0.52 มากท่ีสุด 1 

ด้านการออกแบบหน้าจอ 4.50 0.59 มากท่ีสุด 2 

ด้านการจัดการเรียนการสอน 4.45 0.52 มาก 3 

รวม 4.52 0.55 มาก  

 

หมายเหตุ. โดย เรียนา หวัดแท่น, 2566. 
 

1.2 ผลการศึกษาคุณภาพกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดย 

ใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ด้านสื่อการสอน โดยผู้เชี่ยวชาญ 5 ท่าน พบว่า 

สื่อการสอนของกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานมีคุณภาพ

อยู่ในระดับมากที่สดุ  (μ=4.52, σ=0.55) หากพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่าผลการประเมินด้านการเข้าถึง

มีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด (μ=4.60, σ=0.52) ด้านการออกแบบหน้าจอมีคุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด

(μ=4.50, σ=0.59) และด้านการจัดการเรียนการสอน มีคุณภาพอยู่ในระดับมาก (μ=4.45, σ=0.52) 

2. ผลการทดลองใช้กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน

เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  
 

ตารางที่ 3 ผลการวเิคราะห์ความสามารถในการแกปั้ญหาเชิงสรา้งสรรค์ 
 

เกณฑก์ารประเมิน 

คะแนนการประเมิน 

�̅� 

(n=23) 
S.D 

การค้นหาความจริง 7.29 0.49 

การค้นหาปัญหา  7.00 0.88 

การค้นหาความคิด  6.83 0.87 

การค้นหาค าตอบ  6.74 0.61 

การค้นหาค าตอบที่เป็นที่ยอมรับ  6.35 0.96 

รวม 34.52 0.76 

 

หมายเหตุ. โดย เรียนา หวัดแท่น, 2566. 
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 2.1 ผลการวิเคราะห์ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์จากแบบวัดความสามารถ

ในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้

โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน พบว่าคะแนนความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษามีคะแนนเฉล่ีย

อยู่ที่ 34.52 (�̅�=34.52, S.D.=0.76) ซึ่งการแปลผลระดับคะแนนพบว่ามีความสามารถในการแก้ปัญหา

เชิงสร้างสรรค์ระดับสงูมาก 
 

ตารางที่ 4 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักศึกษาทีเ่รียนดว้ยกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจดัการเรียนรู ้

โดยใชปั้ญหาเป็นฐาน 
 

  

หมายเหตุ. โดย เรียนา หวัดแท่น, 2566. 
 

2.2 ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็

ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน วิชาความเป็นพลเมืองและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง พบว่า 

ความพึงพอใจของนักศึกษา ที่มีต่อด้านเนื้อหา (Content) ด้านการออกแบบ (Design) ด้านการจัดกิจกรรม

การเรียนการสอน (Learning) โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก (�̅�=4.07, S.D.=0.67) 
 

สรุปและอภิปรายผล 

1. กิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน ประกอบไปด้วย

กระบวนการพัฒนาการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ สังเคราะห์จากทฤษฎีและแนวคิดของ

การจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน และจากการสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบการจัดการ

เรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานและการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ด้านเนื้อหาวิชาความเป็นพลเมืองและปรัชญา

เศรษฐกิจพอเพียง และด้านการจัดการเรียนการสอนบนเวบ็ ท าให้เกิดขั้นตอนการเรียนการสอนบนเว็บ

ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ทั้ง 6 ขั้นตอนดังนี้  

ขั้นที่ 1 ก าหนดปัญหา ขั้นที่ 2 ท าความเข้าใจกับปัญหา ขั้นที่ 3 ด าเนินการศึกษาค้นคว้า ขั้นที่ 4 สังเคราะห์ความรู้  

ขั้นที่ 5 สรุปและประเมินค่าของค าตอบ ขั้นที่ 6 น าเสนอและประเมินผลงาน ซึ่งใช้ระยะเวลาท ากิจกรรม

ทั้งสิ้น 6 สัปดาห์ สามารถส่งเสริมให้กลุ่มตัวอย่างเกิดความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ได้ 

ประกอบกับการได้เรียนรู้บนเวบ็ที่มีสื่อการเรียนรู้หลากหลายซึ่งมีเนื้ อหาและสื่อการเรียนรู้มากมาย  

กระดานส่งงานผ่านระบบออนไลน์ ที่ท าให้กลุ่มตัวอย่างสามารถส่งงานได้อย่างสะดวก รวดเรว็ และยังสามารถโต้ตอบ 

พูดคุยแลกเปลี่ยนและสนทนาถึงโจทย์ปัญหาจากการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน สามารถกระตุ้นให้

รายการประเมิน �̅� 

(n=23) 

S.D. ความพึงพอใจ ล าดบั 

ด้านเนื้อหา (Content) 4.05 0.63 มาก 3 

ด้านการออกแบบ (Design) 4.09 0.66 มาก 2 

ด้านการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน (Learning) 4.05 0.69 มาก 3 

ด้านการน าไปใช้ (Usability) 4.10 0.69 มาก 1 

รวม 4.07 0.67 มาก  
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เกิดการคิดแก้ปัญหาที่หลากหลาย ผู้เรียนที่ได้รับการพัฒนาการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์จะมีความคิดสร้างสรรค์

ที่สูงขึ้น กล่าวคือผลของการฝึกการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ส่งผลต่อคะแนนความคิดสร้างสรรค์ของผู้เรียน 

ความสามารถทางการคิดสร้างสรรค์ สามารถพิจารณาได้จากผลผลิตและกระบวนการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์

ซึ่งความสามารถนี้อาจส่งเสริมได้โดยคุณภาพของพฤติกรรมการมีส่วนร่วมของผู้เรียนอีกด้วย (Anderson, 1975) 

โดยผู้วิจัยได้ศึกษาถึงการพัฒนาการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ตามรูปแบบการสอนแบบปัญหาเป็นฐาน  

ซึ่งการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเป็นการเรียนรู้ที่ช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนได้ฝึกคิดพิจารณากล้าคิด เนื่องจาก

เป็นการใช้ปัญหาเป็นเคร่ืองมือในการช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามเป้าหมาย โดยผู้สอนอาจน าผู้เรียนไป

เผชิญสถานการณ์ปัญหาจริง หรือผู้สอนอาจจัดสภาพการณ์ให้ผู้เรียนเผชิญปัญหา และฝึกกระบวนการคิด

วิเคราะห์ปัญหา แก้ปัญหาร่วมกันเป็นกลุ่ม ซึ่งช่วยให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในปัญหานั้นอย่างชัดเจน ได้เห็น

ทางเลือกและวิธีการที่หลากหลายในการแก้ปัญหานั้น รวมทั้ง ช่วยให้ผู้ เรียนเกิดความใฝ่รู้  เกิดทักษะ

กระบวนการคิดและกระบวนการแก้ปัญหาต่าง ๆ (ทิศนา แขมมณี, 2548) นอกจากนี้ แนวคิดของดีลีสล์ 

(Delisle, 1997) ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานว่า มีรากฐานมาจากทฤษฎีทางการศึกษาของ 

จอห์น ดิวอี้  (John Dewey) ซึ่งเชื่อว่าการศึกษาแบบมีพัฒนาการที่เน้นการเตรียมประสบการณ์ เพื่อพัฒนา

ผู้ เรียนในทุก ๆ ด้านโดยค านึงถึงความสนใจ ความถนัด ความต้องการทางด้านอารมณ์ และสังคมของผู้ เรียน 

เน้นให้ผู้เรียนเหน็ความส าคัญของกิจกรรมและประสบการณ์ผู้เรียนต้องลงมือกระท าด้วยตนเอง ผู้สอนเป็นเพียง

ผู้ชี้ แนะแนวทางเท่านั้น ท าให้สามารถคิดอย่างกว้างขวางและเป็นอิสระและท าให้ผู้ เรียนสามารถพัฒนา

ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ได้ ซึ่งสอดคล้องกับ พัชรา พุ่มพชาติ (2552) ที่ได้กล่าวว่า 

การแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ เป็นความสามารถอย่างหนึ่งของบุคคล ซึ่งหมายถึง การรับรู้  ท าความเข้าใจ

กับปัญหา และการคิดหาเหตุผล เพื่อแสวงหาแนวทาง เลือกมาปฏิบัติในการแก้ปัญหาด้วยวิธีการใหม่  

ที่ต่างจากสิ่งที่มีอยู่เดิมหลากหลาย มากกว่าหนึ่งแนวคิดหรือหนึ่งวิธี 

2. ผลการวิเคราะห์ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์จากแบบวัดความสามารถในการ

แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาที่เรียนด้วยกจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้

โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน พบว่านักศึกษามีคะแนนความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ระดับสูงมาก 

ซึ่งเป็นผลมาจากกิจกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกับการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานที่ช่วย

กระตุ้นให้ผู้เรียนเผชิญปัญหา และฝึกกระบวนการคิดวิเคราะห์ปัญหา แก้ปัญหาร่วมกัน ซึ่งสอดคล้องกับ 

Bonk & Reynold (1997) ได้สรุปว่า การน าการเรียนการสอนบนเวบ็มาใช้ในการเรียนการสอนได้อย่าง

เป็นระบบและมีการออกแบบที่ดี ท าให้ผู้ เรียนสามารถเกิดการเรียนรู้ ในการคิดระดับสูง ได้แก่ การคิด

วิจารณญาณ (Critical Thinking) การคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking) และการท างานร่วมกันเป็นทมี 

(Teamwork)  ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ Shean (1985) ได้ศึกษาผลการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ที่มีต่อ

ความคิดอเนกนัย และการร่วมรับรู้ของนักศึกษามหาวิทยาลัยนอร์ทเทอร์น แอริโซนา โดยกลุ่มทดลองเข้ารับ

การฝึกการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 10 คร้ัง โดยมีเนื้ อหาเกี่ยวกับการค้นหาข้อเทจ็จริง การก าหนดหัวข้อ

ปัญหา การตัดสินใจ การระดมสมอง การประเมินผล การยอมรับความคิด ผลการศึกษาพบว่า การฝึกการ

แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ส่งผลให้คะแนนความคิดสร้างสรรค์และความคิดริเร่ิมสูงขึ้นอย่างมีนัยยะส าคัญ 

และ ชญาภรณ์ พัวพานิช (2554) ได้ศึกษาผลของการเรียนรู้ ร่วมกันด้วยระบบสนับสนุนการปฏิบัติงานบนเวบ็ 2.0 
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ที่มีต่อการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ของนิสิตฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู ผลการวิจัยพบว่า นิสิตที่เรียนรู้

ร่วมกันด้วยระบบสนับสนุนการปฏิบัติงานบนเวบ็ 2.0 มีคะแนนการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์สูงกว่านิสิต

ที่ใช้งานเวบ็ 2.0 เพื่อสนับสนุนการฝึกประสบการณ์วิชาชีพครู อย่างมีนัยยะส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

อกีทั้งนิสติมีความพึงพอใจต่อระบบสนับสนุนการปฏบิัติงานบนเวบ็ 2.0 โดยเฉล่ียในระดับมาก ซึ่งแสดงให้เห็นว่า

ความสามารถในการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาแสดงออกถึงด้านความคิดริเร่ิม ความคิดคล่อง

และความคิดยืดหยุ่น ซึ่งในภาพรวมผลคะแนนการแก้ปัญหาเชิงสรรค์เป็นที่น่าพอใจ และสถานการณ์ปัญหา 

กรณีศึกษาต่าง ๆ ที่นักศึกษาได้รับไปสู่การค้นหาค าตอบและวิธีการแก้ปัญหา โดยใช้กรณีศึกษาในการ

น าเสนอสถานการณ์และสภาพปัญหาให้ผู้เรียนได้ใช้กระบวนการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ 

 3. ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักศึกษาที่เรียนด้วยกิจกรรมการเรียนการสอนบนเว็บ

ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์  พบว่าความพึงพอใจ

ที่มีต่อ ด้านเนื้อหา ด้านการออกแบบ ด้านการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และด้านการน าไปใช้ โดยภาพรวม

อยู่ในระดับมาก (�̅�=4.07, S.D.=0.67) ทั้งนี้ อาจเนื่องจากการจัดการเรียนการสอนบนเวบ็ ท าให้ผู้เรียนได้มี

อิสระในการเข้าใช้งาน มีแรงจูงใจ ในการคิดแก้ไขโจทย์ปัญหาจากกรณีศึกษาที่ได้รับ อีกทั้งยังได้ลงมือ

ปฏบิัติจริง รวมถึงเนื้อหาและสื่อการเรียนรู้ เพิ่มเติมที่ครอบคลุมและสามารถต่อยอดความรู้ได้ และการจัดกจิกรรม

ที่ผู้เรียนสามารถเข้าถึงได้ทุกที่ ทุกเวลา สะดวกและง่ายต่อการเข้าใช้งาน จึงท าให้ผู้เรียนเกิดความพึงพอใจ

ในการจัดการเรียนการสอนผ่านสื่อสังคมออนไลน์ สอดคล้องกับงานวิจัยของ Jones & Seguin (1997) 

ได้ศึกษาเร่ืองการใช้อินเตอร์เนต็ของครูส าหรับหลักสูตรการสอนและกิจกรรม พบว่า การใช้อินเตอร์เนต็

เป็นกิจกรรมเสริมประกอบการเรียนการสอน ท าให้นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน มีทักษะการคิด 

มีแรงจูงใจ ทกัษะทางสังคมและการสื่อสารที่ดีขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของลี และ ยัง (Lee & Young, 2011) 

ที่ได้ศึกษาเร่ือง การสร้างวิกิ (Wikis) และเวบ็บลอ็ก (Blogs) ประสบการณ์ของนักศึกษาครูกับเทคโนโลยี

ที่ใช้ท างานร่วมกันโดยใช้เว็บเป็นฐาน พบว่า การบูรณาการเทคโนโลยีเว็บ 2.0 เข้ากับการศึกษาของ

นักศึกษาครูมีระดับความพึงพอใจในระดับมาก อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ .05 
 

ขอ้เสนอแนะ 

1. ขอ้เสนอแนะส าหรบัการน าผลวิจัยไปใช ้

1.1 ก่อนด าเนินการวิจัยควรเตรียมความพร้อมผู้ เรียนให้ทราบถึงข้อตกลง และวิธีการใน

กิจกรรมการเรียนการสอน ควรมีการบอกขั้นตอนการท ากิจกรรมให้ผู้ เรียนทราบและมีรายละเอียดการส่งงาน 

รวมโจทย์อย่างชัดเจนเพื่อสร้างความเข้าใจให้แก่ผู้เรียนและเพื่อให้การเรียนการสอนมีประสทิธผิลมากย่ิงขึ้น 

1.2 การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ ผ่านสื่อออนไลน์ควรส่งเสริมให้มีการใช้เทคนิคการสร้างแรงจูงใจ

ในขณะจัดกจิกรรมที่เหมาะสม เพื่อกระตุ้นให้เกดิการเข้าร่วมในสื่อออนไลน์อย่างสม ่าเสมอ 

1.3 ควรมีการเตรียมความพร้อมของผู้เรียนด้านทกัษะการใช้คอมพิวเตอร์ Smart Phone หรือ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
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2. ขอ้เสนอแนะส าหรบัการวิจัยครั้งต่อไป 

    2.1 ควรมีการศึกษาผลการใช้กจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้

ปัญหาเป็นฐานเพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ กับผู้ เรียนที่มีแบบการเรียนแตกต่างกัน ได้แก่ 

ผู้เรียนที่มีแบบการเรียนต่างกนั หรือผู้เรียนที่มีแบบการคิดต่างกนั 

     2.2 การพัฒนากจิกรรมการเรียนการสอนบนเวบ็ร่วมกบัการจัดการเรียนรู้ โดยใช้ปัญหาเป็นฐาน

เพื่อส่งเสริมการแก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์ ควรเปิดโอกาสให้ผู้ เรียนเป็นผู้ตั้งค าถามมากขึ้ น เพื่อพัฒนา

กจิกรรมการเรียนไปสู่รูปแบบ Active Inquiry 
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บทคดัย่อ 

การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาองค์ความรู้จากครูผู้สอนนาฏศิลป์ที่จัดกจิกรรมสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา 2) พัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทย ส าหรับนักเรียนมัธยมศึกษาตอนต้น โดยใช้องค์ความรู้จากครูผู้สอนนาฏศิลป์ และ 3) หาคุณภาพ

ของกิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น วิธีด าเนินการวิจัย ระยะที่ 1 ศึกษาองค์ความรู้จากการจัดกิจกรรมของครูนาฏศิลป์ 

ระยะที่ 2 พัฒนากจิกรรมการเรียนรู้  โดยใช้องค์ความรู้ที่ได้มา ระยะที่ 3 ตรวจสอบคุณภาพของการจัดกจิกรรมการเรียนรู้  
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กลุ่มเป้าหมาย เป็นครูนาฏศิลป์ 5 ท่าน เคร่ืองมือวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบประเมินคุณภาพ

ของการจัดกิจกรรมการเรียนรู้  วิเคราะห์ข้อมูลโดยการตีความ หาค่าเฉล่ียและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

ผลการวิจัยพบว่า  

1) องค์ความรู้ของครูผู้สอนนาฏศิลป์จากการจัดกิจกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา 

มีหลักการส าคัญ 3 ด้านคือ 1.1) หลักการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ ได้แก่ คัดเลือกนักเรียน 

สร้างความรู้พื้ นฐาน เสริมความรู้การสร้างสรรค์ จัดประสบการณ์ และสร้างสรรค์ผลงาน 1.2) แนวทางส่งเสริม

ความสามารถในการสร้างสรรค์ จัดทมี แบ่งผู้รับผิดชอบตามความถนัด 1.3) กลวิธีส่งเสริมความสามารถและ

เพิ่มประสิทธิภาพในการสร้างสรรค์ ร่วมเรียนรู้การสร้างสรรค์ และท างานด้วยตนเอง 2) กิจกรรมการเรียนรู้

ที่พัฒนาขึ้นมี 3 กจิกรรมคือ 2.1) สร้างความรู้พื้นฐาน ร าเข้าจังหวะเพลงและบทร้อง ตีความหมายบทร้องและท่าร า 

2.2) เรียนรู้งานสร้างสรรค์ผู้อื่น วิเคราะห์แนวคิด ความสอดคล้ององค์ประกอบการแสดง และ 2.3) สร้างสรรค์งาน

ด้วยตนเอง เชื่อมโยงแนวคิดสู่การออกแบบสร้างสรรค์งานอย่างเป็นเอกภาพ 3) คุณภาพของการจัดกิจกรรม

การเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น อยู่ในระดับมากที่สดุ x = 4.58, S.D. = 0.54 
 

ค าส าคญั: พัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ , ความสามารถในการสร้างสรรค์, องค์ความรู้ของครูนาฏศิลป์,  กิจกรรมสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา 
 

Abstract 

The objectives of this research are 1) to study knowledge from dance teachers who organize 

dance creative activities in the educational institution context, 2) to develop learning activities to 

promote the ability to create Thai dance for junior high school students by applying knowledge from 

dance teachers and 3) to seek the quality of the learning activities that are developed. The research 

methodology: Phase 1 studies knowledge from the activities organized by dance teachers, Phase 2 

develops learning activities by applying the acquired knowledge, and Phase 3 examines the quality of 

the learning activity management. As for the target group, there are 5 dance teachers. The research tool 

includes a structured interview form and an assessment form for learning activity management.  The 

research data were analyzed by interpreting and calculating the mean and standard deviation. The results 

of the research found that  

1) The knowledge of dance teachers from organizing creative dance activities in the educational 

context has 3 significant principles: 1.1) Principles for promoting creative ability include selecting 

students, building basic knowledge, enhancing creative knowledge, organizing an experience, and 

creating works 1.2) Guidelines for promoting creative ability, arranging teams, dividing responsible 

persons according to their expertise 1.3) Strategies for promoting ability and increasing efficiency in 

creating Thai dance by joining to learn creativity and work on their own 2) The developed learning 
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activities has 3 activities: 2.1) Build basic knowledge– such as dancing along with rhythm and lyrics, 

and interpreting the meaning of lyrics and dance moves,  2.2) Learn other people's creative work, 

analyzing concepts and consistency of the performance elements, 2.3) creativity by oneself and 

collaborating ideas to the work design in a unified manner, and 3) The quality of learning activities has 

been developed is at the highest level of  x = 4.58, S.D. = 0.54 
 

Keywords: develop learning activities, creative abilities, knowledge of dance teachers, creative dance activities in the 

educational institution context.  
 

บทน า 

 กิจกรรมการเรียนรู้  เป็นเคร่ืองมือส าคัญอย่างหนึ่งของครูผู้สอนที่ช่วยกระตุ้นการเรียนรู้ ของผู้เรียน

ให้บรรลุผลส าเรจ็ และมีผลลัพธ์การเรียนรู้ เป็นไปตามเป้าหมาย จากการศึกษาหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ขั้นพื้ นฐาน (2551) ให้ความส าคัญกับการท ากิจกรรมของผู้เรียน โดยก าหนดไว้ในจุดมุ่งหมายของกลุ่มสาระ

การเรียนรู้ศิลปะ ดังนี้  “กิจกรรมทางศิลปะ ช่วยพัฒนาผู้เรียนทั้งด้านร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์ สังคม 

ตลอดจนการน าไปสู่การพัฒนาสิ่งแวดล้อม ส่งเสริมให้ผู้ เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง อันเป็นพื้ นฐาน

ในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้” โดยเฉพาะอย่างย่ิง สาระที่ 3 นาฏศิลป์ ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

หลักสูตรให้ความส าคัญในการท ากิจกรรมเช่นกัน เมื่อพิจารณาจากตัวชี้ วัดรายชั้นปี/ช่วงชั้นปี และสาระการเรียนรู้

แกนกลาง พบว่า มีการออกแบบเนื้อหาสาระ และการจัดกิจกรรมที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้การคิดออกแบบ

และสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ทุกชั้นปี ทั้งนี้  เพื่อให้เกดิผลลัพธก์ารเรียนรู้  ด้านความสามารถในการคิด การสร้างสรรค์ 

ซึ่งเป็นสมรรถนะหนึ่งของสมรรถนะ 5 ด้านที่จ าเป็นต่อการน าไปใช้ในชีวิต โดยปูพื้ นฐานตั้งแต่  “ระดับประถมศึกษาตอนต้น 

ให้ประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหวเลียนแบบธรรมชาติอย่างอิสระและอย่างมีรูปแบบ เมื่อเข้าสู่ระดับประถมศึกษาตอนปลาย 

ให้ประดิษฐ์ท่าทางการเคล่ือนไหวประกอบจังหวะท านองเพลงและประกอบเร่ืองราว เข้าสู่ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 

ให้ออกแบบสร้างสรรค์ในระดับที่ยากขึ้น โดยประดิษฐ์ท่าร าตามความหมายของบทร้องและจัดกิจกรรมการแสดง 

พร้อมกับออกแบบและประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ และฉากประกอบการแสดง ระดับสุดท้ายมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ให้ออกแบบสร้างสรรค์การแสดงละครสั้น ๆ ประดิษฐ์ท่าร าการแสดงร าคู่ ร าหมู่ ซึ่งเป็นขั้นการเรียนรู้ที่ยาก” 

จากการสัมภาษณ์ยุทธนา แซ่พั่ว ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนสตรีวิทยา (การสื่อสารส่วนบุคคล, 2 กุมภาพันธ์ 2567) 

และปราโมทย์ คชเสนีย์ ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนวิสทุธกิษัตรี (การสื่อสารส่วนบุคคล, 1 มีนาคม 2567) ให้ข้อมูล

สอดคล้องกันว่า “การเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ผู้ เรียนต้องคิดวิเคราะห์ และประมวลความรู้ จากทักษะ

ประสบการณ์ที่สั่งสมมาประยุกต์สร้างสรรค์ โดยบูรณาการศาสตร์นาฏศิลป์เข้ากับศาสตร์สาขาอื่น เช่น ดนตรี 

คีตศิลป์ ภาษาไทย ภาษาต่างประเทศ วิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ สงัคมและการงานอาชีพ เมื่อผู้เรียนได้เรียนรู้

ตลอดหลักสูตร จะท าให้มีความรู้  ความเข้าใจ มีทักษะในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์น าไปสู่การพัฒนาร่างกาย 

สติปัญญา อารมณ์ และสงัคมได้อย่างสมบูรณ์ตามเจตนารมณ์จุดมุ่งหมายของหลักสตูรตามที่กล่าวข้างต้น”   
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แม้ว่าหลักสูตรแกนกลาง จะก าหนดเนื้ อหา/กิจกรรมส าหรับเป็นแนวทางให้ครูผู้สอนจัดการเรียนรู้  

และจัดกิจกรรมการเรียนรู้  เพื่อตอบสนองความสามารถในการคิดสร้างสรรค์แล้วกต็าม แต่ครูผู้สอนมีข้อสังเกตว่า 

การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ ในชั้นเรียนนั้น นักเรียนยังไม่สามารถคิดสร้างสรรค์ผลงานได้ด้วยตนเองทุกคน มีเพียง

นักเรียนที่เป็นผู้น าในการคิดสร้างสรรค์ที่สามารถท าได้ ส่วนนักเรียนที่เป็นผู้ตามจะด าเนินการตามที่ผู้น าสั่งการเท่านั้น 

ซึ่งมีจ านวนค่อนข้างมาก ส่งผลให้การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ ไม่บรรลุผลทั่วทุกคนตามเป้าหมายของหลักสูตร 

จากการสัมภาษณ์ครูผู้สอนนาฏศิลป์มากว่า 10 ปี จ านวน 5 ท่าน ได้แก่ กรศศิร์ ดีย่ิง ครูโรงเรียนนวมินทราชินูทศิ

เบญจมราชาลัย ยุทธนา แซ่พั่ว ครูโรงเรียนสตรีวิทยา ตปนิธ ิทองนาคทอง ครูโรงเรียนนวมินทราชินูทศิบดินทรเดชา 

สุเนตรา เทศทอง ครูโรงเรียนราชินีบูรณะ และปราโมทย์ คชเสนีย์ ครูโรงเรียนวิสุทธิกษัตรี (การสื่อสารส่วนบุคคล, 

25 มกราคม 1, 7, 21 กุมภาพันธ,์ 1 และ 5 มีนาคม 2567) กล่าวถึงปัญหาและอุปสรรคจากการจัดกจิกรรม

การเรียนรู้ในชั้นเรียน ไว้ดังนี้   

            1. เนื้ อหาสาระทฤษฎีและปฏิบัตินาฏศิลป์ที่ก าหนดในตัวชี้ วัดมีรายละเอียดจ านวนมากไม่สอดคล้องกับเวลาเรียน

เพียงคาบละ 50 นาที ท าให้ครูผู้สอนไม่สามารถลงรายละเอียดของหลักการ ทฤษฎีนาฏศิลป์ และฝึกทักษะ

ให้ปฏบิัติท่าร าได้ถูกต้องตามแบบแผนได้อย่างทั่วถึงทั้งชั้นเรียน ซึ่งเป็นกจิกรรมส าคัญในการส่งเสริมให้ผู้เรียน

คิดเชื่อมโยงไปสู่การสร้างสรรค์ได้   

2. ไม่มีต ารา หรือหนังสือคู่มือวิชานาฏศิลป์ หรือเอกสารการสอนที่มีเนื้ อหาเกี่ยวกับการจัดกิจกรรม

สร้างสรรค์ในชั้นเรียนโดยตรง ทั้งครูผู้สอนมีภาระงานสอนในชั้นเรียนและกิจกรรมนอกชั้นเรียนจ านวนมาก ไม่มี

เวลาเขียนเอกสาร หนังสือส าหรับไว้ใช้สอน การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ ในชั้นเรียนเกี่ยวกับการสร้างสรรค์

จึงเป็นไปตามความรู้  ความสามารถ และทกัษะประสบการณ์ของครูแต่ละคนมากกว่าการใช้ทฤษฎีหลักการ 

 3. ผู้ เรียนไม่เห็นคุณค่าของการเรียนวิชานาฏศิลป์ (จากการส ารวจความสนใจวิชานาฏศิลป์ของ

นักเรียนมัธยมศึกษาโรงเรียนสตรีวิทยา และโรงเรียนนวมินทราชินูทศิ เบญจมราชาลัย พบว่าร้อยละ 65 - 70  

ไม่เห็นความส าคัญ และประโยชน์ของการเรียนวิชานาฏศิลป์ที่ช่วยส่งเสริมหรือเอื้ อต่อการเรียนวิชาอื่น  ๆ 

รวมถึงน าไปใช้ในวิถีชีวิต แต่ต้องการมุ่งเรียนวิชาสามัญเพื่อน าไปใช้สอบเข้ามหาวิทยาลัยมากกว่าเพราะเห็นผลชัดเจน 

หากนักเรียนสอบเข้ามหาวิทยาลัยได้ตามที่ผู้ปกครองมุ่งหวัง)   

นอกจากนี้  ครูผู้สอนนาฏศิลป์ทั้ง 5 ท่าน ได้กล่าวเพิ่มเติมว่า การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ที่ท าให้ผู้เรียน

มีความสามารถในการสร้างสรรค์ได้ดีคือ “การจัดกิจกรรมการเรียนรู้นอกชั้นเรียนที่เป็นการจัดกิจกรรมในบริบท

ของสถานศึกษา” เช่น การสร้างสรรค์ในงานวันส าคัญต่าง ๆ ของโรงเรียน และการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ส าหรับ

ประกวดแข่งขันตามหน่วยงานต่าง ๆ ซึ่งนักเรียนที่สนใจ และชื่นชอบนาฏศิลป์ได้สมัครเข้าชุมนุมนาฏศิลป์ 

ได้ร่วมเรียนรู้ เป็นคณะท างานในการออกแบบสร้างสรรค์กับครู ปรากฏว่า ผลงานที่ส่งเข้าประกวดได้รับรางวัลชนะเลิศ 

หรือรองชนะเลิศ ท าให้ภาคภมูิใจที่น าชื่อเสยีงมาสู่โรงเรียน เป็นที่รู้จักได้รับค าชื่นชมจากผู้บริหาร ครู เพื่อน ๆ รุ่นพี่ 

และรุ่นน้อง ตลอดจนผู้ปกครอง  
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จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า นักเรียนที่เข้าร่วมกิจกรรมการเรียนรู้ ในงานวันส าคัญของโรงเรียน และ

การประกวดแข่งขันต่าง ๆ ซึ่งเป็นการเรียนรู้นอกชั้นเรียน ได้เรียนรู้การท างานร่วมกบัครูอย่างใกล้ชิดและจริงจัง 

ช่วยส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้นักเรียนกลุ่มนี้บรรลุผลส าเรจ็อย่างย่ิง ผู้วิจัยได้ตระหนัก

ถึงความส าคัญของการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ภายนอกชั้นเรียน เนื่องจากส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยได้ชัดเจนเป็นรูปธรรม จึงต้องการศึกษาองค์ความรู้ของครูผู้สอนนาฏศิลป์จากการจัดกิจกรรมดังกล่าว 

และน าองค์ความรู้ที่ได้มาพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ และน าไปใช้สอนในชั้นเรียน เพื่อส่งเสริมความสามารถ

ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้กับนักเรียนอย่างทั่วถึงกัน ทั้งยังเป็นการสะท้อนผลส าเรจ็จากการจัดการเรียนรู้

กลับไปยังเจตนารมณ์ของจุดมุ่งหมายหลักสูตรอกีด้วย 
 

วตัถุประสงคข์องการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาองค์ความรู้จากครูผู้สอนนาฏศิลป์ที่จัดกจิกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา     

2. เพื่อพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ ในการส่งเสริมความสามารถสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย ส าหรับ

นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โดยใช้องค์ความรู้จากครูผู้สอนนาฏศิลป์ที่จัดกจิกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ในบริบทสถานศึกษา    

3. เพื่อหาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทย ส าหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 1. ขอบเขตดา้นประชากร 

                กลุ่มเป้าหมายที่ใช้วิจัยคร้ังนี้  คือ ครูผู้สอนนาฏศิลป์ จ านวน 5 ท่าน เกณฑก์ารคัดเลือก มีดังนี้  

      1.1 เป็นครูระดับช านาญการพิเศษ ที่ท าการสอนอยู่โรงเรียนระดับการศึกษาขั้นพื้ นฐาน เขตกรุงเทพ/

จังหวัดใกล้เคียงกรุงเทพฯ  

                 1.2 เป็นผู้มีประสบการณ์การสอนนาฏศิลป์ ไม่น้อยกว่า 10 ปี  

                 1.3 เป็นผู้มีประสบการณ์สร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ ไม่น้อยกว่า 10 ปี 

                 1.4 เปิดโอกาสให้นักเรียนมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ ทั้งมีการน าผลงานนาฏศิลป์

สร้างสรรค์ส่งเข้าประกวด และได้รับรางวัล 
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ตารางที่ 1 แสดงเกณฑใ์นการคัดเลือกกลุ่มเป้าหมายทีใ่ชใ้นการวจิยัครัง้น้ี 
 

ที่ รายชื่อครูผู้สอน

นาฏศิลป์/อายุ 

ชื่อโรงเรียน/

จังหวัด 

ประสบการณ์ 

สอน 

ไม่น้อยกว่า 

10 ปี 

ให้

นักเรียนมี

ส่วนร่วม

สร้างสรรค์ 

ประสบการณ ์

สร้างสรรค์ผลงาน 

ไม่น้อยกว่า 10 ปี 

มีการน าผลงานนาฏศิลป์

สร้างสรรค์ส่งเข้าประกวด 

และได้รับรางวัล 

1 นายตปนิธ ิทองนาคทอง 

45 ปี 

ครูช านาญการพเิศษ   

นวมินทราชินูทศิ  

บดินทรเดชา 

จ.กรุงเทพฯ 

20 ปี / 15 ปี 1. กราฟบริบูรณ์ 

2. คีตมวยไทย 

3. ระบ าสายน า้ 

2 นางสาวกรศศิร์  ดียิ่ง 

41 ปี 

ครูช านาญการพเิศษ   

นวมินทราชินูทศิ  

เบญจมราชาลัย 

จ.กรุงเทพฯ 

18 ปี / 11  ปี 1. แลลมว่าวสาวสตูล 

2. ไพรเส้นเล่นประคบ 

3 นายยุทธนา  แซ่พั่ว 

35 ปี 

ครูช านาญการพเิศษ   

สตรีวิทยา 

จ.กรุงเทพฯ 

11 ปี / 11 ปี 1. สงกรานต์ชาวมอญ  

2. อารยศิลป์ถ่ินอสีาน 

3. เกอเยอร์  

4 นายปราโมทย์  คชเสนีย์ 

43 ปี 

ครูช านาญการพเิศษ   

วิสทุธกิษัตรี 

จ.สมุทรปราการ 

19 ปี / 15 ปี 1. ระบ าแห่นก แห่ปลา 

2. ระบ าแส้ 

3. ระบ ากวานฮะยอ  

5 นางสเุนตรา  เทศทอง   

60 ปี 

ครูช านาญการพเิศษ   

ราชินีบูรณะ   

จ.นครปฐม 

38 ปี / 20 ปี 1. ระบ าข้าวหลามนครปฐม 

2. ระบ าสตัตบุษย์บูชา 

3. ระบ าองค์พระประทปี 
 

หมายเหต.ุ โดย วรนิทร์พร ทบัเกตุ, พหลยุทธ กนิษฐบุตร, บวรนรรฏ อญัญะโพธิ์ และ เกษร เอมโอด, 2567. 
 

2. ขอบเขตดา้นเนื้ อหา 

       เนื้ อหาที่ใช้ในการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

ส าหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น มีดังนี้  

                 2.1 องค์ความรู้ของครูผู้สอนนาฏศิลป์จากการจัดกจิกรรมการเรียนรู้ให้กบันักเรียนที่เข้าร่วมกจิกรรม

งานวันส าคัญต่าง ๆ ของโรงเรียน และการประกวดแข่งขันตามหน่วยงานต่าง ๆ ภายนอกโรงเรียน  

      2.2 กิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

ส าหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โดยใช้องค์ความรู้ของครูผู้สอนนาฏศิลป์ 

3. ขอบเขตดา้นระยะเวลา 

  ก าหนดกิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น ไว้ในแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้  จ านวน 6 แผน 

แบ่งเป็นสปัดาห์ ๆ ละ 2 ชั่วโมง รวมทั้งสิ้น 12 ชั่วโมง  

 

 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                    วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)                Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

 4. ตวัแปรที่ศึกษา 

     4.1 ตัวแปรต้น คือ องค์ความรู้ของครูนาฏศิลป์จากการจัดกจิกรรมสร้างสรรค์ในสถานศึกษา 

              4.2 ตัวแปรตาม คือ กิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้นมีคุณภาพในการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 

5. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวิจัย  

    5.1 แบบสัมภาษณ์เป็นแบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) มีข้อค าถามเป็นแบบปลายเปิด 

เป็นการเจาะข้อมูลเชิงลึก และแบบประเมินความสอดคล้องของข้อค าถาม 

    5.2 แบบประเมินคุณภาพของการจัดกจิกรรมการเรียนรู้    

6. การวิเคราะหข์อ้มูล 

     6.1 วิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ครูนาฏศิลป์ โดยการตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัยแต่ละประเดน็

ตามกรอบที่ก าหนด และน าผลวิเคราะห์ส่งครูผู้สอนแต่ละท่านพิจารณา แล้วจึงสรุปเป็นองค์ความรู้   

     6.2 วิเคราะห์ข้อมูลจากผลการตรวจคุณภาพของการจัดกจิกรรมการเรียนรู้  โดยผู้เชี่ยวชาญ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวจิยั สรุปเป็นแผนภาพกรอบแนวคิด ดงัน้ี 

 

 

1. องคค์วามรูข้องครูผูส้อนนาฏศิลป์ 

• การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ให้กบันักเรียนที่เข้าร่วมในงานวันส าคัญต่าง ๆ ภายในโรงเรียน  

• การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ให้กบันักเรียนที่เข้าร่วมในงานประกวดแข่งขันภายนอกโรงเรียน  

 

2. กิจกรรมการเรียนรูที้่พฒันาข้ึน 

• การถอดองค์ความรู้ ของครูผู้สอนนาฏศิลป์จากการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ ให้กับนักเรียน

ที่ร่วมกจิกรรมวันส าคัญต่าง ๆ ภายในโรงเรียน และงานประกวดแข่งขันภายนอกโรงเรียน  
 

 

3. คุณภาพของกิจกรรมการเรียนรูที้่พฒันาข้ึน  

• กจิกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น ช่วยส่งเสริมให้นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น               

มีความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย     
 

หมายเหตุ. โดย วรนิทร์พร ทบัเกตุ, พหลยุทธ กนิษฐบุตร, บวรนรรฏ อญัญะโพธิ์ และ เกษร เอมโอด, 2567. 
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ขั้นตอนการด าเนินงาน แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ดังนี้  
 

ระยะที่ 1 ศึกษาองคค์วามรูจ้ากการจัดกิจกรรมของครูผูส้อนนาฏศิลป์ มี 4 ขั้นตอน ดังนี้    

1.1 ก าหนดประเด็นค าถามไว ้4 ประเด็น ได้แก่   

      1) การจัดกิจกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ที่จัดขึ้นภายในโรงเรียนเนื่องในโอกาสต่าง ๆ และน าเข้าร่วม

ประกวดแข่งขันภายนอกโรงเรียนมีลักษณะอย่างไร    

      2) หลักการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ให้กับนักเรียนที่ได้เรียนรู้การสร้างสรรค์ผลงาน

ของโรงเรียนร่วมกบัครู    

                3) แนวทางส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ให้กับนักเรียนที่ได้เรียนรู้การสร้างสรรค์ผลงาน

ของโรงเรียนร่วมกบัครู     

                4) กลวิธกีารส่งเสริมความสามารถ และเพิ่มประสิทธิภาพในการสร้างสรรค์ให้กับนักเรียนที่ได้เรียนรู้

การสร้างสรรค์ผลงานของโรงเรียนร่วมกบัครู   

   1.2 จัดท าแบบประเมินประเด็นค าถาม และใหผู้เ้ชี่ยวชาญตรวจสอบคุณภาพความสอดคลอ้ง

ของขอ้ค าถาม (IOC) จ านวน 3 ท่าน โดยคัดเลือกจากเกณฑ ์ดังนี้     

                1) มีประสบการณ์สอน และท างานวิจัย ไม่น้อยกว่า 15 ปี    

                   2) ด ารงต าแหน่งทางวิชาการ ไม่น้อยกว่าผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ประกอบด้วย ผู้เชี่ยวชาญด้านการศึกษา 

จ านวน 2 ท่าน และผู้เชี่ยวชาญสาขาวิชานาฏศิลป์ จ านวน 1 ท่าน  

           1.3 ลงพื้ นที่เก็บขอ้มูล น าแบบสอบถามที่ประเมินแล้วไปสมัภาษณ์ครูผู้สอนนาฏศิลป์ 5 ท่าน 

 1.4 ถอดองคค์วามรูแ้บบเล่าเรื่อง โดยแจกแจงองค์ความรู้ของแต่ละท่านตามประเดน็ต่าง ๆ ดังนี้  

       ประเดน็ที่ 1 ลักษณะของกจิกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ที่จัดขึ้นภายในและภายนอกโรงเรียน 

       ประเดน็ที่ 2 หลกัการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรคผ์ลงานนาฏศิลป์ร่วมกบัครู 
       ประเดน็ที่ 3 แนวทางส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 

       ประเดน็ที่ 4 กลวิธกีารส่งเสริมความสามารถ และเพิ่มประสทิธภิาพในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 
 

ระยะที่ 2 พฒันากิจกรรมการเรียนรูเ้พื่อส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย 

ส าหรบันกัเรียนมธัยมศึกษาตอนตน้ แบ่งเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่         

  2.1 น าผลสรุปภาพรวมขององคค์วามรู ้ มาจัดกิจกรรมการเรียนรู ้ส าหรับน าไปใช้สอนในชั้นเรียน

ให้กบันักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 

  2.2 น าองคค์วามรูจ้ากการจัดกิจกรรมการเรียนรู ้มาก าหนดไวใ้นแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู ้ 

จ านวน 6 สปัดาห์ ๆ ละ 2 ชั่วโมง รวมทั้งสิ้น 12 ชั่วโมง  
 

ระยะที่ 3 ตรวจสอบคุณภาพของการจัดกิจกรรมการเรียนรูที้่พฒันาข้ึน แบ่งเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่  

            3.1 จัดท าแบบประเมินคุณภาพของการจัดกจิกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น  
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            3.2 ให้ผู้ เชี่ยวชาญตรวจสอบคุณภาพของการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น จ านวน 5 ท่าน  

โดยคัดเลือกจากเกณฑ ์ดังนี้     

                  1) มีประสบการณ์สอน และท างานวิจัย ไม่น้อยกว่า 15 ปี    

                    2) ด ารงต าแหน่งทางวิชาการ ไม่น้อยกว่าผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ประกอบด้วย ผู้เชี่ยวชาญด้านการศึกษา 

จ านวน 2 ท่าน และผู้เชี่ยวชาญสาขาวิชานาฏศิลป์ จ านวน 3 ท่าน  

   3.3 ปรับปรุงการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ เพื่อให้มีความเหมาะสม 

และสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
 

การทบทวนวรรณกรรม  

 กิจกรรมการเรียนรู  ้เป็นการกระท าสิ่งต่าง ๆ ให้ผู้ เรียนเป็นผู้ลงมือปฏิบัติ หรือผู้ เรียนกับผู้สอน

ลงมือปฏิบัติร่วมกัน เพื่อส่งเสริมให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้  ทั้งด้านความรู้  ทักษะประสบการณ์ รวมถึงเจตคติ 

อนัมีผลให้ผู้เรียนเกดิการเปล่ียนแปลงหรือพัฒนาไปในทางที่ดีขึ้น กจิกรรมการเรียนรู้  จึงเป็นเคร่ืองมือส าคัญอย่างหนึ่ง

ของครูผู้สอนที่ช่วยกระตุ้นการเรียนรู้ ของผู้ เรียนให้บรรลุผลส าเร็จ และมีผลลัพธ์การเรียนรู้ เป็นไปตาม

จุดมุ่งหมายของหลักสตูร (ประไพลิน จันทน์หอม, 2559)  

 การจัดกิจกรรมการเรียนรู ้กลุ่มสาระการเรียนรูศิ้ลปะ 

  จากการศึกษาคู่มือการบริหารจัดการหลักสูตรสถานศึกษา ตามหลักสตูรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้ นฐาน 

พุทธศักราช 2551 ของกรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ่น (2565) ประมวลได้ว่า การจัดกิจกรรมการเรียนรู้  

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ต้องการการมีส่วนร่วมของผู้ เกี่ยวข้องทุกฝ่าย ตั้งแต่ผู้เรียน ผู้สอน ผู้ปกครอง ชุมชน 

โดยเรียนรู้ ด้วยตนเองให้ครบถ้วนทั้งสมอง กาย ใจ ด้วยการให้ผู้เรียนขวนขวายหาความรู้  เพิ่มความรับผิดชอบ 

กล้าแสดงออก เน้นการท างานเป็นกลุ่ม  

  ยุทธศาสตร์การจัดกจิกรรมการเรียนรู้  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ มี 5 ประการดังนี้  

  1. การเรียนรู้แบบพัฒนาความสามารถในกระบวนการคิดของผู้เรียน เน้นการคิดแบบต่าง ๆ  

      1.1 คิดริเร่ิมสร้างสรรค์ (Creative Thinking) ด้วยการสร้างแนวคิดใหม่ พิจารณา

ทางเลือกหลากหลาย ประยุกต์ปรับเข้าหาแนวทาง และส ารวจทางเลือกที่เหมาะสม  

      1.2 คิดวิเคราะห์ (Critical Thinking) ด้วยกระบวนการตรวจสอบ จัดระบบให้ชัดเจน 

ให้เหตุผล วิเคราะห์ ท าให้กระจ่างชัด  

      1.3 คิดไตร่ตรอง (Reflective Thinking) ด้วยการตั้งค าถามตนเอง เชื่อมโยงความคิดก่อนหน้า 

ความคาดหวังและประสบการณ์ปัจจุบันเข้าด้วยกนั  

  2. การเรียนรู้ แบบสร้างองค์ความรู้ ด้วยตนเอง (Constructivism) เป็นประสบการณ์

ตรงที่ผู้เรียนแสวงหาความรู้ ด้วยตนเองจากการปฏบิัติ ทดลอง หาเหตุผล สมัผัสจริง และสรุปด้วยตนเอง  

  3. การเรียนรู้แบบประเมินตนเอง (Self Assessment) เป็นการเรียนรู้ที่มีล าดับขั้นตอนชัดเจน 

มุ่งให้ผู้เรียนประเมินตนเอง หรือประเมินเพื่อนในชั้นเรียนอย่างมีเหตุผล 
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  4. การเรียนรู้ ด้วยวิธีการแก้ปัญหา (Problem-Based Learning) เน้นให้ผู้ เรียนศึกษา

และแก้ปัญหาด้วยตนเอง 

  5. การเรียนรู้ แบบเชื่อมโยงบูรณาการความรู้ สหสาขา (Multidisciplinary Approach) 

ให้ผู้เรียนบูรณาการเชื่อมโยงความรู้  และกระบวนการทั้งในกลุ่มสาระและระหว่างกลุ่มสาระศิลปะ 

การสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ หมายถึง ความสามารถในการคิด การออกแบบและสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์  

โดยอาศัยความรู้ เดิม และเรียนรู้ ใหม่จากความสัมพันธ์ของสิ่งต่าง ๆ รอบตัวมาจินตนาการและก าหนดเป็นปรัชญา 

แนวคิด เนื้ อหาเร่ืองราว รูปแบบการแสดง ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม ดนตรี ท านองเพลง เคร่ืองแต่งกาย 

อุปกรณ์การแสดง ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ในการท าให้ผลงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุดหนึ่งมีความสมบูรณ์

และเป็นไปตามแนวคิดที่ผู้สร้างสรรค์ตั้งใจ  

กิจกรรมสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา   

จากการสมัภาษณ์ครูผู้สอนนาฏศิลป์ 5 ท่าน ให้ความเหน็สอดคล้องกนัว่ากจิกรรมสร้างสรรค์ 

นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา เป็นการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ในงานวันส าคัญของชาติภายในโรงเรียน เช่น วันพ่อ 

วันแม่ วันสุนทรภู่ วันสถาปนาโรงเรียน และการจัดกิจกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในการประกวดแข่งขัน

ภายนอกโรงเรียน โดยครูเปิดโอกาสให้นักเรียนสมัครเข้าร่วมเรียนรู้การท ากิจกรรมออกแบบ และสร้างสรรค์

งานนาฏศิลป์ เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้นักเรียนกลุ่มนี้  ซึ่งส่วนใหญ่เรียนอยู่

ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น และมัธยมศึกษาตอนปลาย  

 กระบวนการสรา้งสรรคง์านศิลปะ 

  อุบล ตู้จินดา (2532) ได้กล่าวว่ากระบวนการสร้างสรรค์มีส่วนสัมพันธ์กับการเรียนรู้  ซึ่งน าไปสู่

การพัฒนาความเป็นมนุษย์ เพราะการท างานร่วมกันของนักเรียนจะน าไปสู่การพัฒนาด้านความรู้  ความเข้าใจ ด้านเจตคติ 

ความสนใจ ความชอบ เป็นการปลูกฝัง เสริมสร้างลักษณะนิสยัให้เป็นคนประณีต มีระเบียบ รักความสวยงาม        

การส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย  

 จากการศึกษางานวิจัยของอุษา สบฤกษ์ (2536) ได้สรุปสิ่งส าคัญที่ช่วยส่งเสริมความสามารถ

ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยไว้ 8 ประการดังนี้  

  1. การรับรู้ทางสนุทรียะด้านการเคล่ือนไหว 

2. การกระตุ้นจากการฟังเพลง เนื้อเพลง และท านองเพลง 

3. การกระตุ้นจากการดูตัวอย่าง เพื่อศึกษาและพิจารณาการแสดงที่ได้รับชม 

4. การฝึกหัดเบื้องต้นก่อนการสอนทุกคร้ัง 

5. การแก้ไขข้อบกพร่องให้นักศึกษาด้วยการจับท่าร าให้นักศึกษาขณะฝึกหัดปฏบิัติ 

6. การอธบิายประกอบการสาธติอย่างละเอยีดซ า้ ๆ ในจุดบกพร่องของนักศึกษาแต่ละคน 

7. การบอกหลักในการจดจ าท่าร าจากยากไปหาง่าย 

8. การสร้างความเป็นกันเองและความใกล้ชิดประดุจพ่อแม่ของนักศึกษาเพื่อเป็นการสร้าง

แรงเสริมในการเรียน 
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ผลการวิจัย  

1. ผลการศึกษาองคค์วามรูจ้ากครูผูส้อนนาฏศิลป์ที่จัดกิจกรรมสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา พบว่า  

องค์ความรู้จากครูผู้สอนนาฏศิลป์ที่จัดกจิกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในบริบทสถานศึกษา มีหลักการส าคัญ

ในการจัดกจิกรรมการเรียนรู้ที่ส่งเสริมการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 3 ด้าน ดังนี้   

         ดา้นที่ 1 หลกัการส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย   

            1) คัดเลือกนักเรียนที่มีใจรักชื่นชอบนาฏศิลป์ เพราะมีความตั้งใจ ทุ่มเท เสียสละ อดทน 

และอุทศิเวลาให้กบัการท ากจิกรรม   

            2) สร้างความรู้พื้นฐานนาฏศิลป์ไทย ให้นักเรียนเข้าใจทฤษฎีและทกัษะปฏบิัติ ได้แก่ นาฏยศัพท ์

(การใช้วงแขน เหล่ียมขา การทรงตัว การใช้ใบหน้า) หลักการร าเพลงช้า - ร าเพลงเรว็ แบบตัดให้เกดิความแม่นย า

ทั้งท่าร า จังหวะท านองเพลง และร าแม่บทเล็ก ปฏิบัติท่าร าให้ตรงตามค าร้อง จังหวะเพลง การมีพื้ นฐานถูกต้อง

ตามแบบแผนช่วยให้ผู้เรียนมีความคล่องแคล่วในการเรียนรู้และน าไปปรับใช้ได้ดี 

            3) เสริมความรู้พื้นฐานการสร้างสรรค์ ได้แก่   

                - ภาษาท่านาฏศิลป์ เรียนรู้การใช้กิริยาอาการนั่ง ยืน เดิน แอบซ่อน หลบหนี การแสดง

อารมณ์รัก โกรธ เกลียด เศร้าเสยีใจ ร้องไห้ เลียนแบบธรรมชาติ ก้อนเมฆ ท้องฟ้า มหาสมุทร แผ่นดิน ต้นไม้ 

                            - หลักการตีบท จากค าประพันธ์ ได้แก่ เทพ เทวดา ผู้ ย่ิงใหญ่ นงเยาว์ จากจร แต่ก่อนกาล 

รักษา คะนึง กลับคืน แต่หนหลัง  

                4) จัดประสบการณ์ โดยเรียนรู้การสร้างสรรค์งานของผู้อื่นให้เข้าใจหลักคิด และการเชื่อมโยงหลักคิด

มาสู่กรอบของการออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงาน   

              5) เปิดโอกาสให้นักเรียนสร้างสรรค์งานร่วมกับครู ในงานวันส าคัญ เช่น วันพ่อ วันแม่ วันสุนทรภู่ 

วันภาษาไทย และวันสถาปนาโรงเรียน  

         ดา้นที่ 2 แนวทางในการส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย 

   1) จัดผู้เกี่ยวข้องกบัการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยเป็นทมีผู้ ช่วย เช่น ครูนาฏศิลป์ (สอนแนวคิด

และออกแบบการแสดง) ครูดนตรี (สอนการคัดเลือกและแต่งท านองเพลง) ครูภาษาไทย (สอนตีความและแต่ง

บทประพันธ)์ โดยมีนักเรียนร่วมเรียนรู้พร้อมกบัครู 

                         2) จัดแบ่งภาระงาน โดยแบ่งผู้รับผิดชอบแต่ละฝ่ายตามความถนัด ให้เกดิผลส าเรจ็รวดเรว็ 

                   ดา้นที่ 3 กลวิธีส่งเสริมความสามารถ และเพิ่มประสิทธิภาพในการส่งเสริมความสามารถ

สรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย 

          1) ให้นักเรียนเรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์งานอย่างครอบคลุมทุกองค์ประกอบด้วยตนเอง 

ได้แก่ แนวคิด บทร้อง ท านองเพลง ออกแบบท่าร า เคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง และฉาก  

  2) ให้นักเรียนมีส่วนร่วมในการท างานที่หลากหลายด้วยตนเอง ได้แก่ ฝึกซ้อมเป็นผู้แสดง  

ควบคุมการแสดง ควบคุมเวท ีบริหารจัดการแสดง สร้างสรรค์ผลงาน และน าเสนอผลงาน 
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2. ผลการพฒันากิจกรรมการเรียนรูเ้พื่อส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ไทย ส าหรบันกัเรียน

ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้ โดยใชอ้งคค์วามรูจ้ากครูผูส้อนนาฏศิลป์ที่จัดกิจกรรมสรา้งสรรคน์าฏศิลป์

ในบริบทสถานศึกษา   

2.1 น าองค์ความรู้ของครูผู้สอนนาฏศิลป์มาปรับใช้ในการจัดกจิกรรมการเรียนรู้ในชั้นเรียน ดังนี้      

                 2.1.1 น าองค์ความรู้  ด้านที่ 1 หลักการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย มาปรับใช้

ในการจัดกจิกรรมการเรียนรู้ในชั้นเรียน มี 4 ขั้นตอน ได้แก่  

            1) สร้างความรู้พื้นฐานนาฏศิลป์ไทย   

            2) เสริมความรู้พื้นฐานในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย   

             3) จัดประสบการณ์การเรียนรู้แนวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย โดยเรียนรู้งานสร้างสรรค์

ของผู้อื่น 

            4) เปิดโอกาสให้นักเรียนสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมกับครู โดยมีการบูรณาการ

กบัศาสตร์สาขาอื่น 

               2.1.2 น าองค์ความรู้  ด้านที่ 2 แนวทางการส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ และด้านที่ 3 

กลวิธีส่งเสริมความสามารถและเพิ่มประสิทธิภาพในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย มาใช้ในการบริหารจัดการ

กจิกรรมการเรียนรู้ ให้มคีุณภาพ และบรรลุจุดประสงค์ตามที่ตั้งไว้ได้อย่างรวดเรว็ย่ิงขึ้น 

               2.1.2.1 จุดประสงค์การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ 

               K,P 1) มีความรู้  ความเข้าใจหลักทฤษฎีเบื้องต้น และมีทกัษะการร าถูกต้องตามแบบแผน     

                         - นาฏยศัพท ์หลักการใช้อวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย  

                         - ร าเพลงช้า เพลงเร็ว หลักการใช้อวัยวะทุกส่วนของร่างกาย และร าเข้ากับ

ท่วงท านองจังหวะเพลง  

                         - ร าแม่บท หลักการร าเข้ากบัค าร้อง 

                           - ภาษาท่านาฏศิลป์ หลักการร าใช้อากปักริิยาท่าทาง การแสดงอารมรณ์แทนค าพูด  

                         - หลักการตีบทตามค าประพันธ์ 

                         K,P 2) มีความรู้  และทกัษะการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 

                         K,P 3) สามารถบูรณาการความรู้  ทกัษะมาสู่การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานได้ 

                            A 4) มีความสขุ สนุกสนานในการร่วมท ากจิกรรม 

2.2 การจัดกจิกรรมการเรียนรู้ มีจ านวน 6 แผน ๆ ละ 2 ชั่วโมง รวม 12 ชั่วโมง ดังนี้ 

                1) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 1 เร่ือง “สร้างความรู้พื้ นฐานนาฏศิลป์ไทย” การร าเข้ากับ

จังหวะเพลง “ร าเพลงช้า - เรว็ (ตัด) นาฏยศัพทท์ี่เกี่ยวข้อง” (2 ชั่วโมง) คณะท างานครูนาฏศิลป์ร่วมกบัครูดนตรี 

                2) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 2 เร่ือง “สร้างความรู้พื้ นฐานนาฏศิลป์ไทย” (ต่อ) การร า

เข้ากบับทร้อง “ร าแม่บทเลก็ และนาฏยศัพทท์ี่เกี่ยวข้อง” (2 ชั่วโมง) คณะท างานครูนาฏศิลป์ร่วมกบัครูดนตรี 
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                3) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 3 เร่ือง “เสริมความรู้การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย” 

(2 ชั่วโมง) คณะท างานครูนาฏศิลป์ร่วมกบัครูภาษาไทย ได้แก่  

                    - การร า “ภาษาท่านาฏศิลป์” อากปักริิยา เช่น ไหว้ กราบ นั่ง ยืน เดิน วิ่ง แอบซ่อน หลบหนี  

แสดงอารมณ์ เช่น รัก โกรธ เกลียด เศร้าเสยีใจ ร้องไห้ เลียนแบบธรรมชาติ เช่น ท้องฟ้า ก้อนเมฆ มหาสมุทร 

แผ่นดิน ต้นไม้  

          - การร าตีความหมายตามบทร้อง/บทประพันธ ์“หลักการตีบท” ได้แก่ บทถวายพระพร บทอวยพร   

บทละคร เช่น เทพ เทวดา ผู้ ย่ิงใหญ่ นงเยาว์ จากจร แต่ก่อนกาล รักษา คะนึง กลับคืน แต่หนหลัง  

      4) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 4 เร่ือง “จัดประสบการณ์เรียนรู้ งานสร้างสรรค์ของผู้อื่น” ชม 

วิเคราะห์ชุดการแสดง - คิดหัวข้องานสร้างสรรค์เป็นรายกลุ่ม (2 ชั่วโมง) คณะท างานครูนาฏศิลป์ร่วมกบันักเรียนรุ่นพี่

ที่มีประสบการณ์   

(1) ชมและวิเคราะห์ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ที่บูรณาการกบัวิชาคณิตศาสตร์ ชุด กราฟบริบรูณ์ 
 

ภาพที่ 2 การแสดงสรา้งสรรค ์ชดุกราฟบริบูรณ ์โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ บดินทรเดชา 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ตปนิธ ิทองนาคทอง, 2566. 
 

         

 

 

 

 

 

 

 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

 

     (2) ชมและวิเคราะห์ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ที่บูรณาการกบัวิชาดนตรี ชุดล าท านองกลองหนังกบ  
 

ภาพที่ 3 การแสดงสรา้งสรรค ์ชดุล าท านองกลองหนงักบ โรงเรียนนวมินทราชนูิทิศ บดินทรเดชา 

 

หมายเหตุ. โดย ตปนิธ ิทองนาคทอง, 2566. 
 

     (3) ชมและวิเคราะห์ตัวอย่างผลงานที่บูรณาการกบัประเพณีท้องถิ่นในวิชาสงัคม ชุดสงกรานต์ชาวมอญ 
 

ภาพที่ 4 การแสดงสรา้งสรรค์ ชดุสงกรานต์ชาวมอญ โรงเรียนสตรีวทิยา 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ยุทธนา แซ่พั่ว, 2566. 
 

     5) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 5 เร่ือง “สร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเอง” ร่วมออกแบบและ

สร้างสรรค์ผลงานตามที่ก าหนดไว้ ได้แก่ ชุดสร้างสรรค์ที่บูรณาการกับดนตรี (ครูดนตรีเป็นที่ปรึกษา) บูรณาการ

กับสังคม/ภาษาไทย (ครูสังคม/ภาษาไทยเป็นที่ปรึกษา) บูรณาการกับคณิตศาสตร์ (ครูคณิตศาสตร์เป็นที่ปรึกษา) 

ให้นักเรียนแบ่งการสร้างสรรค์คนละองค์ประกอบ (2 ชั่วโมง) โดยทีมครูนาฏศิลป์ร่วมกับนักเรียนรุ่นพี่

ที่มีประสบการณ์ช่วยดูแลทุกกลุ่ม ทั้งนี้ครูให้ท าเป็นการบ้านล่วงหน้ามาก่อนเข้าในชั้นเรียน   

               6) แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 6 เร่ือง “น าเสนอผลงานสร้างสรรค์” น าเสนอผลงานเป็นรายกลุ่ม

ในองค์ประกอบของตนเอง หัวหน้ากลุ่มสรุปแนวคิดในภาพรวม (2 ชั่วโมง) คณะท างานครูนาฏศิลป์ร่วมกับ

นักเรียนรุ่นพี่ที่มีประสบการณ์ ครูดนตรี ครูภาษาไทย/ครูสงัคม/ครูคณิตศาสตร์ 
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3. ผลการพฒันาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู ้ 

  การพัฒนาคุณภาพกิจกรรมการเรียนรู้  ได้น าหลักการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ จากการถอดบทเรียนของ

ครูผู้สอนนาฏศิลป์ มาก าหนดในการจัดกจิกรรมการเรียนรู้  ผลการประเมิน รายละเอยีดดังตารางต่อไปนี้   
 

ตารางที่ 2 แสดงผลการพัฒนาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู ้เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

ส าหรบันกัเรียนระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้   
 

 

ขอ้ที ่

 

รายการประเมิน 

 

x 

 

S.D. 
ระดบั 

ความเหมาะสม 

1 ดา้นเน้ือหาสาระการเรียนรู ้    

1.1 เนื้อหาสาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้  4.60 0.55 มากที่สดุ 

1.2 เนื้อหาสาระการเรียนรู้ เรียงล าดับจากง่ายไปหายาก 4.80 0.45 มากที่สดุ 

1.3 เนื้อหาสาระการเรียนรู้ เหมาะสมกบัเวลา 4.45 0.41 มาก 

รวมเฉลีย่ 4.62 0.47 มากที่สุด 

2 ดา้นจุดประสงคก์ารเรียนรู ้    

2.1 จุดประสงค์การเรียนรู้ครอบคลุมการพัฒนาผู้เรียนทั้งด้านความรู้  ทกัษะ เจตคติ 4.51 0.50 มากที่สดุ 

2.2 จุดประสงค์การเรียนรู้ครอบคลุมเนื้อหาสาระการเรียนรู้  4.80 0.45 มากที่สดุ 

2.3 จุดประสงค์การเรียนรู้ระบุพฤติกรรมการเรียนรู้  สามารถวัดและประเมินผลได้อย่างชัดเจน 4.45 0.41 มาก 

รวมเฉลีย่ 4.59 0.55 มากที่สุด 

3 ดา้นกิจกรรมการเรียนรู ้    

3.1 กิจกรรมการเรียนรู้  “ร าเพลงช้า-เพลงเร็ว (ตัด)” ส่งเสริมความรู้  ความสามารถการร า

ได้ถูกต้องตามหลักนาฏศิลป์ไทย 

4.70 0.41 มากที่สดุ 

3.2 กิจกรรมการเรียนรู้  “ร าแม่บทเลก็” ส่งเสริมความรู้  ความสามารถการร าได้ตรงค าร้อง 

และรู้ความหมายของค าร้อง 

4.70 0.41 มากที่สดุ 

 3.3 กิจกรรมการเรียนรู้  “ภาษาท่านาฏศิลป์-หลักการตีบท” ส่งเสริมความรู้  ความสามารถ

ในการเชื่อมโยงหลักการไปสู่การเลือกใช้ท่าร าในการตีบทได้ตรงกบัความหมายของบทร้อง  

4.80 0.45 มากที่สดุ 

3.4 กิจกรรมการเรียนรู้  “งานสร้างสรรค์ของผู้อื่น” ส่งเสริมความรู้  ความสามารถในการ

วิเคราะห์แนวคิด ความสอดคล้องของการออกแบบงานทุกองค์ประกอบ  

4.80 0.45 มากที่สดุ 

3.5 กิจกรรมการเรียนรู้  “การสร้างสรรค์งานด้วยตนเอง” ส่งเสริมความรู้  ความสามารถใน

การเชื่อมโยงแนวคิดสู่การออกแบบงานทุกองค์ประกอบให้มีเอกภาพ 

4.80 0.45 มากที่สดุ 

3.6 กจิกรรมการเรียนรู้  “น าเสนอผลงานสร้างสรรค์” ส่งเสริมการบริหารจัดการ บุคลิกภาพ

ความเชื่อม่ัน กล้าแสดงออก ตัดสนิใจ และแก้ปัญหา 

4.70 0.41 มากที่สดุ 

3.7 กจิกรรมการเรียนรู้  ข้อ3.1-3.6 สอดคล้องกบัเนื้อหาสาระการเรียนรู้ 4.57 0.57 มากที่สดุ 

3.8 กจิกรรมการเรียนรู้  ข้อ3.1-3.6 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้   4.51 0.50 มากที่สดุ 

3.9 กจิกรรมการเรียนรู้  ข้อ3.1-3.6 มีล าดับขั้นตอนการเรียนรู้ที่ชัดเจน 4.50 0.50 มาก 

3.10 กจิกรรมการเรียนรู้  ข้อ3.1-3.6 มีองค์ประกอบครบถ้วนสมัพันธก์นั 4.80 0.45 มากที่สดุ 

รวมเฉลีย่ 4.69 0.42 มากที่สุด 
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ตารางที่ 2 แสดงผลการพัฒนาคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรู ้เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสรา้งสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

ส าหรบันกัเรียนระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้ (ต่อ)  
 

 

ขอ้ที่ 

 

รายการประเมิน 

 

x 

 

S.D. 
ระดบั 

ความเหมาะสม 

4 ดา้นสือ่การเรียนรู ้    

4.1 สื่อการเรียนรู ้(วิดีทัศน์นาฏยศัพท์, ร าเพลงช้า, ร าเพลงเร็ว, ร าแม่บทเลก็, ภาษาท่า

นาฏศิลป์, การร าตีบท, การสร้างสรรค์ผลงานชุดกราฟบริบูรณ์, ชุดล าท านองกลองหนังกบ  

 ชุดสงกรานต์ชาวมอญ) สอดคล้องกบักจิกรรมการเรียนรู้ 

4.60 0.55 มากที่สดุ 

4.2 สื่อการเรียนรู้  ข้อ4.1 เหมาะกบัวัย และความสามารถของผู้เรียน 4.51 0.50 มากที่สดุ 

4.3 สื่อการเรียนรู้  ข้อ4.1 เร้าความสนใจของผู้เรียน 4.45 0.41 มาก 

รวมเฉลีย่ 4.52 0.51 มากที่สุด 

5 ดา้นการวดัและประเมินผล    

5.1 การวัดและประเมินผลสอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้  4.50 0.50 มาก 

5.2 มีการวัดและประเมินผลความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย  4.50 0.50 มาก 

5.3 มีเกณฑก์ารวัดและประเมินผลที่ชัดเจน 4.45 0.41 มาก 

รวมเฉลีย่ 4.48 0.49 มาก 

เฉลีย่รวมทุกดา้น 4.58 0.54 มากที่สุด 

 

หมายเหตุ. โดย วรนิทร์พร ทบัเกตุ, พหลยุทธ กนิษฐบุตร, บวรนรรฏ อญัญะโพธิ์ และ เกษร เอมโอด, 2567. 
 
 

จากตารางที่ 2 แสดงผลการพัฒนาคุณภาพของกจิกรรมการเรียนรู้  เพื่อส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ 

พบว่าคุณภาพในภาพรวมอยู่ระดับมากที่สุด (x = 4.58, S.D. = 0.54) พิจารณารายด้าน เรียงล าดับจากมากไปหาน้อย 

พบว่าด้านกิจกรรมการเรียนรู้  อยู่ระดับมากที่สุด (x = 4.69, S.D.=0.42) รองลงมาด้านเนื้ อหาสาระการเรียนรู้  

ระดับมากที่สุด (x = 4.62, S.D. = 0.47) ด้านจุดประสงค์การเรียนรู้  ระดับมากที่สุด (x = 4.59, S.D. = 0.55) 

ด้านสื่อการเรียนรู้  ระดับมากที่สุด (x = 4.52, S.D. = 0.51) และด้านการวัดประเมินผล ระดับมาก (x = 4.48, 

S.D.= 0.49)  
 

อภิปรายผล 

1. ผลจากการศึกษาองคค์วามรูข้องครูผูส้อนนาฏศิลป์ ในการจัดกิจกรรมสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ในบริบทสถานศึกษา ท าให้เหน็ถึงคุณภาพของครูรวมถึงนักเรียนที่มีโอกาสได้เข้าร่วมกจิกรรมดังกล่าว ดังนี้    

         1.1 ครูได้สร้างองค์ความรู้ ใหม่ คือ กิจกรรมการเรียนรู้ที่ ช่วยส่งเสริมนักเรียนที่เข้าร่วมกิจกรรม

มีความสามารถในการสร้างสรรค์ และสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างมีคุณภาพจนได้รับรางวัล  

    1.2 นักเรียนมีความรู้หลักการ และทกัษะฝีมือการร าที่เป็นแบบแผนและคล่องแคล่วมากย่ิงขึ้น  
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    1.3 นักเรียนมีความสามารถในการประยุกต์ใช้/บูรณาการความรู้จากการเข้าร่วมกิจกรรมน าไปสู่

การออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานได้ด้วยตนเอง   

    1.4 นักเรียนมีความภาคภูมิใจ เชื่อมั่นในตนเอง มีความสุข สนุกสนานกับการเรียนวิชานาฏศิลป์ 

เพราะสามารถสร้างผลส าเรจ็ให้กับตนเองอย่างเป็นรูปธรรมชัดเจน จากการส่งผลงานเข้าประกวดและได้รับรางวัล 

ท าให้ได้รับค าชื่นชม และการยอมรับจากคุณครู เพื่อน ๆ ผู้บริหารโรงเรียน รวมถึงผู้ปกครอง  

     คุณภาพดังกล่าวสอดคล้องกบัความคาดหวังของครูผู้สอน และเจตนารมณ์ของหลักสตูรแกนกลาง 

การศึกษาขั้นพื้ นฐาน คือ การคิดสร้างสรรค์ช่วยให้ผู้ เรียนได้พัฒนาทั้งร่างกาย สติปัญญา อารมณ์ และสังคม

อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ เพื่อเป็นก าลังของชาติในอนาคตต่อไป (กระทรวงศึกษาธกิาร, 2551) 

2. ผลจากการพฒันากิจกรรมการเรียนรู้ โดยใช้องค์ความรู้ ของครูผู้สอนนาฏศิลป์ ท าให้เห็นว่า 

กิจกรรมการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้น  มีรูปแบบการเรียนรู้ เฉพาะศาสตร์สาขานาฏศิลป์ และบูรณาการกับศาสตร์สาขาอื่น 

ได้แก่ ดนตรี สังคม ภาษาไทย คณิตศาสตร์ นอกจากผลงานจะมีคุณภาพแล้ว ยังเกิดปฏิสัมพันธ์ที่ดีร่วมกัน

ระหว่างครูนาฏศิลป์กับครูศาสตร์สาขาอื่น ครูกับนักเรียน รุ่นพี่กับรุ่นน้อง กิจกรรมเหล่านี้  นักเรียนได้พัฒนา

คุณภาพหลากหลาย ได้แก่ การใช้ภาษาในการสื่อสาร การเชื่อมโยงวิถีชีวิตสังคมเข้ากับศิลปวัฒนธรรม 

ความสัมพันธ์ของลายเส้นกบังานนาฏศิลป์ การใช้จังหวะดนตรีเข้ามาผสมผสาน ช่วยให้นักเรียนเข้าใจความส าคัญ

ของการเรียนแต่ละวิชาว่ามีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน สอดคล้องกับอุบล ตู้ จินดา (2532) ได้กล่าวว่า 

กระบวนการสร้างสรรค์มีส่วนสัมพันธ์กับการเรียนรู้น าไปสู่การพัฒนาความเป็นมนุษย์ การท างานร่วมกันจะน าไปสู่

การพัฒนาความรู้  ความเข้าใจ เจตคติ ปลูกฝังลักษณะนิสัยให้เป็นคนประณีต มีระเบียบ รักความสวยงาม 

ทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของอุษา สบฤกษ์ (2536) ว่า กิจกรรมส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ ช่วยสร้าง

ความเป็นกันเองและเสริมแรงในการเรียน เป็นประสบการณ์ตรงที่ผู้ เรียนแสวงหาความรู้ ด้วยตนเอง และเรียนรู้

เชื่อมโยงบูรณาการความรู้สหสาขา  

3. ผลของคุณภาพของกิจกรรมการเรียนรูที้่พฒันาข้ึน เห็นได้ว่า การจัดกิจกรรมมีการก าหนด

จุดประสงค์ เนื้ อหาสาระ กิจกรรม สื่อการเรียนรู้  และการวัดประเมินผลที่สอดคล้องเชื่อมโยงกันครอบคลุม

ทุกองค์ประกอบ เป็นล าดับขั้นตอนจากจุดเร่ิมต้นจนจบ ช่วยส่งเสริมความสามารถในการสร้างสรรค์ให้กับ

นักเรียนมัธยมศึกษาตอนต้นเกิดผลส าเรจ็ได้ชัดเจน ข้อคิดเหน็จาก พิมณภัทร์ ถมังรักษ์สัตว์ จินตนา สายทองค า 

และฤดีชนก คชเสนี (การสื่อสารส่วนบุคคล, 12 มีนาคม 2567)   
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ขอ้เสนอแนะ 

  1. ขอ้เสนอแนะในการน ากิจกรรมการเรียนรูที้่พฒันาข้ึนไปปรบัใช ้

             1.1 การน ากจิกรรมการเรียนรู้ไปใช้ ควรปรับให้เหมาะสมกบัเวลา วัย และความสามารถของผู้เรียน 

    1.2 การน ากจิกรรมการเรียนรู้ไปใช้ ควรพิจารณาให้เหมาะสมกับบริบทของโรงเรียน สามารถน าไปปรับใช้ 

โดยลดทอนเนื้อหาสาระ และระยะเวลาของการจัดกจิกรรมให้ลดน้อยลงได้ 

 

 2. ขอ้เสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 

  มีองค์ความรู้ เกี่ยวกับการสร้างสรรค์จากการจัดกิจกรรมต่าง ๆ นอกชั้นเรียนอีกจ านวนมาก

ที่สามารถน าไปศึกษาค้นคว้าท าวิจัย เพื่อน าไปใช้สอนและพัฒนาผู้เรียน เช่น กิจกรรมงานกีฬาที่มีการสร้างสรรค์

ขบวนพาเหรด เชียร์ลีดเดอร์ ซึ่งน ากระบวนท่าร า หรือท่าทางนาฏศิลป์ การจัดกระบวนแถวเข้ามาบูรณาการ 
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บทคดัย่อ 

บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาต านานและอตัลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า 

อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ใช้แนวคิดและทฤษฎีอัตลักษณ์ ภูมิปัญญาผ้าทอพื้ นบ้านและการผลิตซ า้

ทางวัฒนธรรมในการศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการศึกษาเอกสารและการลงพื้ นที่ภาคสนาม                    

ผลการศึกษาพบว่า ผ้าซิ่นนางหาญเป็นต านานที่ถูกสร้างขึ้ นโดยไม่ ได้บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร               

ส าหรับต านานผ้าซิ่นนางหาญที่ถูกเล่าสืบต่อกันมามี 3 ต านาน ดังนี้  ต านานแรกผู้หญิงไทด า 3 คนทอผ้า 

โดยผู้หญิงคนที่ 1 และผู้หญิงคนที่ 2 เร่ิมต้นทอผ้าแล้วเสียชีวิตโดยไม่ทราบสาเหตุ ผู้หญิงคนที่ 3 จึงได้ทอผ้าต่อ 

ก่อนทอได้บนบานว่าจะน าผ้าที่ทอเสรจ็ถวายแก่ผีบ้านผีเรือนในพิธีเสนเฮือน ต านานที่สอง กล่าวถึงหญิงไทด า

ชื่อนางหุง อยู่เมืองแถนได้ร่วมรบกบัทหาร เพื่อต่อสู้ข้าศึกที่เข้ามารุกรานบ้านเมือง โดยนางได้ท าการรบอย่างเตม็

ความสามารถ จนขับไล่ข้าศึกออกไปจากเมืองได้ เมื่อกลับถิ่นฐานจึงได้ทอผ้าถวายราชินี และพระราชินีได้

พระราชทานชื่อใหม่ว่า “นางหาญ” ส่วนต านานที่ 3 เป็นเร่ืองช่างทอที่ต้องการทอผ้าซิ่นนางหาญ

ถวายพระเจ้าแผ่นดิน เพื่อแสดงถึงความจงรักภักดี อย่างไรก็ดีแต่ละต านานได้สื่อสารถึงทักษะและ

ความสามารถของหญิงไทด าที่มุ่งมั่น เดด็เดี่ยว และกล้าหาญที่จะทอผ้าให้มีความสวยงาม ส าหรับอตัลักษณ์

ผ้าซิ่นนางหาญ คือ ผ้าทอลายมัดหมี่และลายทอขิดจ านวน 5 ลายคือ ลายนาคใหญ่ ลายนาคน้อย  ลายช่อปราสาท 

ลายขิดผีเสื้อ และลายขิดตุ้ม ที่แฝงเร่ืองราวความกล้าหาญของหญิงไทด า ส่วนคุณค่าของผ้าซิ่นนางหาญ 

ได้แก่ ด้านความเชื่อ ด้านประวัติศาสตร์ ด้านวิถีชีวิต ด้านเศรษฐกจิ ด้านภมูิปัญญาท้องถิ่น และด้านการท่องเที่ยว 

 

ค าส าคญั:  ผ้าซิ่นนางหาญ, ต านาน, อตัลักษณ์ผ้าทอ, กลุ่มชาติพันธุไ์ทด า  
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Abstract 

This academic article aimed to study the legend and identity of the pha sin nang han (hand-

woven fabric) of the Tai Dam ethnic group in Chiang Khan district, Loei province, Thailand. The 

study was explored by using the concept and identity theory, local wisdom in local fabric weaving, 

and reproduction. The data was collected from documentary and field study. The results showed 

that Pha Pha Sin Nang Han is a legend based on oral tradition without written evidence. The story 

structure has a beginning and ending. The legend of Pha Sin Nang Han was verbally inherited into 

three versions. The first legend told the story of three Tai Dam female fabric weavers. The first woman 

and the second woman started weaving fabrics, but later, they died of an unknown cause of death; 

therefore, the third woman continued weaving. Before weaving, she prayed to bring the finished woven 

fabric to offer to phi ban-phi ruan in sen huan ceremony. The second legend was about a Tai Dam 

woman named Hoong who lived in Mueang Taen and joined the army to fight the invading enemies 

with full ability until the enemies were chased off the city. When returning to her hometown, she 

started weaving fabrics to offer to the queen, and the queen named the fabric “nang han”. Thirdly, 

the legend was the story of the fabric weaver who wanted to weave pha sin nang han to offer to the 

king in order to show their respect. However, each of the legends communicates the skills and abilities 

of Tai Dam women who were focused, determined, and brave to finish weaving fabric beautifully. 

The identity of pha sin nang han is the five patterns of mud mi and khit patterned fabrics, namely 

the nak yai (The great Naga pattern), nak noi (the small Naga pattern), the cho prasat, the butterfly 

pattern, and the khit tum pattern hidden with the story of braveness of Tai Dam women. The values 

of pha sin nang han were found in aspects of belief, history, lifestyle, economy, local wisdom, and 

tourism.  
 

Keywords: pha sin nang han, legend, identity of hand-woven fabric, Tai Dam ethnic group 

 

บทน า  

บ้านนาป่าหนาดเป็นหมู่บ้านกลุ่มชาติพันธุไ์ทด าที่อยู่ร่วมกบัชาวบ้านในพื้นที่ที่เป็นคนท้องถิ่น รวมทั้งสิ้น 

150 หลังคาเรือน มีชาวไทด า จ านวน 43 หลังคาเรือน ชาวไทด าส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 

เดิมใช้ชีวิตแบบเรียบง่าย มีการถักทอ และจักสานข้าวของเคร่ืองใช้ไว้ใช้ในครัวเรือน ผลจากการพัฒนาท าให้

บ้านนาป่าหนาดเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตไปจากเดิม เช่น ภาษาพูด และการแต่งกาย แต่ยังคงอนุรักษ์วัฒนธรรม

และประเพณีของตนเองไว้อย่างเหนียวแน่น หมู่บ้านตั้งอยู่บนพื้นที่สูงเรียกว่า “โคก” เดิมเป็นพื้ นที่ป่าไม้

มีความอุดมสมบูรณ์ เรียกว่า “ป่าติ้ว” ต่อมาได้เปลี่ยนเป็นป่าหนาด เนื่องจากมีต้นหนาดขึ้นอย่างหนาแน่น 

เมื่อชาวไทด าอพยพมาตั้งหลักแหล่งมากขึ้น จึงได้ถางป่าและได้จับจองที่ดินส าหรับท าไร่นามาจนถึงปัจจุบัน 

ชาวไทด ามภีมูิปัญญาท้องถิ่นในลักษณะจารีต ศิลปะ นันทนาการ ภาษา วรรณกรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี 

ได้แก่ พิธีเสนเฮือน พิธีกรรม การแซปาง การประดิษฐ์ตุ้มนกและตุ้มหนู เมื่อความเจริญของบ้านเมือง
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ได้เข้ามาในพื้นที่ท าให้ชาวไทด าต้องปรับตัวและต้องด ารงอยู่บนฐานการส านึกในรากเหง้าของตัวตนอย่างเหนียวแน่น 

และนักวิชาการได้ลงพื้ นที่ศึกษาในหลากมิติเพื่อค้นหาค าตอบจากความเป็นมาและความเป็นพลวัตร แม้ว่า

การพัฒนาจะช่วยท าให้คุณภาพชีวิตของชาวไทด าดีขึ้น และสะดวกสบายขึ้น แต่ด้วยเง่ือนไขทางวัฒนธรรม 

วิถีชีวิตและความเชื่อเฉพาะจึงเลือกรับสิ่งที่เหมาะสม และมีประโยชน์สูงสุดกบัชุมชน ส่วนด้านสงัคมภายในนั้น 

มาจากความต้องการที่จะเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของตนเองให้ตอบสนองต่อสภาพสังคมสมัยใหม่ 

เศรษฐกิจชุมชน และการเมืองการปกครอง ดังนั้นเมื่อการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้ น จึงส่งผลต่อการพัฒนา

ให้ก้าวหน้าเพื่อน าไปสู่การจัดการท่องเที่ยว ซึ่งการพัฒนาจะมีประโยชน์ต่อคนในพื้นที่ และคนในสังคม ส าหรับ   

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าที่ถูกน ามาสู่การขายวัฒนธรรมกับการท่องเที่ยวนั้น ได้แก่ การแต่งกาย

ที่มีลักษณะสีด า ผู้ชายสวมเสื้อที่เรียกว่า เสื้อไท และ นุ่งส้วงก้อม ส่วนผู้หญิงสวมเสื้อก้อม นุ่งผ้าซิ่นลายแตงโม 

ผ้าซิ่นนางหาญ การพาดคลุมผ้าเปียว และเคร่ืองแต่งกายส าหรับใช้สวมใส่ในพิธีกรรมหรืองานพิเศษของ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทด าด้วย ส่วนปัจจุบันชาวไทด านิยมแต่งกายรูปแบบร่วมสมัยเสียเป็นส่วนใหญ่ แต่กมี็ผู้สูงอายุ

บางส่วนที่ยังคงสวมใส่เสื้อผ้า และเคร่ืองแต่งกายแบบไทด าในชีวิตประจ าวัน (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต, 2557) 

วัฒนธรรมเหล่านี้ สามารถกระตุ้นให้นักท่องเที่ยวเดินทางเข้ามาเพื่อเรียนรู้ และมีประสบการณ์ร่วมกับ

วัฒนธรรมที่แตกต่าง 

ผ้าทอมือพื้ นบ้านเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย์ที่มีภูมิปัญญาท้องถิ่นในการสรรหาวัตถุดิบ เช่น

เส้นใยจากพืชและสตัว์มาผ่านกระบวนการแปรรูปและทอ โดยสอดแทรกสญัลักษณ์ ความหมาย สาระและโลกทศัน์

เกี่ยวกบัสิ่งแวดล้อม ความเชื่อความศรัทธา และประสบการณ์ชีวิตที่ช่างทอนั้นด ารงอยู่ เช่นเดียวกบัผ้าซิ่นนางหาญ

ที่เป็นผ้าที่ถูกสร้างคุณค่าผ่านพิธีเสนเฮือนของกลุ่มชาติพันธุไ์ทด า โดยเป็นผ้าทอมือที่ได้สื่อสารวิถีชีวิตของ

ผู้หญิงไทด า และแสดงอัตลักษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าพื้ นที่บ้านนาป่าหนาด อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

ได้เป็นอย่างดี ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญแล้วได้ถูกยอมรับว่าเป็นทุนทางปัญญาและทุนทางวัฒนธรรมร่วมกับ

ผ้าซิ่นลายแตงโมที่มีต านานเฉพาะที่แฝงไว้ด้วยความงาม ซึ่งความเฉพาะของต านานและรูปแบบของผ้าทอ

ได้ถูกน ามาเป็นเคร่ืองมือใช้ในการจัดการท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า 

เนื่องจากมีเร่ืองราวที่มีคุณค่าส าหรับมัคคุเทศก์ท้องถิ่นใช้สื่อสารการท่องเที่ยวผ่านต านานของหญิงไทด า

ที่ต้องการทอผ้าให้ส าเรจ็ เพื่อน าไปถวายผีบ้านผีเรือน ผีบรรพบุรุษ หรือ ผีเจ้านาย ปัจจุบันผ้าซิ่นนางหาญ

ได้ถูกผลิตซ า้มาอย่างต่อเนื่อง จากเดิมทอขึ้นเพื่อใช้สวมใส่ในวิถีชีวิตประจ าวันและใช้เป็นองค์ประกอบ

ในพิธีเสนเฮือน โดยใช้วัตถุดิบ เช่น ฝ้าย และไหมที่มีอยู่มากในพื้ นที่ที่ช่างทอใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นแปรรูป

เป็นเส้นใย การมัดหมี่ การขิดและการทอ จนปรากฏเป็นผืนผ้าที่แฝงด้วยความคิด จิตวิญญาณและ

สุนทรียศาสตร์ตามแบบแผนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามาสู่การทอขึ้ นมาเพื่อเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม 

ดังที่ คลฑรรน์รัตน์ ดิษบรรจง (2563) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญมีคุณค่าความงามจากเร่ืองราว เทคนิคการทอ

ผสมผสานระหว่างการขิดและการมัดหมี่ การใช้สี และการจัดวางช่วงจังหวะของลาย ดังนั้นภูมิปัญญาของ

ช่างทอผ่านร่องรอยการคิด จินตนาการ และทักษะการใช้หลักการทางทัศนศิลป์ ได้แก่ หลักสมดุล กลมกลืน 

จุดเด่นและเอกภาพ จึงท าให้ผ้าซิ่นนางหาญมีความเหมาะสมลงตัว และความเป็นระบบ อย่างไรกด็ีเร่ืองราว

ผ้าซิ่นนางหาญกับพิธีเสนเฮือนได้สร้างความผูกพัน ความรักและความสามัคคีในกลุ่มได้ นอกจากนี้

ผ้าซิ่นนางหาญมีประวัติศาสตร์และต านานแฝงอยู่ สามารถสร้างการรับรู้ถึงคุณค่าของวิถีชีวิต วัฒนธรรม
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ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความเฉพาะ สามารถพัฒนาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรม และการจัดการท่องเที่ยว

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาดได้ จากที่กล่าวมาผู้ เขียนจึงสนใจที่จะศึกษาต านานและอัตลักษณ์

ผ้าซิ่นนางหาญของกลุ่มชาติพันธุไ์ทด า บ้านนาป่าหนาด อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

 

แนวคิดและทฤษฎี 

1. ต านานและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 

ต านาน (Legends) เกิดจากการถูกก าหนดและสร้างขึ้นโดยคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ แบ่งออกเป็น 

2 ลักษณะ คือ ต านานที่เป็นลายลักษณ์อักษรที่เขียนขึ้นมาเพื่อสื่อสารกับคนในและคนนอกชุมชนท้องถิ่น 

และต านานที่ไม่ได้บันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งรายละเอียดของเร่ืองราวขึ้นอยู่กับผู้ เล่าแต่ละคน 

โดยมีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง เช่น ความเชื่อความศรัทธา ความทรงจ าและประสบการณ์เป็นตัวก าหนดรายละเอียด

ในการเล่าซึ่งอาจมีเนื้ อหาบางส่วนที่ถูกเพิ่มเติมหรือตัดทอนออกไปตามความทรงจ า ทั้งนี้ ต านานจะถูกเล่า

กต็่อเมื่อมีผู้สนใจศึกษาเข้าไปขอความรู้ เท่านั้น ต านานมีองค์ประกอบส าคัญคือ 1) ส่วนโครงเร่ือง (Plot) 

มีการเร่ิมเร่ือง การพัฒนาเหตุการณ์ในเร่ือง จุดวิกฤติ ภาวะคล่ีคลายและตอนจบของเร่ือง 2) แก่นของเร่ือง 

(Theme) ที่ให้คติสอนใจ เช่น ท าดีได้ดีท าช่ัวได้ช่ัว หรือการให้ความเคารพนับถือต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ต านาน

มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้ นที่ (Space) แบ่งออกได้หลายระดับดังนี้  ระดับชาติ ระดับจังหวัด ระดับท้องถิ่น

และระดับชาวบ้าน (ลัดดา จิตตคุตตานนท์, 2565) ส าหรับการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมนั้นเกิดจากการผลิต 

การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ ้า ซึ่งการผลิตนั้นถูกคิดมาตั้งแต่บรรพบุรุษสืบต่อกันมาด้วยการสังเกต 

จดจ าและปฏิบัติสืบทอดต่อในชุมชน โดยไม่ได้บันทึกเป็นลักษณ์อักษร มีระบบการผลิตแบ่งออกเป็น

การสืบทอดจากบรรพบุรุษ และการสอนจากผู้ที่มีความรู้  ส่วนการเผยแพร่เป็นกระบวนการท าให้คนอื่น ๆ 

ได้รับรู้ถึงการมีอยู่ในระดับชุมชน อ าเภอ จังหวัด และประเทศ ส าหรับการบริโภคทางวัฒนธรรมนั้น

เป็นกระบวนการที่คนได้รับรู้ จากการเผยแพร่ถึงที่มา หรือการพัฒนาเปล่ียนแปลง โดยการบริโภค

อาจเกี่ยวข้องกับคนในและคนนอก ส าหรับการผลิตซ ้าเป็นกระบวนการรักษาให้วัฒนธรรมคงอยู่ต่อไป 

ด้วยการคิดค้นหรือการท าตามลักษณะการสบืทอด ส่วนการผลิตซ า้สามารถท าได้ดังนี้  การสอนเพื่อการเรียนรู้  

การปฏิบัติการสร้างสรรค์ใหม่ด้วยการปรับเปล่ียนหรือพัฒนาองค์ประกอบ การร่วมแสดงงาน และการจัดพื้ นที่

เป็นแหล่งเรียนรู้  (ทศันีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์, 2563) 

2. อตัลกัษณแ์ละภูมิปัญญาผา้ทอพื้ นบา้น 

  อตัลักษณ์ (Identities) เป็นสิ่งบ่งบอกความเป็นตัวตนของสิ่งต่าง ๆ ที่ท าให้ทราบถึงลักษณะเฉพาะ

ของสิ่งนั้น โดยอัตลักษณ์จะมีพลวัตรไปตามกาลเวลาและบริบททางสังคม ซึ่งอัตลักษณ์อาจมิใช่การมี

เพียงหนึ่งเดียวเท่านั้น แต่อาจมีหลายลักษณะที่ถูกประกอบขึ้นมา หรือถูกสร้างขึ้นจนมีลักษณะพิเศษที่บ่งบอกตัวตน

ของสิ่งนั้น ซึ่งการมีอตัลักษณ์เฉพาะจะช่วยสร้างตัวตน สร้างการจดจ า สร้างความสามัคคี และสร้างความตระหนัก

ต่อการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป (ไทยโรจน์ พวงมณี และคณะ, 2565) ส่วนภมูิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) นั้น

เป็นสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ์ วิถีชีวิต พัฒนาการ ที่ได้สั่งสมกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความส าคัญต่อ

การพัฒนาท้องถิ่น ค าว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง ภูมิปัญญาที่ถูกน าไปพัฒนาท้องถิ่น มีลักษณะเป็น

องค์ความรู้ ใหม่ที่สามารถน าไปจัดการความรู้และพัฒนาศักยภาพท้องถิ่นได้ โดยแต่ละพื้ นที่ของท้องถิ่นนั้น
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จะมีภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ เหมือนหรือต่างกันกไ็ด้ ด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นผ้าทอพื้ นบ้านนั้นเป็นภูมิปัญญา

ที่ได้สบืทอดกนัมาจากอดีต มีการสั่งสม การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณ์ ทกัษะฝีมือของ

ช่างทอจากรุ่นสู่รุ่น เช่น การใช้วัตถุดิบการทอผ้าจากฝ้ายที่ปลูกและเล้ียงไหมเองตามวิถีการด าเนินชีวิตแบบดั้งเดิม 

นอกจากนี้ ยังคิดค้นวิธีการทอและลายผ้าให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต ความเชื่อ ความนิยมของผู้ซื้ อและการอนุรักษ์

และการสบืทอดให้คงอยู่ต่อไป (สภุาพร วิชัยดิษฐ์ และคณะ, 2565) โดยเฉพาะผ้าทอนั้นเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น

ที่สะท้อนวิถีชีวิตและเอกลักษณ์ของแต่ละชุมชนผ่านการถักทอ และลายต่าง ๆ มีความสัมพันธ์กับสังคม 

เศรษฐกิจ พิธีกรรมทางศาสนา ประเพณีส าคัญ ความเชื่อและค่านิยมของคนในชุมชน สามารถน ามาส่งเสริม

และขับเคล่ือนไปสู่การท่องเที่ยวตามกระแสการท่องเที่ยวชุมชนและผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่กระตุ้นเศรษฐกิจ

ให้กับชุมชนได้ อย่างไรกด็ีการทอผ้าของช่างทอแต่ละคนนั้นจะปรากฏรูปแบบ ลาย สีสนั และเทคนิคการทอ

ที่มีความเฉพาะแตกต่างกนัออกไปตามรสนิยมของช่างทอ 

จากที่กล่าวมาเกี่ยวกับเร่ืองเล่า อัตลักษณ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่นและการผลิตซ ้าวัฒนธรรมจึงเกิดขึ้น

จากการผลิต การเผยแพร่และการบริโภคของผู้คนที่อยู่ในสังคม นอกจากนี้ ยังมีปัจจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ซึ่งส่งผลให้ผ้าทอพื้นบ้านอย่างเช่นผ้าซิ่นนางหาญมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนในระดับชาติ อนัเป็นผลมาจากการพัฒนา 

การท่องเที่ยว การอนุรักษ์ เศรษฐกิจและนโยบายภาครัฐที่ส่งผลท าให้ ช่างทอผ้าได้ผลิตซ า้ช่วยตอกย า้

ถึงคุณค่าและคุณภาพที่เกดิขึ้น 
  

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการศึกษา 

 

 
 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 
 

ต านานผา้ซ่ินลายนางหาญ 

  ผ้าซิ่นนางหาญเป็นผ้าโบราณที่ถูกเล่าขานสืบต่อกันมาในกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาด 

จนหน่วยงานการท่องเที่ยวจังหวัดเลย ได้น าเร่ืองราวมาเป็นเคร่ืองมือสื่อสารการท่องเที่ยว เช่น การน าเสนอว่า

ผ้าซิ่นนางหาญเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่บอกเล่าวิถีชีวิต ประวัติศาสตร์การอพยพจากสภาวะสงคราม ที่ชาวไทด า

น าติดตัวมาจากเมืองแถนด้วย กานต์ณรัน สีหมากสุก (2565) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญถูกทอขึ้นมาเฉพาะ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาด ต าบลเขาแก้ว อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เพียงแห่งเดียวในประเทศไทย

เป็นผ้าทอที่ถูกเล่าต่อกันมาอย่างต่อเนื่องว่า มีหญิงไทด า 3 พี่น้องตั้งใจทอผ้าซิ่นขึ้นมาผืนหนึ่ง โดยหญิงคนแรก

เป็นผู้คิดค้นการมัดหมี่ลาย และได้เร่ิมต้นทอผ้า แต่ทอยังไม่ทันแล้วเสร็จกเ็สียชีวิตลง หญิงคนที่สองจึงได้

 

อตัลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญ 

-ลักษณะและรูปแบบ 

-ต านานและเรื่องราว 

-สนุทรียภาพและความงาม 

-การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง 

-การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 

-กระแสทางการท่องเที่ยว 

-การอนุรักษ์วัฒนธรรม 

-การขับเคลื่อนวัฒนธรรมเชิง

เศรษฐกจิ 

- การพัฒนาชุมชน 

-นโยบายภาครัฐ 

-การยกระดับวิถีชีวิตและความ

เป็นอยู่ 

กระบวนการศึกษา 
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ด าเนินการทอผ้าต่อ ระหว่างที่ได้ทอผ้ามาระยะหนึ่ง หญิงสาวกเ็สียชีวิตตามไป หลังจากนั้นหญิงคนที่สาม ได้อาสา

ทอผ้าผืนเดิมต่อโดยไม่เกรงกลัวต่อความตายแบบไม่รู้สาเหตุ แม้จะมีผู้น าจิตวิญญาณทกัท้วงกต็าม แต่นางก็

ไม่ฟัง ดังนั้นก่อนการทอผ้านางจึงได้บอกกล่าวกับผีบ้านผีเรือนที่เคารพนับถือว่า “หากทอซิ่นผืนนี้ ส าเรจ็ 

เมื่อมีพิธีเสนเฮือนจะน าใส่ส ารับให้” หลังจากนั้นจึงได้ทอผ้าด้วยความมุ่งมั่นตั้งใจ จนเกิดเป็นผืนผ้าที่

สวยงาม โดยไม่มีปัญหาระหว่างการทอเลย ผู้เฒ่าในชุมชนจึงได้ตั้งชื่อว่า ผ้าซิ่นนางหาญ อกีทั้งก่อนน าผ้าไป

ถวายได้จัดผ้าซิ่นนางหาญใส่พานอย่างสวยงามเพื่อให้ผีเรือนตามที่บนบานไว้เกิดความ   พึงพอใจ 

นับตั้งแต่นั้นมาเมื่อมีพิธีเสนเฮือน ชาวไทด าจะใช้ผ้าซิ่นนางหาญประกอบพิธีกรรม ดังนั้นค าว่า   “นางหาญ” 

จึงหมายถึง ความกล้าหาญ ความมีใจเดด็เดี่ยวของหญิงคนที่สามที่กล้าทอผ้าซิ่นจนเป็นผืนผ้าส าเรจ็ 

(อิสริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2561) เร่ืองราวผ้าซิ่นนางหาญจึงถูกประกอบสร้างให้

เป็นภาพตัวแทนของผู้หญิงไทด าที่มีศักยภาพการคิด และการแก้ปัญหาที่แสดงถึงการมีส านึกต่อผีบรรพ

บุรุษที่คอยปกปักรักษาลูกหลานให้ปลอดภัย โดยเฉพาะพิธีกรรมเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับโลก

ของกบัวิญญาณและสิ่งศักด์ิสทิธิ์ นอกจากนี้ ยังมีต านานผ้าซิ่นนางหาญที่น าเสนอถึงรากเหง้าของชาวไทด าใน

เวียดนาม ดังผลการศึกษาของ ภคพล รอบคอบ (2563) ที่เล่าต่อกันมาว่า มีหญิงไทด าเมืองฐาน ชื่อนาง

หุ่ง เป็นชาวบ้านที่ร่วมรบกบัทหารของเมือง ด้วยความรักถิ่นฐานและกตัญญูต่อบรรพบุรุษที่สร้างบ้านเมือง 

จึงน าทหารเป็นผู้ขับไล่พวกที่มารุกรานออกไป หลังจากชนะศึกสงครามแล้ว นางหุงได้กลับมาบ้านดูแล

ครอบครัวพร้อมกับทอผ้าถวายราชินีของชาวไทด าด้วย เมื่อราชินีได้รับผ้าทอจึงได้เปล่ียนชื่อใหม่ให้นางหุ่ง

เป็น “นางหาญ” เพื่อเป็นการยกย่องที่สามารถน ากองทัพรบจนชนะข้าศึกได้ และผ้าซิ่นที่ถูกทอขึ้นจึงถูก

เรียกตามชื่อใหม่ของนางหุ่งว่า “ผ้าซิ่นนางหาญ”  

นอกจากนี้ ต านานผ้าซิ่นนางหาญยังถูกท าให้เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตชาวไทด าที่แสดงถึงจินตภาพใน

อดีตของชาวไทด าที่อพยพในช่วงสงคราม ผ้าซิ่นนางหาญกต้็องถูกน ามาใช้ประกอบพิธีกรรมด้วย ดังนั้น

ความพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญจากกระบวนการก่อนทอ และระหว่างการทอ รวมถึงการเป็นผ้าทอที่ได้ร่วม

เดินทางและอพยพหนีสงครามและการถูกกวาดต้อนพร้อมกับชาวไทด า จึงเป็นผ้าที่ชาวไทด าเกบ็รักษาไว้

เป็นอย่างดี ก่อนที่จะน ามาใช้เป็นองค์ประกอบร่วมในพิธีเสนเฮือนที่เชื่อมโยงกบับรรพบุรุษเมื่อถึงช่วงเวลา 

ส่วนลักษณะพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญแต่ดั้งเดิมนั้น ช่างทอจะต้องรู้ ได้ด้วยใจตนเองว่า “ผ้าทอที่จะเร่ิมต้น

การทอนั้นมีลายอะไรบ้าง และมีวิธีการทออย่างไร” แนวคิดนี้ ได้ถูกน าเสนอให้เห็นว่า ช่างที่จะทอผ้าซิ่น

นางหาญได้นั้นล้วนต้องเป็นผู้ที่มีบุญบารมีและเป็นผู้ถูกเลือกให้เป็นผู้ทอเท่านั้น ส่วนอีกแนวทางหนึ่ง

นั้นถูกเล่าต่อกันมาว่า ผ้าซิ่นนางหาญได้ถูกช่างทอขึ้นมาเพื่อการถวายพระเจ้าแผ่นดินของไทด าอันเป็น

เคร่ืองแสดงถึงความจงรักภักดี ซึ่งปัจจุบันได้น ามาสัมพันธ์กับความเชื่อเร่ืองผีบรรพบุรุษ ที่มักเรียกกันว่า 

“ผีเจ้านาย” อันแสดงถึงการตระหนักรู้และส านึกถึงบุญคุณบรรพบุรุษไทด าที่เป็นเจ้าเมืองแถน อย่างไรกด็ีตาม

ต านานแต่ละชุดที่บอกเล่าต่อกนัมาย่อมมีนัยที่ผู้สร้างต้องการสื่อสารให้เป็นไปตามเป้าหมาย ดังที่ ลัดดา จิตตคุต

ตานนท ์(2565) กล่าวว่า ต านานที่สื่อสารออกมาล้วนตอกย า้และสถาปนาให้ความศักด์ิสทิธิ์เพิ่มมากขึ้น 

ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญถูกน าเสนอภาพลักษณ์ของความมุ่งมั่น ตั้งใจ ความเดด็เดี่ยว และการตั้งอยู่

ในความดีงามของหญิงไทด ามาอย่างต่อเนื่อง ทศันีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์ (2563) กล่าว

ว่าการน าเสนอให้คนนอกรับรู้ถือว่าเป็นการผลิตซ า้ผ่านการเผยแพร่ให้กับคนนอกและคนในรับรู้ในฐานะผู้บริโภค 
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เช่นเดียวกับการรับรู้ ถึงผ้าซิ่นนางหาญที่ถูกผสมผสานด้วยองค์ประกอบย่อยอย่างเช่น ลายนาคใหญ่

และลายนาคคู่หรือนาคเกี้ยว ที่น าความเชื่อเร่ืองนาคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามาสร้างรูปทรงนาคแบบใหม่

ด้วยการมัดหมี่ นอกจากจะสื่อสารเร่ืองน า้และความอุดมสมบูรณ์แล้ว ยังหมายถึง การมีอ านาจเหนือมนุษย์

ทั้งปวง ในฐานะที่นาคเป็นผู้ดูแลและเป็นผู้พิทกัษ์คนดี ซึ่งการน าผ้าซิ่นนางหาญมาใช้ในพิธีเสนเฮือนย่อมช่วย

ยึดโยงถึงความรักความผูกพันระหว่างกัน และบรรพบุรุษของชาวไทด าทุกคนที่มีบุญคุณต่อลูกหลานด้วย 

ดังนั้นไม่ว่าชาวไทด าจะอยู่ที่ไหนจะต้องกลับบ้านมาเข้าร่วมพิธีกรรม ผ้าซิ่นนางหาญจึงเป็นปัจจัยหนึ่งใน

พิธีกรรมที่ช่วยท าให้กลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามีความเหนียวแน่น มั่นคงต่อความรักในตัวตนและพร้อมที่จะ

เรียนรู้ รากเหง้า ผ่านกิจกรรมทางวัฒนธรรมและประเพณีที่ช่วยสร้างการเรียนรู้  เข้าใจ ชื่นชม และการ

ตระหนักรู้ในบุญคุณของรากเหง้าผ่านพิธกีรรมการเคารพ การศรัทธาและการให้เกยีรติกนัด้วยการแต่งกาย

ตามแบบแผนที่คนรุ่นเก่าได้ก าหนดไว้เข้าร่วมพิธกีรรมที่ยึดม่ันอย่างเหนียวแน่น  
 

ท่ีมาและนยัเชิงความหมายของลายผา้ซ่ินนางหาญ 

ผ้าซิ่นนางหาญถูกสร้างสรรค์ขึ้นบนฐานของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้า ที่มีต านานการเล่าสบื

ต่อเนื่องกนัมา ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญนั้นมีลายบนผืนผ้าที่ประกอบสร้างรวมกนัจ านวน 5 ลาย มีแรงบันดาลใจ

และแนวคิดมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัวที่น ามาสร้างความหมายใหม่ให้สอดคล้องกับความเชื่อและการสร้าง

ความศักด์ิสิทธิ์ดังนี้  ลายแรก คือ ลายขิดตุ้ม มีที่มาของลายจากงานตุ้มโฮมของชาวไทด า ที่มีชาวไทด าจาก

ประเทษสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ประเทศเวียดนาม และในประเทศไทย ได้แก่ 

เพชรบุรี ราชบุรี สระบุรี นครปฐม และเพชรบูรณ์เดินทางมาร่วมงาน พบปะแลกเปล่ียนข่าวสาร โดยจัดขึ้น

เป็นคร้ังในแรกในปี พ.ศ. 2540 ชาวไทด าเลือกวันจักรีเป็นวันจัดงาน เพื่อแสดงความจงรักภักดีและการ

ส านึกในพระมหากรุณาธิคุณที่ชาวไทด าได้เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารแห่งราชจักรีวงศ์  ภายในงานตุ้ม

โฮมจะจัดขบวนแห่  การจัดการแสดงของพี่น้องไทด า เช่น การเต้นแซปาง การเล้ียงพาข้าวอาหารไทด า 

และการประกวดธดิาไทด า  
 

ภาพที่ 2 (ภาพซา้ย) ผีเสื้อหรือตัวบ้ีทีเ่ป็นแนวคิดการออกแบบการทอขิด (ภาพขวา) ลายขิดทีเ่กิดจากวิธีการทอยกขิด    

ท าใหเ้กิดเป็นรูปร่างรูปทรงของผีเสื้ออยู่ส่วนกลางของลายและขนาบชา้งดว้ยลายขิดตุม้โฮม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567.  
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ลายที่สองคือ ลายขิดผีเสื้อหรือลายตัวบี้  (ภาพที่ 2) ที่มาจากตัวม้อนหรือตัวหนอนไหมที่ช่างทอเล้ียงไว้ 

เพื่อน าเส้นไหมมาเป็นวัตถุดิบทอผ้า ส าหรับจรชีวิตของตัวม้อน เร่ิมจากเมื่อผีเสื้อหรือตัวบี้ ผสมพันธุ์กัน

และได้วางไข่ ช่างทอจะน าไข่มาวางไว้บนกระดาษขาวไม่ให้กระทบกระเทอืน จนฟักออกมาเป็นตัวม้อน ช่างทอ

จะน าใบหม่อนมาพับและห่ันให้เป็นฝอยแล้วน าไปโรยใส่ตัวม้อนกนิเป็นอาหาร เมื่อตัวม้อนโตเตม็ที่จะหยุด

กนิใบหม่อน จึงแยกเอามาใส่ไว้ใน “จ่อ” เพื่อให้พ่นเส้นใยหุ้มตัวเองไว้ หลังจากนั้นตัวม้อนจะกายเป็นฝักสีทอง

หรือที่เรียกว่า “รังไหม” ด้านในมีตัวดักแด้ ทิ้งไว้หนึ่งสัปดาห์แล้วน ามาต้มเพื่อสาวเป็นเส้นไหมได้ โดยต้ม

ในน า้เดือดปานกลาง จากนั้นน าเส้นไหมไปผึ่งให้แห้งแล้วเข้าสู่กระบวนการตีเกลียว กรอไหม การสาวไหม 

กรอเส้นไหมเข้าหลอด และการทอผ้า เนื่องจากวิถีการด าเนินชีวิตที่เปล่ียนไปท าให้ชาวไทด าไม่ได้เล้ียง

ตัวม้อนแล้ว (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน), 2564) อย่างไรกต็ามลายผีเสื้อที่ถูกออกแบบ

ด้วยการลดทอนรูปทรงให้เป็นรูปทรงใหม่ผ่านการมัดหมี่บนเส้นใยอย่างมีจังหวะ เมื่อถูกน าไปทอด้วยการยกขิด 

จึงเกิดรูปแบบผีเสื้อที่มีความงามแบบใหม่ มีนัยหมายถึง ความรักและชีวิตที่มีความสุข และเป็นสัญลักษณ์

ของบรรพบุรุษ หรือแถน ที่คอยช่วยคุ้มครองดูแลทุกข์สุข และท าลายล้างอุปสรรคทั้งปวงได้ ตลอดจนคอย

ช่วยเหลือมนุษย์เมื่อเดือดร้อนหรือภัยพิบัติ ซึ่งชาวไทด านิยมประดิษฐ์ลายผีเสื้อลงบนผืนผ้าส าหรับน าไป

มอบให้กบัญาติผู้ใหญ่หรือผู้ที่ตนนับถือ 

ส าหรับลายที่ 3 คือ ลายนาคใหญ่ หรือชาวไทด าเรียกว่า “ลายเงือก” หรือ “โตเงือก”       โดยที่นาคใหญ่

ถือว่าเป็น “ปัว” หรือราชาที่เป็นผู้ดูแลควบคุมน า้ในแม่น า้ เป็นเจ้าแห่งสรรพสัตว์ในห้วงน า้ อาศัยในน า้ลึก 

หรือที่เรียกว่า “วังน า้”        มีลักษณะเป็นงูใหญ่ มีหงอนสีแดงเหนือหัว มีสีสันฉูดฉาด ตัวใหญ่เท่าเสาเรือน 

ล าตัวยาว มีครีบติดตามแนวสนัหลังมีพลังมหาศาล แม้ว่านาคจะมีอยู่จริงในความคิดความเชื่อของผู้ศรัทธา

และถูกจินตนาการจากช่างศิลป์ประดับตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนาอย่างสวยงาม ส าหรับ

ทศันะช่างทอผ้ากลุ่มชาติพันธุ์ไทด า มองว่า “นาคมีความสง่างามจากรูปแบบของร่างกายและองค์ประกอบ 

เมื่อน ามาออกแบบท่วงท่าและลีเล้ือยอย่างนาคสะดุ้ง เมื่อน าไปจัดวางตามต าแหน่งของพื้ นที่ผ้าทอจะให้

ความรู้สกึถึงความอ่อนไหวและการล่ืนไหลอย่างมีจังหวะ” ส่วนลายที่ 4 คือ ลายนาคคู่ 2 ตัว มีลักษณะนาค

สองตัวเกาะเกี่ยวสอดประสานกันกัน แสดงถึงสัญชาติญาณของนาคที่มักอยู่กันเป็นกลุ่ม เมื่ออยู่รวมกันมาก 

ร่างกายจะสอดประสานกันตามธรรมชาติของนาคที่ไม่อยู่นิ่ง ซึ่งช่างทอได้จินตนาการให้รูปทรงนาคเกาะ

เกี่ยวกันไปตามแนวตั้งของผืนผ้า ได้การตัดทอนรูปทรงนาคให้เรียบง่าย มีลีลาเคล่ือนตัวที่งดงาม โดยนัย

ของนาคนั้นเป็นตัวแทนของความอุดมสมบูรณ์ และผู้ก าหนดฝนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาล ความหมายที่

สร้างการรับรู้หลัก คือ “นาค” มีนัยหมายถึงน า้ที่ชาวไทด ามีกินมีใช้ตลอดทั้งปี และการมีน า้ที่อุดมสมบูรณ์

ย่อมท าให้ได้พืชผลอุดมสมบูรณ์ด้วย ดังนั้นความเชื่อเร่ืองราคจึงส่งผลต่อการด ารงอยู่ของกลุ่มด้วย  

ลายสุดท้ายคือ ลายช่อปราสาท หรือกาแล ที่น ารูปแบบมาจากส่วนประกอบของสถาปัตยกรรม

ส่วนบนหลังคาเรือนไทด ามาสร้างลาย มีความหมายส าคัญเป็นพิเศษที่สื่อถึงต านานการอพยพคร้ังใหญ่ของ

บรรพบุรุษกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า โดยเล่าต่อกันมาว่า “ก่อนแยกย้ายจากกันในวันพระจันทร์คร่ึงเสี้ยวพวกเขา

ได้นัดกันไว้ว่า เมื่อไปถึงถิ่นใหม่บ้านทุกหลังที่สร้างขึ้นต้องมีสัญลักษณ์ของพระจันทร์คร่ึงเสี้ยวบนหลังคา 

เพื่อเป็นสัญลักษณ์ร าลึกถึงรากเหง้าและให้คนชาติพันธุ์เดียวกันพบเจอกันได้” โดยช่อปราสาทมีลักษณะ

เป็นไม้เหล่ียมแกะสลักลาย น ามาต่อปลายด้านบนของช่องป้ันลมเหนือจั่วและอกไก่ โดยท าไขว้ติดกัน มี
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เป้าหมายหลักคือเพื่อป้องกันลม และนัยเชิงความหมายที่สื่อสารถึงการปกป้องคนในครอบครัวให้คลาดแคล้ว

จากภัยธรรมชาติ เช่น สภาพอากาศที่แปรปรวน หรือลมพายุที่รุนแรง แต่เดิมนั้นช่อปราสาทใช้ไม้ไผ่สอง

แท่งไขว้กัน ต่อมาได้พัฒนารูปแบบให้มีลักษณะอย่างเขาควาย เพื่อเป็นตัวแทนของเกษตรกรรม (สถานี

วิทยุเวียดนาม, 2563) อย่างไรกด็ีลายช่อปราสาท ได้ถูกสื่อสารถึงความสดใส และความสว่างไสวแห่งการ

ด าเนินชีวิต โดยเป็นปรัชญาที่ถูกน ามาเปรียบเปรยว่า “ไม่ว่าชาวไทด าจะมีชีวิตอยู่ในสภาพขัดสนหรือย ่าแย่

เพียงใด ในท้ายสดุชาวไทด ากส็ามารถที่จะฟ้ืนคืนและด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างย่ังยืน” 

จากที่กล่าวมาลายที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นนางหาญ (ภาพที่ 3) ได้ถูกหยิบยืมมาจากปรัชญาและ

ความเชื่อของกลุ่มไทด าที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ช่างทอจึงได้น าสิ่งที่ตนเองรู้ จักและรับรู้ มา

ออกแบบสร้างสรรค์ให้เป็นลายมีรูปร่างรูปทรงเรียบง่าย แต่เชื่อมสัมพันธ์และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และ

สร้างการตระหนักรู้ ร่วมกันถึงคุณค่าที่มีต่อชีวิตที่อยู่กันอย่างมีความสุข โดยเฉพาะนาคเป็นสัญลักษณ์ของ

น า้ที่ช่วยหล่อเล้ียงชีวิตของชาวไทด าให้คงอยู่มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งบ้านนาป่าหนาดมีภเูขาแก้วที่ถือว่าเป็นต้น

น า้ที่ใสสะอาดให้ชาวไทด าได้ใช้ จึงมีพิธกีรรมเกี่ยวกบันาคและน า้ผสมผสานไปกบัการรักษาแหล่งน า้ด้วย 
 

ภาพที่ 3 ต าแหน่งของผา้ซ่ินนางหาญ ประกอบดว้ย ตีนซ่ิน ตัวซ่ิน ตีนซ่ิน และต าแหน่งของลายผา้ซ่ินนางหาญทัง้ 5 ลาย 
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อตัลกัษณแ์ละสุนทรียภาพผา้ซ่ินนางหาญ 

  ผ้าซิ่นนางหาญสามารถบอกถึงอัตลักษณ์และความเป็นตัวตนกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าได้เป็นอย่างดีใน

ท่ามกลางบริบทร่วมสมัยบนพื้นที่สังคมไทย (พิสทุธลัิกษณ์ บุญโต, 2557) ผ้าซิ่นนางหาญถูกทอขึ้นเพื่อใช้

ในพิธีเสนเฮือน ช่างทอแต่ละคนจะตีความหมายของสิ่งที่ตนเองรับรู้ และถ่ายทอดความงามออกมาใน

ลักษณะที่แตกต่างกัน จนแสดงเอกลักษณ์ของสกุลช่างของไทด าแต่ละบ้านได้ แต่ในความแตกต่างกม็ีขนบ



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

การปฏิบัติร่วมกันคือ จ านวนช่องลายและเร่ืองราวของแต่ละช่องที่น ามาประกอบให้เป็นผืนผ้า ที่สื่อสาร

ความเชื่อ ความเป็นมงคลและความศักด์ิสิทธิ์ ร่วมกัน ซึ่งความหมายแฝงเร้นช่วยสร้างการรับรู้ ทาง

สุนทรียภาพตามความจริงและจินตภาพได้ ส าหรับโครงสร้างของลายโดยภาพรวมนั้น ได้น าเสนอถึงความ

กล้าหาญของผู้หญิงไทด า แต่เมื่อรับรู้จากส่วนประกอบ เช่น เส้น ส ีรูปร่าง รูปทรง ผิวสมัผัสและบริเวณว่าง

จากการมัดหมี่ การย้อมสีจากวัสดุธรรมชาติได้สร้างการรับรู้อย่างลงตัว ส าหรับอัตลักษณ์ของผ้าซิ่นอีสาน

และผ้าซิ่นนางหาญนั้นคือ การประกอบกัน 3 ส่วนหลักคือ ส่วนหัวซิ่น มักทอเป็นสีพื้ นหรือผ้าลายร้ิวแยก

จากตัวซิ่นด้วยสีด า สแีดง หรือสขีาว น ามาเยบ็ติดกับตัวซิ่นโดยอยู่ส่วนบน เมื่อสวมใส่ด้วยการนุ่งจะถูกมัด

ทบและพับจนมองไม่เห็น ส่วนที่สองคือส่วนตัวซิ่น มีพื้ นที่มากกว่าส่วนอื่น ๆ ที่รวมรูปแบบและเทคนิค

วิธีการ ได้แก่ การมัดหมี่ การทอยกขิด และการทอสีพื้ นที่ผสมผสานจังหวะของลายอย่างลงตัว ส่วนที่สาม 

คือตีนซิ่น ทอแยกจากผืนผ้า ใช้การทอยกขิด จากนั้นน ามาเยบ็ต่อภายหลัง การผสมผสานองค์ประกอบของ

ผ้าท าให้ผู้ซื้ อพึงพอใจและรู้สึกถึงการมีคุณค่า อย่างไรกด็ีการรับรู้ คุณค่าความงามจากผ้าซิ่นนางหาญตาม

ทฤษฎีสัมพัทธ์นิยม (Relativism) กล่าวว่า จิตของผู้ รับรู้  และวัตถุทางสุนทรียภาพนั้นได้ถูกประสาน

สัมพันธก์ัน จนก่อเกิดความรู้สึกถึงความงามจากเร่ืองราว สัดส่วน จังหวะ เอกภาพและความกลมกลืนบน

ผืนผ้าที่ใช้เส้นใยไหมหรือฝ้าย วิธีการทอ เร่ืองราวและประสบการณ์อย่างลงตัว (กานต์ณรัน สีหมากสุก, 

2565)  

   จากต านานผ้าซิ่นนางหาญที่สื่อสารว่าเป็นผ้าที่ถูกน ามาใช้ในพิธีเสนเฮือน ซึ่งเป็นพิธีกรรมการเซ่น

ไหว้ผีเรือนของแต่ละตระกูล ซึ่งชาวไทด าได้ถือปฏบิัติอย่างเคร่งครัดสบืต่อกนัมาถึงปัจจุบัน ส่วนตัวตนของ

ผ้าซิ่นนางหาญนั้นช่างทอได้คิดสร้างลายบนฐานความคิดและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และความเชื่อ 

บริเวณตัวผ้ามีองค์ประกอบหลายส่วนที่สร้างการรับรู้ทางสนุทรียภาพให้กบัผู้คน จากการรับรู้  5 ลาย ได้แก่ 

ลายยกขิด 2 ลาย ลายขิดแรก เรียกว่า ลายขิดตุ้ม หมายถึง การตุ้มโฮมของพี่น้องไทด า หรือการจัดงานตุ้ม

โฮมของพี่น้องด าในวันที่ 6 เมษายน ที่ตรงกบัวันจักรี เพื่อแสดงความระลึกบุญคุณราชวงศ์จักรีที่ได้ให้ที่ท า

มาหากนิและดูแลชาวไทด าเป็นอย่างดี และยังหมายถึง ความรักใคร่กลมเกลียวกันของพี่น้องไทด า ไม่ว่าจะ

อยู่ที่ไหนจะรักใคร่กลมเกลียวกนั และเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกัน ลายขิดที่ 2 คือ ลายขิดผีเสื้อหรือตัวบี้  ที่ชาว

ไทด าเห็นว่าก่อนที่ฝนจะตกจะมีผีเสื้อบินออกมาส่งสัญญาณเตือน โดยเชื่อว่า “ผีเสื้อเป็นสัตว์ที่อยู่ระหว่าง

ฟ้ากับดิน หรือสวรรค์กับเมืองมนุษย์” และลายมัดหมี่ 3 ลาย ได้แก่ ลายที่ 1 ลายนาคใหญ่ ลายที่ 2 ลาย

นาคคู่หรือลายนาคเกี้ ยว มีลักษณะนาคสองตัวเกาะเกี่ยวกันใช้สื่อความหมายถึง น า้ที่ชาวไทด ามีกินมีใช้

ตลอดทั้งปี และมีพืชผลที่อุดมสมบูรณ์ ลายที่ 3 ลายช่อปราสาท หมายถึง ความสดใส ความสว่างไสวของ

การด าเนินชีวิต (ภคพล รอบคอบ, 2563) อย่างไรก็ดีการเลือกรูปทรงสัตว์ที่มีอยู่จริงหรือสัตว์ใน

จินตนาการมาสร้างลาย ย่อมแสดงถึงโลกภายในและโลกภายนอกของช่างทอผ้าด้วย ดังเช่น ผีเสื้อถูกน ามา

เป็นลายมาตั้งแต่สมัยโบราณ ที่มีความเชื่อเร่ืองบรรพบุรุษ หรือแถนที่ช่วยคุ้มครองดูแลทุกข์สุข ช่วยเหลือ

เพื่อนมนุษย์ให้หลุดพ้นจากความทุกข์และความเดือดร้อน ดังนั้นลายผีเสื้อจึงมักนิยมท าขึ้นมาเพื่อมอบให้

ญาติผู้ใหญ่ที่เคารพนับถือ ส่วนลายนาคนั้นชาวไทด าเชื่อว่า “นาคเป็นเจ้าแห่งงูทั้งปวงมีอิทธิฤทธิ์ เป็นผู้

ก าหนดฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล จนสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้กบัแผ่นดินและผลผลิต” จึงถือว่าเป็นสตัว์ที่

มีความพิเศษ  ดังนั้นช่างทอจึงมักน าลายนาคมาใช้เป็นลายผ้าเพื่อเป็นตัวแทนถึงคุณธรรมและศีลธรรม 
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ส าหรับผืนผ้าซิ่นนางหาญมีสเีป็นองค์ประกอบหลักที่สร้างการรับรู้ความงามได้ เช่น สีที่น ามาย้อมเส้นใยใน

ผ้าซิ่นนางหาญนั้น ส่วนใหญ่มาจากพืชและสัตว์ มีจ านวน 5 สี ได้แก่ สีด า จากมะเกลือ สื่อความหมายถึง 

ความอดทน เป็นสีที่มาจากการเก็บกดที่ต้องพลัดพรากจากบ้านเกิดเมืองนอนมาเป็นชนกลุ่มน้อยใน

ประเทศไทย สีแดงจากคร่ัง เป็นสีของเลือดเนื้อและสิ่งมีชีวิตสื่อความหมายถึงความเป็นพวกและเผ่าพันธุ์

เดียวกัน ความกล้าหาญ การหยุด การสิ้นสุด และการหลุดพ้น ส่วนสีขาว เป็นสีของเส้นใยฝ้ายหรือไหมที่

ถูกมัดหมี่ที่เกบ็สีคร้ังแรกก่อนย้อมสีอื่น มีถึง ความบริสุทธิ์ ความเยือกเยน็ สุภาพ ความเบิกบาน และจิต

วิญญาณ ส าหรับสีเขียว ได้จากใบหูกวางหรือเปลือกต้นมะม่วง สื่อถึงความเป็นธรรมชาติและพันธุ์ไม้ที่ให้

ความร่มร่ืน สดชื่น ผ่อนคลาย  เยือกเยน็ ดูแล้วสบายตาสบายใจ สุดท้ายคือสีส้มหรือสีหมากสุก ได้จาก

เมลด็ค าแสด สื่อถึงอบอุ่น ความเจริญรุ่งเรือง การเคารพผู้ใหญ่ที่น่านับถือ การปกป้องและการป้องกันจาก

ภตูผแีละสิ่งไม่ดี (อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2561)  

  กล่าวได้ว่าสุนทรียภาพของช่างทอผ้าซิ่นนางหาญนั้นได้น าธรรมชาติที่อยู่รอบตัว และความเชื่อ

ท้องถิ่น ดังที่พบว่า ชาวไทด าผูกพันกับน า้โดยเชื่อว่า “พญานาคเป็นบ่อเกิดของน า้ที่ช่วยหล่อเล้ียงชีวิตชาว

ไทด า” จึงมีพิธีกรรมดูแลต้นน า้ที่ภูแก้ว อันเป็นภูเขาศักด์ิสิทธิ์ โดยน า้ที่ไหลลงมาให้ใช้อุปโภคและบริโภค

ในหมู่บ้านนั้นมีความใสสะอาด สอดคล้องกับ อิสริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี (2561) ที่

กล่าวว่า ชาวไทด าเชื่อว่า “พญานาคเอาน า้มาให้ชาวไทด าใช้อยู่ใช้กนิตลอดทั้งปี” จึงคิดระลึกถึงลายนาคที่มี

บุญคุณ จึงน ารูปทรงมาคิดหารูปแบบและสร้างสรรค์ด้วยการมัดหมี่  ซึ่ งลายนาคมีความส าคัญต่อ            

จิตวิญญาณและการด าเนินชีวิตที่จะท าให้ชีวิตดีขึ้น อย่างไรกด็ีผ้าซิ่นนางหาญได้สื่อสารถึงคุณค่า ความเชื่อ 

ค่านิยม ความผูกพันผ่านประสบการณ์ในเร่ืองราวที่เป็นมุมมองของช่างทอผ้าพื้ นบ้าน ดังนั้นการมี         

อตัลักษณ์ของผ้าซิ่นนางหาญคือการน าเสนอความจริง  กฎธรรมชาติ การพึ่งพาตนเอง ความสามัคคี ความ

อดกลั้น ความเมตตาอารี ซึ่งการรับรู้ เชิงลึกจะท าให้เข้าใจถึงการมีอยู่ของชาวไทด า ส่วนอารมณ์สนุทรียภาพ

เกดิจากนักท่องเที่ยวได้รับรู้ เร่ืองราว รูปแบบ ลาย สสีนัที่สื่อสารออกมา  
 

การผลิตซ ้ าและพื้ นท่ีน าเสนอผา้ซ่ินนางหาญ 

การเปล่ียนแปลงและการพัฒนาชุมชนบ้านนาป่าหนาด ท าให้ชาวบ้านเห็นโอกาสน าภูมิปัญญา

ท้องถิ่นอย่างการทอผ้าพื้ นบ้านมาสร้างรายได้และสร้างเศรษฐกิจให้กับชุมชน ที่ผ่านภาครัฐภายในจังหวัด

เลย ได้เข้าไปหนุนเสริมกิจกรรมหลากมิติเพื่อให้เป็นหมู่บ้านการท่องเที่ยวโดยชุมชนที่ขายอัตลักษณ์ทาง

ชาติพันธุ์ที่มีมาตรฐาน โดยมีกิจกรรมการท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับผ้าซิ่นนางหาญ ถูกใช้สื่อสารวิถีการด าเนิน

ชีวิต ร่วมกบัการน าเสนอพื้นที่พิพิธภัณฑ ์ เรือนไทด า และพิธกีรรมการแซปาง  

ส าหรับการผลิตซ ้าผ้าซิ่นนางหาญจนเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เพื่อการจ าหน่ายให้กับ

นักท่องเที่ยวในฐานะผู้บริโภค ทัศนีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์ (2563) กล่าวว่า การถูก

ผลิตซ า้อย่างต่อเนื่อง กเ็พื่อให้นักท่องเที่ยวในฐานะผู้บริโภคได้รับรู้และเกิดความต้องการที่จะเรียนรู้ชื่นชม

หรืออนุรักษ์ร่วม ซึ่งผ้าซิ่นนางหาญยังได้ถูกส่งเสริมและพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจากภาครัฐ และได้ยกระดับ

ผ้าซิ่นนางหาญจากการพัฒนาศักยภาพช่างทอด้วยกิจกรรมการออกแบบและการทอ จึงท าให้ผ้ามีความ

ประณีต ส่วนการขับเคล่ือนตราผลิตภัณฑ์ (Brand) ที่ชัดเจน ท าให้ผ้าซิ่นนางหาญเป็นที่รู้ จักในกลุ่ม

นักท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย ส าหรับพื้นที่การจ าหน่ายที่เข้าถึงได้ง่ายคือ แหล่งเรียนรู้ ไทด าเฮือนอ้าย เอ้ม 
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พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมไทด า และศูนย์การเรียนรู้ วัฒนธรรมไทด า (ภาพที่ 4) ที่ผ่านมาผ้าซิ่นนางหาญ

จ าหน่ายได้อย่างต่อเนื่อง แม้ว่าจะมีราคาที่สูงกต็าม ทั้งนี้ผู้ซื้ อได้เห็นคุณค่าของเร่ืองราวและรูปแบบของผ้า

ที่มีความโดดเด่น ดังที่ พิสุทธิลักษณ์ บุญโต (2557) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญเป็นของดั้งเดิมที่มีคุณค่าใน

ฐานะมรดกทางวัฒนธรรมได้ถูกน าเสนอร่วมกบับริบททางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต หัตถกรรมและ

การผลิตซ ้าเพื่อการสร้างเศรษฐกิจให้กับบ้านนาป่าหนาดได้ ส าหรับการน าเสนอขายผ่านพื้ นที่ออนไลน์

อย่างเช่น ชอปป้ี ลาซาด้า และเพจเฮือนอ้ายเอ้ม จึงเป็นช่องทางการสื่อสารทางการตลาดที่ท าให้ผ้า

แพร่กระจายไปสู่ลูกค้าที่รู้จักและไม่รู้จักรากเหง้าทางวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามากขึ้น โดยราคาผ้าซิ่น

นางหาญที่ทอด้วยฝ้าย ก าหนดราคาขายผืนละ 3,900 บาท ส่วนผ้าซิ่นนางหาญที่ทอด้วยเส้นไหม ก าหนด

ราคาขายผืนละ 8,900 บาทตามคุณค่าของวัสดุที่น ามาใช้ทอ เช่นเดียวกับพื้ นที่จ าหน่ายผ้าซิ่นนางหาญใน

พื้นที่บ้านนาป่าหนาดและพื้นที่การจ าหน่ายที่ภาครัฐและเอกชนจัดให้ขายได้ถูกท าให้สามารถเข้าถึงได้ง่าย 

ดังนั้นผ้าซิ่นนางหาญเมื่อเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม กลุ่มวิสาหกจิชุมชนสามารถก าหนดราคาได้เอง และ

ผู้ซื้ อมีอ านาจต่อรองราคาตามที่ตนเองพึงพอใจ แม้จะมีราคากลางที่เจ้าของวัฒนธรรมก าหนดไว้กต็าม 

อย่างไรกด็ีผลจากการสื่อสารเร่ืองราวผ้าซิ่นนางหาญและกระบวนการทอผ้า ส่งผลท าให้เป็นผ้าซิ่นนางหาญ

เป็นผ้าทอที่ทุกคนสามารถจับต้องได้  จึงได้ผลิตซ ้าผ้าซิ่นนางหาญเชิงพาณิชย์มาอย่างต่อเนื่อง ท าให้ผ้ามี

คุณภาพมากขึ้ น และท าให้ผ้าซิ่นนางหาญห่างไกลจากความดั้งเดิม ที่มาจากการปรับรูปแบบ ด้วยการ

ก าหนดจังหวะและต าแหน่งใหม่ เช่น การขิดด้วยสเีหลือง สฟ้ีา สขีาวและสแีดง (ภาพที่ 5-6)  
 

 

 

ภาพที่ 4 (ภาพซา้ย)  นางส าลาน กรมทอง ปราญท์อ้งถ่ินและผูส้ือ่สารผา้ซ่ินนางหาญใหก้บันักท่องเทีย่วไดเ้รียนรู ้ (ภาพ

ขวา) รูปแบบของผา้ซ่ินางหาญที่ตอ้งมีลายผสมผสานกันบนผืนผา้ ไดแ้ก่ ลายปราสาท  ลายนาคคู่ ลายนาคใหญ่ และ

ลายขิด 2 ลายคือลายผีเสื้อและลายตุม้โฮม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

หมายเหตุ. การน าเสนอผ้าซิ่นนางหาญ. จาก “ความเป็นมาของผ้าทอลายนางหาญ ผ้าซิ่นชาวไทด า เฮือนอ้าย เอ้ม เชียงคาน.” 

โดย touronthai ท่องเที่ยว&เกษตร, 2562, YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=o9jMNCxjuOs) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=o9jMNCxjuOs
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ภาพที่ 5 (ภาพซา้ย) ช่างทอใชส้ีฟ้ามาทอขิดลายผีเสื้อขนาบขา้งลายขิดตุม้โฮมสีขาว (ภาพกลาง) ช่างทอใชส้ีเหลืองและสี

ขาวมาทอขิดลายผีเสื้อ ใชเ้ทคนิคการสลบัต าแหน่งสี (ภาพขวา) ผา้ซ่ินนางหาญมีออกแบบลายปราสาทใหถี้แ่ละมดัเกบ็สี

ขาวยอ้มสีด า ส่วนลายนาคใหญ่ใชส้ีเขียวส่วนพ้ืนสีแดง ทัง้น้ีรูปลกัษณะจะแตกต่างกนัไปตามทกัษะและรสนิยมของช่างทอ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 

 

ภาพที่ 6 (ภาพซา้ย) พ้ืนทีจ่ าหน่ายผลิตภณัฑผ์า้ซ่ินนางหาญและผลิตภณัฑอ่ื์นๆ ของกลุ่มชาติพนัธุไ์ทด า โดยกลุ่มวสิาหกิจ

ชุมทอผา้ไทด าไดแ้สดงใบรบัรองตรามาตรฐานนกยูงทอง (ภาพขวา) ช่างทอผา้ซ่ินนางหาญ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. ร้านจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า. จาก “แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาคนไทด า ผ้าทอมือนางหาญ วิถีชีวิตไทด า.” 

โดย เพจเฮือนอ้าย เอ้ม, 2566, Facbbook (https://www.facebook.com/herneyeem)  

 

นอกจากนี้ ยังมีพื้ นที่การน าเสนอผ้าซิ่นนางหาญให้กลุ่มเป้าหมายและผู้สนใจได้รู้จักมากขึ้น คือการ

แสดงนาฏศิลป์ของนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอด็ คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบันฑิตพัฒน

ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมที่ได้ศึกษาวิจัยและน าผลการศึกษาค้นคว้าเรื่องราวผ้าซิ่นนางหาญมาตีความหมาย

และออกแบบการแสดง เพื่อน าเสนอพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์ที่สื่อถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์

https://www.facebook.com/herneyeem
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ไทด า (ภาพที่ 7) จากการปรากฏตัวของผ้าซิ่นนางหาญบนเวทกีารแสดงของนักแสดงท าให้ผ้าซิ่นนางหาญ

มีความงามเมื่อกระทบแสงไฟ จึงให้ความรู้สึกถึงมนต์เสน่ห์และความเพลิดเพลินจากการรับรู้ ชุดการแสดง

มากย่ิงขึ้น ดังนั้นการน ามาใช้เป็นเคร่ืองแต่งกายของนักแสดงตลอดชุดการแสดงได้ท า ให้ผ้าซิ่นนางหาญ

น าเสนอความงามที่ชัดเจน   
 

ภาพที่ 7 (ภาพซา้ย) ผูอ้อกแบบชุดการแสดงแนะน าการแต่งกายของผูห้ญิงไทด า 2 แบบคือ แบบสวมผา้ซ่ินลายแตงโม

และสวมผา้ซ่ินนางหาญ (ภาพขวา) ผา้ซ่ินนางหาญทีถู่กสวมใส่โดยนักแสดงทีเ่ป็นผูฟ้้อนเรื่องต านานซ่ินนางหาญของ

นกัศึกษาสถาบนับนัฑิตพฒันศิลป์  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. การน าเสนอวิดีทศัน์ชุดการแสดงน านายผ้าซิ่นนางหาญของนักศึกษาสถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ จาก “ฟ้อนนางหาญ

ผ้าโบราณไทด า.” โดย นายเลก็คนพันธุเ์ลาะ, 2559, YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=7BgtEdn_9DI). 
 

คุณค่าของผา้ซ่ินนางหาญ 

 ผ้าซิ่นนางหาญเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สื่อสารอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทด า เร่ืองราวเบื้องหลัง

ผืนผ้าถูกเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น จิตส านึกของตัวตนและความเชื่อเร่ืองพญาแถนกบั

วิญญาณบรรพบุรุษที่ชาวไทด านับถือ (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต, 2557) ส าหรับคุณค่าของผ้าซิ่นนางหาญนั้น

สามารถมองจากมุมมองของคนภายในและคนนอกได้ดังนี้   

  1. ด้านความเชื่อ เกี่ยวกับอ านาจของผีบรรพบุรุษ และการบนบานศาลกล่าวของลูกหลานไทด า

ผ่านเร่ืองราวการทอผ้า ที่ท าให้เห็นว่าความผูกพันและศรัทธาในรากเหง้าถือว่าเป็นสิ่งส าคัญ อย่างไรกด็ี

ต านานได้ถูกน ามาเป็นแนวคิดในการทอผ้า และสร้างภาพลักษณ์ให้ผ้าทอถูกใช้ส าหรับการถวายผีบรรพ

บุรุษ หรือผีเจ้านายที่เป็นบรรพบุรุษของไทด า โดยต านานได้เล่าต่อกนัมาว่ามีหญิงไทด า 3 พี่น้องต้ังใจที่จะ

ทอผ้าซิ่นขึ้นมาผืนหนึ่ง โดยหญิงคนแรกเป็นผู้คิดค้นด้วยการมัดลายและเร่ิมด าเนินการทอ แต่ทอยังไม่ทนั

แล้วเสร็จสิ้ น นางก็ได้เสียชีวิตลง หญิงคนที่สองจึงได้ทอผ้าผืนดังกล่าวต่อไป โดยระหว่างการทอก็ได้

เสียชีวิตตามกันอย่างไม่มีสาเหตุไปเป็นคนที่สอง ส่วนหญิงคนที่สามที่มีจิตใจที่แน่วแน่ที่จะทอผ้าให้ส าเร็จ 

จึงได้อธิษฐานบอกกล่าวผีเรือนว่า หากทอผ้าซิ่นผืนนี้ ส าเรจ็ เมื่อชาวไทด ามีพิธีเสนเฮือนขึ้น กจ็ะน าผ้าซิ่น

นางหาญใส่ส ารับถวาย หญิงคนที่สามจึงเร่ิมด าเนินการทอต่อไป จนเป็นผ้าซิ่นส าเรจ็  และน าเข้าสู่การเป็น

องค์ประกอบหนึ่งพิธเีสนเฮือน ซึ่งได้ปฏบิัติกจิกรรมความเชื่ออย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน  
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  2. ด้านประวัติศาสตร์ ผ้าซิ่นนางหาญถือว่าเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่มีเร่ืองราวสัมพันธ์กับประวัติ

ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าและประวัติศาสตร์การอพยพมายังประเทศไทย ดังเร่ืองราวที่ว่าไทด า

เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีถิ่นฐานเดิมอยู่ในแค้วนสิบสองจุไท ต่อมาในช่วงสภาวการณ์ของสงคราม ชาวไทด า

บางส่วนได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทยด้วยเหตุผลทางการเมือง นับตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี ประมาณปี

พุทธศักราช 2322 และได้ถูกการกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทยอีกรวมทั้งหมด 8 คร้ัง ซึ่งคร้ังสดุท้ายของ

การกวาดต้อนชาวไทด าจากสิบสองจุไท อยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อปราบจีนฮ่อเสร็จสิ้นลง จึงได้ยก

กองทพักลับพร้อมกับกวาดต้อนชาวไทด าส่วนหนึ่งเข้ามาในกรุงสยามด้วย โดยส่งชาวไทด าให้ไปอยู่ที่เมือง

เพชรบุรี ราวปีพุทธศักราช 2430 ก่อนที่สยามจะเสียดินแดนฝั่งซ้ายแม่น า้โขงให้กับฝร่ังเศส โดยผ้าซิ่นนาง

หาญนั้นเป็นผ้าทอมือที่บรรพบุรุษไทด าได้ประดิษฐ์และมีชาวไทด าบางส่วนได้น าติดตัวจากเมืองแถนเมื่อ

คร้ังอพยพด้วย (กานต์ณรัน สหีมากสกุ, 2565) 

3. ด้านวิถีชีวิต เป็นการด าเนินชีวิตที่มีความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวมาตั้งแต่อดีต โดยเร่ิม

ตั้งแต่การปลูกฝ้าย การปลูกหม่อน เล้ียงไหม ไปจนถึงการป่ันฝ้ายให้เป็นเส้นใยส าหรับน าไปใช้ในการย้อม

สีและการทอผ้า การท ากี่ทอผ้าและก่อฟืนย้อมสี หน้าที่เหล่านี้ ล้วนต้องช่วยเหลือกันในฐานะสมาชิกของ

สังคม ดังค ากล่าวที่ว่า “ผู้ชายจะต้องต่อไม้เป็นโครงกี่ทอผ้าและแกะสลักเป็นรูปดอกไม้ลงบนกี่และฟืมให้

หญิงสาว เพื่อที่หญิงสาวจะได้ทอผ้าและขึ้นลายผ้าซิ่นนางหาญอย่างสวยงามต่อไป” (กานต์ณรัน สหีมากสุก 

2565) ซึ่งผ้าซิ่นนางหาญได้แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างบทบาทหน้าที่ของคน พื้ นที่ ความศักด์ิสทิธิ์และ

วิถีแห่งการด าเนินชีวิตเฉพาะที่การด าเนินชีวิตต้องคิดสร้างและแก้ปัญหาในการผลิตสร้างผืนผ้าส าหรับ

น ามาใช้สอยในชีวิตและประกอบพิธกีรรม 

4. ด้านเศรษฐกิจ ผ้าซิ่นนางหาญถูกท าให้เป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและการท่องเที่ยว โดยการ

ผลิตซ า้อย่างต่อเนื่องตามความต้องการซื้อ ท าให้ช่างทอมีทกัษะการทอสูงขึ้น ผ้าทอประณีตขึ้น นอกจากนี้

ช่างทอได้พัฒนาลายผ้า และการย้อมสีให้หลากหลายตามรสนิยมของช่างทอ เพื่อเป็นทางเลือกให้กับผู้ซื้ อ

ด้วย โดยมีภาครัฐ ได้แก่ พาณิชย์จังหวัดเลย กรมการค้าภายในที่เข้ามาจัดกจิกรรมส่งเสริมและพัฒนาพื้นที่

บ้านนาป่าหนาดเป็นหมู่ บ้านการค้าขาย โดยมุ่งหวังการสร้างเศรษฐกิจฐานรากให้มีความเข้มแข็ง 

เช่นเดียวกับร้านผลิตภัณฑ์ชุมชนอย่าง “เฮือนอ้ายเอม็” ได้ออกไปท าการตลาดและจ าหน่ายนอกพื้ นที่ที่

ภาครัฐจัดขึ้นในเขตกรุงเทพมหานคร ขอนแก่น อุดรธานี เชียงใหม่ นอกจากนี้ ยังขยายช่องทางการขาย

ออนไลน์ส าหรับการจ าหน่ายเพื่อสร้างรายได้ 

5. ด้านภมูิปัญญาท้องถิ่น ผ้าซิ่นนางหาญมีลายผ้ามีรากฐานมาจากการคิดแก้ปัญหาการด าเนินชีวิต

ที่สัมพันธ์กับการอยู่ร่วมกับธรรมชาติสิ่งแวดล้อม และความเชื่อ จึงได้ค้นหาหลักการเพื่อการแก้ปัญหานั้น 

ดังเช่นปัญหาเกี่ยวกบัความงามหรือความไม่งาม ช่างทอได้ทดลองทออย่างต่อเนื่องจนค้นพบว่าองค์ความรู้

จากทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ที่เป็นเร่ืองความสมดุล ความกลมกลืน ความเป็นเอกภาพ  การตัดกันช่วยให้

ผ้านางหาญมีความงาม เช่นเดียวกับภูมิปัญญาการทอกต้็องน าเส้นฝ้ายหรือเส้นไหม มาขัดกันให้เป็นลาย 

โดยการขึงเส้นฝ้ายหรือเส้นไหมกลุ่มหนึ่งเป็นหลัก เรียกว่า “เส้นยืน” แล้วใช้เส้นฝ้ายหรือเส้นไหมอีกเส้น

หนึ่งสอดเข้าไปทางขวางของเส้นยืน เรียกว่า “เส้นพุ่ง” น ามาสานขัดกันให้เป็นลาย โดยที่ช่างทอต้องมี

ทักษะการทอผ้าที่ช านาญการ เพื่อให้การทอผ้ามีจังหวะที่ลงตัว (กานต์ณรัน สีหมากสุก 2565) ส าหรับ
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ผ้าซิ่นนางหาญนั้นใช้ภูมิปัญญาในการมัดหมี่ล าใหญ่ เรียกว่า “หม่ีเกรด็หก” ซึ่งต้องใช้ความแขง็แรงของนิ้ ว

มือในการดึงเชือกตอนมัดหม่ี ทั้งนี้มีเป้าหมายเพื่อให้ได้ลายหมี่ที่เมื่อทอแล้วเหน็ลายชัดเจน  

6. ด้านการท่องเที่ยว เร่ืองราวของผ้าซิ่นนางหาญที่ได้เล่าสืบต่อกันมาอย่างยาวนาน ถูกมาสร้าง

เป็นจุดขายการท่องเที่ยวชุมชน โดยการให้กลุ่มการจัดการท่องเที่ยวสวมใส่ผ้าซิ่นนางหาญมาต้อนรับ เพื่อ

แสดงอัตลักษณ์ที่แตกต่าง และการสื่อสารต านานผ้าซิ่นนางหาญเพื่อสร้างการรับรู้ ใหม่ ซึ่งการใช้ผ้าซิ่นนาง

หาญขับเคล่ือนการท่องเที่ยวนั้น ด้วยการให้สมาชิกสวมใส่ผ้าซิ่นนางหาญเพื่อการต้อนรับ ซึ่งกระบวนการ

สื่อสารจะสร้างอรรถรสและประสบการณ์ทางสนุทรียภาพแก่นักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้กลุ่มชาติ

พันธุ์ไทด ายังได้ร่วมกันประชาสัมพันธ์ในงาน“ดอกฝ้ายบาน สืบสานวัฒนธรรมไทเลย” ด้วยการร่วม

เดินขบวนของอ าเภอเชียงคานร่วมกับหมู่บ้านอื่น ๆ ได้อย่างย่ิงใหญ่ โดยมีผู้หญิงไทด ากว่า 100 คนแต่ง

กายด้วยผ้าซิ่นนางหาญอย่างภาคภมูิใจในอตัลักษณ์ของตนเอง (ภาพที่ 8) 
 

ภาพที่ 8 (ภาพซา้ย) ขบวนแห่ของอ าเภอเชียงคานน าเสนออัตลักษณ์การแต่งกายและการสวมใส่ผา้ซ่ินนางหาญ (ภาพขวา) 

การฟ้อนของผูร้่วมขบวนแห่ในงานดอกฝ้ายบาน สืบสานวฒันธรรมไทเลย 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 
  

กล่าวได้ว่าผ้าซิ่นนางหาญเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ มีเร่ืองราวมาจากต านานชัดเจน จึงเป็นคุณค่าที่

ชาวไทด าและหน่วยงานภาครัฐที่มีบทบาทขับเคล่ือนเศรษฐกิจฐานรากน ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ ์และ

การจัดการท่องเที่ยวโดยชุมชนด้วยการน าผ้าซิ่นนางหาญมาเป็นเคร่ืองมือประชาสัมพันธก์ารท่องเที่ยว ด้วย

การสร้างจุดขายตามแนวทางการตลาดและสุนทรียศาสตร์ ได้แก่ ต านาน ความหมายและที่มาของลายผ้า 

รูปแบบของลายผ้า การย้อมส ีกระบวนการทอผสมผสานระหว่างการขิดและการมัดหมี่ การสวมใส่และการ

แปรรูปผลิตภัณฑเ์พื่อเพิ่มมูลค่า 
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ภาพที่ 9 แสดงการรบัรูอั้ตลกัษณแ์ละคณุค่าผา้ซ่ินนางหาญ 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย ไทยโรจน ์พวงมณี, 2567. 
 

สรุปและอภิปราย 

ผ้าซิ่นนางหาญเป็นผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า บ้านนาป่าหนาด จังหวัดเลย เป็นผ้าที่มีเร่ืองราว

เกี่ยวกับต านานการทอผ้าของหญิงไทด า 3 คน 2 คนแรกผู้เร่ิมทอเสียชีวิตระหว่างการทอ ส่วนหญิงสาวคน

ที่ 3 มีความมุ่งมั่นที่จะทอผ้าต่อให้เสรจ็จึงกล่าวต่อผีบ้านผีเรือนว่าเมื่อทอผ้าเสรจ็จะใส่พานไว้สักการะบูชา 

การที่ผู้หญิงคนที่  3 มีความมุ่งมั่นที่จะทอผ้าให้แล้วเสรจ็ จึงถือว่าเป้นความเดด็เดี่ยวกล้าหาญ ผ้าที่ทอ ผืน

นั้นจึงถูกเรียกว่า “ผ้าซิ่นนางหาญ” ในอดีตที่ผ่านมาถึงปัจจุบันผ้าซิ่นนางหาญถูกน ามาใช้เป็นองค์ประกอบ

หนึ่งของพิธีเสนเฮือน ส่วนลายภายในผืนผ้ามีลักษณะเป็นลายขั้น ถูกทอร่วมกับการขิดกับการมัดหมี่ โดย

ลายที่ปรากฏได้ถูกช่างทอหยิบยืมมาจากธรรมชาติ ดังนั้นลายผ้าซิ่นนางหาญจึงได้แสดงความสัมพันธ์

ระหว่างคนปรากฏการณ์ธรรมชาติ จินตนาการและความเชื่อท้องถิ่นเข้าด้วยกัน ได้แก่ ลายนาคใหญ่และ

ลายนาคเล็ก หมายถึง น า้และความอุดมสมบูรณ์ ลายผีเสื้อ หมายถึงบรรพบุรุษ อนึ่งแต่เดิมนั้นกลุ่มชาติ

พันธุ์ไทด าทอผ้าเฉพาะผ้าลายแตงโม และผ้าเปียวเปาะที่ใช้เทคนิคการปัก จากการเปล่ียนแปลงและการ

พัฒนาทุกมิต ิได้ส่งผลท าให้หมู่บ้านไทด า บ้านนาป่าหนาด ถูกท าให้เป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมและหมู่บ้านการ

ท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ภาครัฐได้เข้ามาส่งเสริมการเรียนรู้ เพื่อการบริหารจัดการท่องเที่ยวอย่าง

ต่อเนื่อง ได้จัดตั้งกลุ่มการจัดการท่องเที่ยว เน้นการขายภาพลักษณ์ของผู้หญิงไทด าสวมเสื้อแขนกระบอกสี

ด าติดกระดุมผีเสื้อ และนุ่งผ้าซิ่นนางหาญมาต้อนรับนักท่องเที่ยว โดยตัวผ้าซิ่นนางหาญกถ็ูกน าเสนอผ่าน

การขายและการผลิตซ า้เพื่อให้เป็นผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรมด้วยการใช้ชุมชนเป็นฐานสร้างเศรษฐกจิ  

กล่าวได้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์ไทด าใช้ผ้าซิ่นนางหาญนั้นเป็นเคร่ืองมือและทรัพยากรการท่องเที่ยวเพื่อ

สร้างจุดสนใจให้นักท่องเที่ยวเดินทางเข้ามาเรียนรู้ และชื่นชมประเพณี ความเชื่อ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา

ท้องถิ่นและวิถีชีวิตที่แตกต่าง ดังที่ กานต์ณรัน สหีมากสกุ (2565) กล่าวว่า ความพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญ 

อตัลกัษณเ์ชิงนามธรรม: 

สมัผสัและรบัรูด้ว้ยความรูส้ึก 
-ความมุ่งมั่น ความตั้งใจ ความเดด็เดี่ยว 

-ความสวยงาม  

อตัลกัษณเ์ชิงรูปธรรม: รบัรูด้ว้ยตา 
-อตัลักษณ์จากรูปแบบของลาย ที่ประกอบด้วย

ลายขิด 2 ลายได้แก่ ลายตัวบี้  และลายตุ่มโฮม 

และลายมัดหมี่ 3 ลาย ได้แก่ ลายนาคใหญ่ 

ลายนาคคู่ และลายปราสาท 

-อตัลักษณ์จากรูปแบบการใช้สย้ีอม ได้แก่ สดี า 

สขีาว สแีดง สเีหลือง สเีขียว 

-อตัลักษณ์จากรูปแบบการทอผสมการขิดกบั

การมัดหมี่ 

-ผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรม 

-ทรัพยากรการท่องเทีย่ว 

ต านาน

ผ้าซ่ินนาง

หาญ  

 

การรับรู้และการสมัผัสคุณค่า 

-บริบทชุมชน 

-วัฒนธรรมและประเพณี 

คุณค่าจากการรับรู้ 

-ความเชื่อ 

-ประวัติศาสตร์ 

-วิถีชีวิต 

-เศรษฐกจิ 

-ภมูิปัญญาท้องถิ่น 

-การท่องเที่ยว  

-ต านานและเร่ืองราว 

-รูปแบบของผ้าซิ่นนางหาญ 
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คือหนึ่งผืนมี 5 ลาย และใช้ 2 วิธีการทอคือลักษณะลายขิดและมัดหมี่อยู่ในผ้าผืนเดียวกัน และการ

เชื่อมโยงเข้ากับประวัติศาสตร์การอพยพ ดังค ากล่าวที่ว่า “มีชาวไทด าบางส่วนน าติดตัวมาจากเมืองแถน

ในช่วงสงคราม” จึงนับว่าเร่ืองดังกล่าวได้สนับสนุนคุณค่าผ้าทอในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับ

เร่ืองราวในอดีตด้วย ส าหรับพิสุทธิลักษณ์ บุญโต (2557) น าเสนอว่า ผ้าซิ่นนางหาญถูกผลิตซ า้ให้ปรากฏ

ตัวขึ้นบนพื้นที่บ้านนาป่าหนาด ช่างทอได้แฝงสัญลักษณ์และจิตวิญญาณลงบนผืนผ้า ซึ่งความเป็นต านาน

และอัตลักษณ์ของผ้าซิ่นนางหาญที่น าไปเป็นทรัพยากรการท่องเที่ยว ย่อมท าให้ชุมชนบ้านนาป่าหนาด

สามารถด ารงตัวตนอยู่ได้ พร้อมกบัรายได้ผ่านการผลิตซ า้รูปแบบผ้าใหม่ ๆ ได้อย่างย่ังยืน ดังที่ กานต์ณรัน 

สหีมากสกุ (2565) กล่าวว่า ความงดงามของผ้าซิ่นนางหาญบ่งบอกถึงบทบาทของผู้หญิงในฐานะช่างทอที่

ต้องใช้กระบวนการทอเป็นผืนผ้า ที่ช่างทอต้องใช้ความอุตสาหะสร้างสรรค์ขึ้ นมา จึงมีคุณค่าความงาม

ควบคู่ไปกับการด ารงอยู่ของภมูิปัญญาดั้งเดิม เร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ และความเชื่อท้องถิ่น ส่วนความ

เชื่อ และวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับการนับถือผี ได้แก่ ผีแถน ผีบรรพบุรุษ ผีบ้านผีเรือน และผีที่อาศัยอยู่ตาม

ต้นไม้ ภูเขา และป่ารก ดังความเชื่อว่า “ผีแถนเป็นทั้งผู้สร้างและท าลายโลก สามารถบันดาลให้มนุษย์มี

ความโชคดีและโชคร้ายได้” จึงต้องประพฤติปฏิบัติด้วยการเซ่นไหว้อยู่เสมอ ส่วนผีเรือนนั้นเป็นผีที่คอย

คุ้มครองคนในบ้านให้ร่มเยน็เป็นสุข ส าหรับผีบรรพบุรุษนั้น หมายถึงผีพ่อ แม่ ปู่  ย่า ตา ยายที่ตายไปแล้ว 

ซึ่งลูกหลานได้อัญเชิญขึ้นมาไว้ที่  “กะล้อห่อง” หรือที่เรียกว่า “เรือนผ”ี ซึ่งเป็นพื้นที่เฉพาะ การเข้าไปต้อง

ได้รับอนุญาตก่อน ถ้าฝ่าฝืนถือว่าเป็นการผิดผี จะมีแต่เคราะห์ร้าย ซึ่งพิธีการเซ่นไหว้ผีบ้านผีเรือน และผี

บรรพบุรุษ ได้ถูกเรียกว่า “พิธีการเสนเฮือน” จึงเป็นวิถีที่มีความงดงามจากความผูกพันระหว่างความเชื่อ 

บรรพบุรุษและพิธีกรรมอย่างแรงกล้า ดังนั้น สุนทรียภาพและอตัลักษณ์จึงสามารถเปล่ียนผ่านการรับรู้ของ

บุคคลที่เหน็คุณค่าของผ้าทอจากความกลมกลืน สู่ความมีสดัส่วน และความลงตัว  

  แม้ว่าอัตลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญจะถูกประกอบสร้างขึ้นจากการผสมผสานลาย 5 ลายที่น ามาจัดวาง

ในลักษณะลายขั้น แต่การสร้างความหมายให้กับผืนผ้ากย่็อมท าให้ผ้าซิ่นนางหาญได้ถูกยกระดับคุณค่าขึ้น

บนฐานของความพิเศษขึ้นมา สอดคล้องกับ คลฑรรน์รัตน์  ดิษบรรจง (2563) ที่กล่าวว่า อัตลักษณ์จาก

ลายผ้าทอของชาวไทด า ได้ถูกแต่งแต้มสีสันให้งดงาม ซึ่งเป็นการใช้ปัญญาสร้างสรรค์เพื่อสื่อสารความคิด 

ความเชื่อภายใต้บริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่ตนเองอาศัยอยู่ ประเดน็นี้  ไทยโรจน์  พวงมณี และคณะ 

(2565) น าเสนอว่า การมีอัตลักษณ์เฉพาะย่อมน ามาสู่การสร้างมูลค่าได้  ด้วยการสร้างการรับรู้ ให้กับคน

ในชุมชนและนักท่องเที่ยวด้วยการสื่อสารเร่ืองราวและรูปแบบที่จับต้องได้ ได้แก่ วิธีการขิดที่เป็นเทคนิค

การสะกิด หรือการงัดช้อนที่ช่างผู้ทอต้องใช้ไม้เก็บขิดมาสะกิดให้เป็นช่วงลายตลอดแนวของหน้าผ้า 

อย่างไรกด็ี การปรากฏตัวของผ้าซิ่นนางหาญย่อมสร้างการรับรู้ทางสนุทรียภาพของนักท่องเที่ยวและผู้ซื้ อได้ 

สอดคล้องกับ กานต์ณรัน สีหมากสุก (2565) ที่กล่าวว่า สุนทรียภาพของผ้าซิ่นนางหาญ มี 2 ด้าน ได้แก่ 

สุนทรียภาพภายใน เป็นเร่ืองคุณค่าทางด้านเร่ืองเล่าและสุนทรียภาพภายนอก เป็นเร่ืองรูปแบบที่สามารถ

รู้ สึกได้จากการใช้ประสาทสัมผัสของมนุษย์เพื่อรับรู้ ถึงความวิจิตรงดงาม ส่วน พิสุทธิลักษณ์ บุญโต 

(2557) แสดงความคิดว่า ผ้าซิ่นนางหาญมีคุณค่าในฐานะที่วัตถุทางวัฒนธรรมที่ช่วยสร้างประสบการณ์

ความทรงจ าร่วมกันของชาวไทด า จากการอพยพและความเชื่อต่อผีบรรพบุรุษและพญาแถน จึงได้ถูก

ยกระดับความพิเศษและความน่าถวิลหาบางประการที่แตกต่างจากผ้าชนิดอื่น จึงส่งผลต่อราคาจ าหน่ายที่
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สงูกว่าผ้าทั่วไป สอดคล้องกบัสภุาพร วิชัยดิษฐ์ และคณะ (2565) ที่กล่าวว่า ผ้าทอแต่ละผืนเป็นภมูิปัญญา

ท้องถิ่น มีนัยแฝงอยู่ ได้แก่ องค์ความรู้  ความเชื่อ ศิลปหัตถกรรม ศีลธรรม ประเพณี และวัฒนธรรมที่ผ่าน

การสั่งสม สบืทอด ปรับปรุง และประยุกต์ใช้มาต่อเนื่อง สิ่งส าคัญที่สร้างการตระหนักรู้และส านึกร่วมกันคือ

ความดั้งเดิมที่มีเง่ือนไขและสัญลักษณ์ที่น าเสนอเป็นองค์รวมอย่างมีดุลยภาพและเอกภาพ จึงเป็นภูมิ

ปัญญาท้องถิ่นที่มาจากการพัฒนาร่วมของสังคมอย่างมีระบบ โดยเฉพาะผ้าซิ่นนางหาญนั้นได้แฝงถึงการมี

ตัวตนและสายใยความเกี่ยวพันของคนในครอบครัวมานับตั้งแต่อดีต อย่างไรก็ดีการเห็นคุณค่าทาง

สนุทรียภาพของผ้าซิ่นนางหาญในมิติต านาน หรือมิติของรูปแบบผ้าทอของคนในและคนนอกนั้น ย่อมเป็น

ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลท าให้ผ้าซิ่นนางหาญยังคงด ารงอยู่เพื่อบอกเล่าเร่ืองราวของกลุ่มชาติพันธ์ไทด าต่อไป 

เช่นเดียวกับปัจจัยด้านเศรษฐกิจ สังคมและการท่องเที่ยวก็เป็นเหตุให้ผ้าซิ่นนางหาญได้พัฒนา  

เปล่ียนแปลงและปรับตัวให้ก้าวไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมอย่างเต็มรูปแบบ โดยเป้าหมาย

ปลายทางคือส าหรับใช้เป็นของที่ระลึกและสิ่งแทนถึงการเข้ามามีประสบการณ์ร่วมของนักท่องเที่ยวในพื้นที่

บ้านนาป่าหนาดและการสร้างรายได้ให้กบัคนในชุมชนผ่านการใช้ภมูิปัญญาท้องถิ่นที่มีอตัลักษณ์  
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บทคดัย่อ  

บทความงานสร้างสรรค์นี้ เป็นการสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติก ชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้า

เฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน โดยศึกษาวัตถุแห่งความศรัทธาในศาสนสถานพื้ นที่ศักด์ิสิทธิ์ของศาลเจ้า     

เฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน ชุมชนสะป า จังหวัดภเูกต็ ผู้สร้างสรรค์เกบ็ข้อมูลภาคสนามภายในศาลเจ้าซึ่งเป็น

ศูนย์กลางการประกอบพิธกีรรม เพื่อน ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมในรูปแบบของจิตรกรรมบาติก และ

น าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการทางศิลปกรรม ผลการศึกษาการสร้างสรรค์  พบว่า 1) ลักษณะวัตถุ

แห่งความศรัทธาที่ใช้ประกอบพิธีกรรมในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน แสดงออกถึงคติความเชื่อ 

ความศรัทธาต่อรูปเคารพองค์เทพต่าง ๆ และสัญลักษณ์ทางวัตถุธรรม ด้วยการกราบไหว้บูชาอันเป็น 

ที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทยเชื้ อสายจีนที่สะท้อนให้เห็นความเป็นตัวตน และความทรงจ าถึงบรรพบุรุษที่

เป็นคนจีนอย่างเด่นชัด 2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติกผ่านรูปลักษณ์การสื่อความหมายภาพตัวแทน     

ที่แสดงความงามทางสุนทรียภาพทางรูปสัญลักษณ์ รูปทรงวัตถุแห่งความศรัทธาที่สื่อแสดงเชิงสัญญะ

ทางความหมาย การตีความหมายของรูปทรงต่าง ๆ การลดทอนรูปทรงมาแสดงความหมายทางความรู้สึก

ตามหลักทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ทางทัศนธาตุ ผสมผสานเทคนิคบาติกการเขียนเทียนเส้นสีหลายชั้น 

เทคนิคการสะบัดเทยีนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติก 
 

ค าส าคญั: จิตรกรรมบาติก, วัตถุแห่งความศรัทธา, ศาลเจ้าเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน 
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Abstract  

This article aimed to study the creation of batik artistry in the series titled “Object of Faith” 

in the Hiap Thian Keng Kuan Te Kun Shrine by studying the objects of faith at the sacred site of the 

shrine in Sapam community, Phuket province. The creator did fieldwork to collect the data within the 

shrine, which is a centre for ceremonial activities, to create artistic works in the form of batik paintings 

and presented the work in an art exhibition format. The creative study showed that 1) the 

characteristics of objects of faith used in ceremonies at Hiap Thian Keng Kuan Te Kun Shrine 

expressed beliefs, reverence for various deities, and material culture symbols through worship 

resonating with the hearts of Thai-Chinese descendants; it reflecting their identity and memories of 

their Chinese ancestors vividly. 2) The creation of batik painting, through symbolic representations, 

showcased aesthetic beauty and the forms of objects of faith which conveyed symbolic meanings, 

interpreting various shapes, simplifying forms to express feelings in line with the principles of visual 

art elements, blending batik techniques, multi-layered wax line colouring, and wax splattering 

techniques throughout the creative process of batik painting. 
 

Keywords: batik painting, object of faith, Hiap Thian Keng Kuan Te Kun Shrine  

 

บทน า  

 พื้นที่จังหวัดภูเกต็มีคนจีนฮกเกี้ยนร่วมกันสร้างศาลเจ้าเช่นเดียวกบัพื้นที่อื่น ๆ ที่กลุ่มคนจีนเข้าไป

อาศัยและสร้างรากฐานความเป็นตัวตนไว้ เพื่อเป็นสญัลักษณ์หรือตัวแทนผ่านพิธกีรรม โดยมีการประกอบ

พิธีกรรมในลักษณะต่าง ๆ และสิ่งส าคัญ คือ ต้องมีผู้ประกอบพิธีกรรมหลาย ๆ ฝ่าย อาท ิผู้ประกอบพิธี   

ร่างทรงหรือม้าทรงที่ท าหน้าที่อัญเชิญดวงวิญญาณองค์เทพมาประทับร่าง และกลุ่มคนจีนที่มีบทบาท      

สืบทอดพิธีกรรมและประเพณีต่อการธ ารงทางพื้ นที่สังคม ทั้งนี้ กลุ่มคนจีนดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับศาลเจ้า 

องค์เทพในมิติทางวัฒนธรรม ประเพณีต่าง ๆ มาอย่างยาวนาน                         

         การอพยพเข้ามาของกลุ่มคนจีนได้น าสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ดังเช่น การบูชาองค์เทพ การน าวัตถุมงคล 

และสิ่งศักด์ิสิทธิ์ด้วยการห่อเฮี้ ยวโห้ยจากกระถางธูปที่บ้านเกิดของตนติดตัวมา เพื่อใช้เป็นเคร่ืองราง

ป้องกนัภยันตรายจากการเดินทางให้มาสู่จุดหมายปลายทางอย่างปลอดภัย ศาลเจ้า หรือที่คนภเูกต็เรียกว่า 

“อ๊าม” จึงเป็นศูนย์กลางที่สถิตของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ และกลายเป็นพื้ นที่รองรับการประกอบพิธีกรรมของ     

คนไทยเชื้อสายจีน ซึ่งกระจัดกระจายอยู่ตามชุมชน และพื้นที่ในจังหวัดภเูกต็ (สมชาย มนูจันทรัถ, 2551) 

“ศาลเจ้า” ศาสนสถานที่สร้างขึ้นตามคติความเชื่อของบรรพบุรุษคนจีน เป็นพื้ นที่ทางสังคมที่ส าคัญ

ของคนจีนกลุ่มต่าง ๆ มาตั้งแต่เมื่อคร้ังอดีต โดยใช้เป็นสถานที่แสดงออกเชิงสัญลักษณ์ความเป็นจีนที่   

โดดเด่น ทั้งเพื่อเป็นสถานที่พักพิงชั่วคราว สถานที่ศึกษาเรียนรู้  พบปะสงัสรรค์ พักผ่อนหย่อนใจรวมถึงเป็น

ที่พึ่งทางใจให้ได้กราบไหว้ขอพรเพื่อให้เร่ืองร้ายกลายเป็นดีต่อตนเองในพื้นที่ต่างแดน และที่ส าคัญคือเป็น

สถานที่ส าหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ศาลเจ้าจึงเป็นพื้ นที่แห่งความผูกพันต่อสิ่งมงคลที่เชื่อมโยง

ความสมัพันธก์ับคติ ความเช่ือ และความศักด์ิสิทธิ์ที่มีอยู่เดิม สิ่งเหล่านี้ เป็นเคร่ืองพิสจูน์ที่บ่งบอกนัยยะถึง

การแพร่ขยายความเช่ือที่มีความสัมพันธ์ทางสังคมของมนุษย์กับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ซ่ึงมีอ านาจเหนือมนุษย์ 
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และธรรมชาติ มีการประกอบพิธกีรรมเซ่นไหว้บวงสรวงเพื่อแสดงถึงความเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพราะเช่ือว่า

จะน าสิ่งที่เป็นมงคลเข้ามาในชีวิต ถือเป็นข้อต่อรองหรือการเจรจากับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ และเม่ือคนจีนได้ปฏิบัติตาม

ต่อ ๆ กันมากเ็กิดความสมปรารถนาตามที่ได้ร้องขอต่อองค์เทพ จึงร่วมกันสร้างรูปเคารพ มีการแกะสลัก

กิมซิ้ นองค์เทพ การถวายและอัญเชิญกิมซิ้ นไปประดิษฐานไว้ภายในศาลเจ้า หรืออัญเชิญไว้บนแท่นบูชา

ประจ าบ้านของตน เพื่อแสดงถึงความศรัทธา การเคารพบูชา และได้ส่งผ่านความเชื่อเหล่านั้นมาสู่ลูกหลาน

ชาวไทยเชื้ อสายจีนที่ได้สร้างกิมซิ้ น และศาลเจ้าเพิ่มเติมขึ้ นจนขยายจากระดับชุมชนสู่ระบบสังคมเมือง

ดังเช่นปัจจุบัน (ปัทมาสน์ พิณนุกูล, 2563)  

           ปัทมาสน์ พิณนุกูล ยังได้กล่าวถึงศาลเจ้าว่า ศาลเจ้ากลายเป็นพื้ นที่ทางสังคมอันเป็นศูนย์กลางที่สถิตของ

องค์เทพหรือสิ่งศักด์ิสทิธิ์ และเป็นศาสนสถานที่ประดิษฐานของรูปเคารพองค์เทพ ด้วยความเชื่อ และความศรัทธา

ดังกล่าวท าให้จังหวัดภูเกต็มีศาลเจ้าปรากฏอยู่เป็นจ านวนมาก ศาลเจ้าเหล่านี้ ล้วนมีบทบาทต่อกลุ่มคนจีน

มาอย่างต่อเนื่องยาวนาน เพื่อการธ ารงไว้ด้วยการสร้างสัญลักษณ์วัตถุธรรม การตรึงความเป็นอัตลักษณ์

ทางสังคมและตอบสนองความต้องการของคนจีนหรือคนไทยเชื้ อสายจีน ซ่ึงกระจายอยู่หลายพื้ นที่ของ

ชุมชน ดังเช่น ชุมชนสะป า พื้นที่ที่มีจีนเข้ามาอาศัยและประกอบอาชีพท าเหมืองแร่ 

“สะป า” เป็นชุมชนเก่าแก่ที่อุดมสมบูรณ์ด้วยแร่ดีบุก เป็นเหตุให้ชาวต่างชาติเข้ามาขุดแร่  และ   

ตั้งรกรากจนเกิดเป็นชุมชนขึ้นมา สะป าจึงเป็นชุมชนที่มีความเข้มแขง็ด้านวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อ 

ทั้งของไทย และคนจีนที่สืบทอดกันมายาวนาน ศาลเจ้าจึงเป็นสถานที่อันศักด์ิสิทธิ์แห่งหนึ่งซ่ึงอยู่ใจกลาง

หมู่บ้านสะป า อนัเป็นที่สถิตขององค์เทพเต้กุ้น (กวนอู) (นภนต์ สมรักษ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 5 มกราคม 2566) 

เป็นพื้ นที่รองรับการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งในการประกอบพิธีกรรมมีอุปกรณ์อันส าคัญเป็น

สัญลักษณ์วัตถุต่าง ๆ อาท ิกิมซิ้น เฮี้ ยวหลอ ป๊ัวโป้ย กวนโต้ ฮวดโซ๊ะ ออเหล่ง โป้เกี้ยม ฮู้  ล้วนแล้วแต่เป็น

วัตถุแห่งความศรัทธาที่สื่อความหมายหรือแทนสิ่งบางอย่าง พระครูศรีปัญญาวิกรม (2557) กล่าวว่า 

สัญลักษณ์ คือ สิ่งที่ก าหนดขึ้นหรือนิยามขึ้นเพื่อใช้สื่อความหมายแทนอีกสิ่งหนึ่ง โดยก าหนดเอาทั้งส่วน

ที่เป็นวัตถุ การกระท า และความคิดที่มนุษย์สร้างขึ้น เพื่อสื่อความถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งนอกเหนือจากตัวมันเอง 

ในแง่อิทธิพลที่มีต่อการใช้สัญลักษณ์ในสังคมพบว่า มีหลากหลายมิติที่สัญลักษณ์ทางศาสนามีอิทธิพลต่อ

การใช้สญัลักษณ์ในสงัคมไทย 

ดังนั้น คติความเชื่อของสังคมคนจีนที่มีมาแต่เดิมจึงมีอิทธิพลในการก าหนดสัญลักษณ์ทางศาสนา 

การใช้รูปสัญลักษณ์สะท้อนคติความเชื่อทางศาสนา เช่น กิมซิ้น (รูปเคารพ) เป็นสัญลักษณ์แทนองค์เทพต่าง ๆ  

ฮู้ (ยันต์) เป็นสญัลักษณ์แทนภยันอนัตราย เป็นเครื่องรางของขลัง เฮี้ยวหลอ (กระถางธูป) เป็นสญัลักษณ์

แทนการเกบ็ผงเถ้าธูปของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ป๊ัวโป้ย (ไม้เสี่ยงทาย) เป็นสัญลักษณ์แทนการเสี่ยงทายและขอพร

ต่อหน้าสิ่งศักด์ิสทิธิ์  

          จากข้อมูลข้างต้นจึงเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้สร้างสรรค์ศึกษาลักษณะวัตถุแห่งความศรัทธาที่ใช้

ประกอบพิธีกรรมในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน ในพื้ นที่ชุมชนสะป า ต าบลเกาะแก้ว อ าเภอเมือง 

จังหวัดภูเกต็ เพื่อแสดงออกถึงคติ ความเชื่อ ความศรัทธาต่อรูปเคารพองค์เทพต่าง ๆ และสัญลักษณ์ทาง

วัตถุธรรม ผ่านรูปลักษณ์การสื่อความหมายภาพตัวแทนที่แสดงความงามทางสุนทรียภาพ ทางรูปสัญลักษณ์ 

รูปทรงวัตถุแห่งความศรัทธาที่สื่อแสดงเชิงสัญญะทางความหมาย คุณค่าทางจิตใจ และคุณค่าทางสุนทรียะ 

น ามาสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคบาติก  
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วตัถุประสงคก์ารสรา้งสรรค ์

 1. เพื่อศึกษาลักษณะวัตถุแห่งความศรัทธาที่ใช้ประกอบพิธกีรรมในศาลเจ้าเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน 

            2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติกผ่านรูปลักษณ์ การสื่อความหมายภาพตัวแทนที่แสดงความงาม

ทางสนุทรียภาพ 
 

ขอบเขตการสรา้งสรรค ์

 1. ขอบเขตดา้นพื้ นที่การสรา้งสรรค ์

ก าหนดพื้นที่และขอบเขตที่เป็นเอกลักษณ์อันเด่นชัดในเขตพื้นที่ศาลเจ้าเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน 

ศาลเจ้าประจ าชุมชนสะป า ต าบลเกาะแก้ว อ าเภอเมือง จังหวัดภูเกต็ ซ่ึงเป็นศาสนสถานศักด์ิสิทธิ์และเป็น

ศูนย์กลางที่ใช้ประกอบพิธีกรรมความเชื่อทางศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี สังคมและวัฒนธรรม 

ภายในศาลเจ้ามีการสร้างประติมากรรมรูปเคารพ (กิมซิ้ น) เพื่อแสดงออกถึงความเชื่อ ความศรัทธาต่อ

องค์เทพต่าง ๆ ด้วยการกราบไหว้บูชาอนัเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทยเชื้อสายจีน ศาลเจ้าแห่งนี้จึงเป็น

พื้ นที่ศักด์ิสิทธิ์ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ความเป็นจีนที่สะท้อนให้เห็นความเป็นตัวตน และความทรงจ าถึง

บรรพบุรุษที่เป็นคนจีนอย่างเด่นชัด 

2. ขอบเขตดา้นเนื้ อหา 

การศึกษาสัญลักษณ์วัตถุแห่งความศรัทธาที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมภายในบริเวณศาลเจ้า เป็น

สัญลักษณ์รูปวัตถุที่สื่อความหมายในการประกอบพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์ มีผู้ประกอบพิธีกรรม เรียกว่า 

ฮวดกั้ว ท าหน้าที่อัญเชิญดวงวิญญาณองค์เทพมาประทบัร่างทรง ที่เรียกว่า ม้าทรง และการประกอบพิธีกรรม

ที่มีวัตถุสิ่งของเคร่ืองใช้ส าคัญ เช่น “กิมซิ้น” (รูปเคารพ) “ตั๋ว” (แท่นบูชา) “ป๊ัวโป้ย” (ไม้เสี่ยงทายเป็นไม้ 2 อัน 

มีลักษณะคล้ายรูปพระจันทร์เสี้ยว) “ง้อเอี๋ยกี๋” (ธงประจ ากองทัพสวรรค์ 5 ทิศ) “เฮี้ ยวหลอ” (กระถางธูป) 

“ฮวดโซ๊ะ” (แซ่) “ออเหล่ง” (ธงด าอาญาสิทธิ์) “จั้วฮู้” (กระดาษยันต์) สัญลักษณ์ที่ปรากฏในการประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ และการสื่อความหมายในพิธีกรรม โดยน าอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม และประเพณีต่าง ๆ 

สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติกผ่านรูปลักษณ์ การสื่อความหมายภาพตัวแทนที่แสดงออกถึงความเชื่อ 

ความศรัทธา และความงามทางสนุทรียภาพ 

 3. ขอบเขตดา้นแนวคิดทฤษฎี ก าหนดแนวคิดทฤษฎีเพือ่ใชใ้นการสรา้งสรรค ์ 

3.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์ 

ความหมายทางทรรศนะในสุนทรีย์หรือความงาม ก าจร สุนพงษ์ศรี (2559) ได้สรุปจากที่ เพลโต 

ให้ทรรศนะทางความงาม (สุนทรียภาพ) ว่า แท้ที่จริงทุกสิ่งบนโลกไม่ใช่วัตถุความจริง เรียกว่า มโนภาพ 

(Idea) หรือแบบ (Form) เป็นความจริง และส าคัญเท่าโลกทางวัตถุ หากแต่อยู่ในโลกแห่งมโนคติ/มโนภาพ    

ซึ่งเป็นความงามนิรันดร์ หรือสุนทรียภาพอันสมบูรณ์อยู่ในตัว ผู้สร้างสรรค์มีหน้าที่ในการแสดงออก     

การลอกเลียนแบบเพื่อถ่ายทอดสุนทรียะเชิงนามธรรมให้เป็นรูปธรรม ในขณะที่ทรรศนะของ อริสโตเติล 

(Aristotle) เชื่อว่าสุนทรียภาพที่แท้จริงนั้นมีอยู่แต่ในมโนภาพ เพียงแต่ศิลปินเป็นผู้สามารถค้นพบความงาม 

และท าให้บังเกิดขึ้นได้ด้วยการน าสัดส่วนต่าง ๆ ของ “สุนทรียธาตุ” มาประกอบกัน ผสมผสานให้บังเกิด

สุนทรียะได้ ส่วน ซันตายานา (Santayana) ให้ทรรศนะสุนทรียะในงานศิลปะโดยรวมเอาลักษณะส าคัญ 

2 ประการไว้ด้วยกนั คือ ส าแดงอารมณ์ กบั การแสดงลักษณะ เช่น การจัดสแีสง และสนุทรียธาตุต่าง ๆ ความงาม
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เป็นความพึงพอใจที่มีต่อวัตถุ ในขณะเดียวกนั ศุภชัย สงิห์ยะบุศย์ (2564) กล่าวถึงองค์ประกอบที่เกี่ยวข้อง

กบัความงามไว้ 2 ส่วน คือ อารมณ์ทางความงาม กบั วัตถุทางความงาม หรืออารมณ์ทางสนุทรียะ กบั วัตถุ

ทางสุนทรียะ โดยกล่าวว่า ความงามเป็นอาการทางอารมณ์ประเภทหนึ่ งที่ เกิดขึ้ นเมื่อได้สัมผัสกับ

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ด้วยประสาทสัมผัสทางการเห็น หรือได้ยิน หรือผ่านสัญลักษณ์ทางภาษา และไม่ว่าจะ

เป็นปรากฏการณ์เชิงวัตถุหรือพฤติกรรมการแสดงออก และไม่ว่าสิ่งนั้นจะเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ 

สังคม วัฒนธรรม หรือประสบการณ์อันเกิดจากการกระท าของมนุษย์ จึงเรียกว่า อารมณ์สุนทรียะ หรือ

อารมณ์ทางความงาม/อารมณ์ของชีวิต (Emotion of Life) และหากวัตถุหรือการแสดงออกใด ๆ 

ก่อให้เกิดอารมณ์ทางสุนทรียะแก่เรา สิ่งนั้น วัตถุนั้น พฤติกรรมนั้น หรือปรากฏการณ์นั้น เรียกว่าเป็นวัตถุ

ทางสุนทรียะ หรือวัตถุทางความงาม จึงอุบัติขึ้ นมาพร้อมกับความเป็นมนุษย์ และประจุความหมายอยู่

ในสังคมวัฒนธรรมของมนุษย์ทุกชาติพันธุ์ ทุกวัฒนธรรมตั้งแต่อดีตสมัยจนถึงปัจจุบัน  

3.2 องคป์ระกอบของศิลปะ 

  ศิลปธาตุ เป็นส่วนส าคัญและเป็นปฐมมูลของความสุนทรีย์ โดยน ามาใช้เป็นแนวทางหรือหลักการ

เพื่อให้บรรลุถึงจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น ความประสานกลมกลืน จังหวะลีลา การส าแดงออก 

อารมณ์ความรู้สึก สมมาตร - อสมมาตร ดุลยภาพ การเน้น - ให้เด่นชัด เอกภาพ (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2559) 

สอดคล้องกับที่ ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2538) อธิบาย ทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory) ว่า เป็น

การแสดงความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยเน้นการน ามูลฐานทัศนธาตุ อาทิ สี รูปร่าง พื้ นผิว 

บริเวณว่าง มาใช้โดยตรงในผลงาน อาจมีลักษณะการลดทอนรูปทรงเป็นเหล่ียมสนัเป็นวงกลมอย่างรูปทรง

เรขาคณิต ดังนั้น ศิลปะกลายเป็นภาษาหนึ่ง โดยถือว่างานจิตรกรรมเป็นภาษาภาพ/ทศันศิลป์ เป็นภาษาภาพ

ที่ใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ เช่นเดียวกับกวีนิพนธ์ที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นสื่อถ่ายทอดจินตนาการและความคิดของ

ผู้สร้างสรรค์ที่ส าแดงออกทางจิตวิญญาณ คติความเชื่อส่วนบุคคล ผสมผสานจินตนาการ การสมมุติที่สื่อ

ความหมายทางภาษาภาพขึ้ นมา รูปแบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏเป็นการสื่อสารความหมาย โดยใช้รูปแบบ

ทศันศิลป์เป็นภาษาสากล แทนภาษาพูดหรือภาษาเขียน ศักด์ิชัย เกยีรตินาคินทร์ (2553) กล่าวถึงเคร่ืองหมาย

และสัญลักษณ์ที่เป็นภาพ ตัวอักษร ลายเส้นหรือภาพกราฟิกที่ออกแบบขึ้นมาว่า มีลักษณะที่สื่อความหมาย 

ถึงบุคคล องค์กรหรือกิจกรรม รูปแบบเคร่ืองหมายและสัญลักษณ์จึงต้องเป็นรูปแบบที่ง่ายต่อความเข้าใจ

ร่วมกันของทุกกลุ่มชั้น สัญลักษณ์ดังกล่าวจึงมีสัญลักษณ์ที่เป็นภาษาภาพ เพื่อสื่อสารถึงกลุ่มเป้าหมายให้

รับทราบ จดจ า และสร้างภาพลักษณ์ได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้  การออกแบบจ าเป็นต้องอาศัยหลักการออกแบบ

ศิลปะ ทฤษฎีส ีความคิดสร้างสรรค์และวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่นเพื่อให้การออกแบบสามารถสื่อสารได้  

 4. ขอบเขตการสรา้งสรรค ์

           การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมบาติกชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน 

เป็นเทคนิคจิตรกรรมบาติก 2 มิติ บนผืนผ้า มีจ านวน 2 ชิ้น ขนาด 145 × 105 เซนติเมตร โดยการสร้างสรรค์

กลวิธีการเขียนเทียนด้วยจันติ้ ง แปรง สะบัดเทียน จุ่มเทียน ปาดเทียน เพื่อให้ได้ผืนผ้าที่มีความแปลกใหม่ 

ด้วยการสะบัดเทยีน การใช้น า้ร้อนเดือดราดลงบนผ้า เกิดร่องรอยการกัดเทยีน และสีเกิดรอยด่าง รอยคราบ 

ผสมผสานระหว่างเทคนิคบาติกเส้นสหีลายชั้น เทคนิคบาติกเส้นด า 
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การด าเนินการสรา้งสรรค ์

การสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติก ชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน  

ผู้สร้างสรรค์ด าเนินการสร้างสรรค์โดยมีกระบวนการ ดังนี้  

         1. แนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

          การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมบาติก ผู้สร้างสรรค์มองเห็นถึงโครงสร้างส าคัญของวิถีวัฒนธรรม 

ความเป็นตัวตนของคนจีนที่สะท้อนให้เหน็ถึงความทรงจ าทางสังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์อันมีนัย

ทางความหมายเชิงสัญลักษณ์ ปรากฏในรูปแบบศิลปกรรมศาสนสถาน เรียกว่า ศาลเจ้า ที่สร้างขึ้ นตาม     

คติความเชื่อ และจุดศูนย์กลางของการแสดงออกทางขนบธรรมเนียม ประเพณี และพิธีกรรมที่สื่อผ่านความเชื่อ 

ความศรัทธาที่มีต่อองค์เทพเจ้าจีน และสิ่งศักด์ิสทิธิ์ด้วยการบูชา การเซ่นไหว้ขอพรต่อองค์เทพเจ้า ด้วยการสร้าง

ประดิษฐกรรมรูปเคารพ และสญัลักษณ์วัตถุธรรมที่ปรากฏอยู่ภายในพื้นที่ศาสนสถานอนัศักด์ิสทิธิ์ เป็นการ

เลียนแบบเพื่อจ าลองแบบผสานอุดมคติ นับเป็นองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์แทนความหมาย และ

เปรียบเสมือนเป็นภาพแทนความหมาย ซึ่งอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรมความเป็นจีน และความทรงจ าถึงบรรพบุรุษ

ที่เป็นคนจีน รวมถึงความมุ่งมั่นในการสืบสาน รักษาวัฒนธรรม ประเพณีด้านคุณค่า ความดีงาม และคุณค่า

ทางจิตใจของกลุ่มคนไทยเชื้ อสายจีนที่เป็นลูกหลาน ศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุนจึงเป็นพื้ นที่น าเสนอ

ความเป็นตัวตนทางอตัลักษณ์ด้วยการน าต้นทุนทางวัฒนธรรมเพื่อตรึง ความเป็นคนจีนได้อย่างเด่นชัด 

สัญลักษณ์วัตถุธรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏภายในศาลเจ้าที่การแสดงออกเร่ืองราว สาระ เนื้ อหาทางกายภาพ 

รูปลักษณ์วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้า อาทิ “กิมซิ้ น” (รูปเคารพ) “เฮี้ ยวหลอ”(กระถางธูป) “ตั๋ว” 

(แท่นบูชา) “ง้อเอี๋ยกี๋” (ธงประจ ากองทัพสวรรค์ 5 ทศิ) “ฮวดโซ๊ะ” (แซ่) “ออเล่ง” (ธงด าอาญาสิทธิ์) 

และ“จั้วฮู้” (กระดาษยันต์) ชุดน า้ชา ทั้งดอกไม้ ธูปเทยีน ผลไม้ และสิ่งของที่เกี่ยวกับการไหว้เจ้า น าไปสู่

การสร้างสรรค์งานศิลปะที่เกิดจากทศันธาตุรูปแบบอุดมคติ ถ่ายทอดการสะท้อนสุนทรียภาพ “สุนทรีย์/ความงาม” 

ทางวัตถุแห่งความศรัทธา ผสมผสานความคิดความหมายที่ซ่อนแฝงในสญัลักษณ์เฉพาะ  

        2. กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงาน 

 การสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติก ชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน            

ผู้สร้างสรรค์ยึดหลักการด าเนินงานหลายส่วนประกอบกัน เช่น การค้นหาแนวความคิดที่เกี่ยวข้องกับ     

การสร้างสรรค์ผลงาน การเก็บข้อมูลเร่ืองราวต่าง ๆ การวางแผนการจัดข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล 

การศึกษาส่วนประกอบส าคัญ เพื่อน ามาถ่ายทอดเนื้อหา รูปแบบ เทคนิคขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์

ให้สอดคล้องกับแนวความคิดสร้างสรรค์ที่สะท้อนถึงการเชื่อมสัมพันธ์กับมิติทางสังคม และวัฒนธรรม

ออกมาในรูปทรงวัตถุแห่งความศรัทธาในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังต่อไปนี้  

           2.1 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

 ผู้สร้างสรรค์เกบ็ข้อมูลโดยเน้นปฏิบัติการวิจัยภาคสนาม ณ ศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน            

จังหวัดภูเก็ต และกลุ่มคนไทยเชื้ อสายจีนในชุมชนสะป า โดยผู้สร้างสรรค์พยายามเข้าถึงข้อมูล อาทิ       

การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม การเข้าร่วม และสังเกตการประกอบพิธีกรรมภายใน ศาลเจ้า 

รวมทั้งการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ปราชญ์ท้องถิ่น ผู้ประกอบพิธีกรรมหรือฮวดกั๊ว จ านวน 5 คน 

ร่างทรงหรือ ม้าทรง (ผู้ประกอบพิธีในศาลเจ้า) จ านวน 5 คน และตัวแทนผู้ดูแลศาลเจ้า จ านวน 2 คน 
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นอกจากนี้ ยังมีการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการกับบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการดูแลศาลเจ้าอย่างไม่เฉพาะเจาะจง 

เพื่อให้ได้ข้อมูลมาประกอบการวิเคราะห์ รวมทั้งการศึกษาจากเอกสารงานวิจัย มีการเกบ็ข้อมูลสื่อโสตทศันภาพ 

ประกอบด้วยข้อมูลเสียง แบบบันทึกการท างานสนามในพื้ นที่ศาลเจ้า ด้วยเคร่ืองมือบันทึกข้อมูลสื่อสาร 

กล้องถ่ายภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหว เคร่ืองบันทกึเสยีง เพื่อน าข้อมูลดังกล่าวมาประกอบการวิเคราะห์น ามาสู่

กระบวนการทดลองสร้างสรรค์ 

 ผู้สร้างสรรค์เกบ็ข้อมูลที่มีส่วนส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน และการพัฒนากระบวนการ   

ทางความคิดในการสร้างสรรค์รูปแบบศิลปะจากแหล่งความรู้  โดยแบ่งวิธีการเกบ็ข้อมูล และรวบรวม

เนื้อหา เพื่อน ามาสร้างสรรค์ผลงาน 2 วิธ ีดังนี้   

  1) การเกบ็ข้อมูลสื่อโสตทศันภาพ เช่น การถ่ายภาพ ภาพเคล่ือนไหว เกบ็ข้อมูลจากบริเวณ

ภายนอกศาลเจ้า เป็นลักษณะอาคารประดับลวดลายปูนป้ันสัญลักษณ์มงคลต่าง ๆ  ทางเข้าด้านหน้าตรงกลางอาคาร

มีการวางกิมซิ้ นองค์เทพตงต๋านหง่วนโส่ย (นาจา) บริเวณภายในศาลเจ้า ต าแหน่งการจัดวางประดิษฐาน

องค์เทพตามหลักองค์พระประธาน และองค์เทพที่ประดิษฐานตามจุดต่าง ๆ ที่ไล่เรียงตามล าดับกนัไป วัตถุธรรม 

และสิ่งของเคร่ืองใช้ เช่น รูปเคารพ กระถางธูป ธูปเทยีน ดอกไม้ กระดาษทอง ผลไม้ต่าง ๆ ที่สื่อความหมายแทน

ความเป็นสริิมงคล น ามาประกอบส าหรับใช้กราบไหว้บูชาสิ่งศักด์ิสิทธิ์ รวมทั้งสญัลักษณ์อื่น ๆ ของพิธีกรรม

ที่เป็นการสื่อสารกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ที่มองไม่เห็นให้เช่ือมโยงตนเองเข้ากับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ทั้งพื้ นที่ ช่วงเวลา และ

สิ่งศักด์ิสิทธิ์ กับมิติความสัมพันธ์ทางสังคม โดยบันทกึเป็นภาพถ่ายทุกกระบวนการ น ามาสู่กระบวนการ

ทางความคิด และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทางรูปธรรม 
 

ภาพที่ 1 สญัลกัษณว์ตัถภุายในศาลเจา้ 
 

                     
                   ก. “กิมซ้ิน” (รปูเคารพ)         ข. “เฮ้ียวหลอ” (กระถางธูป)   ค. “งอ้เอีย๋กี”๋ (ธงประจ ากองทพัสวรรค์) 
 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566. 
 

ภาพที่ 2 สญัลกัษณว์ตัถภุายในศาลเจา้  
 

 
                 ก. “ออเล่ง” (ธงด าอาญาสิทธ์ิ)        ข. “จัว้ฮู”้ (กระดาษยนัต์)       ค.  “ฮวดโซ๊ะ” (แซ่) และชุดน า้ชา 

หมายเหตุ. โดย ชัยวฒัน ์ลิพอนพล, 2566. 
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 2) การเกบ็ข้อมูล โดยการบันทกึภาพร่างหรือลายเส้น น าข้อมูลจากการลงพื้ นภายในศาลเจ้า

ที่พบเห็นเชิงรูปธรรมมาแปรถอดรูปสัญญะการลดทอนรูปทรงตามภาพจินตนาการ ในการสื่อความหมาย

แนวคิดด้านเนื้อหา เร่ืองราววัตถุแห่งความศรัทธาภายในศาลเจ้าให้สอดคล้องกับประเดน็การสร้างสรรค์ 

ด้วยภาพร่างลายเส้นรูปทรงจากสัญลักษณ์ที่ปรากฏภายในศาลเจ้าผ่านเจตคติ อารมณ์ ความรู้สึก น ามาสู่

กระบวนการ ขั้นตอน และกลวิธี เทคนิคในรูปแบบของจิตรกรรมบาติก 2 มิติ โดยยึดหลักองค์ประกอบศิลป์ 

เช่น จุด เส้น ส ีรูปทรง พื้นผิว ที่ว่าง  

 2.2 การวิเคราะหข์อ้มูล 

 ผู้สร้างสรรค์แบ่งเนื้ อหาทางความคิดลักษณะรูปแบบตามการรับรู้  ด้วยประสบการณ์ตรง       

การซึมซับที่สะท้อนทางสุนทรียะทางจินตนาการความคิด อารมณ์ ความรู้สึก ผ่านสัญลักษณ์รูปทรงสื่อถึง

การแสดงแทนค่าวัตถุธรรมแห่งมนต์ขลัง น ามาประกอบสร้างภาพทางสัญลักษณ์ที่สื่อความหมาย          

การประกอบพิธีกรรม การเซ่นไหว้ การบูชาองค์เทพ เป็นการสื่อสารผ่านการกราบไหว้ ขอพร ตามคติความเชื่อ

ของสังคม วัฒนธรรมของวิถีคนจีน ในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน ก่อให้เกิดเป็นจุดเร่ิมต้นของ     

แรงบันดาลใจ และแนวความคิดจนน าไปสู่กระบวนการสรรค์สร้างผลงานทางศิลปะในรูปแบบเนื้ อหา 

รูปแบบเป็นรูปทรงสัญลักษณ์ การสื่อความหมาย น ามาวิเคราะห์ข้อมูล ประกอบด้วย รูปทรง “กิมซิ้ น” 

(รูปเคารพ) เป็นการแสดงถึงสัญลักษณ์ภาพแทนองค์เทพเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน (กวนอู) มีลักษณะ

ใบหน้า สีหน้าแดงก ่า เคร่งขรึม แสดงถึงการใช้สติปัญญาในการพิเคราะห์ หนวดยาว และลักษณะมือ    

ข้างขวาจับหนวดเครายาว มือข้างซ้ายก าหนังสอืคัมภีร์ซุนชิว สื่อความหมายถึงการใช้สมาธิที่สงบนิ่ง การจัด

ต าแหน่งภาพเสมือนองค์เทพประทบัอยู่บนชั้นสูงสุด ส่วนต าแหน่งรูปทรงกิมซิ้นองค์เทพตงต๋านหง่วนโส่ย 

(นาจา) บริเวณตรงกลางภาพ ในฐานะแม่ทัพกองกลางเปรียบเสมือนการแสดงถึงผู้อารักขาคอยดูแล   

ความเรียบร้อยบริเวณหน้าอาคารศาลเจ้า ดูเด่นเป็นสง่าให้ความรู้สึกส าแดงถึงพลัง การแสดงออกที่น่าเกรงขาม 

เป็นองค์เทพที่ผู้สร้างสรรค์ และผู้คนในชุมชนต่างให้ความเคารพบูชากราบไหว้ และเป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยว

จิตใจ ส่วนด้านหน้าจัดวาง “เฮี้ ยวหลอ” (กระถางธูป) ส าหรับไว้ปักธูป และผงธูปที่เกิดจากการจุดธูปบูชา

องค์เทพ เรียกว่า “เฮี้ ยวฮู้” และเกิดเป็นควันธูป ที่สื่อความหมายว่าสิ่งที่เชื่อมโยงหรือการสื่อสารจากผู้คน

ก าลังกราบไหว้จุดธูปอธิษฐานขอพรจากองค์เทพ ส่วน “ออเล่ง” (ธงด าอาญาสิทธิ์) และ“ฮวดโซ๊ะ” (แซ่) 

หัวแซ่เป็นรูปทรงหัวมังกรซึ่งเป็นอุปกรณ์ส าคัญที่ผู้ประกอบพิธีกรรมใช้ปัดเป่าสิ่งไม่ดี “จั้วฮู้” (กระดาษยันต์) 

เป็นวัตถุมงคลมีการก ากับชื่อองค์เทพ เพิ่มความขลัง ความศักด์ิสิทธิ์ในการประกอบพิธีกรรม รวมถึง 

“ง้อเอี๋ยกี๋” สัญลักษณ์ของธงประจ ากองทัพสวรรค์ 5 ทิศ แทนค่าความหมายของแม่ทัพประจ ากองทัพ

ทหาร 5 กองทพั 5 ทศิ 5 สี 5 ธาตุ น ามาจัดองค์ประกอบด้วยรูปทรงลดทอนความเป็นจริง ขนาด สดัส่วน 

เส้น สขีองสญัลักษณ์ต่าง ๆ รวมถึงเคร่ืองเซ่นไหว้ เช่น ผลไม้ ชุดน า้ชา ชื่ออกัษรจีน สญัลักษณ์มงคลต่าง ๆ 

ที่ปรากฏอยู่บน “ตัว๋” หรือแท่นบูชา บ่งบอกถึงพื้นที่ต าแหน่งกึ่งกลางทางเชื่อมระหว่างโลกมนุษย์กบัโลกสวรรค์

หรือพื้ นที่ส าหรับการเคารพบูชาถึงบรรพบุรุษ เกิดพลังความศรัทธาอันเป็นสัญลักษณ์ของการตระหนักถึง

ความเชื่อของบุคคลที่ศรัทธาต่อองค์เทพ จึงน ามาสู่การสรรค์สร้างจิตรกรรมบาติกบนผืนผ้า ด้วยหลักการ

ทางทฤษฎีศิลป์ ทศันธาตุที่แสดงรูปลักษณ์ทางจุด เส้น สี น า้หนัก รูปทรง และพื้ นผิว และหลักการจัดภาพ

องค์ประกอบศิลป์ ลักษณะ 2 มิติ ที่แฝงความหมายทางคติธรรมที่ผสมผสานกับการทับซ้อนทางทศันธาตุ 
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เช่น จุด เส้น รูปทรง สี กระบวนการขั้นตอน เทคนิคกลวิธีศิลปะ (Art Technique) ผู้สร้างสรรค์ยึดหลักสีมงคล 

5 สี ซึ่งเป็นแม่ทัพประจ ากองทัพทหาร สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีขาว และสีด า ที่สื่อพลังอ านาจ ท าให้ชั้น

บรรยากาศของสมีีแสงเข้ามาช่วยเสริมเน้นรูปทรงให้ความงามเด่นชัด ให้สมัพันธก์บัสญัลักษณ์วัตถุซึ่งมีการจัดวาง

องค์ประกอบของภาพที่สง่า และให้ความรู้ สึกสมดุล โดยการจัดภาพตามทัศนียภาพให้มีระยะใกล้ ไกล 

น า้หนักค่าของสเีป็นชั้นบรรยากาศเกดิจังหวะของแสง ที่ส่องพลังอ านาจให้องค์เทพมีชีวิตชีวา  

 2.3 ขั้นตอนกระบวนการสรา้งสรรค ์

              2.3.1 การเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และการร่างภาพ  

                  1) การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมบาติก น ามาเป็นเทคนิคในการสร้างสรรค์ เร่ิมจาก

การเตรียมหม้อต้มเทียนไว้ส าหรับการเขียนเทียน จันติ้ ง แปรง พู่กัน สีบาติก ภาชนะใส่สีบาติก กรอบไม้

ส าหรับเขียนผ้าบาติก และเตรียมขาเหล็กส าหรับวางกรอบไม้ เพื่อท าการขึงผ้า ฝ้าย โดยวางผ้าทาบลงบน

กรอบไม้ และใช้วัสดุของแข็ง เช่น ด้ามไม้หรือด้ามแปรงพู่กันถูลงบนผ้า เพื่อให้ผ้ายึดติดกับกรอบไม้ 

จากนั้นน าแปรงขนาด 3 นิ้ ว ไปจุ่มน า้เทียนมาทาทับลงบนผ้าที่ยึดติดกับกรอบไม้ป้องกันผ้าที่ขึงหลุดระหว่าง

การท างาน จึงเร่ิมการสร้างแบบลวดลายเส้นบนผืนผ้าฝ้ายตามขนาดที่ก าหนด ก่อนน าไปเขียนเทียนด้วย

จันติ้ ง และลงสี ต้องเตรียมสีบาติกที่สามารถละลายได้ทั้งน า้ร้อนและเยน็ ควรใช้น า้ร้อนผสมกับผงสี โดยสี 

1 ช้อนชาต่อน า้ ⅔ แก้วหรือส ี10 กรัม ต่อน า้ 300 cc สจีะท าปฏกิริิยาละลายน า้ได้ดี 
                        2) กระบวนการสร้างสรรค์ของจิตรกรรมบาติกการใช้เส้นและสีหลายชั้น ในผลงาน 

“วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน” จากภาพที่ปรากฏในจินตนาการรูปทรง

สัญลักษณ์วัตถุธรรมของผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้ซึมซับความเป็นวิถีคนจีน ที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกห้วงเวลา

แห่งความศรัทธาในองค์เทพเจ้าจีน ด้วยเทคนิคจิตรกรรมบาติก โดยเน้นการใช้เส้นและสีหลายชั้นซ้อนทบั   

เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ให้เกดิเร่ืองราวและสนุทรียะ โดยมีข้ันตอนดังนี้   
 

ภาพที่ 3 การร่างภาพและการลงสีโครงสรา้งของวตัถ ุ                 
 

                  
                        

                         ก. การร่างภาพ                                          ข. ลงสีโครงสรา้งของวตัถ ุ

 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566. 
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 2.3.2 การเขียนดว้ยจนัต้ิง และลงสี 

        1) จันติ้ ง เป็นอุปกรณ์ไว้ส าหรับเขียนเส้นเทียนร้อน ตัวพักน า้เทียนเป็นลักษณะคล้าย

หยดน า้ มีปล่องท่อปากเล็กๆ ย่ืนออกมาคล้ายปากกา ท าด้วยวัสดุทองแดง ด้ามจับท าจากไม้ มีขนาดที่

แตกต่างกัน เพื่อให้เกิดเส้นลวดลายของเทียนทั้งเส้นเลก็ เส้นกลาง และเส้นใหญ่ การเร่ิมเขียนเส้นเทียน

ร้อนด้วยจันติ้ งตามแบบร่างที่ก าหนดไว้ เขียนเทยีนร้อนเส้นสีขาวตามรูปทรงเฮี้ ยวหลอ และเคร่ืองเซ่นไหว้ 

ชุดน า้ชา ผลไม้ เป็นการลงสีบาติกแบบระบาย (Reactive Dyes) สีชั้นที่หนึ่งลงน า้ให้ผ้าเปียกแบบหมาด ๆ 

ทั่วทั้งผืน ลงสบีรรยากาศของภาพด้วยสเีหลือง-แดง ไล่ค่าน า้หนักสอี่อนไปหาค่าน า้หนักสเีข้ม เป็นการรอง

พื้ นสีโดยรวม มีการแทรกซึมของสีเขียวเกิดค่าน า้หนักเป็นการเชื่อมต่อระหว่างสีที่จะลงสีระยะในชั้นต่อไป 

ทิ้งไว้รอให้ผืนผ้าแห้งสนิท อย่างน้อยประมาณ 10-15 นาท ีจึงลงเขียนเส้นเทยีนเพื่อท าการปิดกั้นพื้ นที่  ที่

ต้องการซึ่งคงสขีองรูปทรงไว้ (ภาพที่ 3 ข. ลงสโีครงสร้างของวัตถุ)  

   2) ลงสีเพิ่มน า้หนักความเข้มของรูปทรงในชั้นที่สอง และมีการแทรกสีเหลืองทอง  

สีเขียวลงไปเพื่อเพิ่มค่าน า้หนักของสี เพิ่มเทคนิคของการจุดเพื่อเกิดเป็นพื้ นผิวตามรูปทรงของวัตถุ ต่อด้วย    

การเขียนเทยีนร้อนชั้นที่สอง เขียนลวดลายรูปทรงของตั๋วหรือแท่นบูชาและรายละเอียดข้อความภาษาจีน 

ระบายสีเพิ่มค่าน า้หนักสีของรูปทรง เพิ่มสีบรรยากาศของภาพด้วยสีเหลืองทอง สีส้ม ต้องการสื่อถึงแสงสี

จากเทียนไขช่วยเสริมเน้นให้ความงามเด่นชัด สีแดงเข้ม เกิดระยะของมิติเส้นสี ให้ความรู้สึกไกลและลึก

ของรูปทรง เน้นถึงพลังเสมือนการส าแดงการเซ่นไหว้ และเกบ็รายละเอียดต่าง ๆ รอให้สแีห้งสนิท จึงปิดกั้น

ด้วยเทียนในบริเวณที่ต้องการ (ภาพที่ 4 ก. ลงสีโครงสร้างของวัตถุ เพิ่มเทคนิคของการจุด ข. ชั้นที่สอง 

การเขียนเส้นเทยีน และเพิ่มน า้หนักความเข้มของสี)  
 

ภาพที่ 4  การลงสีโครงสรา้งของวตัถแุละการเขียนเสน้เทียน 
 

       
 

ก. ลงสีโครงสรา้งของวตัถ ุเพ่ิมเทคนิคของการจุด   ข. ชัน้ทีส่อง การเขียนเสน้เทียน และเพ่ิมน า้หนกัความเขม้ของสี              
 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566. 
 

  การใช้จันติ้ งเขียนเส้นเทียนร้อนซ า้กัน เพื่อเพิ่มลวดลายรายละเอียดสัญลักษณ์ของธง อาวุธ

ประจ ากายขององค์เทพ การสร้างพื้ นผิวด้วยเทคนิคการจุดเส้นเทยีนซ า้ ๆ  กัน (ภาพที่ 4 ข. ชั้นที่สอง การเขียน

เส้นเทียน และเพิ่มน ้าหนักความเข้มของสี) และการลงสีชั้นที่สองในส่วนด้านบนของภาพมีการจัดวาง



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

องค์ประกอบของรูปทรงของกิมซิ้ นองค์เทพตงต๋านหง่วนโส่ย (นาจา) รูปทรงของธง 5 สี และข้อความ

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ให้เกิดระยะกลาง และระยะหลัง สร้างค่าน า้หนักของเส้นให้เกิดเป็นลวดลาย เกบ็รายละเอียด

ลวดลายต่าง ๆ เพิ่มเน้นสีบรรยากาศของภาพโดยรวมให้มีความกลมกลืน จากนั้นปิดกั้นบริเวณที่ต้องการ

ให้คงอยู่เกิดเป็นเส้นสี จึงท าการล้างสีเก่าออกโดยใช้กระดาษทชิชูกล้ิงไปมาเพื่อดูดสี (ภาพที่ 5 ก. คลุมสี

บรรยากาศเกดิมิติระยะกลาง และระยะหลัง) ปิดกั้นบริเวณสชีั้นที่สองที่ต้องการ เพื่อให้สยัีงคงอยู่  
 

ภาพที่ 5 การคลุมสีบรรยากาศเกิดมิติระยะกลาง และระยะหลงั 
 

                    
       

      ก. คลุมสบีรรยากาศเกิดมิติระยะกลาง และระยะหลงั  ข. ความแตกต่างของเสน้เทียนสรา้งลวดลายของรูปทรง 

 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566. 
 

  3) การใช้จันติ้ งเขียนเทียนเพิ่มรายละเอียดรูปทรงให้เกิดเป็นเส้นสี และเพิ่มชั้น

บรรยากาศค่าน ้าหนักความเข้มของสีแดง สีเขียว และสีด าของสีชั้นที่สาม ตรงบริเวณด้านบนของภาพ 

ผสมผสานกบัการสร้างพื้นผิวโดยใช้จันติ้งขนาดกลาง (M) สลับกบัขนาดเลก็ (S) เขียนเส้นเทยีนลายเส้น ลายจุด 

รวมจึงปิดกั้นเทียนบริเวณที่ต้องการให้สียังคงอยู่ แล้วจึงท าการล้างสีเก่าออก จากนั้นใช้จันติ้ งเขียนเส้นเทียน

ชั้นที่สามอีกคร้ัง เก็บรายละเอียดลวดลายของรูปทรง และปิดกั้นบริเวณพื้ นที่สีของรูปทรงธงกิมซิ้ น 

ข้อความภาษาจีน และลวดลายสัญลักษณ์ต่าง ๆ ให้คงเดิมไว้ในชั้นที่สาม ในส่วนชั้นที่สี่ เป็นการเพิ่มเส้นสี 

เพิ่มค่าน า้หนักความเข้มของสีเหลือง สีแดง สีเขียว ที่แสดงออกถึงสัญลักษณ์ของธง 5 สี บริเวณด้านซ้าย

บนและด้านขวาบน การใช้สสีร้างบรรยากาศให้สัมพันธก์บัสญัลักษณ์วัตถุซึ่งมีการจัดวางองค์ประกอบของภาพ

ที่สง่า และให้ความรู้สกึสมดุล โดยการจัดภาพตามทศันียภาพให้มีระยะใกล้ ไกล และระบายสดี า เป็นการสร้างมิติ

ที่ให้ความรู้สกึไกลและมีความลึก ซึ่งเป็นต าแหน่งการจัดวางรูปทรงองค์เทพเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน (กวนอู) 

ที่แสดงออกถึงพลังอ านาจ ดุดัน น่าเกรงขาม ซึ่งบริเวณพื้นหลังยังมีสเีหลือง สแีดง เป็นชั้นบรรยากาศ เกดิจังหวะ

ของแสงที่ส่องพลังอ านาจให้องค์เทพมีชีวิตชีวา ลงสี และเกบ็รายละเอียดให้สมบูรณ์ จึงท าการล้างสีเก่าออก

โดยใช้กระดาษทชิชูกลิ้ งไปมาเพื่อดูดส ี(ภาพที่ 5 ข. ความแตกต่างของเส้นเทยีนสร้างลวดลายของรูปทรง) 

 4) การใช้จันติ้งเขียนเทยีนเพิ่มลวดลาย ลีลาท่าทางของเส้นเทยีนสัญลักษณ์ธงรูปทรง

กิมซิ้นกวนอู เคร่ืองเซ่นไหว้ มีการเคล่ือนไหว พล้ิวไสว ไปตามทศิทางได้เป็นอย่างดี มีจังหวะ มีการลดหล่ัน 

ท าให้ภาพเกิดความรู้สึกลึก ตื้น มีมิติมากขึ้น ให้อารมณ์ความรู้สึกทางสุนทรียะ และปิดกั้นบริเวณพื้นที่สี
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ของรูปทรงสัญลักษณ์วัตถุในภาพชั้นที่สี่นั้นเพื่อให้สียังคงอยู่ ซึ่งท าให้เกิดเส้นสี และเพิ่มค่าน า้หนักความเข้ม

ของสีแดง บริเวณพื้นหลังตรงต าแหน่งการจัดวางรูปทรงของกิมซิ้นองค์เทพตงต๋านหง่วนโส่ย (นาจา) ลงสี

สร้างน า้หนักของรูปทรงองค์เทพ สดี า บริเวณที่พื้นหลังของสชีั้นที่ห้า แล้วเขียนเทยีนเพื่อสร้างรายเอยีดของ

ชั้นที่ห้า โดยการใช้จันติ้ งขนาดเล็ก (S) และขนาดกลาง (M) ที่มีความต่างกันในการเขียนเส้นเทียนร้อน

เพื่อสร้างลวดลายของรูปทรงให้เกิดความสมบูรณ์ และด าเนินการปิดกั้นชั้นสี เพื่อเพิ่มค่าน า้หนักสี แสง - เงา 

การระบายสีแดง สีด าของสีชั้นที่หก เช่น รูปทรงองค์เทพ เคร่ืองเซ่นไหว้ ธงสัญลักษณ์ รายละเอียด

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ซึ่งเป็นขั้นตอนการท าซ า้สลับไปมาให้เกิดเส้นสีที่หลากหลายตามอิสระที่ทับซ้อน จึงปรากฏ

ตามลักษณะเนื้อหาเร่ืองราว รูปทรงที่ลดทอนบิดเบือนไปจากความเป็นจริง เกิดมิติที่ซับซ้อนของลวดลาย

ของเส้นสี และสีสันที่สื่อความหมายอันเป็นมงคล ผสมผสานตามทัศนธาตุ เกิดความงามของรูปทรงที่ชัดเจน 

และความเป็นเอกภาพให้สมบูรณ์มากขึ้น จึงล้างสชีั้นที่หก ใช้กระดาษทชิชูกลิ้ งไปมาเพื่อดูดสอีอก  

   5) ในกระบวนการสร้างสรรค์เทคนิคบาติกนั้น ยังมีการผสมผสานเทคนิคการสะบัดเทยีน 

ที่สื่อถึงประกายแสงเทียน แสงธูป และชั้นบรรยากาศของแสงภายในศาลเจ้า และเทคนิคการน าน า้ร้อนเดือด

ราดลงบนเส้นเทยีนที่เขียนด้วยจันติ้ง เพื่อให้เส้นเทยีนละลาย เกดิเป็นรอยด่างสขีาว ๆ  ในบริเวณพื้นส ีเกดิเป็นมิติ

ลักษณะคล้ายควันธูป ที่แสดงร่องรอยจากการจุดธูปเซ่นไหว้ขอพรบูชาองค์เทพที่สื่อถึงความศรัทธาลอยไป

ในอากาศอย่างอสิระ (ภาพที่ 6 ก. เทคนิคการสะบัดเทยีน และเทคนิคการน าน า้ร้อนเดือดราด ข. ต้มในน า้ร้อนเดือด

ที่ผสมด้วยก้อนสบู่) 
 

ภาพที่ 6  การสะบดัเทียนและการราดน า้เดือด 
 

 
 

    ก. เทคนิคการสะบดัเทียน และเทคนิคการน าน า้รอ้นเดือดราด   ข. ตม้ในน า้รอ้นเดือดทีผ่สมดว้ยกอ้นสบู่ 

 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566. 
 

2.3.3 การน าน า้เทยีนออก 

น าผืนผ้าไปรีดด้วยเตารีดเพื่อเอาน า้เทยีนออก น าผ้ามารองด้านล่างของชิ้นงาน 2 - 3 ผืน 

น าเศษผ้ามาประกบด้านบนอกีชั้น รีดด้วยเตารีดจนกว่าเทยีนจะละลายออกหมด และสิ่งส าคัญควรค านึงถึง

การใช้ความร้อนที่ไม่สูงเกนิไป แล้วน าผืนผ้าไปเคลือบน า้ยาโซเดียม ซิลิเกต (Sodium Silicate) ให้ทั่วทั้งผืน 

หมักน า้ยาโซเดียม ซิลิเกต ทิ้ งไว้ 1 คืน ให้ด าเนินการล้างผ้าก่อนน าไปต้มในน า้ร้อนเดือดที่ผสมด้วยก้อนสบู่ 

การต้มในน า้ร้อนเดือดซึ่งมีอณุหภูมิสูง เพื่อให้เศษเทยีนที่ติดค้างอยู่ในเนื้อผ้าออกให้หมด แล้วจึงซักให้สะอาด 
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น าชิ้ นผลงานมาตากแดดให้แห้งสนิท และตรวจเช็ครายละเอียดของผลงาน จะเห็นว่ากลวิธีเทคนิค

จิตรกรรมบาติกเป็นขั้นตอนที่ซับซ้อน ใช้ความประณีตและความละเอียดสูง เป็นการน าเทคนิคต่าง ๆ มา

บูรณาการร่วมกบัการสร้างสรรค์งานศิลปะให้เกดิมิติใหม่ เพิ่มความร่วมสมัยให้มากขึ้น  
 

ภาพที่ 7 “ผลงานชิ้นที ่1”  จาก “วตัถแุห่งความศรทัธาในศาลเจา้เฮียบเทียนเกง้กวนเตกุ้น” 
 

 
ขนาด 145 x 105 เซนตเิมตร 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566.  
 

ภาพที่ 8 “ผลงานชิ้นที ่2” จาก “วตัถแุห่งความศรทัธาในศาลเจา้เฮียบเทียนเกง้กวนเตกุ้น” 
 

 
ขนาด 145 x 105 เซนตเิมตร 

หมายเหตุ. โดย ชัยวัฒน์ ลิพอนพล, 2566.  
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อตัลกัษณข์องผลงานสรา้งสรรค ์ 

ผลงานสร้างสรรค์งานจิตรกรรมบาติก ชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน 

เป็นการน าศาสตร์และศิลป์มาบูรณาการการออกแบบผลงานสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานจิตรกรรมบาติก      

ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์พื้ นที่ศาสนสถานศักด์ิสิทธิ์ ตามคติความเชื่อของคนจีนในพื้ นที่บ้านสะป า           

ผู้สร้างสรรค์น าเสนอเนื้ อหา ความเชื่อ พิธีกรรม รวมถึงสัญลักษณ์ที่ปรากฏอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็น

องค์ประกอบส าคัญ และมีความหมายต่อสังคมคนไทยเชื้ อสายจีน เช่น วิถีชีวิต พิธีกรรม การเซ่นไหว้       

ที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา ถาวร สิกขโกศล (2557) กล่าวถึงคติความเชื่อดั้งเดิมที่มีความสัมพันธ์ทางสังคม

ของมนุษย์กับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ซ่ึงมีอ านาจเหนือมนุษย์ และธรรมชาติว่า มีการประกอบพิธีกรรมเซ่นไหว้เพื่อ

แสดงถึงความเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ การระลึกถึงบรรพบุรุษที่นับถือ และบุคคลส าคัญที่ได้รับการยกย่อง 

เพราะเช่ือว่าจะน าสิ่งที่เป็นมงคลเข้ามาในชีวิต นับว่าเป็นการร้องขอหรือเจรจากับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ และเม่ือ   

คนจีนได้ปฏบิัติตามกเ็กิดความสมปรารถนาขึ้น จึงมีการตอบแทนองค์เทพด้วยการเซ่นไหว้ สอดคล้องกับที่ 

ปัทมาสน์ พิณนุกูล (2563) กล่าวถึงการแสดงถึงการตอบแทนว่าสามารถกระท าได้หลายรูปแบบ เช่น ร่วมกัน

สร้างรูปเคารพ มีการแกะสลักกิมซ้ินองค์เทพ การถวายและอัญเชิญกิมซิ้ นไปประดิษฐานไว้ภายในศาลเจ้า 

เพื่อแสดงออกถึงความศรัทธา และการเคารพบูชา อย่างไรกต็าม อตัลักษณ์บางประการเป็นสิ่งที่มีเฉพาะใน

พื้ นที่ชุมชนบ้านสะป า เนื่องด้วยการปรากฏตัวของกลุ่มคนจีนชุมชนบ้านสะป าในพื้ นที่ภูเกต็เป็นตัวแปร

ส าคัญต่อการสร้างสังคมในพื้ นที่ และในช่วงเวลาแห่งการสร้างตัวตนให้เกิดเป็นพื้ นที่ทางอัตลักษณ์ที่ได้

สรรค์สร้างคติความเชื่อ และวัฒนธรรมประเพณีที่น าติดตัวมาให้เกิดเป็นรูปธรรมในพื้ นที่ภู เกต็ จนเกิด

ประเพณี และพิธีกรรมส าคัญต่าง ๆ อันมีอัตลักษณ์ของตนเอง และส่งต่อมายังลูกหลานซึ่งได้ปรับใช้พื้ นที่

ศาลเจ้าให้เป็นพื้ นที่แห่งจินตนาการ เพื่อร าลึกถึงอดีต โดยมีองค์เทพ กิมซิ้น ม้าทรง และศาลเจ้าเป็นสัญลักษณ์

ตัวแทนแห่งความเป็นลูกหลานชาวจีน ผ่านวัฒนธรรม และประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะประเพณีกนิผักที่จัดขึ้น

อย่างย่ิงใหญ่ที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ด้านอาหาร อัตลักษณ์ของคนไทยเชื้ อสายจีนที่เสมือนเป็นภาพแทน

ในการน าเสนอความทรงจ า ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและชีวิต อนัเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรม และตัวตนในพื้นที่  

ดังนั้น เนื้อหา เร่ืองราวเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ใช้ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานให้เกดิอัตลักษณ์

รูปแบบศิลปะของการสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติกที่สะท้อนผ่านสญัลักษณ์วัตถุธรรมในศาสนสถานศักด์ิสิทธิ์

ในศาลเจ้าเฮียบเทยีนเก้งกวนเต้กุน ซึ่งกมิซ้ินองค์เทพเฮียบเที้ยนไต่เต่ หรือองค์เทพกวนอูเป็นองค์ประธาน 

ผู้ สร้างสรรค์ได้ถ่ายทอดวัตถุแห่งความศรัทธาผ่านรูปทรงของวัตถุ ซึ่ งแทนวัฒนธรรมวิถีคนจีนจัด

องค์ประกอบในมิติเสมือนการเซ่นไหว้เคารพบูชาองค์เทพ ภายในภาพได้น าสัญลักษณ์เฮี้ยวหลอ จัดวางอยู่

บนโต๊ะของเซ่นไหว้อยู่ต าแหน่งหน้า มีรูปทรงกิมซิ้ นองค์เทพตงต๋านหง่วนโส่ย หรือองค์เทพนาจา ได้จัด

องค์ประกอบไว้กึ่งกลางของภาพผลงาน ซึ่งองค์เทพนาจาได้รับการยกย่องให้เป็นแม่ทัพสวรรค์กองกลาง 

เป็นสัญลักษณ์ที่ปรากฏต าแหน่งการประดิษฐานให้อยู่บริเวณตรงกลางด้านหน้าศาลเจ้า มีการปรับระยะ

ของรูปทรงองค์เทพกวนอูให้อยู่ในต าแหน่งที่สูง เปรียบเสมือนองค์เทพที่ทรงพลังด้วยอานุภาพอันเป่ียม

ด้วยความศรัทธา รวมถึงสัญลักษณ์วัตถุที่สื่อความหมายอันเป็นมงคลประกอบด้วย ปัวโป้ย ฮวดโซ๊ะ ออเหล่ง  

โป้เกี้ยม กระดาษฮู้  ชุดน า้ชา ผลไม้ ของเซ่นไหว้ต่าง ๆ และข้อความภาษาจีนฮกเกี้ยน ในการสร้างสรรค์      

เป็นการเน้นใช้เทคนิคกลวิธกีารสะบัดเทยีน ผสมเทคนิคการลงเส้นเทยีนหลายส ีและลงสเีป็นชั้น ๆ เพื่อให้
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เกดิเทคนิคที่หลากหลาย เน้นความคมชัดของรูปทรง เทคนิคการสะบัดเทยีนเป็นการลดรูปทรงของพื้ นหลัง

ให้ดูบางลง และเพิ่มความเข้มของชั้นบรรยากาศพื้นหลังให้มีมิติมากขึ้น  

ลักษณะเด่นของการสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติกชุดนี้  เป็นการมุ่งเน้นการใช้เส้นเทยีน และสใีนการควบคุม

องค์ประกอบศิลป์ภายในภาพที่เชื่อโยงสัมพันธ์ทุกส่วนขององค์ประกอบให้เกิดความต่อเนื่องรวมเป็น

เอกภาพของกระบวนสร้างสรรค์ จึงกลายเป็นอตัลักษณ์ปัจเจกเฉพาะ 
 

ความรูท่ี้ไดร้บัจากงานสรา้งสรรค ์

ผู้สร้างสรรค์ได้น าความรู้  เนื้อหา เร่ืองราว รูปแบบการเขียนบาติกขั้นพื้นฐานมาประยุกต์ใช้กับการ

สร้างสรรค์ การทดลอง ค้นคว้า พัฒนารูปแบบผลงานเป็นจิตรกรรมบาติก โดยการค้นคว้าข้อมูลความรู้   

มาอธบิายในรูปแบบเนื้อหาและเทคนิคในงานสร้างสรรค์ เร่ือง วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียน

เก้งกวนเต้กุน การน าคติความเชื่อ สัญลักษณ์ที่สื่อความหมายแทนวัฒนธรรมวิถีคนจีน คือ ภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษจีนที่ได้คิดค้นขึ้น และคนรุ่นหลังได้สบืทอดแนวคิดเกี่ยวกบัความเชื่อที่เป็นมงคลนี้มาโดยตลอด 

สอดคล้องกับที่ กนกพร ศรีญาณลักษณ์ (2553) กล่าวว่าแทบทุกครัวเรือนของคนจีนจะมีภาพมงคล

ประดับไว้เพื่อสร้างความเป็นสริิมงคลแก่ตนเอง และครอบครัว โดยเชื่อว่ารูปเคารพ ภาพมงคล วัตถุสิ่งของ 

เป็นการสื่อความหมายมงคลอันงดงามที่จะน าความสุข ความสมปรารถนามาสู่ชีวิต รวมถึงจารีตมงคลที่

หมายถึงการประพฤติปฏิบัติตามจารีตประเพณีของสังคมที่สืบทอดกันมาช้านาน การประพฤติตนตาม

แนวทางที่สังคมเห็นดีเห็นงามและสังคมยอมรับถือเป็นมงคลชีวิต เช่น ประเพณี และพิธีกรรม ซึ่ง

จิตรกรรมบาติกในคร้ังนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้น าสัญลักษณ์ วัตถุสิ่งของหรือสิ่งแทนความหมายที่ใช้ในการ

ประกอบพิธีกรรม มาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติก ผ่านสัญลักษณ์การสื่อความหมาย

ของวัตถุแห่งความศรัทธาในการประกอบพิธีกรรมในศาลเจ้าที่แสดงผ่านรูปทรง แสดงออกทางสุนทรียะ 

การสร้างบรรยากาศของสี แสงที่มีพลังศรัทธา และกระบวนการสร้างสรรค์ตามรูปแบบปัจเจกเฉพาะ และ

เทคนิคบาติกที่แสดงถึงสื่อ วัสดุ และองค์ประกอบศิลป์ นันทา โรจนอุดมศาสตร์ (2536) กล่าวถึง

เทคนิคบาติกระบาย เป็นการเขียนเทยีนด้วยจันติ้ ง แปรง ปากกาทองเหลือง เขียนเทยีนและการลงสใีห้เป็น

รูปทรง เนื้อหาเร่ืองราวที่ถ่ายทอดลงในผืนผ้า และเทคนิคบาติกพื้ นส ีเป็นการระบายพื้นสอี่อน ๆ เส้นหรือ

รอยเทยีนจะเป็นสีอ่อนซึ่งเป็นสีพื้ นสีเดิมหรือการย้อมสีผ้า จะไม่ปรากฏเส้นเทียนที่เป็นลวดลายหรือเส้นสีขาว 

สอดคล้องกับ โรสนา รัฐการัณย์ (2555) กล่าวถึง การน าผ้าไปย้อมสีให้ได้สีสันลวดลายต่าง ๆ เรียกว่า   

บาติกลายเขียนเทคนิคย้อมสี หรือการน าผ้าที่เขียนเทียนไว้ไประบายสีด้วยพู่กันเกิดลวดลายต่าง ๆ เป็น  

บาติกลายเขียนเทคนิคระบายสี นอกจากนี้ ยังมีการเขียนลายบาติกหลายชั้นหรือบาติกซ้อนสีซึ่งเป็นการย้อมสี

หรือการระบายสหีลาย ๆ ชั้น ท าให้ลวดลายพล้ิวไสว มีมิติระยะใกล้ ไกล ตื้นลึก โดยอาจมีการผสมเทคนิค

ที่ท าให้ผ้าบาติกมีความหลากหลายด้วยการท าบาติกเส้นเทยีนแตก เพื่อเกดิลวดลายจากรอยแตกของเทียน

ที่ใช้เขียนลายผ้าเกิดความแปลกใหม่ ดังที่ นันทา โรจนอุดมศาสตร์ (2536) กล่าวว่า เทคนิคลายหินแตก 

เกดิร่องรอยเทยีนแตกในผ้าซึ่งเป็นรอยของสีที่แทรกซึมในเส้นด้ายจะติดในช่องที่เทยีนแตกหรือหลุด นิยม

น ามาใช้ในการสร้างงานบาติกตกแต่ง จนเกิดเป็นบาติกแนวใหม่ที่มีกรรมวิธีแตกต่างไปจากบาติกดั้งเดิม 

โดยไม่ยึดถือระเบียบแบบแผนมากนัก ซึ่งเกดิจากความคิดสร้างสรรค์ที่ผสมผสานวิธีการ การเขียนลายเส้น

จากเทยีนและสี การผสมสี เป็นต้น ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงน าความรู้  กรรมวิธีมาผสมผสานเทคนิคการสลัดสี 
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การเขียนซ้อนสี จุ่มเทียน ปาดเทียน ท าเทียนให้แตก (Crack) ถือเป็นเทคนิคที่นิยมน ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์บาติกตกแต่ง  

เทคนิคที่ปรากฏบนชิ้ นผลงานผ่านการทดลอง ปรับประยุกต์ให้เป็นรูปแบบเฉพาะด้วยเทคนิค

จิตรกรรมบาติกเส้นสีหลายชั้น เทคนิคการสะบัดเทียน เทคนิคการน าน ้าร้อนเดือดราด และรูปทรงที่

สร้างสรรค์อย่างอิสระ ผสมผสานการจัดวางองค์ประกอบศิลป์และทศันธาตุที่แสดงออกทางความคิด ความงาม

ทางสนุทรียภาพ 
 

บทสรุปและอภิปรายผล 

การสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติก ชุด วัตถุแห่งความศรัทธาในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน        

ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาลักษณะวัตถุแห่งความศรัทธาที่ใช้ประกอบพิธีกรรมในศาลเจ้าเฮียบเทียนเก้งกวนเต้กุน   

ที่ปรากฏเป็นสัญลักษณ์ภายในและภายนอกศาลเจ้า และเป็นจุดศูนย์กลางของการแสดงออกทาง

ขนบธรรมเนียม ประเพณี และพิธีกรรมที่สื่อผ่านคติความเชื่อ ความศรัทธาที่มีต่อองค์เทพเจ้าจีน ด้วยการ

เซ่นไหว้ การบูชาองค์เทพ เป็นการสื่อสารผ่านการกราบไหว้ขอพรที่บ่งบอกความเป็นอตัลักษณ์วิถีคนจีนใน

ประเพณีถือศีลกินผัก พิธีกรรมงานแซยิดองค์เทพเจ้าจีน ประเพณีตรุษจีน เป็นต้น ผู้สร้างสรรค์น าข้อมูล

สัญลักษณ์วัตถุธรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏภายในศาลเจ้าที่แสดงออกถึงเร่ืองราว เนื้ อหา การประกอบพิธีกรรม

ในประเพณีต่าง ๆ ของวิถีคนจีน น ามาสู่การถ่ายทอดแนวคิด รูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค์ขั้นตอน และ

เทคนิคจิตรกรรมบาติกผสมผสานการเขียนเส้นเทยีนเส้นสีหลายชั้น เทคนิคการสะบัดเทยีน เทคนิคการน า

น า้ร้อนเดือดราด โดยยึดหลักองค์ประกอบศิลป์ที่เกดิจากทศันธาต ุและหลักการจัดภาพ ในลักษณะการจัดวาง

การเซ่นไหว้องค์เทพเจ้าจีนที่สื่อความหมายถึงความศรัทธาที่แสดงความงามทางสุนทรียภาพ ดังที่ 

เคอร์ติน (Brian Anthony Curtin, 2551) เขียนบทความเร่ือง Semiotics and Visual Representation โดยมี 

เถกิง พัฒโนภาษ (2551) เป็นผู้แปล และขยายความ โดยกล่าวถึง สัญศาสตร์ สรุปได้ว่า สัญศาสตร์เป็น

ศาสตร์ว่าด้วยความหมาย สัญญะ (Sign) และการอ้างอิงความหมาย (Signifying Practices) เป็นการ

พิจารณาว่า “เกดิความหมายขึ้นได้อย่างไร สญัญะเป็นสิ่งแทนความหมายใด ๆ เช่น ค า ภาพ วัตถุ ที่อ้างอิง

ความหมายที่ปรากฏอยู่รอบ ๆ ตัวเรา ได้รับผลกระทบจากกรอบทางสังคม (Social Convention) ที่ฝังรากลึก

อยู่แล้วในสังคม นอกจากนี้ ยังอธิบายว่า สัญศาสตร์กับทัศนธรรมและวัตถุธรรม ถูกอธิบายในฐานะ

รูปสัญญะว่า ‘สิ่งแทนความหมาย’ อาจก่อให้เกิดความหมายได้อย่างไร เป็นการศึกษาถึงกระบวนการที่ท าให้

เข้าใจความหมายของสิ่งใด ๆ หรือกระบวนการที่ให้ความหมายแก่สิ่งใด ๆ เมื่อพิจารณาสัญศาสตร์

อย่างสัมพันธ์กับภาพ หรือขยายกรอบการพิจารณาออกไปถึงทัศนธรรม และวัตถุธรรม ในสัญศาสตร์ 

หมายถึง การศึกษาเกี่ยวกับระบบสัญลักษณ์ สอดคล้องกับที่ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2564) กล่าวไว้ ซึ่งประกอบด้วย 

รูปแบบศิลปะ (Art Form) เนื้ อหาศิลปะ (Art Content) และกลวิธีศิลปะ (Art Technique) และเมื่อพิจารณา

วัตถุศิลปะ โดยภาพรวมของส่วนประกอบทั้งสาม จะเห็นลักษณะรูปแบบศิลปะ หรือ Art Style ความเป็นตัวตน

ของผู้สร้างสรรค์ 

ดังนั้น ผลงานที่ปรากฏให้เห็นสื่อถึงสัญลักษณ์วัตถุ เนื้ อหา เร่ืองราว คติความเชื่ออันเป็นมงคล 

เป็นปรากฏการณ์ทางสงัคมในงานประเพณีและพิธกีรรมของวิถีคนจีน 
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รายละเอียด และหลักเกณฑ์ในการส่งบทความ  

วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ รับตีพิมพ์บทความคุณภาพทางด้านศิลปะ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 

ทัศนศิลป์ และการศึกษาที่เกี่ยวข้องกับสาขาศิลปะ โดยมีกลุ่มเป้าหมาย คือ คณาจารย์ นักศึกษา นักวิจัย 

และบุคคลทั่วไป ทั้งในระดับชาติ และนานาชาติ โดยก าหนดออกปีละ 3 ฉบับ 

 ฉบบัท่ี 1 มกราคม – เมษายน 

 ฉบบัท่ี 2 พฤษภาคม – สงิหาคม 

 ฉบบัท่ี 3 กนัยายน – ธนัวาคม 
 

ประเภทบทความท่ีเผยแพร่ 

 ผู้เขียนต้องระบุประเภทของบทความว่าเป็นบทความประเภทใด โดยบทความที่เผยแพร่ในวารสาร

วิพิธพัฒนศิลป์ มีขอบเขตประเภท ดังนี้  

1. บทความวิจัย บทความวิชาการ หรือบทความงานสรา้งสรรค ์ที่น าเสนอแนวคิด องค์ความรู้  

ทฤษฎี วิธีการวิจัย หรือกระบวนการอันเกี่ยวข้องกับสาขาวิชาด้านศิลปะ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทศันศิลป์ 

และการศึกษาที่เกี่ยวข้องกบัสาขาศิลปะ 

2. บทความวิจารณห์นงัสือ หรือบทความปริทศัน ์ที่เกี่ยวข้องกบัสาขาวิชาที่ปรากฏในข้อ 1. ทั้งนี้

บทความที่ส่งมาตีพิมพ์ต้องไม่เคยเผยแพร่ในวารสาร หรือสิ่งพิมพ์ใดมาก่อน และไม่อยู่ระหว่างการพิจารณา

ของวารสาร หรือสิ่งพิมพ์อื่น โดยการส่งบทความเข้าสู่ระบบวารสารวิพิธพัฒนศิลป์ สามารถส่งบทความ

ผ่านระบบออนไลน์ได้ที่  เว็บไซต:์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT 

 

 

 

           

ท่านสามารถอ่านรายละเอียดของบทความเพิม่เติม ในส่วนขององคป์ระกอบบทความ  

การจัดรูปแบบหนา้ การเขียนรายการอา้งอิง และอื่น ๆ ไดที้่ 

      เว็บไซต:์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT/about/submissions 

     

 

 

 

 

 

 

 

https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT/about/submissions


 

 

วารสารวิพิธพฒันศิลป์ 

   โครงการบัณฑติศึกษา สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

                     2 ถนนราชินี แขวงพระบรมมหาราชวัง  

                     เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 10200  

              โทร. +66(0)2-224-5851 +66(0)65 -726-1103  

                           อเีมล: wipit.bpi@gmail.com 

                      เวบ็ไซต์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT 

 

 

mailto:wipit.bpi@gmail.com
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/WIPIT

